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Magdalena Koszalifiska

Ukaratem cie z mitosci.
Obrazy rodziny w literaturze
i filmie skandynawskim




~Dom w krajach nordyckich jest bardzo opiewany. (...)
Nordycki dom z oknami wewnetrznymi, ktére tamuja
dostep do Swiezego powietrza, piece kaflowe (domowe
ognisko!), dluga zima i jesien, i wiosna, doprowadzajace
ludzi do wzajemnych udreczen, czynia w moich oczach
ten dom szpetnym.” Ten szpetny - jak pisat o nim August
Strindberg - motyw zajmuje wazne miejsce w literaturze
skandynawskiej. ,Wielka tréjka”, czyli Henrik Ibsen,
August Strindberg i Ingmar Bergman, poswiecita sporo
miejsca w swojej tworczosci charakterystyce relacji
rodzinnych. Upiory, Dzika kaczka, Ojciec, Pelikan,
Jesienna sonata, Fanny i Alexander, to najbardziej
znane utwory wpisujace sie w kanon tzw. dramatéw
rodzinnych. Obraz rodziny, jaki wytania sie z tych
utworow, daleki jest od modelowego. Mgzowie i Zony
gnebia siebie nawzajem, los dzieci zdeterminowany
jest poczynaniami rodzicéw, Patologie w tych relacjach
maja charakter zaréwno fizyczny, jak i psychologiczny.
Ojcowie to nieznoszacy sprzeciwu demiurgowie, matki
okazuja sie zaborczymi modliszkami, dzieci wyrastaja
narozchwianych emocjonalnie i czesto pragnacych
zemsty ludzi. Bledy rodzicow powielane sa przez ich
potomstwo i rzadko kiedy udaje sie przerwac to fatum.

Bohaterowie sztuk Ibsena i Strindberga nieustannie
toczylize soba boje. Mroczne tajemnice czesto ciaza
nad cztonkami rodziny, a ich ujawnienie nie zawsze jest
réwnoznaczne z wyzwoleniem; nierzadko prowadzi

do katastrofy. Przeszlos¢ powraca niczym zly sen;
okazuje sie, ze w imie wypaczonego pojecia dobra
wyrzadzono wiecej krzywdy niz pozytku. Na kiamstwie
nie mozna budowac trwatych fundamentéw rodziny,
lecz bohaterowie Ibsena zdaja sobie z tego sprawe zbyt
pézno. Rodzina Ekdahléw - bohaterdw Dzikiej kaczki
(1884) - okazuje sie w rzeczywistosci jedynie atrapa
rodziny. Kiedy wychodza na jaw klamstwa Giny - zony
Hjalmara Ekdahla - nie chce on diuzej trwac w zwiazku,
w ktérym przybrana cérka mimowolnie przypominataby
mu o jego urazonej meskiej dumie, Hjalmar nie potrafi

wybaczyc zonie, a ujawnione tajemnice z przesziosci
dowodza elementarnego braku zaufania, bez ktorego
nie mozna stworzy¢ podwalin prawdziwego zwiazku ani
stanowi¢ przyktadu dla dorastajacej Jadwinii. Ibsen nie
wahal sie poruszac rowniez tematéw tabu; analizujac
patologie rodzinne, nie poprzestawal tylko na zgiebianiu
zagadnien klamstwa i zdrady, ale szedt duzo dalej - nie
bal sie pisa¢ o chorobach wenerycznych, kazirodztwie

i eutanazji, by wspomniec chocby Upiory (1881). Oswald,
syn gtéwnej bohaterki pani Alving, zostal obarczony
dziedziczna choroba i bezwiednie musi ponosic
konsekwencje niechlubnego zycia prowadzonego

przez ojca. Upiory z przesztosci nie daja pani Alving

o sobie zapomniec¢, a ona nie moze pozwoli¢, by prawda
o btedach jej meza ujrzata swiatto dzienne; za wszelka
cene chce uchroni¢ przed nimi syna.

Wielki rywal Ibsena - Strindberg - wydaje sie jeszcze
bardziej interesujacy w swoich obserwacjach
dotyczacych relacji rodzinnych. Wplyw na to

ma zapewne uprawiany przez niego specyficzny
autobiografizm. Strindberg wykorzystywal wiasne
doswiadczenia i przenosif je na grunt literacki. Bez
ogrodek pisal o swoim bolesnym dziecinstwie

(w powiesci Syn stuzacej), a nastepnie bezpardonowo
demaskowal mechanizmy matzenskie (Historie
mafzenskie) i opisywal wynaturzone relacje miedzy
dzie¢mi a rodzicami w tzw. tetralogii picii w sztukach
kameralnych. Na uwage zastuguja dramaty Ojciec (1887)
i Panna Julia (1888), gdzie Strindberg pokazat modelowe
wrecz przyktady walki miedzy matka a ojcem o wplyw na
dziecko. Zadne z rodzicow nie zwaza jednak naprawde
najego dobro, dziecku serwowane s3a jedynie lekcje
nienawisci i manipulacji; nie ma miejsca na zaufanie

i mitos¢. Domowe pieklo, wzajemne przepychanki

i upokorzenia nie pozostaly bez wptywu na doroste zycie
potomstwa. Nic wiec dziwnego, ze ani Julia, ani Berta
(cérka Rotmistrza i Laury z Ojca) nie potrafia stworzyc
normalnego zwiazku z mezczyzna. Brak pozytywnego

wzoru rodziny sprawil, ze nie umieja one wejs¢ w role
kobiety, zony czy wreszcie matki.

Strindberg doskonale pokazywat, w jaki sposob matzen-
skie rozgrywki niszcza rodzine. Przeciwstawieni sobie
maz i zona, ojciec i matka czesto byli prezentowani jako
(mniej lub bardziej) rowni przeciwnicy, z ktérych jedno
niszczylo drugie. Strindberg rzadko stosowal ostry po-
dziat na ,dobrych”i,ziych”, jednak w Pelikanie (1907)
podzial jest jednoznaczny. To matka jest okrutnym
monstrum, a ojciec tytutowym ptakiem, symbolizuja-
cym rodzicielska mitosc i poswiecenie (pelikan karmi
swoje piskleta wiasna krwia). Niestety, dzieci odkrywaja
prawde dopiero po jego $mierci. Ofiarnosc i oddanie
ojca wychodza na jaw mimo intryg jego zony Elizy, ktéra
chowata dzieci w spartanskich warunkach i swiadomie
wychowywala je w atmosferze kiamstwa. Skutki trauma-
tycznego dziecinstwa odczuwaja one w dorostym zyciu.

Rodzina w ujeciu Strindberga jest ciaglym polem walki

o przetrwanie; walki, jaka prowadza miedzy soba rodzice,
a ktorej skutki odbijaja sie na dzieciach i ich przysziym
zyciu. Zaufanie, oparcie i mitosc zostaja wyparte

przez podstep, klamstwa i upokorzenia. Rodzina

u Strindberga nigdy nie jest azylem, gdzie mozna
schronic sie przed niebezpieczenstwem; przeciwnie

- to wiasnie od najblizszych mozna spodziewac sie
najgorszych cioséw. W Historiach matzenskich (1884) tak
oto scharakteryzowal schemat obtudnych zachowan
charakterystyczny dla relacji rodzinnych: ,Na samym
wstepie ojciec i matka zostaja do siebie przykuci
dozywotnimi kajdanami. Jesli jednemu z nich kofacze
sie w glowie jakas mysl, ktorej ten drugi nie podziela,

to przez pietnascie lat uczy sie on milcze¢, to znaczy

by¢ hipokryta. To samo dotyczy dorastajacych synéw.

W domu: surowe zasady moralnosci, poza domem:
amoralnos¢. Trzeba oklamywac swoich rodzicow,

albo przynajmniej wszystko przed nimi zatajac.

No, a pomiedzy sobg, skoro tylko przestana sie bic,

wyktécaja sie do woli, bo to lezy w naturze ludzkiej. (...)
No i wychowanie. Nieustanna czujnosc ojca i matki,
zeby odkryc ich mankamenty. Czlowiek ma stabos¢ do
swoich wad i w koncu czuje uraze do tych, ktérzy go bez
przerwy kontroluja i szpieguja. Tak rodzi sie w dziecku
cicha opozycja przeciw rodzicom, i tak traci ono dla nich
szacunek. To nieprzerwane pasmo hipokryzji, i dom {...)
zaczyna wzbudzac odraze.”

Podobny rodzaj ,,opozycji” mozna zaobserwowac

w twoérczosci Ingmara Bergmana - wielkiego
kontynuatora Augusta Strindberga. Bergman bezlitosnie
diagnozowat zwiazki miedzy rodzicami a dziecmi,
nawiazujac rowniez do wilasnych doswiadczen.
Skomplikowane relacje, jakie taczyty go z matka

i ojcem, mialy przewijac sie w jego tworczosci niemal
nieustannie. W tradycje dramatéw rodzinnych Bergman
wpisal na state perspektywe dziecka. Byl to nie tylko
jasny =sygnai, ze w pewnym sensie pisze o sobie, lecz
takze zamierzony zabieg dramaturgiczny. Opowiesci
Bergmana sa bardzo swiadomie skonstruowane, co
mozna zaobserwowac w autobiografii Laterna magica
oraz opus magnum - powiesci Fanny i Alexander. Obraz
rodziny wylaniajacy sie z utworéw Bergmana to nie tylko
mroczne tajemnice i wewnetrzne rozgrywki, o ktérych
nikt poza domownikami nie ma prawa wiedziec; autor
Persony - jako syn powazanego pastora - uwydatnit
kwestie zakorzenienia w surowej tradycji luteranskiej.
Wpajany mu od najmiodszych lat protestancki

system wartosci, gdzie grzech zawsze musial zostac
ukarany, byt obecny w wielu jego filmach i dramatach,
anajlepiej zostalo to opisane we wspomnieniach
Laterna magica (1987). ,Nasze wychowanie opierato

sie w przewazajacej mierze na pojeciach takich jak
grzech, przyznanie sie do winy, kara, przebaczenie

i faska, na konkretnych czynnikach w stosunkach
dzieciirodzicow miedzy soba i Bogiem. (..) Kary byty
zatem czyms oczywistym, nigdy nie kwestionowanym.
Mogly byc szybkie i proste jak policzek lub klaps po




tytku, ale byty tez bardzo pomystowe, z pokolenia

na pokoienie coraz bardziej wyrafinowane.” Rytuaty
karania, ktorych echa sg widoczne w kilku filmach

(m.in Godzina wilka, Z Zycia marionetek) Bergman
opisuje z niezwyktym wyczuciem dramatyzmu, lecz

bez zbedne) maniery. Na ceremoniat towarzyszacy
ukaraniu dziecka sktadaty sie: przyznanie sie do

winy, skrucha i prosba o przebaczenie; towarzyszy!
temu domowy ostracyzm i oziebtosc rodzicow; po
pewnym czasie odbywata sie kolejna rozmowa z ojcem

i ponowne przyznanie sie do winy. Dopiero wtedy
nastepowat upokarzajacy rytuat cielesnego ukarania
dziecka System autokratyczny wprowadzony przez
Bergmana-seniora uniemozliwiat jakiekolwiek formy
przeciwstawienia sie wtadzy rodzicielskiej; byta ona
niepodwazaina (,,Nie byto mowy, aby rodzice powiedzieli
kiedykolwiek: ‘przepraszam’ lub: ‘nie miatem racji’ czy
co$ podobnego. {..) Zadne z rodzicéw nie bylo w stanie
przyznac, ze postgpito niewtasciwie. Niewtasciwie
postepowato zawsze tylko dziecko. Przede wszystkim
w oczach Boga, ale takze w oczach rodzicéw. Trzeba byto
przepraszac za wszystko.”). Przesladujgca Bergmana
atmosfera domu rodzinnego byta obecna w jego filmach,
czego najlepszym przyktadem jest Fanny i Alexander
(1982). Po smierci ojca Fanny | Alexandra - aktora
Oskara Ekdahla (nazwisko wybrane przez Bergmana
nieprzypadkowo) biskup poslubia wdowe Emilie, ktora
wraz z dzie¢mi przenosi sie na plebanie. Idyllicznosc
domu z tradycjami aktorskimi (warto zauwazyc, ze
rodzina Ekdahiow to jedyna szczesliwa i kochajaca

sie rodzina sposrod wszystkich zaprezentowanych
przez Bergmana) zostaje skontrastowana z purytanska
atmosferg plebanii Vergérusa. Dziecigca fantazja

i spontanicznos¢ maja byc od tej pory trzymane

w ryzach, a kazde, nawet najmniejsze, przewinienie
surowo karane w imie cnoty prawdy. Biskup Vergérus

w imie wypaczonego postrzegania postuszenstwa Bogu
staje sie oprawcg dzieciecej wrazliwosci; za wszelka

cene chce sttamsi¢ przejawy ich spontanicznosci, ktore

moga zburzyc dawno
w jego domu. Uwaza,
przekroczyli prég ple
tgcznie z ubraniami),
tam zasady. Naduzy
i odbiera prawo do s

ustanowione zasady panujace

ze z chwilg gdy Emilia i dzieci

anii (porzucajac caly swoj dobytek
godzili sie zaakceptowac panujace
a swojej patriarchalnej wiadzy
rzeciwu. Retoryka, jaka postuguje

sie biskup (,Zdajesz sobie sprawe, ze ukaratem cie

zmitosci?”) i sposob |
niemal doktadnie ze
i traktowaniem prze
Alexander z Vergérus
ztajednakroznica, z
Emilia, w imie ratow
opresjamize strony

go zachowania pokrywaja sie
posobem bycia ojca Bergmana
niego dzieci. Walka, jaka toczy

m, przypomina sytuacje Hamleta,

biskup jednoznacznie przegrywa.
nia dzieci przed kolejnymi

eza, postanawia go opuscic.

Relacje rodzicéw z dziecmi, jakie prezentuje Bergman,

nie sa wolne od konfl

ktéw i o wiele bardziej

skomplikowane niz mozna by poczatkowo przypuszczac.
Wptyw na to majg zardéwno czynniki zewnetrzne

jak i doswiadczenia z
postepowania rodzic

dziecinstwa. To obserwacje
ow sg gléwnym zrédiem przyjecia

w dorostym zyciu konkretnej postawy.

Bergman udowadnia

,ze te najsilniejsze wiezi

miedzyludzkie czesto obarczone sg nieporozumieniami

i brakiem wzajemne;j
doswiadczenia, z cza
wtasnego rodzicielst
2 k'térymi nie zawsze
pokazac skrajne sytu

akceptacji. Majac w pamieci wilasne
sow dziecinstwa, jak réwniez

wa (byt ojcem dziewieciorga dzieci,
potrafil sie porozumiec), prébowal
acje, ktore moga byc¢ skutkiem

popetnianych (czasem nieswiadomie) bltedéw. Rodzice

w dzietach Bergmana
od dzieci; tak samon
sie wzigc¢ odpowiedz
postepowania. Ich bt
poZniej dzieci. Jednal
opowiadatl, nigdy nie

okazuja sie niewiele madrzejsi
epewni, niedojrzali, obawiajacy
alnosc za skutki swojego

edy niejednokrotnie powielaja

« konflikty, o jakich Bergman
mialy jednoznacznych przyczyn,

wina nie lezala po jednej stronie. W $wiecie Bergmana
nie byto dobrych ani wiasciwych rozwigzan. Bergman
unikal niepotrzebnej dydaktyki i miedzy innymito
sprawilo, ze spojrzenie na rodzing w jego ujeciu nadal
pozostaje niezwykle interesujace.

Jlch [rodzicow - przyp. MK] dzien pracy nie mial

granic, pozycie malzenskie byto trudne, wewnetrzna
dyscyplina zelazna. Obaj synowie zdradzali cechy
charakteru, ktére oni oboje nieustannie poskramiali

w sobie samych. Méj brat nie umial chronic siebie

i swego buntu. Ojciec wlozyt cala sile woli, zeby go
zlamag, co niemal mu sie udato.” To stowa Bergmana,

ale rownie dobrze moglyby zosta¢ wypowiedziane przez
Helen - jedna z gtéwnych bohaterek Salamandry (2000)
Niklasa Radstroma. Sztuka ta wpisuje sie w tradycje
dramatow rodzinnych, gdzie skrywane przez lata
tajemnice i dawne nieporozumienia nie pozwalaja
uwolnic sie od przesztosci. Radstrom zrecznie postuguje
sie retrospekcjami, niedopowiedzeniami, ktore tworza
specyficzng atmosfere dramatéw rodzinnych. Skrywane
przez lata tajemnice niedostepne dla os6b postronnych,
nie dajaca spokoju przeszios¢ - wszystko w koncu musi
doprowadzi¢ do katharsis. Radstrom jest dramaturgiem
swiadomym wagi kazdego stowa. W Salamandrze
bohaterki mowia o sobie i swojej przesztosci tylko tyle,
ile musza. Tylko tyle i az tyle.

Cytaty pochodza z nastepujacych utworow

|. Bergman, Laterna magica, tium.T. Szczepanski,
Warszawa 1991

|. Bergman, Fanny i Alexander, tlum. Z. tanowski, w: tegoz
~Fanny i Alexander. Z zycia marionetek”, Warszawa 1987
). Donner, Trzy sceny z Ingmarem Bergmanem, w' ,Ingmar
Bergman w opinii krytyki zagraniczne)”, Warszawa 1987
A_Strindberg, Historie mafzenskie, tlum.).B Roszkowski,
warszawa 2006

A.Strindberg, Pelikan, tium. Z. tanowski, w: tegoz
~Wybor dramatow”, Wroclaw 1977




Niklas Radstrom

Jest uznanym szwedzkim prozaikiem, poeta,
dramatopisarzem i scenarzysta. Pochodzi z rodziny

o silnych tradycjach literackich; jego ojciec - Par
Radstrém - i dziadek - Karl Johan Radstrom - réwniez
byli pisarzami. Niklas Radstrém debiutowal w 1975

roku tomem wierszy Med tystnad ndrbesldktade
dikter,aza wydany cztery lata pézniej zbior Dikter
kring Sandro della Quercias liv otrzymal Nagrode
Literacka Aftonbladet. Jego pierwsza powiesc -

Mdnen vet inte - ukazala sie w 1989 roku i bardzo
szybko stala sie bestsellerem; autor otrzymat za nia
nagrode Aniarapriset przyznawana przez Szwedzkie
Stowarzyszenie Bibliotek. W 1992 roku zostal
uhonorowany najbardziej prestizowa szwedzka nagroda
literacka - Augustpriset’, ktéra otrzymal za powiesc
Medan tiden tdnker pa annat. Proza i poezja stanowia
spora czesc jego pisarskiego dorobku, w sumie ma

on na swoim koncie kilkanascie powiesci i zbiorow
wierszy oraz wiele opowiadan i esejow. Od 1996 roku
jest cztonkiem elitarnego Stowarzyszenia De Nio (Ich
Dziewiecioro) przyznajacego nagrody literackie. Jego
cztonkami sg najwybitniejsi szwedzcy mistrzowie piéra,
m.in. Kerstin Ekman i Agneta Pleijel. Radstrém nalezy
do bardzo plodnych i wszechstronnych pisarzy, czynnie
uczestniczacych w zyciu kulturalnym Szwecji. W swojej
twdrczosci porusza watki autobiograficzne (En handfull
regn, 2007), ale w jego dorobku sg rowniez utwory,
ktorych bohaterami sa wybitni artysci (np. Gdsten (2006)
opowiada o spotkaniu Charlesa Dickensa z Hansem
Christianem Andersenem). Jego najnowsza powiesc

Mdanens anférvant, ktérej bohaterem jest librecista
Mozarta Lorenzo da Ponte, ukazata sie we wrzesniu br.

i zbiera pochlebne recenzje. Muzyczne zainteresowania
Radstréma zaowocowaly rowniez wspolpracg ze
znanymi szwedzkimi kompozytorami, m.in. Johanem
Hammerthem i Danielem Bortzem.

Radstrom jest autorem wielu scenariuszy filmowych; do
najbardziej znanych nalezg Broderna Mozart (napisany
wraz z Suzanne Osten i Etienne Glaser), Tala! Det sa
mérkt (1993) oraz nagrodzony Ztotym Zukiem w 2009
roku scenariusz do filmu Jana Troella Maria Larssons
eviga 6gonblick. Jest takze autorem scenariusza
telewizyjnej adaptacji sztuki Hjalmara Bergmana
Swedenhielmowie (2003). W 2003 roku zadebiutowal

w rolirezysera, a jego krotkometrazowy film Eiffeltornet
zostal uhonorowany nagroda za najlepszy scenariusz na
festiwalu filmowym w Goteborgu.

Zagranica jest znany gtownie jako dramatopisarz; jego
sztuki sa tlumaczone na wiele jezykow, a do najbardziej
popularnych naleza: Hitlers barndom (1984), P4 vdgen
till havet (1998), Kvartett (1999), Lang tystnad. Plotsligt
mdérker (2002), De onda (2006).

Salamandra (2000) w rezyserii Adama Guzinskiego jest
polska prapremiera tej sztuki.

* Nazwa nagrody pochodzi oczywiscie od imienia Strindberga.
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Adam Guzinski

Rezyser filmowy i teatralny. Czlonek Europejskiej
Akademii Filmowej. Ukonczyl Wydziat Rezyserii

w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej

i Teatralnej w todzi, gdzie realizowal etiudy pod opieka
Wojciecha Jerzego Hasa, Grzegorza Krolikiewicza oraz
Wojciecha Marczewskiego. W 1998 roku na Festiwalu
Filmowym w Cannes zdoby! Grand Prix .Cinefoundation”
za etiude szkolna Jakub. Jego film dyplomowy
Antychryst byt kandydatem do nominacji Oscarowej

w kategorii Live Action Short Film. Zostatl tez zauwazony
przez Wernera Herzoga i zaprezentowany przez niego
najednym z najbardziej liczacych sie festiwali kina
europejskiego w Stanach Zjednoczonych (Telluride

Film Festival), gdzie premiery swoich filméw mieli

tacy rezyserzy jak - Bergman, Tarkowski, czy Lars von
Trier. Antychryst przez kilka kolejnych lat podrozowat
po Ameryce w cyklu ,The World According to Shorts”

w grupie szesciu najciekawszych krotkich filmow
ostatniej dekady. W 2006 roku debiut fabularny Chfopiec
na galopujacym koniu mial swoja premiere na Festiwalu
Filmowym w Cannes, gdzie wziaf udziat w konkursie
Camera d’Or. Rok pézniej zostal nominowany przez
cztonkéw Polskiej Akademii Filmowej w kategorii
»0dkrycie roku”. Guzinski od kilku lat pracuje takze

w teatrze. Najwazniejsze jego przedstawienia to Cicho
na podstawie dramatu Mariusza Bielinskiego w Teatrze
TVP oraz Febe, wréc! Michael'a Gow'a w warszawskim
Teatrze Powszechnym
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Elzbieta Kepinska
Joanna Zo6tkowska

Absolwentki PWST w Warszawie. Kepifiska tuz po
uzyskaniu dyplomu (1959) zostala zaangazowana przez
Zygmunta Hiilbnera do prowadzonego przez niego
Teatru Wybrzeze i zadebiutowata tam rola Jo w glosnym
przedstawieniu Smak miodu w rezyserii Konrada
Swinarskiego. Z kolei pierwszym spektaklem, w ktorym
Joanna Z6tkowska zagrata tuz po uzyskaniu dyplomu
(1972) byty glosne Dziady takze w rezyserii Konrada
Swinarskiego w Starym Teatrze w Krakowie (1973), gdzie
w rok pozniej zrobita zastepstwo w roli Marii Szatow

w Biesach w rezyserii Andrzeja Wajdy. Kepifiska z Wajda
spotkata sie po raz pierwszy w Teatrze Wybrzeze,
zagrala woéwczas Ofelie w Hamlecie (1960) w jego
rezyserii. Jeszcze w tym samym roku przeniosta sig do
Teatru Ateneum, gdzie z kolei zadebiutowala rola Gizeli
u boku Zbigniewa Cybulskiego, w glosnym spektakliu
Dwoje na hustawce, réwniez w rezyserii Andrzeja
Wajdy. Przez 14 sezonow Kepinska zagrala w Ateneum
wiele znakomitych rél w przedstawieniach Zygmunta
Hibnera (Murzyni), Jerzego Kreczmara, Janusza
Warminskiego, Konrada Swinarskiego (Marat/Sade),
Wandy Laskowskiej czy Kazimierza Dejmka. Ostatnim

spektaklem Ateneum, w ktérym wzieta udzial byto
Bloomusalem w rezyserii Jerzego Grzegorzewskiego.

W tym czasie Joanna Zélkowska pracowata w Starym
Teatrze z Jerzym Jarockim (Proces), Jerzym Kreczmarem
(Dom otwarty), by zagrac jeszcze w stynnym Wyzwoleniu
w rezyserii Konrada Swinarskiego i... przeniesc¢ sie do
warszawskiego Teatru Powszechnego. Po raz pierwszy
na scenie Kepiriska i Zétkowska spotkaly sig¢ w Sprawie
Dantona w rezyserii.. Andrzeja Wajdy. Kepinska zagrala
Eleonore, a Zotkowska Louise. Przedstawienie miato
premiere 25 stycznia 1975 roku i bylto jednoczeénie
pierwszym spektaklem nowego, wyremontowanego
Teatru Powszechnego, ktérego dyrektorem
artystycznym byt wéwczas Zygmunt Hibner. W ciggu
ostatnich 35 sezonow w Teatrze Powszechnym
Kepinska i Zotkowska spotykaly sig jeszcze na scenie
kilkunastokrotnie, ale dopiero Salamandra stata sie
okazja do wspélnego kameralnego spotkania na scenie.
Jednoczesnie Salamandra jest juz drugim spektaklem,
w ktérym Kepinska i Zétkowska po raz kolejny
otwieraja nowa scene w nowym, wyremontowanym
Teatrze Powszechnym...
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