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Zapewne jest kilka takich tekstéw Heinera Miillera, ktére mozna
zrozumied, rezygnujac z identyfikacji z pozycja autora i z odniesien
do jego doswiadczenia historycznego. Jednak zdecydowanie nie nale-
zy do nich piecioczesciowy cykl Szosa Wotokofamska, powstaty w latach
1984-1987. Retrospektywa w postaci ostro zarysowanych scen, rozgry-
wajacych sie w okresie od ataku faszystowskich Niemiec na Zwigzek
Radziecki po sowiecka kolonizacje wschodniej czesci Niemiec, otwie-
ra przestrzen niezbedna do podjecia ,préby tragedii proletariackiej
w epoce kontrrewolucji” - sam Mdiller tak wiasnie, zarazem rzeczowo
i prowokacyjnie, zdefiniowat w postowiu swoja piecioaktéwke. Sztuka
ta oferuje wiec swego rodzaju obraz choroby, napisany krétko przed
upadkiem panstwowego socjalizmu, ktéry z obecnej perspektywy
moze sie wydawac zbyt ewidentnie wypointowany i przewidywalny.

"% ,Slad czotgéw’, poczawszy od waznej strategicznie szosy w podmo-

skiewskich lasach az po miejsce, gdzie wojna trwac bedzie w swej innej/
zmienionej postaci, to obraz o ogromnej historycznej gtebi i ostrosci,

' amimo to Miiller zrealizowat sie w nim nie jako malarz historyczny, lecz
- jako dramaturg egzystencjalnej miniatury. Juz z tego powodu mozna
- by odautorska koncepcje tej sztuki jako ,tragedii w epoce kontrrewolu-

cji” podejrzewac o zbedny patos. Z drugiej strony chciatoby sie zapyta¢,
dlaczego kleska historii musi by¢ taka brutalna, i skfania¢ sie ku rozu-
mieniu tragicznosci z tego jednego jedynego punktu widzenia.
Pierwsza czes¢ z roku 1984, tak jak i druga zawierajaca watki bez-
posrednio przeniesione z powiesci wojennej Aleksandra Beka Szosa
Wotokotamska, to wedtug stéw Miillera ,stary plan’, z punktem ciezko-
éci w postaci sowieckich czotgéw toczacych sie w strone Europy Srod-
kowej. Jeszcze przed Miillerem, w roku 1972, adaptacji powiesci Beka
dokonat poeta i dramaturg Karl Mickel, a jej zasadniczy motyw — marsz

.. czolgbw, pokonujacych ataki wroga we wschodniej Europie - przedsta-
= witjako alegorie procesu geopolitycznego drugiej potowy dwudzieste-

go wieku. Zwyciestwo nad faszyzmem oznaczato na wschéd od taby
i Dunaju sowiecka kolonizacje, a wielkie parady militarne organizowa-
ne z okazji 1 maja i $wiat narodowych we wszystkich dyktaturach ciagle
przypominaty owa droge pokonang przez radzieckie czotgi. Symbolem
stat sie sam czotg, nie tylko z powodu wielkich bitw pancernych, ale
jako narzedzie dtawienia powstan. Najpdzniej w 1968 roku w Pradze

. zaczeto postrzegac radziecki czotg jako ztowrézbny omen kontynuacji
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drugiej wojny $wiatowej. Slad czotgéw jako temat Miillera. Skad pocho-
dzi - dokad prowadzi?

Czesci cyklu Szosa Wotokotamska nie opowiadajg historii w spo-
sob ciagty, ale sa powigzane strukturalnie przez podobna konstelacje
postaci oraz tresciowo przez powracajagce motywy. Centrum kazdej
z pieciu czesci stanowi sytuacja pojedynku, przy czym antagonisci,
mimo ze przynaleza do réznych historycznych kontekstow, s3 z soba
niejako zwiazani. Na ruch w historycznej czasoprzestrzeni — od 1941
do 1968, z Moskwy do Berlina — naktadaja sie wariacje zasadniczego
konfliktu: od wewnetrznych star¢ w najwyzszych strukturach armii
radzieckiej, przez pojedynek dwdéch funkcjonariuszy enerdowskich
w czasie powstania 17 czerwca 1953 roku, az po konflikt ojca, dziata-
cza partyjnego, i jego adoptowanego syna, ktéry ujawnia slad czotgéw
odcisniety na najbardziej prywatnej sferze, zniszczonej nieubtaganie.
Na tym tez polega strategia Miillerowskiego cyklu, aby nie tylko ukazac
proces historyczny w wycinkach, ale i za kazdym razem intensyfikowac
konflikt stanowiacy strukturalne centrum.
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Ny R Réwniez czwarta czes¢ — Centaury — wkomponowana w tragedie

e s jako satyryczny kontrapunkt, z jej sarkastycznym tematem panstwa,
Ty gdzie stuzba bezpieczenstwa dla dobra paristwa musi niekiedy udawac
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wroga panstwa, jest wariacja tych pojedynkéw, przede wszystkim jako
echo motywu pojawiajacego sie w pierwszej czesci, roztrzasajacej jako
problem prawny kare $mierci dla dezertera, jako ze atak, w ktérym nie
wzigt udziatu, byt sfingowany dla celéw ¢wiczeniowych. Méwiac nie-
co abstrakcyjnie, antagonisci - dowddca i zotnierz, dyrektor i zastepca,
ojciec i syn — stoja po tej samej stronie frontu dla obrony socjalizmu,
jednak z zupetnie odmiennymi pogladami i oczekiwaniami od socjali-
zmu lub komunizmu. W tym aspekcie Millerowska koncepcja ,tragedii
w epoce kontrrewolucji”jak najbardziej ma sens. W trakcie pisania $rod-
kowych czesci cyklu: analizy przyczyn powstania z roku 1953 (temat

- 3 tabuw NRD)ido$¢ niezwyklej,saksoriskiej basni grozy Gregora Samsy”

(jedno z wielu typowych dla Mullera nawiazan do Kafki), rozpoczety sie
reformy Gorbaczowa; z nimi Miller wigzat konkretng nadzieje, ze jego
sztuka bedzie mogta zostac napisana po raz kolejny.,To, co teraz dzieje
sie w Zwigzku Radzieckim - oswiadczyt Miiller na miedzynarodowym

A . spotkaniu pisarzy w Berlinie w maju 1987 roku - to niesamowita zmia-

na, renesans nadziei, ktéra zwigzana byta z nazwiskami Lenina i Trockie-
go, a udaremniona zostata przez Stalina”.

Jeszcze tego samego roku, podczas pracy nad zakorczeniem pia-
tej czesci Znajda, Miiller byt znacznie bardziej sceptycznie nastawiony
do owego renesansu nadziei za sprawa pieriestrojki i gtasnosti. Wtadze
NRD ostro sie zdystansowaly od tej ostatniej proby zmiany, a nieubta-
gany op6r wschodnioniemieckich dziataczy partyjnych znalazt odbicie
w ostatniej czesci cyklu. Czerpie ona bowiem nie tylko z opowiadania
von Kleista pod tym samym tytutem, ale i z przezy¢ konkretnych oséb.

,. Poeta i dramaturg Thomas Brasch, urodzony w roku 1945 w Anglii,
= dokad emigrowali jego rodzice, niemieccy komunisci, wiele miat

z tytutowego,znajdy’, zbuntowanego syna wysokiego dziatacza partyj-
nego (on wiasnie razem z Honeckerem zatozyt komunistyczna organi-
zacje mtodziezowa). Brasch, ktory jako czternastolatek zostat wystany
do szkoty kadetéw (tak jak Kleist), rozpoczat pézniej rebelie przeciw
ojcom-funkcjonariuszom, nie tylko przez udziat w zachodniej kultu-
rze undergroundowej, ale i protest przeciw wejsciu wojsk uktadu war-

. szawskiego do Pragi i zniszczeniu éwczesnej nadziei. Ojciec Brascha
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zgodzit sie, by towarzysze zamkneli syna w wiezieniu — w roku 1976
Thomasowi, dla ktérego socjalizm oznaczat inne idee niz dla jego ojca,
pozostat tylko wyjazd do Berlina Zachodniego. Aby sie przekonac,
w jakim stopniu postacie Kleista i Brascha sprawdzaja sie w typologicz-
nej, ale i indywidualnej roli figury-nosnika konfliktu w zakoriczeniu Szo-
sy Wotokotamskiej, Miiller przeczytat swoj tekst Dursowi Griinbeinowi,
rozpoczynajacemu wiasnie kariere literacka jako liryk. Griinbein zdia-
gnozowat gtéwny konflikt jako edypalny, a pdzniej, juz po przetomie
politycznym (Wende), stwierdzit, ze konflikt ten w tej postaci nie jest
wprawdzie aktualny, gdyz ,ojcowie” zostali zmieceni przez historig, ale
dla jego generacji przeobrazi sie on w problem zupetnie innego rodza-
ju.

Istotnie Thomas Brasch, dla ktérego w czasie jego pobytu na Zacho-
dzie brak ojca-antagonisty byt mocno problematyczny, poszukiwat juz
nowych sytuacji pojedynkowych, niemajacych jednak niczego wspél-
nego z poprzednimi kretymi sciezkami wiodgcymi co prawda po ,tej
samej stronie frontu’, ale INACZEJ. W ten sposéb Szosa Wofokotamska
znajduje swoje ujicie w terazniejszosci, uwazanej przez niektérych
za zamknieta wraz z przetomem w latach 1989-1990.

By¢ moze symboliczna Szosa Wotokotamska urwata sie historycz-
nie w chwili upadku muru berlinskiego, przynajmniej jesli skojarzymy
-z nim upadek sowieckiego imperium. A jednak w sceny sztuki wpisane
jest cos, co dzis dotyczy nas bardziej niz kiedykolwiek. Jest to pytanie
0 waznosc¢ prawa w warunkach stanu wyjatkowego. W dwu pierwszych
scenach jurystyczne i militarne prawo wojny zostaje przeciwstawione
prawu moralnemu i pragmatycznemu; w trzeciej czesci (powstanie
z 1953 roku) konflikt praw, reprezentowany przez antagonistéw, pozo-
staje nierozstrzygniety w sytuacji niestabilnego jeszcze panstwa z rysu-
jaca sie juz dyktatorskg wersja prawa; w czwartej scenie prawo ukaza-
ne jest jeszcze jako realizacja bezprawnych roszczen do postugiwania
sie prawem; w piatej czesci jako narzedzie w konflikcie politycznym,
majacym miejsce poza ustalonym porzadkiem prawnym —aresztowanie
syna w celu wykluczenia go jako antagonisty odbywa sie telefonicznie.
Tylko w interpretacji ojca jest on dezerterem i zdrajca; w istocie nie jest
nim nawet po odpowiednim nagieciu prawa, podobnie jak 6w tchérz
z pierwszej czesci, skazany za dezercje. Tym samym cykl scen stawia

L R £ »

v

: ;Z‘i ‘&o P -

pytanie, czym jest prawo, czy uprawnia i usprawiedliwia pewne dzia-
tania w pewnych wyjatkowych okolicznosciach. Mdiller, ktéremu dos¢
lekko przypisuje sie anarchistyczny stosunek do $wiata, mierzyt stopien
rozwoju cywilizacji wedtug kryterium utrzymania lub odrzucenia cywil-
nego prawa w stanie wyjatkowym, a wiec w sytuacji wtasnie domagaja-
cej sie zachowania i potwierdzenia norm prawnych. Ten moment, kiedy
wyczucie prawa zderza sie z praktyka jurysdykcyjng, zawsze intereso-
wat Miillera jako dramaturga. Nawet jesli pozornie na to nie wyglada.

Thomas Irmer
Przektad Ewa Walerich-Szymani
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Dramatopisarz, prozaik, poeta, eseista, redaktor, rezyser teatralny
i dyrektor teatru. Urodzit sie w Eppendorfie na terenie Saksonii jako
Reimund Heiner Miiller. Najwybitniejszy wspotczesny dramatopisarz
niemieckiego obszaru jezykowego, uwazany za klasyka teatru post-
dramatycznego i najwazniejszego po Bertolcie Brechcie autora sztuk
teatralnych. Pochodzit z mieszczanskiej rodziny o komunistycznych
sympatiach. Jest synem urzednika panstwowego. Ojciec Miillera
zostaje za swe lewicowe poglady aresztowany przez bojéwkarzy
SA (Sturmabteilung), kiedy przyszty autor HamletMaszyny ma czte-
ry lata, a do wiadzy w Niemczech dochodzi Adolf Hitler, pdzniej zas,
po uwolnieniu, przez dtugie okresy bywa bezrobotny. Mdller juz

w dziecinstwie ma kontakt z literaturg — jako nastolatek czyta dzieki ojcu |

niemal wszystkie dzieta Friedricha Schillera i od tej pory chce zostac
pisarzem. Jako jedenastolatek wstepuje do Hitlerjugend, gdzie jest
szkolony w dywersyjnej taktyce ,Werwolf”. Pod koniec roku 1944 zosta-
je jako robotnik wcielony do Volkssturm (kompanii pracy). Kilka miesie-
cy pézniej udaje mu sie uciec z okupowanej przez Amerykanow strefy
do Meklemburgii, dzieki czemu unika amerykanskiej niewoli. Poczatko-
wo zajmuje sie tam denazyfikacjg panstwowych bibliotek, a nastepnie
pracuje jako urzednik w starostwie Waren, gdzie prowadzi doradztwo
prawne zwigzane z wprowadzang reformga rolng. W roku 1947 wraca
wraz z rodzing do Saksonii i wstepuje do SED (Sozialistische Einheit-
spartei Deutschlands; Niemieckiej Socjalistycznej Partii Jednosci),
z ktorg jest zwigzany do potowy lat piec¢dziesiatych — bedzie usuniety
za brak zaangazowania i nieptacenie sktadek. Nalezy takze do Zrzesze-
nia Wolnych Niemieckich Zwigzkéw Zawodowych (Freier Deutscher
Gewerkschaftsbund; FDGB). W latach 1947-1951 pracuje jako pomoc-
nik w Panstwowej Bibliotece we Frankenbergu, a w 1949 kornczy spe-
cjalny kurs dla pisarzy w Radebeul koto Drezna i zostaje cztonkiem sak-
sonskiego Kulturbundes (Zwiazku Kulturalnego). W 1951 roku rodzice
Muillera uciekaja na Zachéd, a on przenosi sie do Berlina Wschodniego.

Swoj pierwszy dramat, stuchowisko Die Morgenddmmerung st
das Ungeheuer auf (Swit wyzwala groze), pisze w roku 1948. W 1950
zatrudniony zostaje w redakcji pisma o profilu literacko-artystycznym
»Sonntag” i rozpoczyna prace jako krytyk literacki, a w 1953 podejmu-
je wspétprace z,Neue Deutsche Literatur”. Przez caty czas dziennikar-
skiego terminowania marzy o etacie dramaturga w Berliner Ensemble.
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W tym czasie poznaje Brechta, nie zostaje jednak wowczas przyjety
do srodowiska jego teatru. Nie spetnia jeszcze oczekiwan, nie uda-
je sie bowiem ani przepisanie sztuki Nikofaja Pogodina Kremlowskie
kuranty, ani wzorowany na Matce Maksima Gorkiego dramat o zapa$niku
i komuniscie, ktéry na berlinskich igrzyskach olimpijskich w 1936 roku
odmowit pozdrowienia Hitlera faszystowskim okrzykiem. Rok 1951
przynosi kolejny dramat, Das Laken (Arkusz).

W roku 1954 zeni sie z pisarka dla dzieci Ingeborg Schwenkner
(1925-1966). W tym samym czasie wstepuje do Zwiazku Pisarzy Nie-
mieckich (Deutsche Schriftstellerverband; DSV). W 1956 roku pisze
wraz z zong sztuke Der Lohndriicker (Obnizajgcy zarobki), a w 1957
Die Korrektur (Korekta; dwie wersje, druga w 1958). Ukazuja one wbrew
oficjalnej propagandzie Niemieckiej Republiki Demokratycznej,
ale na gruncie marksizmu i w nawiazaniu do poetyki Brechta, jak tkwia-
caw ludziach przesztos¢ utrudnia budowanie nowej, lepszej przysztosci
oraz jak nowy, w zatozeniu postepowy, system spoteczny, wyzyskujac
cztowieka bardziej niz poprzedni, prowadzi do restauracji — w nowej
masce - starego porzadku. Der Lohndrticker wkrétce po opublikowaniu
staje sie pretekstem do partyjno-literackiej dyskusji, w ktérej potepio-
no Miillera za tres¢ utworu, nieodpowiadajaca wymaganiom realizmu
socjalistycznego. Ostatecznie zakazano wystawiania obu sztuk, jednak
w roku 1959 berlinska Akademia Sztuki (Akademie der Kiinste) przy-
znaje pisarzowi i jego zonie Heinrich-Mann-Preis (Nagrode im. Hein-
richa Manna) za oba utwory. W 1957 roku zostaje Miiller redaktorem
czasopisma,Junge Kunst”. Powstaja kolejne dramaty: Klettwitzer Bericht
1958 - Eine Hoérfolge (Raport Klettwitzera 1958 — stuchowisko; 1957-1958)
i Gliicksgott (Szczes¢ Boze; 1958).

Jako rezyser debiutuje Miiller w 1957 roku w berlinskiej Volksbiih-
ne, gdzie realizuje kolaz sceniczny na podstawie Dziesieciu dni, kté-
re wstrzqsnety swiatem Johna Reeda. W przysztosci bedzie wystawiat
przede wszystkim wiasne teksty. W latach 1958-1959 wspétpracuje
jako dramatopisarz z Maxim Gorki Theater w Berlinie. W 1961, zaraz
po premierze Die Umsiedlerin oder Das Leben auf dem Lande (Przesiedlo-
na albo Zycie na wsi; 1956-1961), przedstawiajacej w drastyczny spo-
s6b realia reformy rolnej, jego nowa sztuka uznana zostaje za kontrre-
wolucyjny atak na panstwo, w konsekwencji czego zdjeto ja z afisza,
a Mllera zmuszono do ponizajacej samokrytyki. Wyrzucony tez zostaje
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ze Zwigzku Pisarzy Niemieckich, co réwnato sie zakazowi pracy literac-
kiej. Aby moc zy¢, pisze pod pseudonimem Max Messer. Po kilku latach
milczenia publikuje dramaty Filoktet (Philoktet; 1958-1964) — adapta-
cje tragedii Sofoklesa napisang jako Brechtowska Lehrstiick (sztuka
dydaktyczna), Der Bau (Budowa; 1965), Herakles 5 oder die Hydra (Hera-
kles 5 albo hydra; 1966) i Horacjusz (Der Horatier; 1968). Te ostatnig réw-
niez tworzy jako Lehrstiick i opiera na tej samej rzymskiej legendzie,
ktérej Brecht uzyt w swoich Horacjuszach i Kuriacjuszach. Filoktet wyko-
rzystuje jeszcze tradycyjny model dramatu, Horacjusz natomiast pisany
jest biatym, nieregularnym wierszem i bez podziatu tekstu na kwestie
poszczegdlnych postaci, co staje sie charakterystyczne dla pdznej,
postdramatycznej twdrczosci Millera. Zaczyna sie tez przepisywanie
tekstéw innych autoréw, na poczatek powstaja miedzy innymi Odipus,
Tyrann (Edyp, tyran; 1966-1967) wedtug Kréla Edypa Sofoklesa, Wie
es Euch gefdltt (Jak wam sie podoba; 1967) wedtug Williama Shakespe-
are'a, Mauzer (Mauser; 1970) na podstawie Decyzji Brechta oraz Szek-
spirowski Makbet (Macbeth; 1971). Pézniejsze sztuki krazg obsesyjnie
wokét probleméw mechanizméw procesu historycznego, a historia
jawi sie w nich jako niemal mityczne perpetuum mobile zniszczenia,
zamkniety krag mordu. Terror wiadcéw i krwawy odwet poddanych
czynia ze $wiata rzeznie. Ratunkiem nie moze by¢ ewolucja, tylko (nie-
jasno pojmowana) rewolucja, cho¢ i ona jest zapewne utopia. Z réznych
perspektyw Miiller podejmuje temat Germanii — narodowej tozsamosci
Niemcow, jej zrédel, najbardziej typowych cech i ich réznych przeja-
wow historycznych.

Po samobdjczej $mierci cierpiacej na ciaggte stany depresyjne zony
Miiller powtdrnie sie zeni w roku 1967 z Butgarka Ginkag Czolakowa.
Z nowa zong pisze libretto do opery Paula Dessau Lanzelot (1969). Ttu-
maczy Prometeusza w okowach Ajschylosa. W roku 1970 zaangazowany
wreszcie zostaje jako dramaturg do Berliner Ensemble. Pie¢ lat pézniej
otrzymuje Lessing-Preis der DDR (Nagrode im. Gottholda Ephraima
Lessinga). W miedzyczasie powstaja dramaty Germania Smier¢ w Berli-
nie (Germania Tod in Berlin; 1956-1971), Cement (Zement; 1972) opar-
ty na powiesci Fiodora Gtadkowa, Bitwa. Sceny z Niemiec (Die Schlacht.
Szenen aus Deutschland; 1951-1974), czyli odpowiedZ na Brechtow-
ska Strach i nedze Trzeciej Rzeszy, a takze Traktor (1955-1974). Nastep-
nie Muller wyjezdza na krétko do Stanéw Zjednoczonych, gdzie pro-
wadzi wyktady w University of Texas w Austin. Mimo wielu okazji nie
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decyduje sie nigdy opusci¢ Niemieckiej Republiki Demokratycznej, gdyz
traktuje swoje zycie jako materiat dla teatru, ktéry powinien przedstawic
jedyne w swoim rodzaju doswiadczenie podzielonych Niemiec i Europy.
Po powrocie zostaje w roku 1976 dramaturgiem berlinskiej Volksbiihne.
Swiatto dzienne ogladaja kolejne sztuki: Zycie Gundlinga Fryderyk Pruski
Lessinga Sen Marzenie Krzyk. Okrutna basn (Leben Gundlings Friedrich von
Preuf3en Lessings Schlaf Traum Schrei. Ein Greuelmdrchen; 1977), Hamlet-
Maszyna (Die HamletMaschine; 1977), czyli wariacja na temat Hamleta
Shakespeare’a, Der Untergang des Egoisten Johann Fatzer (Upadek ego-
isty Johanna Fatzera; 1978) wedtug nieukoriczonego dramatu Brechta,
Misja (Der Auftrag; 1979), Kwartet (Quartett; 1978-1980) wykorzystujacy
motywy Niebezpiecznych zwigzkéw Choderlosa de Laclosa, tryptyk Gni-
jgcy brzeg Materialy do Medei Krajobraz z Argonautami (Verkommenes
Ufer Medeamaterial Landschaft mit Argonauten; 1981-1983), Anatomia
Tytusa Fall of Rome Komentarz do Shakespeare’a (Anatomie Titus Fall
of Rome Ein Shakespearekommentar; 1984) bedaca komentarzem
do Szekspirowskiego Tytusa Andronikusa, Opis obrazu (Bildbeschrei-
bung; 1984), a takze cykl pieciu sztuk Szosa Wofokofamska (Wolokolam-
sker Chaussee |-V; 1984-1987). W 1979 roku otrzymuje Milheimer Dra-
matikerpreis (Nagrode dramaturgiczng Milheim an der Ruhr) za Ger-
manie Smier¢ w Berlinie. W latach osiemdziesiatych Miiller kilkakrotnie
wspotpracuje z rezyserem Robertem Wilsonem przy angielskich libret-
tach do oper the CIVIL warS a tree is best measured when it is down (1984)
i Death, Destruction & Detroit Il (1987), jak réwniez przy bedacym pro-
logiem do inscenizacji Alkestis Eurypidesa tekscie Description of a Pic-
ture, znanym tez jako Explosion of a Memory (1986-1987). W roku 1984
zostaje przyjety do Akademii Sztuki. Przyznawane sg pisarzowi kolejne
wyréznienia: Georg-Blichner-Preis (Nagroda im. Georga Bichnera,
1985) i Nationalpreis erster Klasse fiir Kunst und Kultur (Nagroda pan-
stwowa pierwszej klasy w dziedzinie kultury i sztuki, 1986).

W 1989 roku zostaje Miiller wspétzatozycielem Niezaleznych Zwigz-
kéw Zawodowych (Initiative flir unabhangige Gewerkschaften; IfUG).
Po zjednoczeniu Niemiec zajmuje sie przede wszystkim rezyseria.
W roku 1990 przygotowuje w Deutsches Theater w Berlinie insceniza-
cje swego dramatu HamletMaszyna z Ulrichem Mihe w roli gtéwnej.
Spektakl pomyslany byt jako osmiogodzinny maraton teatralny i kon-
frontacja z oryginalnym Hamletem Shakespeare’a. W tym samym roku
we Frankfurcie nad Menem odbywa sie festiwal Experimenta, w catosci
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poswiecony twérczosci Miillera. Pokazano na nim dwie trzecie wszyst-
kich dramatéw pisarza we wspotczesnych inscenizacjach teatrow
wschodnio-izachodnioniemieckich.W latach 1990-1993 przewodniczy
Akademii Sztuki. W 1990 roku Mdiller otrzymuje Kleist-Preis (Nagrode
im. Heinricha von Kleista), a w 1994 Europaischen Theaterpreis (Europej-
ska Nagrode Teatralng). W roku 1992 ukazuje sie autobiografia Miillera
w formie wywiadu-rzeki Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen.
Eine Autobiographie (Wojna bez bitwy. Zycie pod dwiema dyktaturami),
a pisarz zeni sie z fotograficzka Brigitte Mariag Mayer. W tym samym
czasie zostaje jednym z pieciu dyrektoréw Berliner Ensemble - obok
Matthiasa Langhoffa, Fritza Marquardta, Petera Palitzscha i Petera
Zadeka. W roku 1993 debiutuje jako rezyser operowy - w teatrze

w Bayreuth pokazuje w swojej inscenizacji Tristana i Izolde Richarda

Wagnera. Spektakl uznany zostaje przez krytyke i specjalistow
za genialny. W tym samym roku niemiecka prasa donosi, ze Miiller by}
nieoficjalnym wspétpracownikiem Stasi. Pisarz w specjalnym oswiad-
czeniu stwierdza, ze miat kontakty z tajnymi stuzbami bezpieczeristwa
NRD, ale nigdy z nimi nie wspétpracowat i nie $wiadczyt przeciwko oso-
bom trzecim. Nie wycofuje sie z zycia publicznego, przeciwnie - bryluje
w mediach, udzielajac niezliczonych wywiadéw. W roku 1995 zostaje
kierownikiem artystycznym Berliner Ensemble. Tamze rezyseruje swoj
ostatni spektakl w karierze — Kariere Artura Ui Brechta. To jego opus ma-
gnum w dziedzinie rezyserii. Premiera odbywa sie 3 czerwca 1995 roku.
Role tytutowg odtwarza wielki niemiecki aktor Martin Wuttke. Jego kre-
acja przechodzi do historii teatru, jest wielokrotnie nagradzana i spo-
tyka sie z ogromnym uznaniem zaréwno krytykéw, jak i publicznosci.
Arcydzieto Miillera w 2008 roku, ponad trzynascie lat po premierze, tra-
fia na krakowski festiwal Dedykacje: Brecht. Grane do dzisiaj przedsta-
wienie objezdza niemal caty Swiat.

Heiner Miiller umiera w Berlinie w wyniku choroby nowotworowej
(rak gardta i zotadka). Nie zdazy odebrac Theaterpreis Berlin (Berlifnskiej
Nagrody Teatralnej), ktérg miano mu wreczy¢ w maju roku 1996 pod-
czas inauguracji Theatertreffen. Zdazy natomiast jeszcze przed smiercig
ukonczyc¢ ostatni dramat — Germania 3 Upiory przy Martwym Cztowieku
(Germania 3 Gespenster am toten Mann; 1995). Tekst ukaze sie po$miert-
nie. Miller zostaje pochowany na berlinskim Dorotheenstadtischer
Friedhof, tym samym, na ktérym spoczywajg miedzy innymi wspomi-
nani wyzej Brecht i Dessau.
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W Teatrze Polskim we Wroctawiu w ramach cyklu imprez pro publi-
co bono,Czynne poniedziatki” zorganizowane zostaty czytania Kwarte-
tu (rez. Bozena Baranowska, 29 | 2007) i HamletMaszyny (rez. Marzena
Sadocha, 24 XI 2008). We Wroctawskim Teatrze Wspétczesnym odbyta
sig polska prapremiera Cementu (rez. Wojtek Klemm, 2009). W naszym
kraju grane byly tez sztuki: Filoktet (prapremiera polska w Teatrze
im. W. Horzycy w Toruniu, rez. Eugeniusz Aniszczenko, 1976), Gnijgcy
brzeg Materiaty do Medei Krajobraz z Argonautami (prapremiera polska
w Teatrze Studio w Warszawie, rez. Henryk Baranowski, 1985), Hamlet-
Maszyna (prapremiera polska w Teatrze Atelier w Sopocie, rez. André
Hibner-Ochodlo, 1989) oraz Kwartet (prapremiera polska w Teatrze
Atelier w Sopocie, rez. André Hiibner-Ochodlo, 1992). Ponadto Teatr
Dada von Bzdiléw w Gdansku wystawiat przedstawienie taneczne
inspirowane twoérczoscig Miillera - Czfowiek, ktéry ktamat, na przyktad
Heiner Miiller (rez. Leszek Bzdyl, 1996).

Na jezyk polski dramaty Millera przektadali Michat Sprusifski
(Bitwa i Traktor, pierwodruk w ,Dialogu” 1976 nr 8), Jacek St. Buras
(Filoktet w,Literaturze na Swiecie” 1976 nr 1, Horacjusz w ,,Dialogu” 1978
nr 2, Misja w ,Dialogu” 1981 nr 7, Gnijqcy brzeg Materiaty do Medei Kra-
jobraz z Argonautami w ,Literaturze na Swiecie” 1985 nr 4, Opis obrazu
w ,Dialogu” 1985 nr 10, HamletMaszyna w ,Autografie” 1990 nr 1 oraz
Kwartet w ,Dialogu” 1990 nr 6), Elzbieta Jelen (Makbet w ksigzkowej
serii ,Dramat wspétczesny’, Krakéw 2000), Monika Muskata (Anatomia
Tytusa Fall of Rome Komentarz do Shakespeare’a tamze), a takze Mateusz
Borowski i Matgorzata Sugiera (do tej pory trzy tomy serii ,Dramat
wspotczesny”: Mauzer ukazat sie razem z Decyzjg Brechta, Krakéw
2008; Cement i Szosa Wofokotamska, Krakéw 2009; cykl Germanie,
czyli Germania Smier¢ w Berlinie, Zycie Gundlinga Fryderyk Pruski Lessin-
ga Sen Marzenie Krzyk oraz Germania 3 Upiory przy Martwym Cztowieku,
Krakéw 2009).

www.heinermueller.de
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Cykl Szosa Wotokotamska sktada sie z pieciu czesci, zatytutowanych:
Rosyjskie otwarcie, Las pod Moskwg, Pojedynek, Centaury oraz Znajda.

Jako pierwowzér dla Szosy Wofokotamskiej postuzyta Millerowi
powies¢ Aleksandra Beka opisujaca walki wokdt Moskwy, z ktorej
zapozyczyt nie tylko tytut, lecz takze motywy i postacie. Wybor tytu-
tu Miiller uzasadnit nastepujaco: ,To konkretne miejsce... To byta droga
do Moskwy. Jedna z niewielu niezniszczonych drég, po ktérej mogty
jecha¢ samochody... a wiec takze i czotgi... Szosa Wotokotamska to byt
punkt, gdzie zatrzymat sie niemiecki pochdéd na Moskwe. A dzisiaj
to oczywiscie metafora, odnoszaca sie zaréwno do Pragi, jak i do Ber-
lina: jedne czolgi jezdza wiec tam, a inne z powrotem. Niektore, jak.
w piatej czesci, dochodza do korncowego punktu, skad nie mozna is¢
juz dalej”. Poza tym Miiller wykorzystat w sztuce motywy opowiadania
Anny Seghers, gtéwne watki Przemiany Franza Kafki oraz noweli Der
Findling Heinricha von Kleista, przetwarzajac je i przenoszac w rzeczy-
wisto$¢ Niemiec Wschodnich.

Prapremiera $wiatowa pierwszej czesci Szosy Wofokotamskiej odbyta
sie w 1985 roku w Deutsches Theater w Berlinie w rezyserii Alexandra
Langa. Czesci druga i trzecia trafity po raz pierwszy na scene w Poczda-
mie w sezonie 1986/1987. Prapremierowe wystawienie czesci czwartej
i pigtej, a zarazem zagranie wszystkich pieciu czesci w jednym spekta-
klu miato miejsce w Deutsches Theater w Berlinie w rezyserii Christo-
pha Schrotha w sezonie 1988/1989.

W roku 1989 wydano w Berlinie ptyte gramofonowg z nagraniem
wszystkich pieciu czesci Szosy Wofokotamskiej czytanych przez autora.

Do Szosy Wofokotamskiej nawiazat Fritz Kater, piszac w roku 1995
dramat blof3 weil dich irgend ein typ mit sperma bedeckte und dich dann
zuriickwies oder meine kleine wolokolamsker chaussee 6 (tylko dlatego,
ze jakis facet spuscit sie na ciebie i cie porzucit albo moja mata szosa
wotokotamska 6).
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