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Ciagle maskowanie, jakkolwiek stwarza aure trudng do zniesie-
nia, dostarcza maskujacym si¢ pewnych, i to nie najmniejszych,
satysfakcji. Mowié, ze co$ jest biale, a mysle¢, ze jest czarne, we-
wnetrznie usmiechac sig, a na zewnatrz okazywac uroczystg zarli-
woé¢, nienawidzié, a objawia¢ oznaki milosci, wiedzieé, a udawaé
niewiedzg; tak wyprowadzajac w pole przeciwnika (ktéry réwniez
nas wyprowadza w pole), zaczyna si¢ ceni¢ ponad wszystko wla-
sng przebieglos¢. Sukces w grze staje si¢ Zrodlem zadowolenia.

Czestaw Mitosz, Zniewolony umyst. Krakéw 1989.

m

Zlo jest szkodliwe tylko przez rozglos na swiecie,
zgorszenie wywolujg publiczne skandale
i kto grzeszy w ukryciu, ten nie grzeszy weale.
Akt IV, sc. 5.
Wiszystkie fragmenty Swigtoszka w przekladzie
Bohdana Korzeniewskiego: Molier, Tartuffe, czyli obtudnik, [w:] tegoz,
Whbor komedii. Wroctaw 2001,

Molier wystapil pierwszy raz na dworze kréla z jaka§ §miesz-
ng farsg, ktéra si¢ nie zachowala, w 1658; w 1659 daje Pocieszne
wykwintnisie, w 1662 Szkolg zon, w 1664 Swigtoszka — i oto w cig-
gu lat szesciu, od farsy bliskiej jeszcze $redniowieczu, tkwigcej
w atmosferze kuglarzy jarmarcznych, doszliémy do szczytu,
ktorego komedia wspoélczesna nie tylko nie przewyzszyla, ale
ktéry na zawsze zapewne pozostanie jej niedo§cignionym wzo-
rem. Z dawnej komedii, ktérej celem bylo tylko bawi¢ — mniej
lub wigcej wybrednie, ale tylko bawi¢ — Molier uczynit glebokie
studium duszy ludzkiej. Tradycyjne marionetki, ktérych $lad
widzimy jeszcze w pierwszych jego komediach, zmieniajg sie
w ludzi, w nieSmiertelne typy, zyja jakby stokrotnie spotegowa-
ne zyciem ludzkim, skupiajac niby soczewka poruszajace ludz-
mi namigtnoéci. |[...]

Molier dziata jak doswiadczenie, nieraz gorzkie, bolesne, cho-
ciaz podane w $miejacej si¢ formie. W dziele swoim zaciera on gra-
nice pomiedzy komizmem a powagg zycia.

~ Tadeusz Boy Zelenski,
wstep do: Molier, Swigtoszek, Wroctaw 1968.

Kto mnie zna, temu nawet w glowie nie postanie,
zeby mnie podejrzewac o wyrachowanie.
Bogactwo tego swiata dla mnie sig nie liczy,
nie olsniewa mi oczu jego blask zwodniczy.
Jesi sig wige zgodzitem z duszg zasmucong
prayjac te darowizng, ktorg mi wmuszono,

to jedynie z obawy, w sumienia udrece,

by to mienie nie wpadto w niewtasciwe rece,

by ludzie tych niezmiernych dostatkow niegodni
nie cheieli ich obrdcic na krzewienie zbrodni,
zamiast uzyc, jak stusznie uczynic potrzeba,

na wsparcie nieszczgsliwych i na chwal nieba.
Akt IV, sc. 1.

Co jest mianowicie najwieksza przeszkoda, aby ludzie byli
dobrzy i uczciwi? Zdaje mi sig, ze pewna mistyfikacja wewngtrz-
na, maskarada, w ktérej nasze zle uczucia przebierajg si¢ za do-
bre i tym samym zyskuja nasza aprobat¢. Tak jak ,,dobro ludu”,
wdobro spoleczefistwa” nieraz pokrywa szacherki partyjne, tak
samo w zyciu prywatnym. Mato kto sobie méwi: ,,Bede zlym,
bede tajdakiem”, ale w kazdym odbywa si¢ automatyczny pro-
ces, ktéry ukrywa przed nim samym jego prawdziwe pobudki,
a wysuwa inne, znacznie szlachetniejsze.

Ot6z cale dzieto Moliera jest cigglym demaskowaniem istot-
nych pobudek. Ilekro¢ zdarzy si¢ komu oszuka¢ samego siebie,
natychmiast zabrzmi mu w uszach jakis cytat z Moliera, stanie
mu w oczach jaka$ jego scena. Jezeli prawdg jest tedy sokratycz-
ne zdanie, ze ,,Cnota to wiedza” — wiedza o sobie, to Molier
jest — obok Balzaka — najlepszym tej wiedzy podre¢cznikiem.
Jest on, jak kiedy$ miatem sposobno$¢ zauwazy¢, najweselszym
rachunkiem sumienia. Kto$, kto przesigknie Molierem, moze,
oczywiscie, robi¢ zle, robi¢ ghupio, ale trudniej mu jest mie¢ ztu-
dzenia co do samego siebie. I dlatego powtarzam: Molier dziata
umoralniajgco. Czyni czlowieka wyrozumialszym dla drugich,
uczciwszym wobec samego siebie, prostszym, szczerszym.

Tadeusz Boy-Zeleniski, Reflektorem w mrok.
Warszawa 1985.




Tartuffe

Bdg stawia wprawdzie pewnym uciechom przeszkody,
lecz zawsze z nim mozemy jakos dojsc do zgody.
Posiadamy naukg, ktora zrgcznie zmienia,

zaciesnia lub rozluznia rygory sumienia

i zlo naszych uczynkow niweczy ta sztuka,

kiedy sig w nich szlachetnych intencji doszuka.

Akt IV, sc. 5.

Tartuffe jest lubieznym, egoistycznym hipokryty, ktory ze-
ruje na ludzkiej fatwowiernosci. Uczepiwszy sie tepaka Orgona,
wkrada si¢ do jego domu i zachodzi obawa, ze doprowadzi go
do catkowitej zguby. Dopiero wlasna rzadza i nadmierna ufnos¢
doprowadzajg do zdemaskowania go, porazki i kary.

Przez cate dwa akty Tartuffe si¢ nie pokazuje, jednakze dzie-
ki wzmiankom o nim w ustach innych postaci znajdujemy si¢
pod poteznym wrazeniem jego osobowoséci — w ten sposéb uka-
zujacy si¢ z dala charakter dziata na nas z wielka moca, wkrocze-
nie za$ na sceng jest tym bardziej imponujgce. Cata rodzina jest
przedstawiona w nieporéwnywalnym rysunku tak, ze w pelni
znamy ich charaktery, zanim jeszcze gléwna postac sie ukaze —
a pojawienie sie jej jest obmyslone efektownie.

Allardyce Nicole, Dzieje dramatu.

Ttum. Henryk Krzeczkowski, Wactaw Niepokélczycki, Jerzy Nowacki.
Warszawa 1983.

Co kryje troska o ,dobro nieba”

Aby oglada¢ arcydzieto Moliera we wlasciwym $wietle, trze-
ba sobie uzmystowi¢, jak wygladato zycie religijne we Francji
w epoce powstawania komedii.

Ingerencja religii we wszystkie sfery zycia byta w XVII wieku
olbrzymia. Katolicyzm, zagrozony postgpami protestantyzmu,
skupia sie do obrony. Wzmaga sie w sity potezny zakon jezuitéw.
Niedawne wojny religijne sprawiajg, ze sprawy religijne obchodza
wszystkich. Grasuja $wieccy dyrektorowie sumien. Powstaja sto-
warzyszenia, ztozone z duchownych i swieckich, starajace si¢ ujaé¢
w rece rzad dusz i rozciggajace cenzure na zycie prywatne, czgsto
za pomocy srodkéw dos¢ pod wzgledem etycznym watpliwych.

I mozna przypuszczad, ze przy wszystkich tego rodzaju zakusach
musialo by¢ wielu, ktérzy naduzywali $wigtych hasel, aby uczy-
ni¢ zados¢ swoim bardzo $wieckim celom, instynktom.

Wiek XVII, tak przesigknigty kwestig religijna, przedstawia
dwa kranicowe negatywy prawdziwej religii. Jeden to obtuda reli-
gijna, drugi to ,,libertynizm”, ateizm.

Zaledwie mozna przytoczy¢ $wictokradzkie pomysty, na ja-
kie pozwalali sobie ,,libertyni”. Wielki Kondeusz, zanim si¢ na-
wrécil, utozyt wespot z innymi osobami caly spisek, aby spali¢
kawatek drzewa Krzyza Swietego. Mlodociany ksigze de Nevers
dal ochrzci¢ $winie; pani Deshoulierés ochrzcita swego psa,

a nie ochrzcita cérki. Paru zlotych miodziencéw wyprawito we- 5
solg uczte w kosciele, w czasie ktérej wydobyli z grobu swm@
trupa, aby z nim tariczy¢.

aby sprzyja¢ tym, ktérzy kazali nim gard21c Znal zreszta zyc
wielu tych ,,sw1qt0bllwych ludzi; wiedzial, co k ich
ka o ,dobro nieba”... Ale gdyby nawet mechgé ta 1 ty

aktor w oczach Kosc1oia aby uzyskaé ostamlqa D
wyrzekac sie swego zawodu, niby sromotnego grz
To wszystko musial widzie¢ Molier wzrokiem g u;'""'{" L)
obserwatora wszystkich wypaczeni ludzkiej natury. Ale mozna
przypuszczad, ze nie przysztoby mu do glowy pm’usﬁaé-podobéQ
tematy. Byly one zbyt niebezpieczne, nie dopuszczata ich mg;ti
éwczesna forma teatralna; nie byto dla nich po prost }Lmlcjsca
scenie. Wzywany jednak, podrazniony, dotknig ﬁ';na)bcﬂ ‘Sﬁ
szych strunach, podjal wyzwanie: napisat $w
Tadeusz Boy Zeleniski, wstep JofMoher
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wPoswigeilem wersyfikacje dla wsplezesnosci tematu...”
Z rezyserem spektaklu, Jézefem Jasielskim,
rozmawia Malgorzata Urbaniak

Diaczego postanowit Pan wystawic ,,Swigtoszka”, opierajgc sig na no-
wym przekladzie?

Z paru powodéw. Najwazniejsze okazalo si¢ moje wcze$niej-
sze doswiadczenie z poprzedniej realizacji tej komedii. Zamie-
rzylem wtedy wspélczesne odczytywanie sztuki i niespodzie-
wanie wierszowany przektad Tadeusza Boya Zeleniskiego stawit
op6r mojej koncepcji. Bylem nieusatysfakcjonowany rezulta-
tem. Boy byl znakomitym tlumaczem literatury francuskiej
i jego twoérczy wkiad w sztuke Moliera jest znaczacy. Polozyl
akcent wlaénie na jej ,komediowos¢” i ,lekkoéé¢”. Rozmnozyt
nawet liczbe wykrzyknikéw i pytajnikéw, pragnac dodaé jej zy-
wosci i frywolnosci. Molier w oryginale jest raczej surowy, miej-
scami dosadny w okre$leniach (uzywa takich stéw, jak ,,$winia”,

P — ' = -

o1yi”). Poza tym Swigtoszek (w oryginale Tartuffe, czli
oszust) zostal napisany aleksandrynem, czyli wynale-
zionym i uzywanym wylacznie przez francuskich po-
etéw 12-zgloskowcem ze §redniéwka w potowie wersu.
Nie ma to odpowiednika w polskiej poezji. Sifa rze-
czy Boy zdecydowat si¢ na rozlewny, epicki 13-zglos-
kowiec, rozciggajac tym samym kazdy wers o jedng
zgloske, co w skali wymusito dodanie dodatkowych
stéw, ,rozciggneto” tekst. W praktyce scenicznej zna-
czy to tyle, ze aktor potrzebuje wigcej czasu na wy-
powiedzenie tekstu i dialog jest mniej dynamiczny.
Wystarczy przejrze¢ wiersz Pana Tadeusza i Zemsty, aby
dostrzec réznice. Pierwszy zdecydowalem si¢ na do-
konanie przektadu, a whasciwie spolszczenia Tartuffe a
proza. Poswigcitem wersyfikacje dla wspétczesnosci te-
matu i psychologicznego poglebienia postaci.

Oczywiécie. Pamietajmy jednak o tym, ze przyste-
pujac do teatralnej realizacji tekstéw klasycznych, mu-
simy odpowiedzie¢ sobie na pytanie, co one dla nas
dzisiaj znaczg, co chcemy powiedzie¢ wspétczesnemu
widzowi. Musimy je ozywi¢ naszym mysleniem i od-
czuwaniem. Tartuffe Moliera, chociaz sytuuje si¢ w ga-
tunku komediowym, nie jest typowa komedia: jest
ostra, walczjcg satyrg spoteczng. Nie jest wylacznie do
$miechu, ale do glebokiej moralnej i spotecznej reflek-
sji. Byl aktem niebywatej odwagi autora, ktéremu gro-
zito nawet spalenie na stosie za rzekome atakowanie
religii.

A zatem o czym bgdzie Pan opowiadal w tej sceniczngj re-
alizagi naszym widzom?

Przestanie Moliera do widzéw w kazdej epoce jest
takie: kazda ideologia (takze religia) moze by¢ wyko-
rzystywana do cel6w z nig sprzecznych Moze si¢ sobie
sprzeniewierzy¢. Mozna wiar¢ wykorzysta¢ do mani-
pulowania ludZzmi, do wzbogacania si¢, do krzywdze-
nia innych. Rozejrzyjmy si¢ dookota i racja bedzie po
stronie starego Moliera. I t¢ racj¢ akcentuj¢ wspélczes-
nym kostiumem i przestrzenia sceniczng. Jeszcze jed-
no: mimo wielokrotnych przerébek sztuki, wymuszo-
nych przez ideowych przeciwnikow, Tartuffe (Swigtoszek)
ma konstrukcje dramaturgiczng zblizong do klasycz-
nego thrillera. Akcja nawigzuje do kryminahu, w kté-
rym narastajace zagrozenie jest budulcem dramaturgii
przedstawienia. Bohaterem sztuki jest poszukiwany
przestepca, ktéry wprowadza si¢ do domu bogatego
mieszczanina i grajac na jego glebokiej, do$¢ naiwnej,
religijnosci, doprowadza do wyniszczenia i ograbienia
rodziny. A to wcale nie jest do $miechu.




Brisare 1

Rlopoty z Tartuffe'm

Od poczatku przysparzat jego autorowi mnéstwa klo-
potéw. Wystawiony po raz pierwszy w maju 1664 roku,
w wersji trzyaktowej, wywotat tak gwattowny sprzeciw
obroncéw religii i moralnosci, ze krél Ludwik XIV wydat
zakaz publicznego wystawiania komedii, tym samym da-
jac poczatek trwajacej wiele lat wojnie o Tartuffe a.

Przeciwnicy komediopisarza nie przebierali w $rod-
kach. Puscili w obieg ohydng ksigzke, ktérej autorstwo
przypisali Molierowi, doprowadzali do zdjecia z afisza
jego sztuk, wreszcie nazywali go ,czartem obleczonym
w ludzkie ciato, zastugujacym na kare ognia” — co wéw-
czas moglo napawac lekiem, bo przeciez jeszcze niedaw-
no plonace stosy stuzyly usuwaniu niewygodnych prze-
ciwnikéw. Pomimo to, niezaleznie od wszystkich atakéw
1 sprzeciwéw, udalo si¢ Molierowi zjedna¢ sobie krola
i w 1667 roku Tartuffe z niewielkimi zmianami powrécit
na afisz, jako Szalbierz. Jednak rado$¢ autora trwata krét-
ko: niemal natychmiast wladze Paryza, wykorzystujac
nieobecno$¢ krola Ludwika XIV w kraju, wydaly zakaz
wystawiania sztuki. Zawiedziony komediopisarz interwe-
niowal — do whadcy, przebywajacego we Flandrii, wystat
nawet dwoch aktoréw ze stosowng prosbg — lecz, nie-
stety, bezskutecznie.

Autor Swigtoszka zatriumfowat dopiero w 1669
roku, gdy Tartuffe powrécit na scene. Komedie
wystawiono woéwczas az 44 razy, z samym
Molierem w roli Orgona i jego zong Ar-
mandj jako Elmirg. Odtad sztuke grano
czgsto, jeszcze za zycia autora i po jego
$mierci. Wprawdzie przeciwnikow
nie pozbyta si¢ wcale tak tatwo,
ale do dzi§ pozostala zapewne
najczeéciej wystawiang sztuka
Moliera.  Niewiarygodnie
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predko trafita tez na polskie
sceny: juz pod koniec XVIII
stulecia  Swigtoszka  zmyslonego
w spolszczeniu Jana Baudouina
przedstawiono w Warszawie. W tej
wersji cieszyta si¢ u nas wielkim powo-
dzeniem az do 1814 roku.
W XIX wieku TZaruffe doczekal sig
wprawdzie kilku nowych polskich przekfa-
doéw, lecz dopiero ttumaczenie Tadeusza Boya
Zelenskiego z 1912 roku okazalo sie w tym wzgle-
dzie przelomowe, przywracajac sztuce podstawowe
walory oryginatu. Wprawdzie autorowi przektadu
zarzucano czasami, ze uwielbienie dla Fredrowskich
bohater6w przeniést na Orgona i Tartuffe’a, zbytnio
upodabniajgc ich do Rejenta i Cze$nika, jednak to wila-
$nie poprzez te wersje wigkszos¢ polskich czytelnikow
i teatralnych widzéw przez wiele lat poznawata Swigtosz-
ka. Wystarczy wspomnie¢, ze spo$réd ponad stu jego
wystawien teatralnych, ktére wortal e-teatr odnotowat od
1925 roku, wiekszo$¢ to realizacje oparte na tym przekta-
dzie — wérdd nich trzy na gnieznienskiej scenie (premiery
w 1954, 1973 11993 roku).

Z czasem opracowanie Boya nieco si¢ zestarzalo, a do-
§wiadczenia sceniczne uswiadomily twércom teatralnym
potrzebe dokonania nowych przektadéw. Wsréd nich
jest, wykorzystane w tym programie, ttumaczenie Boh-
dana Korzeniewskiego, a takze nowsze od tego opracowa-
nie Jerzego Radziwitowicza, po ktére w ostatnich latach
czesto siegaja rezyserzy. Réwniez gnieznienski teatr chce
dofaczy¢ ogniwo do tego tanicucha, proponujac koleiny
przektad, Jézefa Jasielskiego — z nadzieja, ze XVII-wieczna
komedia jeszcze silniej przeméwi do naszych widzéw je-
zykiem im wspotczesnym.




Naredziny pana Moliera

13 stycznia 1622 roku pewna akuszerka przyjeta od
wielmoznej madame Poquelin, z domu Cresse, pierwsze-
go jej potomka, dzieci¢ plci meskiej, wezesniaka. Jestem
pewien, ze gdyby udato mi sie zakomunikowa¢ czcigod-
nej potoznej, kogo to mianowicie przyjmuje, nie jest wy-
kluczone, ze ze zdenerwowania uczynitaby jakas krzywde
dziecku, a wiec zarazem i Frangji.

I oto mam na sobie kaftan z wielkimi kieszeniami,
a w dioni nie obsadke, lecz piéro gesie. Przede mng palg
sie woskowe $wiece, glowa mi plonie.

— Laskawa pani — méwie — prosz¢ ostrozniej spowijaé
noworodka, prosze¢ nie zapominac¢, ze urodzit si¢ przed-
wczesnie. Smieré tego dziecka bylaby ogromng stratg dla
waszego kraju!

— Mon Dieu! Pani Poquelin urodzi sobie inne!

— Pani Poquelin juz nigdy wiecej nie urodzi takiego
dziecka, nie urodzi tez dziecka takiego zadna inna kobie-
ta w ciggu kilku najblizszych stuleci.

— Zadziwia mnie pan, taskawy panie!

— Sam takze jestem zadziwiony. Prosze zrozumie¢, ze
po uptywie trzech wiek6w, w dalekim kraju bede wspomi-
nat pania dlatego jedynie, ze trzymata pani na reku syna
pana Poquelin.

— Zdarzyto mi si¢ piastowa¢ dzieci ze znamienitszych
rodzin.

— Co pani ma na mysli, méwiac ,znamienity”? To
niemowle¢ bedzie stawniejsze od obecnie panujgcego kro-
la waszego, Ludwika XIII, znamienitsze niz krél nastgpny
— a bedzie to, faskawa pani, krol, ktéry przejdzie do histo-
rii jako Ludwik Wielki albo Krél Stonce!

Jest taki daleki kraj, dobrodziko, nie styszata pani
o nim, kraj Moscovia. Mieszkajg tam ludzie, ktorzy mé-
wig dziwnym dla waszego ucha jezykiem. I do tego kraju
takze juz wkrétce dotrg stowa tego, ktérego pani dzi§ od-
biera. [...] Stowa dziecka przetoZone zostang na jezyk nie-
miecki, przettumaczone na angielski, wloski, hiszpanski,
holenderski. Na dunski, portugalski, polski, turecki...

— Czyz to mozliwe, taskawy panie?!

— Prosz¢ mi nie przerywa¢, taskawa pani! Na grecki!
Na nowogrecki, oczywiscie. Ale i na starogrecki takze. Na
wegierski, rumunski, czeski, szwedzki, arabski.

— Zadziwia mnie pan, faskawy panie!

— O, nie ma w tym, jak dotad, nic zadziwiajacego.
Moégtbym wymieni¢ pani dziesiatki pisarzy, ktérych dzie-
ta przettumaczono na jezyki obce, jakkolwiek nie zastugi-
wali nawet na to, aby ich wydano w ich ojczystym jezyku.

Ten jednak nie tylko zostanie przettumaczony: o nim sa-
mym bedzie sie pisa¢ sztuki, sami tylko szanowni rodacy
pani napiszg ich dziesigtki. Sztuki takie beda pisali réw-
niez Wtosi, a wéréd nich i Carlo Goldoni, ktérego naro-
dziny, jak méwiono, takze oklaskiwaly muzy. I Rosjanie.

Nie tylko w waszym, ale i w krajach innych znajdj sie
jego nasladowcy, bedzie si¢ pisywato przerébki jego kome-
dii. Uczeni réznych krajéw napisza szczegdtowe rozbiory
jego sztuk i bedg sie starali krok za krokiem przesledzi¢
cale jego tajemnicze zycie. Dowioda, ze cztowiek ten, kto-
ry teraz na pani rekach daje stabe zaledwie oznaki zycia,
wywrze wplyw na wielu pisarzy przyszlych stuleci, w tej
liczbie na takich — nieznanych pani, ale znanych mnie —
jak rodacy moi, Gribojedow, Puszkin i Gogol.

Sztuki mojego bohatera beda wystawiane przez trzy
stulecia na scenach caltego $wiata i nie wiadomo, kiedy
przestanie si¢ je grywac. Oto, co mnie interesuje! Oto jaki
cztowiek wyrosnie z tego niemowlecia!

Michat Buthakow, Zycie pana Moliera.
Ttum. Irena Lewandowska, Witold Dabrowski. Warszawa 1987.

Nie byt ani chudy, ani za gruby, wzros-
tu wigcej niz Sredniego, postawe mial
szlachetna, pigkne nogi, poruszat si¢ dos-
tojnie, z surowym wyrazem twarzy; nos
miat wydatny, szerokie usta, grube war-
gl, $niada cere, geste, czarne brwi, ktéry-
mi potrafil tak poruszaé, ze jego twarz
stawala sig¢ niewymownie komiczna.

Wolter, Zywot Moliera,
[w:] Janina Pawlowiczowa, wstep do: Molier, Wybdr kamedii.

Tlum. Bogdan Korzeniewski.
Wroctaw 2001.
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Rrélewski komik

Przyszed! na $wiat w 1622 roku w paryskiej rodzinie
mieszczanskiej, jako pierworodny syn Jeana Baptiste’a
Poquelina, tapicera krélewskiego na dworze Ludwika
XIII. Juz w mlodosci zafascynowany teatrem, chonat jego
wszelkie przejawy i nietatwo godzit si¢ z losem, ktéry czy-
nil zen spadkobierce rodzinnej tradycji — kolejnego kro-
lewskiego tapicera.

Na szczescie ojciec, widzge niechgé swego pierworod-
nego do dziedziczonego fachu, postanowit go ksztalcic.
Najpierw postat syna na nauke do slynnego paryskiego
Collége de Clermont, potem pozwolit mu studiowa¢ fi-
lozofie i prawo w Orleanie. Jednak mlodzieniec i tym
razem, pomimo ukonczonych studiéw, odrzucit prze-
znaczong dlan prawnicza profesje: zakochany w miodej
aktorce, Magdalenie Béjart, zalozyt teatr o nazwie [llustre
Théitre (Teatr Znakomity). Niestety, po krétkim czasie
dzialalnosci scena zbankrutowata, a zesp6t byt zmuszony
opusci¢ Paryz.

To pewnie wowczas Jean Baptista Poquelin stal si¢ Mo-
lierem. Od kogo przejal to nazwisko, trudno dzi$ dociec:
jedni twierdza, ze wczesniej nosil je jaki$ pisarz, inni,
ze byl to pseudonim popularny w teatralnych kregach.
W kazdym razie, mtody Poquelin — juz jako Molier — sta-
nat na czele teatralnej kompanii i przemierzyt z nig Fran-
cje wzdtuz i wszerz. W latach 1646-1658 wystawiat spek-
takle w Bordeaux, Narbonne, Lyonie, Grenoble, Rouen,
Awinionie, Tuluzie i wielu innych miastach. Dziatat jako
antreprener i aktor. Wiadomo, ze pisat juz wtedy, bo na
przetomie lat 1655/1656 zesp6l wystawial spektakle jego
autorstwa: Wartoglowa, Zwady milosne i Pocieszne wykwintni-
ste. Cigzka praca w koncu przyniosta efekty: trupa zyska-
ta rozglos, ktéry otworzyl jej powrotng droge do Paryza
i umozliwit wystep przed samym krélem.

Najpierw byly Pocieszne wykwintnisie — sztuka, w ktérej
Molier pi¢tnowal nadmierne mizdrzenie si¢ i przybiera-
nie modnej pozy. Jej wystawieniem wprawdzie zyskat za-
chwycong publicznos¢, lecz i wielu wrogéw. Zachecony
sukcesem, zaprezentowal komediobalet Natrgci, o§miesza-
jac w nim typ dworskiego ,,ztotego mlodzienca” — i znéw
odniost sukces, a przy tym zaskarbit sobie przychylnos¢
krola, réwniez jako aktor, bowiem sam grat w swoich
sztukach. U st6p mial paryska publicznosé, pojawity si¢
ksigzkowe wydania jego utworéw.

Powodzeniem cieszyta sie tez kolejna komedia, Szkola
zon, aczkolwiek wlasnie wokot niej toczyly sie zazarte dys-
kusje i skupialo si¢ coraz liczniejsze grono przeciwnikéw.
Nie szczedzac awantur, oponenci Moliera zarzucali mu
wulgarno$¢ i niemoralnosé, obraze religii i kpiny ze §wig-
toéci. Autor odpowiedzial przeciwnikom komedig Kryty-
ka szkoly zon.

Jednoczesnie skomplikowato si¢ jego zycie prywatne.
Matzenstwo z mtodziutkg Armandg Béjart, siostrg Mag-
daleny - tej samej, dla ktorej przed laty uciekt z domu
i z ktérg zatozyl teatr — sprowokowato liczne komentarze
i plotki. Z pomoca przyszedt krél, nie tylko zachecajac

swojego nadwornego komika do polemiki z napastnika-
mi, lecz w dowdd przychylnosci trzymajac tez do chrztu
jego dziecko. Molier napisal wowczas dwuaktéwke Im-
prowizaga w Wersalu, a podczas uroczystosci uswietniaja-
cych otwarcie patacu i ogrodéw w Wersalu, 12 maja 1664,
przedstawit Swigtoszka.

Wojna o Tartuffe a bedzie trwala, z przerwami, pie¢ lat.
Zakoniczy sie wprawdzie zwyciestwem Moliera, ale bar-
dzo go przygnebi, podkopujac jego wiare¢ w ludzi i w sens
dalszego pisania. Pewnie ma racje Tadeusz Boy Zelenski,
piszac w przedmowie do Swigtoszka, 7e ,,niebacznie wro-
gowie obudzili w nim lwa. Kampania przeciw niemu,
a zwlaszcza metody, jakich uzyto, zmienily jego spojrze-
nie na ten $wiat: ujrzal inne oblicze cztowieka, ziejace nie-
nawiscia, drapiezne, podte”.

Ta walka jeszcze trwata, kiedy tworzyl Dor Juana i Mi-
zantropa, i tym razem przeciwnicy nie préznowali. Znéw
oskarzali autora o to, ze kpi z religii, traktujac Don Juana
jak kolejna wersje Swigtoszka, nie oszczedzili réwniez Mi-
zantropa. Molier z trudem zbierat sity, jednak nie poddat
sie: z poczatkiem 1668 roku wystawit Amfitriona, nieco
pézniej — Skgpea, dwa dzieta oparte na motywach zaczerp-
nietych z antycznych komedii Plauta. Z lat 1670-1671 po-
chodzy Szelmostwa Skapena i Mieszczanina szlachcicem. Jego
utwory staly sie popularne réwniez za granicg: przerébki
Molierowskich komedii bawity wéwczas widzow w Niem-
czech i Anglii, a takze w Polsce.

W 1672 roku dramatopisarza dotknal bolesny cios:
zmarta Magdalena Béjart, a rok pézniej odbyta si¢ pre-
miera jego ostatniej sztuki, Chory z wrgjenia, z autorem
w roli Argana. Zastabl na scenie, gdy spektakl wystawiano
po raz czwarty; tego samego wieczoru zmart.

Po jego $mierci teatralny zesp6t Moliera krél podniést
do godnosci Les Comédiens 1u Roi i przydzielit mu sie-
dzibe w palacu Guénégaud. Gdy w sierpniu 1680 roku
z woli wladcy Komedianci Krélewscy potaczyli si¢ z inng
trupg teatralng, dzialajgca w patacu ksigzat burgundz-
kich, powstala — istniejagca do dzi§ — Comédie Francaise,
zwana tez Domem Moliera.




Kierownik techniczno-gospodarczy
Urszura Woytczak

Z-ca kierownika techniczno-gospodarczego
KrzyszToF SOLENIEC

Kierownik sekeji przygotowania spektakli i obstugi sceny
Migczysiaw Frackowiak

Pracownie
fryzjerska
Maria SucHoLAS

krawiecka damska
Danuta Frerrac-Czyzyx, Justyna Jackowiak

krawiecka meska
Pautina Parucska-Pataras, GRaZyna SIODMIAK

plastyczna
Krzyszror Dzionek

garderobiane
Teresa NawrOCKA, 1zABELA STAMM

elektro-akustyczna
Bocpan StacHowiak, Grzecorz Kruczka, ZsiGNiEw NAWROCKI

stolarsko-§lusarska
Krzyszror Croreidskl, Micuat Duraj, AnDrze) WacHOWsKI

montazy$ci dekoracji
Tapeusz Bosacki, Leszexk Nowak, Juuian Woyrczak

Redakcja programu i opracowanie
graficzne MatGorzata URBANIAK

Tytuly, skréty i zmiany w tekstach pochodzg od redakgji.
W programie wykorzystano:
— na oktadce zdjecia Mirostawa Skrzypkowskiego
— portrety Moliera i Armandy Béjart z epoki,
ilustracje do angielskiego wydania Swigtoszka z 1682 roku,
zdjecia Mirostawa Skrzypkowskiego (takze na afiszu).

Przygotowanie wydawnicze
ars novQ, Poznan, ul. Grunwaldzka 17
Opracowanie techniczne i famanie
Krzyszror STEINKE

Druk i oprawa
JM STEFKO, Komorniki, ul. Platynowa 19
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Temasz Szymanski
Rapsed o Swigtym Wejciechu

Scfekles
Antygena

Aleksander Fredro
Zemsta

Adam Mickiewicz
Pan Tadeusz

Laurence Boswell
Piekna i Bestia

Stawomir Mrozek
Zabawa

Stanistaw Wyspianski
Wesele

Michael Cooney
Z raczki do raczki

Grigorij Gorin
Dyl Sowizdrzat

Astrid Lindgren
Pippi Langstrump

Tadeusz Konwicki
Mala apokalipsa

Ray Cooney
Wiszystko w rodzinie
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