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To byty czasy!

Owe lata 1659-1695, na ktére przypadto krétkie, trzydziestoszescioletnie zycie Henry'ego

'n'\n\
\k\

Purcella—tworcy naszej kolejnej propozycji operowej. W Anglii i Szkocji jest to koniec rzgdow
Cromwelldw, restauracja monarchii, powstanie pierwszej w dziejach Europy monarchii
parlamentarnej. W Ameryce — zdobycie przez Anglikéw od Holendréw Nowego Amsterdamu
i w historii Swiata pojawia sie nazwa Nowy Jork (1664). W Londynie — Wielka Zaraza w roku
1665 (dzuma, zmarto 100 tys. oséb) oraz Wielki Pozar w 1666 (sptonety dwie trzecie miasta);
ciggta walka anglikanéw z katolikami i powstanie ruchu jakobitéw. W Polsce naprawa Rzeczy-
pospolitej po potopie szwedzkim, panowanie krélow Jana Il KazimierzaiJana Ill Sobieskiego -
bitwa pod Wiedniem w 1683. We Francji — cudowny Ludwik XIV (1643-1715), w Prusach —
FryderykWilhelm (1640-1688), w Szwecji—Karol XiX| Gustaw. W Szczecinie zas?

Po wojnie trzydziestoletniej w wyniku traktatu westfalskiego od 1648 na 73 lata stalismy sie
szwedzkim miastem. Zamek, dzisiejsza siedziba Opery na Zamku i Zachodniopomorskiego
Urzedu Marszatkowskiego, stat sie siedzibg generalnego gubernatora oraz kréla Szwecji.
Utworzono tu réwniez zbrojownie i magazyny wojskowe. W 16g4 roku na wiezy przy skrzydle
potudniowym powstat zegar o $rednicy 102 c¢m, ozdobiony Iwami podtrzymujgcymi herb

Szwecji.

Dwa lata wczesniej, 2 maja 1692 roku w Queen's Theatre, Dorset Garden, publicznos¢
londynska ustyszata po raz pierwszy The Fairy Queen — Krélowg wrézek. Jest raczej pewne iz
The Fairy Queen nie byta nigdy wystawiona w Polsce. Tak wiec nasz spektakl ma charakter
szczegolny, gdyz bedzie polska prapremierg. To wyjgtkowe dzieto zaprezentujemy w stylisty-
ce wykonawczej whasciwe] dzis dla dziet epoki baroku. Dlatego do produkcji tej zaprosilismy
wielu goscispecjalizujgcych sie w wykonawstwie tej muzyki.

Powoli dobiega korica ostatni sezon Opery na Zamku przed remontem kapitalnym naszego
teatru. W sezonie tym proponujemy opery, ktdre s3 arcydzietami europejskiej kultury:
Lunatyczka, Fidelioi wtaénie The Fairy Queen. Dziettych w Szczecinie (by¢ moze Europejskiej
Stolicy Kultury 2016) i nie tylko, bo i w catej Polsce, nie grywa sie czesto. Musicie Paristwo
przyznac, ze trudnostwierdzi¢ dlaczego. Takie czasy?

Warcistaw Kunc

Warcistaw Kunc £ . . &



The Fairy Queen—od Londynu do Szczecina

Wystawienie trzeciej tzw. semiopery angielskiego kompozytora Henry'ego Purcella
(1659-1695) i anonimowego librecisty miato miejsce Queen's Theatre, Dorset Garden,
w Londynie 2 maja 1692 roku. Realizacja przedstawienia kosztowata fortune i stato sie ono
wielkim sukcesem.

Akcja The Fairy Queen do$¢ luzno oparta jest na znanej komedii Williama Szekspira
A Midsummer Night's Dream (Sen nocy letniej). Z niej to przywedrowaty postaci: Oberon i Tyta-
nia, wtadcy elféw, Puk i indyjski chtopiec, o prawo do ktérego spiera sie para krolewska...
Przygody mitosne i bogow, i smiertelnikdw znajdujg swe szczesliwe rozwigzanie, a Oberon
i Tytania opowiadajg o radosciach mitosci rajskiej, podobnie jak Junona przybywajaca
zbogiem matzenstwa, Hymenem. Nastepuje wreszcie wielka pochwata matzeristwa i mitosci.

Upodobanie Anglikéw do widowiskowosci spowodowato pojawienie sie w partyturze Purcella
postaci, ktérych nie ma u Szekspira: Pijanego Poety, bogdw, bogin, duchéw, nimf, pasterzy,
matp, chinskich tancerzy, czterech pér roku... Wszystko to powoduje, ze dzisiejszemu
widzowi The Fairy Queen wydac sie moze podobna do rewii, w ktérej sceny z Szekspira sg tylko
epizodamiwiekszejiokazalszejcatosci.

Wystawienie dzieta Purcella zawsze jest dialogiem pomiedzy wiernoscig stylowi
muzycznemu baroku (uzycie instrumentow z epoki), a nowoczesng, przemawiajacg do widza
inscenizacjg, ktéra podobnie jak pod koniec XVII wieku bawi publicznos¢ inteligentnym
dowcipem, dobrze zarysowanymi postaciami i intryga, a takze humorem samej muzyki. Od
realizatoréw i ich pomystowosci w wykorzystaniu olbrzymiego materiatu stownego
imuzycznego The Fairy Queen zalezy jednak ostateczny ksztatt widowiska.

Szczecinskie przedstawienie rezygnuje z tekstu Snu nocy letniej, jednak dzieto Szekspira
bedzie w nim obecne dzieki postaciom, ktére wchodzg w interakcje z Purcellowskim Pijanym
Poeta. Na scenie pojawi sie krolowa elféw Tytania i jej maz Oberon, dwie pary mtodych
kochankéw: Helena i Demetriusz, Hermia i Lizander, a takze rzemieslnicy, ktorzy
przygotowuja sztuke o Pyramie i Tyzbe. Kostiumy nawigzuja do stylistyki lat dwudziestych
i trzydziestych XX wieku — pieknej epoki, dla nas rownie odlegtej i basniowej, jak czasy
angielskiego renesansu i starozytna Grecja. Jest to takze hotd ztozony wielkiemu rezyserowi
Maxowi Reinhardtowi, ktory wroku 1935 jako pierwszy przeniost komedie Szekspiranaekran.

;
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Rzecz dzieje sie wszedzie i nigdzie, w pustym, biatym pokoju wyobrazni Poety, a zarazem
naszej, do ktorej zagladajg przez oknardzne fragmenty basniowej rzeczywistosci, jak réwniez
wszystko to, co symbolizuje prawa, ktdrym poddane jest ludzkie istnienie.

W roku 2009 The Fairy Queen w rezyserii Jonathana Kenta swiecita wielki tryumf na operowym
festiwalu w Glyndebourne. Mamy nadzieje, ze stanie sie tak réwniez z jej wersjg
przygotowana w Operze na Zamku przez Michata Znanieckiego. Jego koncepcja jest
dialogiem z partyturg Purcella, probg uczynienia jej oraz zapisanej w libretcie i muzyce
konwencji teatralnej, zrozumiata i atrakcyjna dla wspodtczesnego widza, dla ktdérego dzieto
mistrza angielskiego baroku wydad sie moze dosc egzotyczne, a przez to jednak atrakcyjne.
Jest to takze dyskusja z tradycja teatralng, a zwtaszcza powigzaniem libretta z Szekspirow-
skim Snem nocy letniej. Warto dodac¢, ze Michat Znaniecki zrealizowat w ostatnich latach wiele
przedstawienn operowych na scenach polskich i zagranicznych, wtaczajac sie w wazna
dyskusje o ksztatcie wspotczesnego teatru operowego.

Nasze przedstawienie jest tez pierwszg w dziejach Szczecina.'mozliwoéciq zobaczenia dzieta
scenicznego z udziatem zespotu grajgcego na instrumentach barokowych. Wsréd solistow
ustyszymy znanych juz i cenionych spiewakéw, m.in. Kamile Kutakowska i Tomasza Mazura,
atakze osoby debiutujgce na scenie Opery na Zamku, jak swietnie zapowiadajgca sie Barbara
Tritt czy znakomity miody kontratenor Karo! Bartosifiski oraz bas-baryton Maciej
Straburzynski.

Tak wiec barokowe dzieto i barokowa orkiestra, ale nowoczesna rezyseria i scenografia
pozwalajg mie¢ nadzieje, ze sceniczna basn stanie sie dla Panstwa niepowtarzalnym
doswiadczeniem teatralny. JesteSmy przekonani, ze przedstawienie ujmie Panstwa swojg
dynamika, dowcipem, urodg muzyki... | ze — jak zawsze w Operze na Zamku — bedzie to
muzykawarta zobaczenia.

Piotr Urbanski




Henry Purcell
portret autorstwa Johna Clostermana

Henry Purcell (16597-1695)

Pochodzit z muzycznej rodziny zwigzanej z Kapelg Krolewska przy katedrze Westminster
w Londynie. Jego muzyczna kariera zaczeta sie od $piewu —jako chtopiec Henry byt chdrzysta
we wspomnianej Kapeli, a pdzniej studiowat kompozycje u Johna Blowa, Christophera
GibbonsaiMatthew Locke'a.

Nastepnym krokiem byto objecie stanowiska nadwornego kompozytora (1677) oraz

krélewskiego organisty (1682). Do roku Purcell 16go tworzyt gtdwnie muzyke koscielng, ody
na cze$¢ kolejnych wtadcow Anglii, piesni i utwory instrumentalne, ale potem praca ta
przestata przynosi¢ wystarczajace dochody i kompozytor zostat zmuszony do szukania
dodatkowego zatrudnienia. Tak zaczeta sie jego wspodtpraca z teatrem — w ciggu pieciu lat
napisatmuzyke do okotfo czterdziestu sztuk teatralnych, wtym piec semi-operijedng opere.

Najstynniejszym dzietem Purcella jest Dido and Aeneas z 1689 roku, nazywana niekiedy, mimo
swoich skromnych rozmiaréw, pierwszg opera angielska. Niebagatelne znaczenie miaty ody
Purcella, ktére zapoczatkowaty tradycje angielskiej swieckiej muzyki choralnej i wywarty
spory wptyw na stylistyke kompozycjiHandla.

Jezyk muzyczny Purcella charakteryzuje z jednej strony skomplikowany kontrapunkt z ten-
dencja do zaskakujgcych wspotbrzmient harmonicznych, z drugiej nadzwyczaj liryczna
melodyka. To czyni go jednym z najbardziej oryginalnych i interesujgcych kompozytorow
epoki baroku.




Michat Znaniecki

Szekspirowskie postacie poszukujg autora

Zrezyserem Michatem Znanieckim rozmawia Jacek Marczynski

Jacek Marczyniski: Kto jest Pana zdaniem artysta wazniejszym w The Fairy Queen:
Szekspir czy Purcell? Co w tej scenicznej feerii muzycznej zostato z komediowego
pierwowzoru literackiego, a co wniéstkompozytor?

Michat Znaniecki: Przewrotnie w dramaturgii mojego spektaklu najwazniejszy powinien by¢
Szekspir, ale jako poeta, dramaturg, pisarz, cztowiek, nie za$ jego dzieto, czyli Sen nocy letniej.
Purcell nie wchodzi w tres¢ tej Szekspirowskiej komedii, jak to zrobit w XIX wieku
Mendelssohn, komponujac muzyke ilustracyjng do tekstu, z ktérej zreszty najwiekszy
popularnos¢ zyskat marsz weselny, odbierany dzi$ przez nas i tak bez zadnych konotacji ze
sztuka Szekspira. The Fairy Queen za$ od dawna jest traktowana jak intermezzo czy
przerywnik satyryczno-liryczny, nie nawigzuje bowiem bezposrednio do postaci ze Snu nocy
letniej. Jedynie co$ do nich dopowiada, tworzy nowe, zreszty fragmentarycznie
przedstawione, fabuty i relacje, luzno zwigzane z Szekspirem. Na prapremierze The Fairy
Queen dwczesna publicznosdé londynska przede wszystkim bawita sie zartami i aluzjami do
owczesnych wydarzen polityczno-towarzyskich, aanonimowy dla nas autor libretta oraz sam
Purcell nie szczedzili sit, by dogryz¢ swoim kolegom po pidrze, stad niekiedy ten utwér ma
wrecz cechy pamfletu. ™

J.M.: Ten kontekst jest jednak kompletnie niezrozumiaty dla dzisiejszego widza, co
najwyzejmoze by¢ przedmiotem badar historykéw.

M.Z.: Dlatego postanowitem bardziej odwotac sie do Szekspira i potaczy¢ jego swiat ze
$wiatem Purcella w sposob niebezposredni. Wychodzgc od pierwszej sceny, w ktorej w libret-
cie pojawia sie Pijany Poeta, opowiadam historie jego zmagan z niemocg twdrcza i proba
stworzenia dzieta na miare Snu nocy letniej. Jest to sytuacja troche jak ze stynnej sztuki Szesc¢
postaci w poszukiwaniu autora, napisanej przez Luigiego Pirandella w drugiej dekadzie
XX wieku. U mnie postacie Szekspirowskie tez beda szuka¢ swojego autora, wyciggaé go
z kryzysu, z alkoholizmu, z impotencji emocjonalnej, z prézni. Nie ma natomiast w spektaklu
stowa mowionego, jest tylko $piew. Zredukowatem tez liczbe postaci Purcella, a czasami
dokonatem ich potaczenia, tak wiec np. Noc czy Wiosna stang sie Tytanig. Zalezato mi bowiem
szczegolnie na wzmocnieniuv muzyka Purcella postaci Szekspirowskich. Obok Tytanii na
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scenie pojawia sie tez Oberon, Puk, czwdrka mtodych zakochanych i oczywiscie rzemieslnicy
zich cyrkowym humorem.

J.M.: Dzieto Purcella zresztg zmusza inscenizatora, by ten ingerowat w jego materie.
W przeciwienistwie do typowych oper, w The Fairy Queen rezyser ma prawo tworzy¢
wiasng opowies¢, a poza tym nie da sie dzi$ wystawi¢ tego dzieta doktadnie w takim
ksztatcie, jak wymyslitkompozytor.

M.Z.: Jesli mielibysmy uzy¢ tekstu Szekspira i doda¢ w miejscach ustalonych — czyli miedzy
aktami — muzyke Purcella, to spektak! trwatby ponad siedem godzin, a jego przygotowanie
zajetoby z pewnoscig ponad pie¢ miesiecy. Tworzac dramaturgie wykorzystujgca tylko
materiat Purcella, udaje nam sie zbudowad zwartg opowies¢, w ktdrej cytujemy inspiracje
i wzory, na ktorych opierat sie autor muzyki. Nie dajemy sie zdominowac Szekspirowi i jego
stowom.

J.M.: Czy przystepujac do pracy korzystat Pan jednak z wtasnych wczesniejszych
doswiadczen Szekspirowskich?

M.Z.: Nie tylko korzystatem, ale wrecz cytuje moje poprzednie prace nad Szekspirem.
W teatrze realizowatem jego tragedie: HenrykaV, Makbeta, Ryszarda lll, Hamleta, Krdla Leara,
a takze komedie, w tym trzykrotnie sam Sen nocy letniej. Postanowitem wykorzysta¢ swoje
doswiadczenia, aby postaciom, ktére wpisuja sie w kontekst Purcellowski, nada¢ silnego
charakteru wywiedzionego z innego spektaklu, a nie tylko z literatury. Tak wiec przeniostem
niektore sytuacje, relacje, rysy postaci z moich poprzednich zmagan z Szekspirem. Cytuje
takze Maxa Reinhardtaijego wielkie inscenizacje w ogrodach Boboli we Florencjirealizowane
w latach dwudziestych poprzedniego stulecia. Zresztg w strojach beda tez odniesienia do
miedzywojnia.

J.M.: Zrobit Pan wiele przedstawien na pograniczu teatru dramatycznego i opery. Lubi
Pantakie balansowanie na granicy dwoch sztuk?

M.Z.: taczenie takich swiatow dodaje wiele swiezosci, ale i powoduje liczne konflikty. Nigdy
stowo mowione nie przebije energig emocjonalng wspdtobecnej z nim muzyki. Mysle poza
tym, ze warto obcowad z samym Purcellem, ktéry jest twdrcg mato znanym polskie;
publicznosci. Staram sie wiec przedstawic go bez obcigzania dodatkowymi znaczeniami, nie
chce tez niwelowac uroku jego muzyki, tak aby pasowata wytacznie do stéw wypowiadanych
przez aktoréw.

J.M.: Czy dla zrozumienia The Fairy Queen nie jest rowniez wazna sama konwencja
siedemnastowiecznego teatru angielskiego?

M.Z.: Mysle, ze miataby podstawowe znaczenie wowczas, jesli spektakl taczytby w petnym
wymiarze tekst Snu nocy letniej oraz muzyke Purcella. Zndw jednak musimy postawi¢ sobie
pytanie, czytakie odniesienia do siedemnastowiecznego baroku bytyby czytelne dla widzow.
Powszechna wiedza o tym rozdziale historii teatru jest raczej skromna. W szczecinskiej
inscenizacji traktuje dzieto Purcella jako niezalezny utwér operowy i staram sie go pokazac

i
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tak, by widz mogt go ewentualnie poréwnaé z tym, co mu blizsze, a wiec z tzw. klasyczng
operg osiemnasto- czy dziewigtnastowieczna.

J.M.: Ale w wielu wczesniejszych inscenizacjach chetnie bawit sie Pan rozmaitymi
konwencjamiteatralnymi.

M.Z.: Oczywiscie, bo uwazam, ze zabawa konwencjami, zabawa forma czy zabawa cytatami
zrozmaitych utworédw moze bardzo sprzyjaé tworczej kreatywnosci. Dlatego i tym razem nie
mogtem pozbawi¢ sie tej przyjemnosci, nawigzuje wiec do takich mistrzéw, jak Szekspir,
Pirandello, Reinhardt, a nawet Giorgio Strehler z jego Arielem na linie w stynnej inscenizacji
Burzy czy Peter Brook z wymyslonym przez siebie biatym pokojem, w ktdrym akrobacje
mitosne Heleny, Demetriusza, Lizandra i Hermii wptynety na historie wspdtczesnego teatru.
Ciekaw jestem, jak wiele ztych cytatéw i szarad zostanie odszyfrowanych przez publicznosé.

J.M.: To moze zaleze¢ réwniez od tego, na ile z utworu Purcella da sie zrobi¢ spektakl
atrakcyjny dla wspoétczesnego widza. Co Pana zdaniem moze nas przede wszystkim
pociggac? Klimat erotycznejzabawy? Poetyckinastréj? Urok samej muzyki?

M.Z.: Muzyka Purcella wydaje sie hipnotyczna, ale i czesto przewidywalna. Zadaniem
realizatordw tej premiery jest pokazanie jej walorow. Powrotu do jej limfy zyciowej, kiedy to
wzbudzata emocje, poruszata ttumy, wrecz powodowata awantury. Caty barok wydaje sie nam
dzisiaj niestychanie spokojny i pouktadany muzycznie, a tymczasem byt peten nivansow
i zaskakujgcych rozwigzan. Trzeba sie tylko wstucha¢ w te muzyke. Dlatego inscenizacja
bedzie bardzo oszczedna, bez licznych efektow specjalnych; chodzi o to, aby tej muzyki nie
zagtuszy¢. Oczywiscie, odwotam sie jednak do pewnych mechanizmoéw teatru barokowego
zjego maszynerig, Swiatem fantastycznymionirycznym oraz baletem.

J.M.: Czy czesto jako rezyser wypuszcza sie Pan w tak daleka przesztos¢? Nie woli Pan
dzietblizszych naszejwspétczesnosci?

M.Z.: Wspotczesnosci trzeba szuka¢ w dafekich Swiatach zapisanych w partyturach
poprzednich epok. To jest gtéwne zadanie rezysera, ktory musi podjac sie interpretacji
dawnych konwencji oraz przettumaczenia ich na dzisiejszy jezyk emocji. Wydaje mi sie to
ciekawsze niz proste odtworzenie dobrze napisanych relacji w utworze wspétczesnego
kompozytora. Jest to jakas misja i wyzwanie. A dzieto Purcella do tatwych interpretacyjnie nie
nalezy.
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The Queen's Theatre, Londyn — miejsce prapremiery The Fairy Queen — 2 maja 1692 .
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Wokot The Fairy Queen

The Fairy Queen reprezentuje specyficzny gatunek teatralny okreslany przez Purcella i jemu
wspotczesnych jako dramatic opera, English opera albo semi-opera, ktdry nie ma nic
wspolnego z idea opery wtoskiej. Zasadnicza réznicg byta sama konstrukcja: semi-opera byta
dramatem przeplatanym muzykg, ale nie opracowanym w catosci muzycznie. Gtowna akcja
byta przedstawiana za pomoca dialogdw moéwionych, a obecnos¢ muzyki i jej miejsce
w dramacie podlegata pewnym zasadom. Zgodnie z nimi zadna z pierwszoplanowych postaci
dramatu nie spiewata, a pojawienie sie muzyki na scenie mogto nastapic tylko w okreslonych
okolicznosciach. Owo restrykcyjne podejscie do muzyki w teatrze wynikato z obawy, ze Spiew
odbierze dramatowi wiarygodnos¢, a odgrywane na scenie zdarzenia straca iluzje realnosci.
Kluczem do zrozumienia gatunku semi-opery s3 cztery kwestie: nieche¢ Anglikow do opery
wioskiej, tradycje teatru elzbietanskiego, tzw. maska dworska oraz francuskie formy
taneczno-operowe.

Na pojmowanie roli muzyki w dramacie pod koniec XVIl wieku ogromny wptyw miaty tradycje
teatralne z czaséw Szekspira. Mariaz dramatu z muzyka byt juz wtedy utrwalony — zaréwno
komedie jak i tragedie wykonywano w Anglii z towarzyszeniem S$piewu i instrumentdw.
Muzykaw nich, cho¢ petnita wazna funkcje, nie posiadata jednak wymiaru dramatycznego. Jej
zadaniem byto natomiast charakteryzowanie Eostaci i sytuacji. Obecnos¢ muzyki na scenie
wymagafa uzasadnienia i jej stosowanie podlegato pewnemu kanonowi konwencji. Dlatego
muzyka instrumentalna petnita rozne funkcje w réznych czesciach dzieta. Wykonywana przed
rozpoczeciem przedstawienia, na zakonczenie oraz miedzy aktami stanowita rozrywke dla
publicznosci. Wpleciona w dramat towarzyszyta scenom biesiadnym, przybierajac postac
muzyki tanecznej. Uroczystymi fanfarami oznajmiata pojawienie sie na scenie ,wysoko
urodzonych” bohaterow, catym zestawem roznych sygnatéw wojskowych ubarwiata sceny
bitewne, a w scenach fantastycznych, kultowo-religijnych i weselnych tworzyta nastrojowe
tto. Takze przy zmianie scenografii postugiwano sie muzyka, aby zagtuszy¢ hatas
przesuwajacejsie maszynerii scenicznej.

Muzyka wokalna charakteryzowata postacie: poprzez dobdr odpowiednich instrumentow
i charakter piesni okreslata status spoteczny, osobowos¢, stan emocjonalny i intencje
bohaterow. Zastosowanie piesni na scenie byto takze sposobem rozwigzywania
roznorodnych problemow scenicznych; stuzyly jako zabieg przyspieszania akcji, ukazania
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uptywu czasu, stwarzania iluzji akcji dziejgcej sie poza scena. Wyrazem angielskiej tradycji nie
tylko teatralnej, ale i kulturowej byto przekonanie, ze spiew w teatrze przystoi tylko
postaciom drugo- i trzecioplanowym. Wedtug siedemnastowiecznej etykiety dworskiej
.Wwysoko urodzonym” zabronione byto wykonywanie muzyki publicznie, nie byto wiec mowy
o tym, aby ustyszel spiewajacego w teatrze Hamleta czy Ryszarda lll. Miato to réwniez
znaczenie praktyczne — trudno bytoby znalez¢ wykonawcow, ktorzy poza umiejetnosciami
aktorskimi mogliby sie wykazad talentem wokalnym, zdolnym sprosta¢ profesjonalnym
ariom. Dlatego wiec w teatrze Szekspirowskim ustysze¢ mozna byto przede wszystkim proste
piosenki o rodowodzie ludowym lub ulicznym, ktére nadawaty sie do amatorskiego
wykonania, atakze—rzadziej—arie, madrygaty lub canzonetty.

Na przypieczetowanie zwigzku muzyki i dramatu, niejako na zasadzie matzenstwa z rozsad-
ku, wptyw wywarty takze i czynniki polityczne. Kiedy purytanie przejeli wiadze i na okres
niemalze dwudziestu lat (1642-1660) zamkneli teatry, ogtaszajac zakaz wystawiania
dramatdw moéwionych, muzyka—jako sztuka politycznie poprawna i spotecznie nieszkodliwa
— pozostata na uprzywilejowanej pozycji. Muzyka stata sie wiec pretekstem, dzieki ktéremu
sztukidramatyczne mogty by¢ wtasnie jako , przedstawienia muzyczna” —wystawiane.

Inng tradycjg obecng w semi-operach, a majacg charakter rdzennie angielski, jest maska
dworska. Jej korzenie tkwity w dworskich zabawach - przebierankach, z ktorych wyksztatcity
sie alegoryczne sceny z muzyka, Spiewem i taricem. Wzbogacane o coraz to wymyslniejszg
scenografie i elementy groteskowo-komediowe, maski osiggnety szczyt swej popularnosciza
sprawg poety Bena Jonsona i scenografa Inigo Jonesa w latach 1620-1630. Maska posiadata
fabute i morat. Poprzez wprowadzenie postaci ze $wiata nadnaturalnego - z kregu mitologii
oraz personifikowane pojecia abstrakcyjne, takie jak Wolnos¢, Noc, Sen — glosita prawdy
jedynie stuszne, zwigzane z zagadnieniami ogdinoludzkimi lub przedstawiata aktualna
sytuacja dworu krdlewskiego. Alegoria, morat i na koniec wielka zabawa — oto kwintesencja
dworskiej maski. Semi-operze dawata ona pretekst do wprowadzenia muzyki do powaznego
dramatu. Konstrukcja maski — minidramatu z minifabuta, w ktérym mozna pokaza¢ widzom
swiat wypetniony muzyka i taricem — znakomicie pasowata do barokowej idei réznorodnosci.
Nie bez znaczenia byt takze ,komercyjny” walor masek — dodatkowe atrakcje w trakcie
przedstawienia przyciggaty publicznos¢ do teatru.

Wskrzeszenie tradycji maski, a przynajmniej niektorych jej elementdw, zbiega sie z przeje-
ciem wzorcow z dworu francuskiego, gdzie podobne parateatralne zabawy kontynuowano
w wieku XVII. Fétes de cour, ballets de cour, a wkoricu tragédie lyrique i opera-ballet przeniknety
do Anglii, pokazujac jeszcze inne mozliwosci potaczenia dramatu i muzyki. Balety francuskie
byty w catosci muzycznie opracowane, wystawiane z wielkim rozmachem, przy uzyciu
skomplikowanej maszynerii scenicznej. Struktura ballets roznita sie od opery wioskiej
w warstwie zaréwno muzycznej, jak i scenicznej — Swiat baletéw byt nierzeczywisty,
fantastyczny, tok narracji dramatycznej rozbity na wiele réznych watkow. Watek
dramatyczny nie byt najistotniejszy, balet nie dotykat powaznej problematyki, miat stuzy¢
zabawie. Wedtug obowigzujacej w XVII wieku recepty na udany balet, przedstawienie
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powinno sktada¢ sie z szesciu komponentdw: interesujacej tematyki, arii, tancow,
kostiumow, maszynerii scenicznej i sprawnej organizacji tychze elementéw. W drugie;
potowie XVII wieku dodatkowo zyskat na znaczeniu element groteski i egzotyki, w taricu
charakteryzowano takze rozne narodowosci, postacie z mitologii, pory roku, strony swiata
itd. Do recepty na sukces przedstawienia dochodzg wowczas dwa nowe komponenty:
réznorodnoscéikomizm.

Semi-opera jest wiec hybryda, w ktdrej zbiegaja rozne zatozenia artystyczne. Z jednej strony
dramat i obowigzujacy zestaw konwencji muzycznych, z drugiej ched stworzenia
nowatorskiego, atrakcyjnego dla publicznosci widowiska. W rezultacie powstat gatunek,
w ktoérym poezja i muzyka, czyli odpowiednio sfera racjonalna i nieracjonalna, realna
i fantastyczna, pozostajg rozgraniczone. Taki wtasnie porzadek obowigzuje w The Fairy
Queen. Punkt wyjscia i podstawe spektaklu stanowit dramat — w tym wypadku komedia
Szekspira. Jego oryginalna struktura zostata naruszona, ale tylko na tyle, aby moc
wprowadzi¢ do utworu jakis nowy element. Tworcy spektaklu dodali do dramatu watki
muzyczne, ale tak, aby miedzy dramatem a muzycznymi intermediami pozostata wyrazna
granica, na zasadzie teatru w teatrze. Pod wptywem francuskich gatunkéw operowo-
teatralnych rozbudowano pojedyncze wstawki muzyczne do catych intermedidw, ktére
forma nawigzuja do tradycji maskiangielskie;.

Libretto The Fairy Queen opiera sie na tekscie komedii Williama Szekspira Sen nocy letniej,
ktory poddano przerdbkom i rozszerzono o pie¢ obszernych scen muzycznych. Zwigzek
miedzy fabuta dramatu a trescig owych muzycznych intermedidw jest jednak dos¢ nikty i na
pierwszy rzut oka niedostrzegalny. Intermedia nie cechuja sie wewnetrznie spdjna strukturg
dramatyczng ani tez nie odnoszg sie do siebie wzajemnie. Obsada spektaklu dzieli sie na dwa
rozne zespoty, z ktérych jeden bierze udziat w recytowanym dramacie, a drugi w spiewanych
i taficzonych scenach muzycznych. Majac wiec w jednej rece tekst komedii Szekspira,
w drugiej zas partyture Purcella, trudno sotlie wyobrazi¢, jak te obydwa dzieta moga
funkcjonowac razem, skoro zdajg sie by¢ zupetnie niezalezne od siebie.

Autorem adaptacji sztuki Szekspira byt prawdopodobnie producent przedstawienia, Thomas
Betterton. Zabiegi dokonane na tekscie Szekspira, mimo iz przez niektorych muzykologéw
okreslane jako ,barbarzynskie”, jednak nie zniszczyty dramatycznej jednosci sztuki. Zmiany,
jakie naniesiono, wynikaty z priorytetowego zatozenia o wcieleniu do dramatu
rozbudowanych intermedidw muzycznych. Aby pozostawi¢ wiecej miejsca dla muzyki, tekst
oryginatu zostat czesciowo okrojony, a jego jezyk nieco unowoczesniony. Modyfikacjom
ulegta tez hierarchia watkéw — niektére z nich zostaty uwypuklone, inne zas usunigte
zdramatu.

Organizacja wagtkéw muzycznych w The Fairy Queen znacznie odbiega od Szekspirowskiej
koncepcji. W adaptacji nie opracowano muzycznie zadnego z oryginalnych tekstow piesni,
a rozplanowanie scen muzycznych przebiega wedtug innej zasady: zostaty one
skoncentrowane w forme. pieciu intermediéw (czy tez masek) i umieszczone na koniec
poszczegolnych aktow. W libretcie The Fairy Queen dochodzi do konfrontacji bohaterdw
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Swiata realnego i fantastycznego, ale w warstwie muzycznej te dwie sfery s3 scisle
rozgraniczone. Muzyka towarzyszy wytacznie postaciom basniowym, to na ich zyczenie
prezentowane s3 kolejne maski. Bohaterowie dramatu mdwionego nie biorg udziatu
w muzycznych intermediach, przez co obsada sztuki dzieli sie na dwa odrebne zespoty
wykonawcéw: obsade aktorska i muzyczng. Twdrcy The Fairy Queen pojmowali Sen nocy
letniejjako metafore konfliktu, ktérego echa zaktécity ziemski porzagdek. Konfliktem tym byta
namietnos¢ Tytanii do indyjskiego chtopca, a ziemski porzadek ulegt zaktéceniu wskutek
zazdrosci Oberona i jego ingerencji w losy ateriskich kochankdw. Muzyczne intermedia, chod
nie wykazuja fabularnej zbieznosci z akcjg dramatu, zwiazane s3 z przebiegiem sporu pary
krolewskiej.

Adaptacja Szekspirowskiego tekstu, cho¢ zubaza go pod wzgledem ztozonosci akgji,
umozliwia wcielenie donn nowych muzyczno-tanecznych watkdw i bez naruszenia logiki
dramatu wigze wszystkie elementy przedstawienia w zwartg catos¢. Tresc intermediow nie
stanowi przedtuzenia akcji gtdwnej, lecz raczej jej ,odgatezienia”, wykazujace jednak ideowe
powigzania z zasadniczym watkiem przedstawienia. Popularnos¢ Snu nocy letniej w koricu
XVII wieku pozwolita tworcom adaptacji na postuzenie sie skrotami i aluzjami ukrytymi
w intermediach. Jest wiec The Fairy Queen propozycjg nowego odczytania komedii Szekspira
w nowym ksztatcie, dostosowanym do oczekiwan i wymogow nowej publicznosci.

Niewatpliwie The Fairy Queen jest jednym z najbardziej oryginalnych dziet scenicznych XVIi
wieku. Oryginalnos¢ tego dzieta czyni je jednak kontrowersyjnym w oczach dzisiejszych
odbiorcow i utrudniajego funkcjonowanie w powszechnym repertuarze operowym. Cho¢ nikt
nie ma watpliwosci co do wartosci muzyki skomponowanej przez Purcella do tego
przedstawienia, to sama konstrukcja tego utworu wzbudza w najlepszym razie zdziwienie,
czestojednak ostra krytyke.

Prapremiera The Fairy Queen odbyta sie w maju 1692 roku w londynskim teatrze Dorset
Gardeni spektakl cieszyt sie duzym powodzeniem. Pdzniej partytura zaginetaiodnalezionoja
dopiero sto lat temu. Jednak dwudziestowieczne opinie na temat tego dzieta nie byty zbyt
pochlebne. Zarzucano mu bowiem niespdjnosé oraz niestrawng dla dzisiejszego odbiorcy
konstrukcje. Jak pisat Harold Rosenthal: ,Pie¢ dtugich aktéw anonimowej adaptacji
szekspirowskiej sztuki z dodatkiem dwuipdtgodzinnej muzyki wystarczy, aby zniecheci¢
kazdego melomana, nawet zaprawionego na dzietachWagnera i Straussa”.

Najpowszechniejsze zarzuty dotycza dwodch aspektow dzieta. Pierwszy z nich to kwestia
adaptacji komedii Szekspira, ostro skrytykowanej przez purytanéw literackich, ktorzy uznajg
wszelkie ingerencje w teksty Mistrza ze Stradfordu za profanacje i bluznierstwo. Autorowi
opracowania wypominano, ze pozbawit sztuke jej najbardziej poetyckich wersoéw, a dodane
do spektakluintermedia maja sie nijak do oryginalnej koncepcji muzycznej Szekspira. Drugim
natomiast powodem, dla ktdrego The Fairy Queen uznawano za dzieto chybione, byta sama
jego koncepcja, czyli brak fabularnego zwigzku miedzy warstwa muzyczng a dramatem oraz
fakt, izintermedia nie posiadaja wtasnej struktury dramatycznej.

|
G

e O BT —

Tego typu poglady wynikaty z przekonania, ze opera wioska jest modelem wzorcowym
i punktem odniesienia dla wszelkich gatunkéw muzyczno-teatralnych. Zatozenie to z géry
stawiato The Fairy Queen na straconej pozycji i czynito z niej persona non grata w historii
angielskiej opery. Jeszcze dolat osiemdziesigtych XX stulecia w muzykologii angielskiej wokdt
dramatycznych dziet Purcella panowata atmosfera lekkiego zazenowania, a fakt, iz Anglia nie
wyksztafcita wiasnej, prawdziwe] opery, traktowany byt jako aberracja. W publikacjach
naukowych poswieconych twdrczosci Purcella, jego opracowania sztuk teatralnych byty
w ogole pomijane w analizach. Dopiero niedawno, w znacznej mierze dzieki pracom Curtisa
Price'a, kwestia angielskich gatunkow muzyczno-teatralnych ulegta przewartosciowaniu
izaczetorozpatrywad je w kontekscie rodzimej tradycji, nie zad opery wtoskiej.

Czy jednak The Fairy Queen i dzieta jemu podobne majg szanse zaistniec na wspétczesnych
scenach czy rzeczywiscie nadaja sie juz tylko do ,muzykologicznego prosektorium”? Pytanie,
czy The Fairy Queen jest utworem dobrym czy nieudanym, pozostaje otwarte, z pewnoscig
jednak dzieto to nie zastuguje na zdegradowanie do roli anatomicznego modelu dawno
wymartego gatunku. Podobnie niestuszne wydaje sie przekonanie, ze inscenizacja wymaga
dokonania wyboru pomiedzy wersjg Szekspirai Purcella, poniewaz dramat i muzyka rzekomo
nie moga wspotistniec wjednym dziele niezaleznie od siebie.

Whrew tym zastrzezeniom semi-opera Purcella znalazta swoje miejsce we wspotczesnym
repertuarze teatralnym. Okazafo sig, ze ,rozdwojona” struktura tej ciekawej kompozycji nie
niweczy dramatycznych waloréw sztuki; co wiecej, stwarzamozliwoscido wieloznacznego jej
interpretowania. W dzisiejszych wznowieniach dzieta Purcella rezyserzy najczesciej dokonujg
wtasnych adaptacji, starajac sie ,przettumaczy¢” The Fairy Queen na jezyk zrozumiaty dla
wspotczesnego odbiorcy. Ostatnie realizacje pokazuja, ze dzieto to moze inspirowac
dzisiejszych tworcdw, ktérzy znajduja dla niego uzasadnienie zaréwno w kontekscie
siedemnastowiecznych jaki dwudziestowiecznychrealidw.

Joanna Bilger
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Zamiast streszczenialibretta The Fairy Queen

Intermedia towarzyszg bohaterom ze swiata nadprzyrodzonego, a wykonywane s3 na rozkaz
Oberona i Tytanii przez orszaki duszkéw jako rozrywka prezentowana dla tej pary. Struktura
poszczegdlnych intermedidw sktada sie z numeréw wokalnych, instrumentalnych i tanecz-
nych, aichukfadjestrézny.

Intermedium w | akcie zostaje zarzadzone przez Tytanie, ktdra chce w ten sposéb zrobi¢
przyjemnos¢ swojemu ulubiencowi, indyjskiemu chtopcu. Otwiera je duet na sopran i bas
Come, let us leave the town, w ktérym mowa jest o ucieczce w poszukiwaniu szczescia we
dwoje. Mitosny charakter poczatku szybko sie jednak zmienia, bowiem o$ tego intermedium
stanowi satyryczna scena z Pijanym Poet3. Prezentacja groteskowo-komicznych postaci
nalezy do sfery antymaski i scena ta do takiej wtasnie tradycji nawigzuje. Antymaska
poprzedzata maske gtéwna, byta jednym z elementdw otwierajgcych spektakl, tak i tutaj,
wystepuje na poczatku. Catosé wienczy taniec (jig), zgodnie z tradycja maski. Umieszczenie
w pierwszymi intermedium sceny komicznej nawigzuje do schematu maski przeniesionego
na catosciowa kompozycje dzieta.

Zaaplikowanie spigcej Tytanii soku z magicznego kwiatu jest kluczowym wydarzeniem |l aktu
Snu nocy letniej, dlatego scene usypiania Krélqwej rozbudowano do rozmiaréw muzycznego
intermedium. Pomyst ten wykazuje zbiezno$¢ z ideg Szekspira, ktdry takze ukotysat Tytanie
do snu muzyka. Konstrukcja tego intermedium jest znacznie bardziej rozbudowana
w stosunku do poprzedniego. Na tle instrumentalnego preludium nastepuje zmiana
dekoracji, przenosimy sie do ukwieconego gaju. Pie¢ poczatkowych numerdw stanowi jeden
czton ,maski”, ktory mozna okreslic jako etap wstepny. Pierwsza piesn zwotuje ,wszystkich
$piewakow nieba”, druga wzywa o inspiracje dla ,btogostawionego niebianskiego chéru”,
trzecia zaprasza do spiewu, a wszystko zakonczone jest tancem elféw. Kolejne numery tacza
sie w inng catos¢: alegoryczne postacie - Nog, Tajemnica, Dyskrecja oraz Sen — wprowadzaja
oniryczny nastrdj. Sekwencja: piesni opiewajgcych uroki nocy i-wszystkiego, co jej mrok
ostania, roztacza nad Tytania subtelng aure sennosci. Erotyczne zabarwienie tekstow tych
piesni podkresla atmosfere sztuki, ktérej fabuta jest przeciez osnuta wokét watkdw
mitosnych.
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Akt Il odstania efekty czaréw Oberona: niezamierzone uczucie Lizandra wzgledem Heleny
oraz gwattowng mitos¢ Tytanii do Dupka z osla gtowa. Intermedium na koniec tego aktu jest
maska, ktéra Tytania urzadza dla Dupka. W oryginale poeta zastosowat muzyke do
przedstawienia kontrastu osobowosci kochankow za pomoca opozycji muzyki wyrafinowa-
nejirustykalnej. Podobny pomyst wykorzystany zostat w masce zaprezentowanej ku uciesze
nowej pary, sktada sie ona bowiem z odcinkdéw muzycznych reprezentujacych dwa rozne
nurty: liryczny oraz komiczny, o wyraznie ludowym rodowodzie. Tematyka tego intermedium
oscyluje wokdt mitosci, réznych jej odcieni, postaci i uktadow. Piesni If love is a sweet Passion
oraz When | often heard spiewane sg przez Nimfy. Pierwsza z tych piesni traktuje o stodyczy
i goryczy, ktdre zdajg sie symultanicznie towarzyszy¢ mitosci, trescig drugiej jest
postanowienie stosowania ,zasady ograniczonego zaufania” wobec mezczyzn. Obydwie
piesniprzynaleza do nurtu muzyki dworskiej, artystycznej, natomiast duet KorydonaiMopsy,
bedacy pasterskg sceng uwodzenia, utrzymany jest w stylistyce muzyki ,ludycznej”,
popularnej. Duet i chdr podsumowuje maske Spiewem o erotycznej wymowie. Catos¢ zamyka
dziarskitaniec hornpipe. Ewidentne sg elementy charakterystyczne dla maski: zabawa, taniec
maskerdw, postacie z antymaski, przeciwstawienie sfery wysokiej, arystokratycznej (arie
nimf, piesn Yet the Gentle Spirits) sferze nizszej, pospolitej (duet Korydona i Mopsy, taniec
Zniwiarzy).

Intermedium do aktu IV jest uroczysta celebra z okazji urodzin Oberona, po pogodzeniu sie
sktdconych matzonkow. Rozbudowana konstrukcja tego intermedium poréwnywana jest
czasem do ody, ze wzgledu na panegiryczny charakter tej sceny. Monumentalny chér Hail!
Great Parent Hail! okala sekwencje ,czterech por roku”, wydzielajac jg z catosci. Pierwsza
piesn i chor Now the Night has chased away jest powitaniem wschodzacego Storca
i uczczeniem urodzin Oberona, w stylu tragbkowych fanfar to dalsza kontynuacja celebry, po
czym na scene przy dzwiekach muzyki instrumentalnej (Entry of Phoebus) zstepuje bostwo
storica — Febus:. Jego piesn — apoteoza zyciodajnej sity Stonca, ktéra wyzwala swiat
z chaosu i rzadzi wszystkimi przejawami zycia na ziemi — wzbudza wielki entuzjazm, czego
przejawem jest nastepujacy po niej hymn Hail Great Parent. Potem personifikowane cztery
pory roku kolejno sktadajg hotd Febusowi. Symbolika odradzajacego sie cyklicznie zycia
przedstawiona w masce czterech pér roku funkcjonuje zarazem jako symbolika odrodzonego
ponownie matzenstwa. Febus wystepuje tu nie tylko jako Zrédto zycia na ziemi, lecz takze jako
sita nadrzedna, nadajgca wszelkim bytom ich wiasciwe miejsce. Ztozony mu hotd jest wiec
wyrazem podziekowania za przywrécenie zgody pomiedzy sktéconym matzenstwemi jedno-
czesnie mazapewnic jego dalsza przychylnosc.

Intermedium doV aktu jest najdtuzsze, najbardziejrozbudowaneiréznorodne. Celebruje ono
zwyciestwo mitosci matzeniskiej i pogodzonych par. Przybycie bogini ptodnosci Junony
inicjuje maske, ktora taczy w sobie idee czystej zabawy, przynoszacej wszystkim bohaterom
sztuki wytchnienie po doznanych przezyciach, z celebra na czesc instytucji matzenstwa.
Preludium instrumentalne i piesn Junony Thrice happy lovers, po ktérej machina z powozem
Junony ‘zostaje opuszczona na scene, tworza catos¢ dzieki wspolnemu materiatowi
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motywicznemu. Nastepujacy po nich lament Let me weep, z dramaturgicznego punktu
widzenia zupetnie nielogiczny i zbedny w tym miejscu, dotgczony zostat prawdopodobnie po
to, aby zakamuflowa¢ zmiane dekoracji. Po lamencie Nimfy akcja przenosi sie w scenerie
Chinskiego Ogrodu, symbolizujgcego doskonaty swiat zgody i harmonii. Scena zapetnia sie
Chiriczykami opiewajgcymi idealng rzeczywistosc, w jakiej zyja; sekwencje te wiericzy taniec
szesciu matp. Nastepujgcy po nim Prelude wyznacza nowg czastke, w ktérej centrum znajduje
sie bog matzenstwa Hymen. Jego pojawienie sie na scenie stanowi pointe spektaklu.
Zapalenie latarni Hymena jest symbolicznym ukoronowaniem nie tylko muzycznego
intermedium, ale i catej sztuki. Finatowe epitalamium udziela wszystkim parom
btogostawienstwa, zyczacim,,stodkiego, mitego zycia” w mitoscii wiecznym szczesciu.

Joanna Bilger
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Postaci, ktére przywedrowaty ze Snu nocy letniej
naspotkanie zPoeta

Tytania - krélowa elféw, zona Oberona. Nie chce odda¢ mu indyjskiego chtopca (postac¢
nieobecna w naszym przedstawieniu), ktérym sie opiekuje. Za kare czary Oberona
spowodujg, ze zakocha sie w pierwszym cztowieku, na ktorego spojrzy po przebudzeniu.
Bedzie to jeden zrzemiesinikdw, ktéry —réwniez za sprawa czaréw —ma osla gtowe. Wszystko
jednak skonczy sie szczesliwie, pojednaniem matzonkdw.

Puk:

Nasz kréldzi$ nocg urzadza zabawe.
Krélowa niechajma sie na bacznosci,
Bowiem Oberon z wsciektosci oszalat,
Poniewaz onaindyjskiemu ksieciu
Wykradta chtopca, czynigc go swym paziem.
Oberonréwniez chciatby miec za pazia
Tegozmtodziencaiznimw lasach btadzic.
AleTytaniasitg chtopcatrzyma,

W kwiaty gostroiiwprost giniezanim.
Matzonkdow teraz nikt nie spotkarazem[...]
Ajedlizejdasie, totak sie ktdcg,

Ze elfy wchodza w gtab czarek zotedzich.

Oberon — krél elféw, maz Tytanii. Pragnie uczynic jej faworyta, indyjskiego chtopca, swoim
paziem. Resztg juzznamy... Réwniez na jego rozkaz Puk uzyje magicznego soku, by potgczy¢
w pary czworo mtodych ludzi.

Puk - zaufany elf Oberona, ktdry jako jego wystaniec dokonuje czaréw, majacych znaczenie
dla rozwoju akcji Snu nocy letniej: zaczaruje Tytanie, czworo mtodych kochankdw,
rzemieslnika. Wreszcie naprawia zamieszanie, ktore wywotat swymi pomytkami i $wiat
przedstawiony na scenie moze odzyskac wtasciwy porzadek. Wygtasza takze epilog, ktéry
zamieszczamy w dalszej czesci programu.

Puk:

Jamjesttennocny, wesoty wedrowiec,
Figlarz, cobawikrolaOberona.

Potrafig, rzac jak ogien, klacze zwodzi¢
Albo sie ukry¢ nasie kubkaz cyny,
Zmieniwszy posta¢ ma w pieczone jabtko,
| gdy plotkara pije, ust sie czepiam

| ptyn rozlewam na jej zwiedte piersi.
Czasem sie zmieniamw stotek o trzech nogach,
Akiedy babsztylsigdzie, ja umykam
Igruby tytem lecina podtoge.

Babsztylsie krztusiikinie—akompania
Piszczy i kwiczy, imoéwi, ze nigdy

Jeszcze tak Swietnie sie nie bawita.

Hermia — cérka Egeusza, zakochana z wzajemnoscig w Lizandrze. Poniewaz ojciec chce
zmusi¢ j3 do matzeristwa z Demetriuszem, kochankowie uciekajg do podatenskiego lasu,
gdzie padajg ofiarg czaréow Puka. W ich rezultacie Lizander odtraca ukochana i jest
zafascynowany Heleng, a takze dochodzi do konfliktu miedzy przyjacidtkami — Hermig
iHeleng. Ostatecznie wszystko skonczy sie pomysinie, slubem Hermiii Lizandra.

Helena-—beznadziejnie zakochana w Demetriuszu. Informuje go o ucieczce Hermiii Lizandra.
Czary Puka powoduja, ze zakochuja sie w niej obaj mtodzi ludzie. Zostanie jednak zong tego,
ktérego sama wezesniej pokochata.

Helena do Hermii: =
Piekna mnie zowiesz? Odwotajto stowo,

Ciebie Demetriusz kocha. Tys jest piekna,
Gwiazdy przewodnie oczy twoje, gtos twoj

Jak $piew skowronka dla uszu pasterza,

Kiedy gtogw paczkach, a pszenicaw runi.
Gdyby uroda bytajak zaraza,

Chciatabym wdziekiem twoim sie zarazi¢;
Gtosem twym $piewnym, blaskiem twoich oczu
Imowa twojg stodkg jak melodia.

Gdyby swiat caty byt mojg wtasnoscig,
Wszystko bym data ci précz Demetriusza.
Oswied mnie, naucz, jakimto sposobem

W niewole wzietas, Hermio, jego serce.

Lizander — zakochany w Hermii. Musi jednak pokonac sprzeciw jej ojca, a takze perypetie,
jakie spowodowata magiaPuka. Zostanie, oczywiscie, mezem swejukochane;.

Demetriusz - zakochany w Hermii, czemu btogostawi jej ojciec. Helena jednak kocha
Lizandra i z nim ucieka do pobliskiego lasu, by schronic sie przed ateriskim prawem, na mocy
ktérego ma zostac albo zamknieta w klasztorze, albo zging¢. Omytka czaréw Puka powoduje,
ze obaj mtodziericy zakochaja sie w Helenie? Ostatecznie, Demetriusz zostanie mezem
Heleny.

Helena:

Zanim Demetriusz ujrzatoczy Hermii,
Zezyjedlamnie, przysiag sypatgradem,
Leczgdy wgrad przysiag nagle Hermia weszta,
Grad sie rozpuscitiwysechtjak woda.

Wiec pojde, powiem, ze Hermia ucieka,
Wtedy on bedzie musiatjutro nocg

Scigac ja—wprawdzie za taka wiadomos¢,
Jezeliwdziecznosc kupie, to jak drogo!
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O Snie nocy letniejmyslirézne

Oczym?

Tezeusz kocha Hipolitg z wzajemnoscig. Demetriusz kocha Hermie bez wzajemnosci.
Lizander kocha Hermig z wzajemnoscig. Helena kocha Demetriusza bez wzajemnosci.
Z czasem caly ten ukfad, oczywiscie, niepomiernie sig skomplikuje. Tytania kocha gtéwnie
siebie i Oberon kocha siebie przede wszystkim. Tytania wykazuje przy tym duza staboé¢ do
chtopcéw i Oberon podobnie, do kobiet zreszta takze. Pordznili sie whasnie o ,éliczne
pachole”, na ktdre oboje majg ochote. Ten panseksualizm pary basniowych kreatoréw ,snu
nocy letniej” jest osig w catej optyce tej opowiesci o naszejemocjonalnej kondycji.

Andrzej Zurowski

Skomplikowane relacje migdzy postaciami Snu wigzg sie z powiktaniami—ze wzajemnoscig —
ich mitosci. Wprowadza to zaktécenie w przygotowania do $lubu Tezeusza z Hipolita, w koricu
jednak prowadzi do tego, ze zamiast jednego — dopetnig sig szczesliwie trzy $luby. W tym
sensie tematyka slubu, problematyka mitosci dominuje w Snie, zaczynajac i koriczac utwér.

Jacek Bolewski

Ustalmy wigc, ze Puk nie jest diabtem, lecz psotnym, ale i dobrym chochlikiem, ze Tytania nie
jest dziwka, lecz jedynie krélowa basniowego $wiata, ktérej Oberon, zazdrosny o pazia
(czemuzby nie?), robi ztosliwy dowcip, wiodgcy zresztg w konsekwencji do pojednania sie
tych dwojga, ze wreszcie Demetriuszi Lizander, Helena i Hermia nie s banda rozwydrzonych
dzikusow, lecz czworkg doéé przyzwoitych mtodych ludzi, majacych sercowe ktopoty, ate—po
nieodzownych w komedii powiktaniach — ostatecznie takze za sprawa Oberona przestajg by¢
ktopotami. Ustalmy, ze Sen, bedacy wspaniatym epitalamium, jest wreszcie takze +~komedia
omytek” [...]. Ustalmy, ze nie bedziemy dopatrywa¢ si¢ ponurej nocy, petnej chorych
namigtnosci, ta gdzie jest mowa o dziwnej, lecz w koricu pieknej nocy sobdtkowej, ani
brutalnosci, tam gdzie jejnie ma. [...]

Jasne jest w koricu, ze sam Tezeusz [...] reprezentuje uosobienie trzezwosci i tadu, ktéry po
wszystkich bajkowych szalenstwach owej ,nocy letniej” zostaje przywrécony. Epitalamium
moze zabrzmiec juz teraz petnym, czystym tonem - przy akompaniamencie btogostawien-
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stwa Tytanii, Oberona i catego swiata elfow, wyrazajacych swoje dobre zyczenia pod adresem
trzech par. stuchajagc owej — przewijajgcej sie zreszta przez catg sztuke — pochwaty
matzenstwa, trudno nie myslec o matzenstwie samego Shakespeare's, ktére —jak wiadomo —

nie nalezato do udanych.

Juliusz Kydrynski

Zwierciadto

Konstrukcja Snu nocy letniej ma charakter potrdjnego zwierciadta: bohaterowie ogladaja
samych siebie w ich postaci nocnej i jednoczesnie, jako ludzie nocy, ogladaja siebie samych,
jakimi sg posrod rygorow dnia. | wreszcie, patrzgc na przedstawienie rzemiesinikow, tez
ogladaja... samych siebie — mityczng kondensacje uczu¢ w krzywym zwierciadle teatru, i...
wogdlenie dostrzegaja, ze patrzg i Smiejg sie wistocie z siebie samych.

Andrzej Zurowski

Swiat nadprzyrodzony

Jest to po prostu $wiat noc. Niech jego potegom podlega ta czworka, ktdra sie znalazta na
kilka godzin w gtebiach pogariskiego lasu. Skoro rzecz dzieje sie w lesie, niech bedzie to noc
sobdtkowa, noc czaréw mitosnych. Bez liku w niej ztud, omamien, nagtych podniecen
i zawodow. Kiedyz szaleristwo zdobedzie wieksze prawa? Szczytowa i najkrétsza noc lata
bedzie nadawad zawrotne tempo. A dla maksymalnej swobody wydarzenia przezyte beda
wesnie.

Gdy sie to raz tak ustawi, wystarczy niemal skingc (gdy sie jest Szekspirem) i juz las zaroi sie od
elfow, duszkdw, skrzatéw, majacych wsrdd kwiatdw i rosy swoje krélestwo i hierarchie. Wiek
dziewietnasty (i Mendelssohn) widziat w tym czarodziejskim swiecie przede wszystkim
elementy baletu, ktére umiatzrozmachem wykorzystac. [...]

Rzeczga co najmniej rownie wazng jest jednak pamietac o tej pozycji swiata duchéw w catosci
kosmosu, jaka zajmowat on w oczach Elzbieta. Nie jest to wylgcznie swiat tarica i usSmiechu
(cho¢ jest i taki, co trzeba przypomnied nowszym krytykom). Dziatajace sity sg czesciowo
same sktocone (mowi o tym spdr Oberona i Tytanii) i potrafig wywotac sktocenie. Puk jest
chochlikiem, co oznacza nie tylko odpowiedzialnos$c za drobne psoty, jakie sam opisuje, ale
charakter matego diablika petnego werwy i humoruy, ktére odziedziczyt zapewne po
postaciach mniej groznych demondwz tekstéw sredniowiecznych. Nie bez wymowy jest fakt,
2e sity przez niego vosabiane to nie tylko zamieszanie, ale réwniez poped; jego obrazowanie
nawigzuje czasem do sfery seksualnej[...].

Przemystaw Mroczkowski
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O cudownosci

Burze i Sen nocy letniej mozna poréwnac z przyjemnym snem: w ostatniej z tych sztuk celem
Shakespeare'a jest wrecz ukotysanie widza wrazeniami osoby $nigcej. Nie znam zadnej innej
sztuki, ktéra zgodnie z 0ogdInym zatozeniem potrafitaby tak doskonale sprostac temu celowi.
Shakespeare, ktory w swoich sztukach czesto zdradza, jak bardzo obeznany jest z najlzejszy-
mi drgnieniami duszy ludzkiej, prawdopodobnie obserwowat sam siebie w swoich snach
iwyniesione stad doswiadczenie zastosowat we wlasnej poezji. [...]

Kazdy, kto posiada zywa fantazje, zapewne czesto cierpiat, albo czut sie szczedliwy, gdy sen
przenositgo w krdlestwo duchdw i olbrzymdw lub w powabny swiat zjaw. W trakcie snu dusza
czesto sama nie wierzy w zjawy i chce sie uwolni¢ od ztudzenia, traktujgc wszystko jako
zwodnicze postaci ze snu. W takich momentach, kiedy dusza spiera sie sama ze sobg, spigcy
jest zawsze bliski przebudzenia. Fantazje traca swa ztudna rzeczywistosé, wyostrza sie zmyst
krytyczny, a caty czar jest bliski znikniecia. Jesli jednak $ni sie dalej, wdwczas nie nastepuje
zaktdcenie iluzji nieskonczonej liczby nowych magicznych postaci, ktérych dostarcza nam
niewyczerpana fantazja. Jestesmy wtedy zamknieci w zaczarowanym Swiecie: gdziekolwiek
sie zwrdcimy, wytania sie jakis cud; wszystko, czego sie tkniemy, ma jakas obcg nature; kazdy
dzwigk, ktory nas dobiega, wydaje jakas nadnaturalna istota. W nieskoriczonym zamieszaniu
tracimy miare, wedle ktérej zwyklismy oceniac prawde. Whaénie dlatego, ze nic rzeczywistego
nie przykuwa naszej uwagi, przez nieprzerwane angazowanie naszej fantazji zapominamy
o rzeczywistosci. Ni¢, ktéra prowadzita nas przez zagadkowy labirynt, zostata zerwana
i w koricu zupetnie poddajemy sie temu, co niepojete. To, co cudowne, wydaje sie nam teraz
powszednie i naturalne; poniewaz zostalismy catkowicie odcieci od rzeczywistego $wiata,
znika nasza podejrzliwosé wobec obcych istot i dopiero po przebudzeniu jestesmy pewni, ze
byty ztudzeniem.

Ludwig Tieck [1793]

Puk

Wprawdzie to Oberon ,nocne wyprawia igrzyska”, ale ich ksztatt jest dzietem Puka. Poniewaz
on jedyny pozbawiony jest sidet ptci, on to, jego zarty i pomytki wikfajg uczucia ludzi. Puk jest
jak los, i jak... nasza wtasna kondycja, w ktdrg wpisane jest wewnetrzne rozszczepienie,
niezaleznie od woli dwoistosci naszych marzen i odbioru swiata. Taki Puk to , zartobliwy nocny
wedrowiec”, czyli... nasza wlasna wyobraznia, wewnetrznie sprzeczne poktady naszych
dziennych i nocnych tesknot, ktére ptatajg nam smutne zarty w niekonczacej sie naszej
wedrowce ku wyimaginowanej petni spetnienia. Puk to ja. Puk to kazdy z nas — na nasza
wtasng miare. Nawtasna miare rodzimy wsobie naszego Puka. ,Ja wyprawiam dziwy” — méwi
Puk. O nas méwi: o dziwach, ktdre raz po raz zdumiewaja nas w nas samych. Puk to —
zobiektywizowana na potrzeby akcji kemedii — migotliwos¢ naszego wnetrza; to metafora
naszej nigdyde korica nie spetnionej tesknoty. Tesknoty niespetnialnej.

Andrzej Zurowski

Sen

Podczas tej nocy erotycznych majakdw, co chwile ktéres z czworga atenskich kochankow
zasypia, po czym budzi sie w jakby innym juz wymiarze, w odmienionej sytuacji i relacji
pozostatymi.[...]

Ale Puk jest przewrotny. Doskonale wie, ze tak nie jest, ze to nie ,liche basnie” i ze nie Jtylko
na $nie” oparta sie cata ta noc dziwéw. Chichocze gdzies pewnie z ubocza, czarcie nasienie!
Nawet jezeli to byt sen, tudzi sig Hermia, ze byt to ,sen tylko”. W podateniskim lesie rozegrato
sie to, co w cieniu ateriskiego dnia kiebito sie skryte gteboko, gdzie$ w nas samych - pasja
nocy.

Andrzej Zurowski

Oni-tomy...

Okrutna to basén. Nocni kreatorzy wiktaja losy bez zadnych skfupu’réw. Puk w ogdle uczuc¢ nie
posada — jedynie imperatyw figlow. Z pozoru liryczna Tytania poleca swym pozornie
sielankowym rusatkom ,wygnies¢ robaczki z pgczkéw réz”, inne tymczasem ~niech w boju
nietoperzom wydra skérzane skrzydta na strdj elfom”. [...] Nocni kreatorzy basni sg jak
bezlitosne dzieci, ktdre wyrywaja motylom skrzydetka. Okrutni jak my sami wobec samych
siebie. Bo oni to przeciez... my. My sami — kreatorzy naszego ,nocnego” szalenstwa. Niczym
basniowi kreatorzy Snu, bezwzgledniw dazeniu do spetnienia marzer.

Andrzej Zurowski

Przebudzenie

Najkrétsza noc dobiega korica. Poranek wkracza triumfalny, $wietlisty, wéréd grania rogéw
mysliwych, ktorym przewodzi Tezeusz — ksigz€ rzeczywistosci. Mija sen, w ktérym wszystko
byto do pomyslenia, kazda ukryta potencjalnos¢ mogta sig stawac ,faktem”, kazda dewiacja

norma.[...]

Z nastaniem poranku przeszlismy od sztuki z powrotem do rzeczywistosci, do ,zwyktego”
zycia.

Pomni na takie przejécie mozemy patrze¢ na krétki wystep duszkéw na samym koricu.
Oczywiécie to zgrabny, uroczy pomyst, zeby poblogostawity one mtodozericow, zeby
przeprosity tych, ktérym sie cos mogto nie podobac: ,pomysicie, zescie tu drzemali”. Ale to
takze symbol, ze i rzeczywistod¢, blizsza' codziennego doswiadczenie, rzeczywistos¢
wazniejsza, jest nadal niezwykta, nadal natadowana poezjg, moze dziwic i olsniewac jak sen.

Przemystaw Mroczkowski
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W Snie nocy letniej nie ma spodu-dna w tej mierze, w jakiej przebudzenie dokonuje sie
w obrebie snu—teatralnego. Dopiero wyjscie z teatru moze pobudzi¢ do nowego spojrzenia—
najawe, przejscie, ktére przez cate zycie prowadzi... Dokad? Zobaczymy, gdy sie prawdziwie
przebudzimy!

Jacek Bolewski

RzemiesInicyiichteatr

Rzemieslnicy atenscy to doskonate przeciwienstwo elféw. Tu cztowiek podchodzi do
rzeczywistosci niezgrabnie, traktuj ja naiwnie, bez dystansu, bez poczucia gry i zabawy
(nawet gdy zabawe w formie prymitywnego przedstawienia przygotowuje). Swiata
westchnien mitosnych nie pojmuje, chol wie, ze trzeba by¢ swiadomym, a nawet trzeba
sprobowac go odegrac.[...]

Momentem szczegodlnie ciekawym jest zazenowanie i obawa wobec gry na scenie; boja sie
wywotania catkowitej ztudy, tak ze np. delikatne damy na widowni moga wzig¢ udawanego
lwazaautentycznego, awtedy ,juz poaktorach”.[...]

Trzy pary mtodozericow — jedna od poczatku tkwigca w rzeczywistosci, dwie stanowczo jej
przywrécone — bedg patrzy¢ na mimowolng parodie mitosnych perypetii wiernych serc.
Parodia jest mimowolna, bo aktorzy nie potrafig sie wmystec w sens swojej gry. O ile zbytek
wyobrazni mogt byc skrytykowany przez Tezeusza, o tyle efekty komiczne wywotuje jej brak
uprymitywnych aktorow.

Przemystaw Mroczkowski

Mistrzostwo Szekspira wyraza sie w tym, iz obnazajac ,stabos¢” odgrywanego na scenie
widowiska daje zarazem odczuc¢ autentyczng moc teatru. Przez ukazywanie fikcji jako fikg;ji
widowisko przybliza do prawdy nie mniej skutecznie, niz imitujac rzeczywistosc tak, aby
fikcyjne wydarzeniajawity sie jako prawdziwe. Rozpoznanie teatru w teatrze sprawia, ze natle
fikcji demaskowanej zapomina sie o fikcji demaskujgcej: jakze prawdziwi wydaja sie zaréwno
rzemieslnicy, jak i mityczni bohaterowie, gdy wiaczaja sie w gre, ktorej przedmiotem sg losy
Pirama i Tyzbe. Dopiero po skoriczeniu tego teatru w teatrze moze sie dokonac ostateczne
przejscie—dorzeczywistoscipozateatrem.

Jacek Bolewski
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Magiawyobrazni

Koncowe btogostawieristwo faczy magie muzyki z urokiem poezji — wszystko po to, by mitos¢
okazata sie trwata... Nie ma wszakze pewnosci, ze tak istotnie sie stanie. Jakze ma trwac
mito$¢, ktdra symbolizuje niestaty, nieobliczalny Kupidyn? Mityczna postac ukazuje moc, ale
i granice mitosci. Potrafi zaczarowad oczy i serca kochankéw, jednak oczarowanie
podlegajace magii nie trwa wiecznie, w koricu nastepuje przebudzenie. Dlatego nie magia
mitosci jest ostatnim stowem i najwazniejszym przestaniem w Snie nocy letniej. Inna moc
objawia sie tu wyrazniej. Ponad mitoscig w jej autentycznej postaci jest magia wyobrazni,
ktdrajastworzyta.

Jacek Bolewski
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Szekspir, Sen nocy letniej. Henryk V. Fragmenty. Warszawa 1954
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WARCISEAW KUNC
kierownictwo muzyczne

Dyrektor Opery na Zamku w Szczecinie. Sprawowat kierownictwo
muzyczne w ponad pigldziesieciu spektaklach operowych, operet-
kowych i musicalowych, m.in. w: Carmen, Tosce, Traviacie, Kawalerze
srebrnej rézy, Uprowadzeniu z Seraju, Czarodziejskim flecie, Halce, Wesotej
wddwece, Baronie cygariskim, My Fair lady, West Side Story, a ostatnio
Fidelio (marzec 2010).

Z jego inicjatywy powstaty Letnie Sezony Operowe, organizowane od
1993 roku na dziedziricu Zamku Ksigzat Pomorskich w Szczecinie. Jest tez
tworcg Wielkiego Turnieju Tenoréw Opery na Zamku. Jako dyrygent
wystepowat w Hiszpanii, Niemczech, Austrii, Rosji, Szwajcarii i na Litwie.
Dokonat nagrar archiwalnych z Orkiestra PR w Krakowie oraz NOSPR
w Katowicach. Z Orkiestrg Opery na Zamku nagrat muzyke do fitmu To g,
2todziej J. Bromskiego, Wesofq wddwke Lehéra oraz Parie Moniuszki,
wyrézniong w 2009 roku w Paryzu , Ztotym Orfeuszem” przez Academié
du Disque Lyrique. Prowadzit prawykonania: Loterii na mezéw
Szymanowskiego (wersja koncertowa z fortepianem i solistami, 1999),
I co wy na to? czyli Cierpienia Nowego Pirandella A. Gronau (2002), Credo
Seroki(2004).

W roku 2005 byt dyrektorem artystycznym Festiwalu Vivat Moniuszko,
gdzie zaprezentowano wszystkie opery kompozytora.

Prowadzi dziatalnoé¢ pedagogiczng. Jest doktorem habilitowanym
w dyscyplinie dyrygentury. Za osiggniecia otrzymat wiele wyrdznien
iodznaczen.

MICHAE ZNANIECKI
rezyseriaikostiumy

Rezyser, dramaturg, scenograf i pedagog. Dyrektor naczelny Teatru
Wielkiegoim. St. Moniuszkiw Poznaniu.

Rozpoczat studia w warszawskiej PWST. Nastepnie studiowat na
Uniwersytecie w Bolonii u Umberta Eco oraz u Giorgio Strehlera w Teatro
Piccolo di Milano. W wieku 24 lat zadebiutowat w mediolanskiej La Scali
spektaklem opartym na muzyce Monteverdiego. Od 1995 roku
utwierdza swojg pozycje w teatrach operowych i dramatycznych we
Wioszech, Francji, Irtandii i Polsce. Jest autorem ponad stu spektakli
muzycznych i dramatycznych. W teatrze operowym oprécz pozycji
repertuarowych (Don Pasquale, Carmen, Straszny dwdr, Macbeth, Simon
Boccanegra, Bal maskowy, Otello, Rigoletto) pasjonuje sig odkrywaniem
i realizacjg dziet rzadkich i nieznanych, jak Maddalena Prokofiewa,
Die Drei Pintos Mahlera, Ozenek Mussorgskiego, Zydéwka Halévy'ego czy
Flaminio Pergolesiego.

W ostatnich latach zrealizowat m.in. Cyrano de Bergerac w Walengji
zPlacido Domingo w roli tytutowe], tucje z Lammermoor i Lukrecje Borgie
Donizettiego w Operze Narodowej w Warszawie, Samsona i Dallile Saint-
Saéns w Bolonii, Liege oraz Wroctawiu, Wioszke w Algierze w todzi,
Ernaniego Verdiego w Poznaniu oraz w Bilbao, Pamietnik zaginionego
Janatka w Madrycie oraz w Sewilli, Don Giovanniego z Mariuszem
Kwietniem w Operze Krakowskiej. Otworzyt sezon opery w Bilbao
Zamkiem Sinobrodego Bartoka. Jest autorem megaprodukcji Opery
Wroctawskiej (Napdjmitosny, Otello, Turandot).

Znaniecki dwukrotnie zostat uhonorowany, Ziota Maskg (za Spektak|
Roku 2007 musical Dr Jekyll and Mr Hyde oraz w 2009 za rezyserie
Producentdéw wTeatrze Rozrywkiw Chorzowie).

Zostat odznaczony Medalem Regionu Puglia za osiagniecia artystyczne
wroku 2008.

LUIGI SCOGLIO
scenografia

Urodzit sie w Bazylei. Jest absolwentem State Arts Institute ,E. Basile”
w Mesynie (ztotnictwo) oraz Wydziatu Scenografii Akademii Sztuk
PieknychwUrbino, ktérg ukoriczytz wyrdznieniem pracg na temat funkcji
irozwoju swiatta wteatrze XX wieku.

Od roku 1999 pracuje jako scenograf w teatrze, filmie i reklamie zaréwno
we Wioszech (Rzym, Mediolan, Ferrara, Bolonia, Modena, Trewir,
Perugia, Parma, Brescia, Wenecja i wiele innych miast), jak i w Wielkie]
Brytanii, Szwajcarii, Austrii, Francji i Hiszpanii. Ostatnio zajmuje sig
réwniez instalacjamivideo, fotografig oraz wystawami dzietsztuki.

Jego realizacje teatralne dotyczg przede wszystkim teatru operowego
i muzycznego. Ma w dorobku wspdtprace z takimi artystami, jak Luca
Ronconi, Mario Corradi, Rosetta Cucchi, Italo Nunziata, Fabrizio Crisafulli,
Anne Riitte Ciccone, Denis Krief, Patricia Panton, Giorgio Rossi, Paolo De
Falco czy wreszcie—MichatZnaniecki.

Dziesigcioletnia wspéfpraca z tym artysta zaowocowata wieloma
inscenizacjami oper i dramatéw w cate] Europie. W Polsce Scoglio
stworzyt projekty scenografii do nastepujgcych spektakli (wszystkie
wrezyserii Znanieckiego): Zydéwka Halévy'ego (Teatr Wielki w Poznaniu,
2000), Krél walca J. Straussa (Teatr Muzyczny, Poznan 2001), tucja
z Lammermoor Donizettiego (Opera Narodowa, Warszawa 2008),
Wioszka w Algierze Rossiniego (Teatr Wielki, £6dz 2008), gala otwarcia
sezonu 2008/2009 (Opera Narodowa, Warszawa 2008), Don Giovanni
Mozarta (Opera Krakowska, 2009) oraz Lukrecja Borgia Donizettiego
(Opera Narodowa, Warszawa 200g). Ostatnio zrealizowat scenografie do
spektaklu ErnaniwTeatrze Wielkim w Poznaniu.

KATARZYNA ALEKSANDER-KMIEC
choreografia

Pedagog tanca, choreograf, tancerka, jedna z najciekawszych postaci
w miodym pokoleniu polskiej choreografii. Jest absolwentka (z wyrdz-
nieniem) Konserwatorium Tarica im. Barata w Lake Forest, lltinois, gdzie
studiowata m. in. taniec nowoczesny, klasyczny, jazzowy, pedagogike
tanca, choreografie, produkcje tarica orazimprowizacje.

Obecnie jest nauczycielem tarica wspdtczesnego w Ogélnoksztatcacej
Szkole Baletowe] w Bytomiu oraz Teatrze Rozrywki w Chorzowie.
Goscinnie wspotpracuje z John Cranko School Stuttgart. Tworzy autorskie
wariacje wspotczesne i przygotowuje ucznidw szkoty do udziatu w kon-
kursach tanca w kraju i za granica, gdzie zdobywaja wysokie miejsca,
nagrody i wyréznienia (m.in. wCzechach, Francjii we Wtoszech).
Katarzyna Aleksander-Kmie¢ jest laureatka nagrody za najlepszg
wspbtczesng choreografie Xl (2001) oraz XVI (2009) Ogdlnopolskiego
Konkursu Tarica w Gdarisku, nagrody za wspotczesna choreografie na
| Miedzynarodowym Konkursie Baletowym , Ztote Pointy” w Szczecinie
?2008) iZEOTEJ MASKIza choreografie do spektaklu KRZYK wedtug Jacka
Kaczmarskiego. Wéréd wielu dowodoéw uznania jej talentu znajdujg sie
réowniez: Brazowy Krzyz Zastugi (2005), dyplom Ministra Kultury (2006),
nagroda Marszatka Wojewddztwa Slaskiego dla Miodych Twoércow
(2006), nagroda Prezydenta Bytomia w dziedzinie kultury (2008),
odznaka honorowa ,Zastuzony dla Kultury Polskiej” Ministra Kultury
iDziedzictwa Narodowego (2009).

Do najciekawszych jej realizacji choreograficznych nalezy spektakle:
KRZYK wedtug Jacka Kaczmarskiego, Rent, Jekyll & Hyde, Zobacz Alicjo
(spektaki autorski, Teatr Rozrywki w Chorzowie), Zagubieni w sobie
(przedstawienie autorskie, Gliwicki Teatr Muzyczny), Ballady kochankéw i
mordercéw (Teatr Korez w Katowicach), Korowdd wedfug Marka Grechuty
oraz Szwejk (Teatr Polski w Bielsku-Biate]), Underground (Teatr Slaski
w Katowicach), Kram z piesenkami {Teatr im. A. Mickiewicza w Czesto-
chowie, Teatr Syrena w Warszawie), Baron cygariski, Don Giovanni(Opera
Krakowska), Piekna i Bestia (spektak| autorski, Teatr J. Ch. Andersena
w Lublinie).
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PIOTR DEPTUCH

wspotpracamuzyczna

Zwigzany z Operg na Zamku w latach 1993-1994 i ponownie od roku 2007
jako kierownik muzyczny i konsultant repertuarowy.

Jest absolwentem Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie,
w ktérej w roku 1991 ukonczyt studia dyrygenckie w klasie prof.
Stanistawa Wistockiego, oraz studia w zakresie teorii muzyki. Brat udziat
w kursach mistrzowskich prowadzonych w Stuttgarcie przez Johna Eliota
Gardinera. W roku 1991 rozpoczat wspdtprace z Operg Wroctawska.
W marcu 1993 zadebiutowat Operze i Operetce w Szczecinie prowadzac
spektakl Traviaty. Uczestniczyt tu w przygotowaniu m.in. Carmen,
Trubadura, West Side Story, Strasznego dworu, Kawalera srebrnej rézy,
Fidelio. W lipcu 2009 prowadzit Lunatyczke Belliniego na dziedzincu
zamkowym.

Wspétpracowat z bydgoskg Opery Nova, Teatrem Wielkim (aktywny
udziat w realizacji polskiej prapremiery opery Ubu Rex Pendereckiego),
Teatru Wielkiego w Poznaniu i Teatrem Wielkim w Poznaniu, dyrygujac
premierowymi spektaklamiMozartowskiego Wesela Figara.

Piotr Deptuch zajmuje si¢ rowniez publicystykq muzyczng, wspotpra-
cujgc min, z czasopismami Klasyka”, ,Gazeta Muzyczna”, ,Twoja Muza”
oraz,,Operomania”, atakze zProgramem |l Polskiego Radia.

MALGORZTA BORNOWSKA
przygotowanie choru

Zwigzana z Opera na Zamku od roku 1999 i ponownie od 2005 na
stanowisku kierownika choru.

W 1999 roku ukoriczyta studia w Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie na Wydziale Edukacji Muzycznej. W roku 2000 uzyskata
wyréznienie w XIl Konkursie Prac Magisterskich Akademii Muzycznych
w Polsce w kategorii Wychowanie Muzyczne i Rytmika. Ukoniczyta tez
dwuletnie podyplomowe studia w zakresie chormistrzostwa na Wydziale
Dyrygentury Chéralnej i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej
w Bydgoszczy (2008). Po powrocie do Szczecina wspdtpracowata ze
Szczecinskim Chorem Chtopiecym ,Stowiki” jako instruktor, a takze
z Chérem Kameralnym Zachodniopomorskiej Szkoty Biznesu. Od 2005
roku jest kierownikiem chéru Opery na Zamku w Szczecinie, ktory
przygotowywata do takich premier jak: Rycerskos¢ wiesniacza
Mascagniego, Pajace Leoncavalla, Holender tutacz Wagnera, Wesele
Figara Mozarta, Wiederiska krew ). Straussa, Kraina usmiechu Lehara,
Kawaler srebrnej rozy R. Straussa, a takze dziet oratoryjnych: Requiem
polskie Pendereckiego, Stabat Mater Szymanowskiego, Messa di Gloria
Pucciniego.

Kamila Kutakowska—-Hermia

Sopran. W roku 2004 ukoriczyta Wydziat Wokalno-Aktorski Akademii
Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy w klasie Spiewu
solowego prof. Brygidy Skiby (dyplom z wyréznieniem).

W sezonie artystycznym 2004/2005 byta solistkag Opery na Zamku
w Szczecinie. Obecnie wspdtpracuje z Operg Krakowska, Operg Nova
w Bydgoszczy, Krakowskg Operg Kameraing oraz z Filharmoniami:
Krakowskga, Opolska, PomorskaiSudecky.

Uczestniczyta w wielu kursach mistrzowskich, prowadzonych przez
Helene tazarskg, Ingrid Kremling, Christiana Elssnera oraz Christiane
Hampe.

Do jej osiagnie¢ zawodowych nalezg: | miejsce oraz nagroda specjalnaza
wykonanie arii operetkowej na Iil Ogélnopolskim Konkursie Wokalnym
Ztote Glosy Mazowsza w Warszawie (2008), Zloty Stowik przyznany
podczas VI Festiwalu Belcanto w Nateczowie (2008), nagroda specjalna
dla wyrézniajacego sie talentu na XI Miedzynarodowym Konkursie Sztuki
Wokalnej im. Ady Sari w Nowym Saczu (2005). Brata udziat w wielu
festiwalach.

W repertuarze ma partie operowe i operetkowe, m.in. Amora w Koro-
nacja Poppei Monteverdiego, Amora w Orfeusz i Eurydyce Glucka, Zaidy
w Zaida Mozarta, Papageny i Paminy w Czarodziejskim flecie Mozarta,
Tatiany w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego, Hanny w Strasznym
dworze Moniuszki, Dziewczyny w Der Kaiser von Atlantis Ulimanna, Adeli
w Zemscie nietoperza Straussa. Wykonuje réwniez partie oratoryjne
i kantatowe.

Marelize Gerber—Helena

Sopran koloraturéwy. Urodzita sig w Cape Town. Studiowata muzykologie
(University of South Africa), $piew u Mimi Coertse oraz Ruthilde Boesch
(Wieden) oraz studia operowe (Opera School of the Pretoria Technikon).
Brata udziat w wielu kursach mistrzowskich (Mieke van der Sluis, Jesper
Christensen, Peter van Heyghen, Sigrid T'Hooft, Bernd Weil, Renate
Holm).
Koncertowata w USA, Chinach, Hong Kongu, Syrii, Stowenii, Wtoszech,
Hiszpanii, Niemczech, Namibii, Meksyku oraz na Stowacji. Jej dziatalnosc
artystyczna zwigzana jest w duzejmierze zWiedniem.
Regularnie uczestniczy w migdzynarodowych festiwalach muzycznych
(Grafenegg Music Festival, Trigonale International Festival for Early
Music, Festival Barocco di Viterbo, Internationale Bachtage 2008 i 2009,
St. Polten Baroque Festival 2009, Walter Arlen Festival 2009, Vienna
Chamber Opera Baroque Festival, Mozart Festival Baden, Vienna Mozart
2006, Baroque Opera Festival w Darmstadt, International Héandel
Academy wKarlsruhe, ViennaSummer Operetta Festiwal).
"Artystka koncentruje sig gtéwnie na partiach operowych, od renesansu
dodzietnajnowszych, atakze oratoryjnych.
W roku 2009 ukazata sie ptyta CD Amor hai vinto, na ktérej Gerber
ztowarzyszeniem Concertino Amarilli épiewa barokowe kantaty Porpory,
Manciniego, SteffaniegoiVivaldiego
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Ewa Lalka-Tytania

Sopran. Studiowata w Instytucie Sztuk Pieknych UMCS w Lublinie oraz
w Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdarisku na Wydziale
Wokalno-Aktorskim, w klasie $piewu Aleksandry Kucharskiej-Szefler
i Ewy Marciniec oraz w klasie aktorstwa Grzegorza Chrapkiewicza
(2002-2008).

Wystepowata w rolach dramatycznych w Teatrze Wybrzeze w Gdarisku
(Staroswiecka komedia A. Arbuzowa, Piaskownica M. Walczaka).
Uczestniczyta w Schleswig-Holstein Music Festival z Rolfem Beckiem
i Enochem zu Guttenbergiem (2005) oraz w kursie wokalnym w klasie Ewy
Czermak i Ingrid Kremling w ramach Wratislavia Cantans Festival (2005),
w Miedzynarodowej Letniej Szkole Muzyki Dawnej w Lidzbarku
Warminskim (kurs w klasie Anny Mikotajczyk-Niewiedziat). W ramach
Programu Erasmus studiowata w klasie $piewu Kaludi Kaludova w Nov
Bulgarski Universitet w Sofii (2007). uczestniczyta w finale Miedzy-
narodowego Konkursu w Weronie na wykonanie partii z Orfeusza
Monteverdiego (2008).

Wykonuje partie Susannay i Barbariny (Le Nozze di Figaro), Zerliny (Don
Giovanni), Despiny (Cosi fan tutte), Poppei oraz Drusilli (L'/ncoronazione di
Poppea, Monteverdi), Musica, Ninfa, Euridice (L'Orfeo, Monteverdi),
Almireny (Rinaldo, Handel), Mercedes (Carmen), Frau Fluth (Wesofe
kumoszkizWindsoru, Nicolai).

Barbara Tritt — Tytania

Sopran. Absolwentka Akademii Muzycznej im. I.J. Paderewskiego
w Poznaniu w klasie fletu. Obecnie studentka roku dyplomowego
Wydziatlu Wokalno-Aktorskiego AM w Bydgoszczy w klasie spiewu
prof. Katarzyny Nowak-Stariczyk.

Brata udziat w licznych Kursach Mistrzowskich prowadzonych przez
wybitnych pedagogdw Spiewu jak Halina tukomska, Alisone Pearce, Ruth
Holton, Ingrid Kremling, Paul Eswood, Claudio Desderi, Piotr Kusiewicz,
Bozena Harasimowicz. W roku 2006/2007 studentka Opera Studio
w Rzymie pod kierunkiem Renaty Scotto, AnnyVandiiCesare Scartona.
Jako wokalistka prowadzi szerokg dziatalno$¢ koncertowa w repertuarze
kantatowo-oratoryjnym. W swoim dorobku artystycznym ma wykonania
takich partii, jak: Dydona (Dido and Aeneas, Purcell), Zuzanna (La nozze di
Figaro), Fiordiligi (Cosi fan tutte), a ostatnio Adina w Napoju mitosnym
Donizettiegonascenie Opera Nova w Bydgoszczy.

W swoim dorobku koncertowym ma liczne recitale solowe w Polsce i za
granicg. Od roku 1996 wystepuje w spektaklu muzyczno-stownym
Misterium Pasyjne Stabat Mater Dolorosa, a od roku 2000 jako solistka
w przedstawieniach Perty muzyki wokalnej, wykonujac repertuar
operowo-operetkowy. Specjalizuje sie w wykonawstwie muzyki
wspotczesnej. W roku 2007/2008 brata udziat w nagraniach ptyty z utwo-
rami ks. Alfreda Hoffmana, natomiast w roku 2008/2009 w nagraniach
ptyty zutworami kompozytorow szczecinskich, wykonujac partie solowe.
W roku 2009 otrzymata wyréznienie na Konkursie-Turnieju Koczalskiego,
Kurpiniskiego i Karfowicza w Warszawie oraz nagrode specjalng dla
wyrdzniajgcegosie sopranu nal LetniejAkademii w Gdarisku.

Karol Bartosinski—Oberon

Kontratenor. W 2005 roku ukoriczyt Wydziat Wokalno-Aktorski Akademii
Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdansku, gdzie ksztafcit sig w klasie
prof. Leszka Skrli. W ramach programu Erasmus studiowat cztery
miesigce w Leuven w Belgii, w klasie épiewu Diny Grossberger. Od
pierwszego do pigtego roku studiéw $piewat jako baryton. Od poczatky
sz6stego, dyplomowego roku studiow spiewa jako kontratenor. W czasie
studiéw brat udziat w festiwalach we Francji i w Niemczech. Ma za sobg
liczne koncerty w Niemczech i Belgii. Debiutowat w 2006 roku na scenie
Opery Narodowej, w roli Hipolita, w interaktywnej operze kameralnej
Fedra Dobromity Jaskot.

Obecnie jest solist3 Warszawskiej Opery Kameralnej, w ktérej
zadebiutowat 30 czerwca 2008 roku, wykonujgc partig Hiacynta w operze
Apollo et Hyacinthus Mozarta.

Wspdipracuje z Opera Battycka, Teatrem Narodowym oraz z zespotem
CollegiumVocale Bydgoszcz.

MichatCzerniawski—Oberon

Kontratenor. Ukoriczyt studia z wyréznieniem w klasie $piewu solowego
prof. Piotra Kusiewicza na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii
Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdarisku. Obecnie kontynuuje studia
podyplomowe w Guildhall School of Music and Drama w Londynie.
W roku 2004 zaépiewat partie Cypriana w $wiatowej prapremierze opery
Zygmunta Krauzego pt. lwona, ksiezniczka Burgunda pod kierow-
nictwem Andrzeja Straszyriskiego.
W ramach akademickich realizacji operowych zaspiewat partie
Arsamenesa (Serse, Handel), Timagene (Cleofide, Hasse) oraz Orfeusza
(Orfeoed Euridice, Gluck).
W roku 2007 zostat wybrany do projektu Le Jardin des Voix
organizowanym przez Williama Christiego i Les Arts Florissants.
Koncertowat w takich oérodkach muzycznych jak: Cite de la Musique
(Paryz), Barbican Hall (Londyn), Auditorio National (Madryt), Fondation
Gulbenkian (Lizbona), Palais des Beaux Arts (Bruksela), Alte Oper
(Frankfurt), Teatro de La Maestranza (Sewilla) i Lincoln Centre (Nowy
wjork).
W roku 2009 nawigzat wspétprace z New European Opera, m.in.
w produkcji Acis and Galatea. Handla. Regularnie pojawia sig w koncer-
tach nowego londyrskiego zespotu barokowego The Solomon Choir and
Orchestrapodkier. JonathanaSellsa.
Jako uczestnik Britten-Pears Young Artist Programme wykonywat Pasje
wg $w. Mateusza ).S. Bacha pod batuta Masakiego Suzuki na festiwalu
w Aldeburgh. W lipcu 2009 wystapit z recitalem piesni Henryego Purcella
na Tudeley Festival upamigtniajagcym AlfredaDellera. We wrzesniu tego
samego roku wzigt udziat w serii koncertow w ramach festiwalu
Wratislavia Cantans, gdzie wykonywat partig Glosu Baga w oratorium
Alessandra Scarlattiego Caino overo il primo omicidio.
W styczniu 2010 wystgpit na koncertowej galiw Opéra Comique w Paryzu
z okazji trzydziestolecia dziatalnosci zespolu Les Arts Florissants pod
kierownictwemWilliama Christiego.
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Pablo Cameselle — Demetriusz

Hiszpanski tenor Pablo Cameselle zaczynat nauke spiewu w Argentynie.
Mtody artysta zdobyt pierwszg nagrode na festiwalu muzycznym w Aires
i zostat nagrodzony stypendium, ktore umozliwito mu kontynuowanie
studidw w Konserwatorium wWiedniu.

Po studiach $piewak otrzymat wiele nagréd na konkursach w Europie,
m.in. Hariclea Darclee w Braila czy Concorso Internazionale Ismaele
Voltoliniw Mantui.

Wsréd jego nauczycieli $piewy s3 Carmen Fallico, Paolo Barbacini,
Antonio Carangelo oraz ostatnio Carol Byers; a sztuki interpretacji— Niels
Muus, Guillermo Garcia Calvo, Peter Dvorsky. Cameselle uczestniczyt
w licznych kursach mistrzowskich, ktére prowadzili m.in. Alfredo Kraus,
ThomasQuasthoff, Walter Berry, FranciscoAraiza, Ernesto Palacio.

Na scenie tenor zadebiutowatw Buenos Aites w operze Rita Donizettiego
oraz w St. Matthews Passion J.S. Bacha w Teatro Coldn (dyr. Helmut
Rilling). Obecnie Cameselle pracuje z dyrygentami takimi, jak Alberto
Zedda, Marco Balderi, Pietro Rizzo, Marcello Rota, Jonathan Webb,
Helmut Rilling, Guillermo Garcia Calvo, Miquel Ortega oraz Wilhelm
Keitel, atakze ztenorem Peterem Dvorskym.

Jego repertuar obejmuje role takie, jak Lindoro (L'taliana in Algeri),
Hrabia Almaviva (Il Barbiere di Siviglia), Nemorino (L'Elisir d’Amore),
Libenskof (Il Viaggio a Reims), Don Ramiro (La Cenerentola), Ernesto (Don
Pasquale), Tonio (La figlia del reggimento).

Wsréd nagrai dokonanych przez $piewaka trzeba wymieni¢ udziat
w Swiatowej premierze opery Serenata Interrotta Louisa Scarmolina, (dla
SaveTheMusic, Centaur Records) oraz argentynskiej operze Mateo.
Cameselle wystapit takze w zarejestrowanych na DVD przedstawieniach
il Signor Bruschino oraz La Gazza ladra, ktdre zostaty zaprezentowane na
RossiniinWildbad pod dyrekcjg Alberto Zeddy.

Tomasztuczak — Poeta

Baryton. Ukoriczytstudia pod kierunkiem Marka Mozdzierza na Wydziale
Wokalno-Aktorskim Akademii Muzycznejw Bydgoszezy.

Uczestniczyt w kursach mistrzowskich prowadzonych przez Helene
tazarsky Swoje umiejetnosci wokalne doskonalit podczas licznych
kurséw mistrzowskich pod kierunkiem prof. Urszuli Mitregi-Wagner
(Hannover), PeteraTschaplika (Berlin), atakze Mariny di Marco, aw latach
1998-1999 byt stuchaczem Sommerakademie w Salzburgu. Uczestnik
konkursu im. Adama Didura w Bytomiu oraz konkursu sztuki wokalnej
im. Ady Sariw Nowym Sgczu.

Zwigzany z Operg na Zamku od 2003 roku jako spiewak solista. W swoim
repertuarze posiada role zaréwno pierwszo-, jak i drugoplanowe, m.in.
Hrabiego w Weselu Figara i Papagena w Czarodziejskim flecie Mozarta,
Janusza w Halce i Stanistawa w Verbum nobile Moniuszki, Silvia
w Pajacach Leoncavallego, Moralesa i Dancaira w Carmen Bizeta,
HigginsaiFreda w My Fair Lady, Falke w Zemscie nietoperza. Wystepowat
nawieluscenachiestradach wkrajuizagranica.

Tomasz Mazur-Poeta

Baryton. Ukoriczyt Akademie Muzyczng w Poznaniu w klasie spiewu
prof. Leonarda Mroza w 1998 roku. Od 1997 roku jest solistg Teatru
Wielkiego w Poznaniu. Zadebiutowat partia Malatesty w operze Don
Pasquale Donizettiego. Od tego czasu wystapit m.in. w Krakowiakach
iGéralach Stefaniego (Bardos), Flisie Moniuszki (Jakub), Halce Moniuszki
(Janusz), Diably z Loudun Pendereckiego (de Condé), Weselu Figara
Mozarta (Hrabia, Figaro), Czarodziejskim flecie Mozarta (Papageno),
Potawiaczach peret Bizeta (Zurga), Romeo i Julii Gounoda (Mercutio),
Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego (Oniegin), Madame Butterfly
Pucciniego (Sharpless), Phantom Yestona (Phantom), Carmina Burana
Orffa, Borysie Godunowie M. Musorgskegoi (Rangoni), Andrea Chénier
Giordano (Gérard), Ondynie ET.A. Hoffmanna.

Na estradach filharmonicznych artysta wystepuje od 1995 roku, kiedy
razem z poznanskimi filharmonikami i chérem Akademii Muzycznej
wykonat psalm Beatus Vir Henryka Mikofaja Goreckiego.

Obok muzyki operowej i oratoryjnej w programach recitali artysty
pojawia sie bogaty wybdr piesni, m.in. cykle Schumanna, Ravela,
Mahlera, liryka polska i rosyjska. Wspotpracuje ze scenami operowymi
oraz estradami w kraju i za granica. Wzigt udziat w nagraniach radiowych
i telewizyjnych oper: Halka Moniuszki, Diabty z Loudun Pendereckiego,
Carmen Bizeta.

W roku 2000 artysta otrzymat lil nagrode na Konkursie Wokalistyki
Operowej im. Adama Didura w Bytomiu (I nagrody nie przyznano).
Réwnoczesnie zostat laureatem pieciu nagréd dodatkowych, w tym
Nagrody Publicznosci. Réwniez w roku 2000 zajgt Il miejsce na
Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym w Budapeszcie. W roku 2001
zostatnominowany do Nagrody Artystycznej Miasta Poznania.

Maciej Straburzynski-Lizander

Bas-baryton. Po ukonczeniv Wydziatu Wokalnego Akademii Muzycznej
im. 1.). Paderewskiego w Poznaniu w klasie $piewu solowego Wojciecha
Drabowicza studiowatw Conservatorium van Amsterdam w klasie Davida
Wilson-Johnsona.

Swoja muzyczng edukacje rozpoczat jako solista — sopran, pézniej bas —
w Poznanskim Chorze Chtopiecym Jerzego Kurczewskiego.
Wspétpracowat z prof. Stefanem Stuligroszem, Tadeuszem Wojciechow-
skim, Marcinem Natecz-Niesiotowskim, Markiem Toporowskim,
Thomasem Hengelbrockiem i Heinem Meensem. Z Orkiestrg Akademii
Beethovenowskie] i orkiestrg kameralng Accademia dell‘Arcadia nagrat
pie¢ ptyt kompaktowych z muzyka polskiego baroku i oéwiecenia (w tym
Musica Sacromontana nominowana do nagrody Fryderyk 2009).
Nalezatdo Zespotu Solistow Warszawskiej Opery Kameralnej.

W roku 2009 byt stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, a w pazdzierniku zdobyt Il nagrode w kategorii muzyka barokowa
w konkursie RitornaVincitorw Ercolano (Neapol).

“Swoje umiejetnosci wokalne doskonalit na kursach mistrzowskich
prowadzonych przez Jadwige Rappé, Evelyn Tubb, Michaela Chance,
Helene kazarsky, Sylvie GreenbergiUdo Reinemanna.

Jest doktorantem na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej UAM
w Poznaniu {(promotor prof. Krzysztof Koztowski).



ZespotLaTempesta

*3

Zespot powstat w 1998 roku. Zajmuje sig stylowa prezentacja muzyki od
XVIdoXIXwieku~czestosgtorekonstrukcje wydarzen z przesztoéci badz

programy tgczace muzyke, literature i taniec. W zaleznosci od repertuaru
zmienia sig sktad wykonawcow — od meskiego zespotu wokalnego w poli-

{!‘tiﬁ

fonii renesansu po rozbudowany chér i orkiestre w wielkich formach

oratoryjnych baroku i klasycyzmu. Zespot koncertuje na terenie catego ;
kraju, m.in. w Studio im. W. Lutostawskiego, Fitharmonii Narodowej, na v -
Zamku Krolewskim w Warszawie, Filharmonii Slaskiej i in. Koncert
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z okazji Roku Bachowskiego (2000) z udziatem chéru La Tempesta oraz o

solistébw Miedzynarodowej Akademii Muzyki Dawnej w Wilanowie
transmitowany byt przez Europejska Unie Radiowa (EBU). W 2002 roku Pablo Cameselle
zespdt nagrat dla firmy Canon plyte zawierajgca instrumentalne Michat Czerniawski
i wokalno-instrumentaine kompozycje péznego baroku. W 2003 roku na
zaproszenie Alliance Frangaise zespot odbyt trase koncertowa
prezentujgc francuskg muzyke i literature XVI wieku. W tym samym roku ! '
naXlil Festiwalu Muzyki DawnejwWarszawie zespot otrzymat prestizowe
wyréznienie im. Eugenii i Juliana Kulskich. W 2004 roku nakfadem
szwedzkiej wytworni BIS ukazata sie kolejna ptyta zespotu, zawierajaca

kompozycje sakralne Antonio Vivaldiego. Zostata ona okrzyknieta ptyta
roku brytyjskiego portalu internetowego MusicWeb International. W tym
samym roku nastgpit debiut zespotu na festiwalu Wratislavia Cantans,
z udziatem znakomitej sopranistki Olgi Pasiecznik. W 2005 roku zespét '

zostat zaproszony do statej wspotpracy przy zakrojonym na szerokg skale

projekcie fonograficznej rejestracji jasnogodrskich muzykalidw. W roku
2009 wydana zostata za granicy kolejna ptyta zespotu — tym razem
w wydawnictwie Arts ukazaty sie utwory J.S. Bacha. W tym samym roku
zespot debiutowat za granicg na festiwalu Berliner Tage fir Alte Musik
w Berlinie. Kierownikiem artystycznym i dyrygentem zespotu jest jego
zatozyciel, Jakub Burzynski.

Katarzyna Aleksander-Kmiec




Michal Czehﬁa;;llln ‘
Karol Bartosiriski

Michat Czerniawski .
Karol Bartosinski Piotr Deptuch




Michal Znaniecki
Malgorzata Bornowska Michal Znaniecki
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Wydawnictwa Opery na Zamku

do nabycia w naszym sklepie internetowym www.opera.szczecin.pl
oraz w siedzibie Opery.

Katarzyna Holysz, Leszek Skrla, Tomasz Kuk, Andrzej Lampert,
Janusz Lewandowski

Chér i Orkiestra Opery na Zamku

kierownictwo muzyczne

Warcistaw Kunc

Pierwsza w historii ptyta CD z nagraniem opery Paria. Wydawnictwo nagrodzone
Ztotym Orfeuszem za promowanie muzyki polskich kompozytorow. Nagrodg
przyznata Academié du Disque Lyrique, podczas uroczysto$ci w paryskiej Opera
Bastille 27 kwietnia 2009 .

Stanistaw Moniuszko
PARIA
DUX 0686/0687 2008

Iwona Socha, Bogustaw Bidzinski, Michal Partyka,
Janusz Lewandowski, Leszek Skrla

Chér i Orkiestra Opery na Zamku

kierownictwo muzyczne

Warcistaw Kune

Kolejna ptyta CD z nagraniem opery Stanistawa Moniuszki. Wydawnictwo DUX
wraz z Opera na Zamku pragnie wyda¢ petng kolekcjg dziet wielkiego polskiego
kompozytora. W najblizszym czasie planowane jest nagranie kolejnej opery -
Verbum nobile.

Stanistaw Moniuszko
FLIS
DUX 0736 2009

Album

Udokumentowanie 30 - letniego okresu dziatalnosci naszej Opery w siedzibie na
Zamku Ksigzat Pomorskich w Szczecinie. Znajda w nim Pafistwo wiele
unikalnych zdjgé, reprodukcje plakatow oraz informacje z ostatnich 3 dekad
dziejow Opery na Zamku. To niezmiernie interesujaca propozycja dla mitosnikow
sztuki operowe;j.
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Epilog Puka

Jezeli my, duchy ptoche,
Obrazilismy was troche,
Wiedzcie, ze to sen jedynie

| zaraz jak sen przeminie.

Niech ta cata sprawa btaha

Nad wami jak sen sie waha,
Trwajcie w tym snie jak w zabawie,
A co zte, to ja naprawie.

Bo ja jestem Puk-Kolezka,

We mnie wielka rados¢ mieszka,
A tym wieksza bedzie przecie,
Jesli mnie nie wygwizdzecie.
Niech nikt mnie ktamcg nie zowie.
Dobranoc, drodzy widzowie.
Dajcie nam brawo taskawie,

A co zte, to ja naprawie.

OPERA NA ZAMKU

Dzial Promocji: ul.Karsarzy 34; 70-540 Szczecin
Rezerwacja biletéw: od wtorku do pigtku w godz. 12.00 - 18.00
tel. +48 91 48 88 333; +48 9143 48 106

www.opera.szczecin.pl




OPERA NA ZAMKU

Samorsqdowa Instytucia Kultury Wojewddztwa Zachodniopomorskiego
dyrektor Warcislaw Kund

HEMRY PURCEL
THE FAIRM
QUEET

Krolowa wrozek
Opera
Prapremiera polska 29 kwietnia 2010,

Opera na Zamku, Szczecin
Libretto angielskie — autor nieznany

Libretto polskie — ttumaczenie Warcistaw Kunc
Konsultacja jezykowa — Bartosz Pieczynski




1. PRELUDE
2. HORNPIPE
3. AR

4. RONDEAU

5. OVERTURE

6. DUET (sopran, bas) —Come let us leave the town

Chodz, chodz wyjdziemy z miasta,
Pojdziemy tam,

Gdzie ttum i zgietk nie dotart nigdy,
Spedzmy tam nasze dni.
Spocznijmy na miekkiej trawie,

A noc niech nas okrywa;

Niech dni beztroskiej zabawy
Spetniaja nasz czas.

7. SCENA Z PIJANYM POETA (sopran | i Il, bas, chor)

POETA
Napetnij te butelke, a wtedy...

| WROZKA
Wepchnijmy go do kregu;
Niech spiewa i tariczy ten cztek.

POETA

Dos¢, dosc!

Wiem, gramy w ciuciubabke.
Obroéccie mnie, niech zawiruje Swiat,
Ztapie, kogo ztapad moge.




IIWROZKA, CHOR

Otoczciegoity, itam

Szczypcie nieszczesnika od stop do gtow;
Szczypcie czterdziesci razy,

Poki nie przyzna sie do swych win.

POETA
Przestancie zadreczac¢ mnie, przekleci.
Przyznaje sie.

OBIE WROZKI
No wiesz, no wiesz...

POETA
Jestem pijany, wszak widzicie wszyscy, pijany.

OBIE WROZKI
Czym jestes? Mow!

POETA
Jesli chcesz wiedziec czym,
To jestem niskogatunkowym poeta.

CHOR
Szczypac go, szczypac za jego winy,
Za bezsensy i okropne rymy.

POETA
Ojej! oj! oj!

OBIE WROZKI
Wyznaj wiecej, wiecej.

POETA

Przyznaje sie, jestem biedakiem.

Nie! Nie szczypcie mnie juz wigcej!
Boska Najdrozsza Diablico pus¢ mnie;
Chce zdoby¢ stawe i uznanie,

Piszac sonet na twa czesc.

CHOR

Predko, zabierzmy go stad
Niech odda sie snu, az zbudzi go swit.

8.JIG
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AKT I

9. PIESN

Niebianskich piewcdw niech nadleca chmary
Wyrwijciez ze snu ptaki i zbierzcie w tym lesie
Lecz wara temu, ktory z was ma zte zamiary
Tylko niech niewinne i dobre z was przyniesie.

10. PRELUDE
11. TRIO (kontratenor, tenor, bas) — May the God of Wit inspire

Niech Bog Madrosci natchnie,

Dziewiec swietych muz do wspaniatych kreacji;
Wraz z bfogostawionym niebianskim chérem
Ukaza nam swojg maestrie i artyzm.

Niech echo powtarza ich dzwieki;

Kazdg nute, kazda nute.

12. ECHO

13A. CHOR — Now join your warbling voices

Teraz niech jednym gtosem stang sie wgsze szczebioty.

13B. PIESN (sopran), CHOR - Sing while we tripit

Spiewajmy podczas naszej zabawy natace;
Zte wiatry niechaj przeming,
Nic nie moze obrazic naszej Krolowej Wrozek.

14. PIESN (sopran) — See, even Night herself is here

NOC

Spojrz, i noc przybyta tutaj,
Sprzyja naszym zamystom;
Przybyt jej caty dostojny orszak,
Utuli ludzi do snu.

Niech zgietk i troski,




Zwatpienie i rozpacz,

Zazdros¢ i chciwosc.

Wszystko, co licho cieszy,

Na zawsze niech bed3a wygnane.
Niech tagodnie odpoczywa,
Powieki swe przymknie;
Szemrzgcym strumieniem,
Niech przyptyna sny kolorowe;
Niech nic tego nie zaktdca.

15. PIESN (sopran) — | am come to lock all fast

TAJEMNICA

Przybytam, aby zamkna¢ na cztery spusty
Mitos¢, ktora beze mnie trwac nie moze.
Mitos¢, jak madra rzecze rada,

Musi sie skrywac przed natretnym okiem.
Jest wszak Swieta, musimy strzec j3,

Aby nie czynic¢ z niej posmiewiska.

16. PIESN (kontratenor) — One charming night

SEKRET

Jedna goraca noc

Daje wiecej rozkoszy,

Nizli sto szczesliwych dni.

Noc i ja rozbudzimy twe pragnienia,
By przyjemnosc trwata jak najdtuzej,
A sposobow znamy tysiace.

17. PIESN (bas), CHOR — Hush, no more

SEN

Cisza, juz dos¢, zamilknijcie,

Stodki sen przymyka jej oczy.

Zasneta lekko, jak opada ptatek sniegu!
Oddalmy sie stad na paluszkach.

Niech zaden szmer nie budzi spiace;.

18. DANCE

19. AIR

AKT Il

20. PIESN (sopran) — If Love's a sweet passion

Jesli mitosc jest stodkg namietnoscig, to dlaczego jest udreka?
Jesli jest gorzka, to dlaczego smakuje tak btogo?

Wszak cierpie z rozkoszg, wiec skad me narzekania

I tzy nad wtasnym losem, wszak wiem, ze to na prozno?
Czuje przyjemny bdl, jakby trafita mnie przedziwna strzata,
Ktoéra jednako rani i piesci me serce jednoczesnie.

W delikatnym uscisku trzymam jej dton, spogladam tesknie,
W skrytosci i milczeniu trwam w swojej mitosci.

Lecz! Jak jestem szczesliwy, kiedy dostrzegam jej

Przelotne spojrzenia, ktore swiadczg o mitosci do mnie.
Choc probuje to ukry¢, odstania uczuc zar

A oczy nasze mowia to, czego nie osSmielamy sie nazwac.

21. OVERTURE
22. vide

23. vide

24. PIESN (sopran) —Ye gentle spiritus of the air

Szlachetne Duchy Przestworzy, przybadzcie;
Przygotujcie i potaczcie wasze czute gtosy.
Podejmijcie i powtarzajcie dzwieczne tony.
Niech wzbudza zachwyt jak poranne krople rosy.
Niech zabrzmig nowe chory w takim metrum
Jakbyscie Boga Mitosci kotysali do snu.

25. DIALOG POMIEDZY KORYDONEM | MOPSA (bas, tenor)

KORYDON

Teraz dziewczeta i chtopcy maja swa chwile.
Zostawmy nudziarzy i péjdzmy na strone.

Mopsa bardziej skory jest do zabaw niz przedtem.
Niech pocatunki obudzg igraszek czas.

MOPSA
A coz to, czy Pan z cyrku, skadze smiatos¢ taka?




Wiedz, zem ja nie z takiej gliny.

Powiem ci jeszcze, iz panom nie wolno catowac panien.

Nie, nie, zadnego catowania;
Nie wolno catowac poki nie bedzie na zawsze twoja.

KORYDON
Nie wolno catowac?

MOPSA
Nie, nie, zadnego catowania!

KORYDON
Dlaczego nie wolno catowac?

MOPSA
Nie wolno catowac poki nie bede na zawsze twoja.

KORYDON

Gdybys pozwolit mi jg nieco posmakowac,
Czy zmieni to jej walorow smak.

Nie zwlekaj, radosnie buziaka mi daj;

Wez tez ode mnie, poznaj catowania raj.

MOPSA

Nie bedzie dawac ci nadziei, zbyt dobrze cie zna;
Da ci usta, a zapragniesz wiecej;

Teraz taskawca Panne pragnie,

Pozniej wysmieje i porzuci nagle.

Nie, nie, zadnego catowania...

KORYDON

Mam takg przeciez mata prosbe;

Nie wolno ci, nie wypada?

Nie odmodwisz, a ja odmowy nie przyjme.

MOPSA
Nie! Nie! Co ty sobie myslisz?
Wstydu nie masz!

26. PIESN (sopran) ~ When | have of ten heard

NIMFA

Kiedy czesto stysze dziewczat skargi,

Ze mezczyzni im wiecej obiecujg, tym wiecej zwodza,
Wowczas mysle sobie, ze zaden nie jest mnie wart;

Postanowitam nigdy nie wierzy¢ w ich przysiegi.
Ale kiedy tak pokornie do mnie przemawiat,
Spogladatfagodnie i mowit tak mito,

Poczutam, ze grzech mu odmawiag;

Natura zwyciezyta i tak mnie odmienito.

Czy on rozmyslinie uzyt urody swojego

Umystu, by rozmysinie mnie zwiesc?

Cudownym byto wierzy¢ w jego zaklecia;

To moja przyjemnos¢, a cierpienie niech jego dotknie.
Jesli okaze sie wiarotomny, to mnie nie zwiedzie;
Moze on oszukiwac siebie, lecz mnie nie zdota.
Tego oczekuje i bede od niego sprytniejsza;
Bede rownie fatszywa i niestata jak on.

27. DANCE

28. PIESN (kontratenor), CHOR — A thousand, thousand ways

Tysigce, tysigce sposobow znajdziemy

By umilic czas:

Zadna z godzin nie bedzie do drugiej podobna,
Niczyje zycie tak radosne jak nasze.

29. HORNPIPE




10

CzeSCI

AKT IV

30. SYMPHONY

31. SOLO (sopran), CHOR — Now the night

RZEMIESLNIK

Juz noc sie skryta na uboczu
Podziwiamy jak storice wstaje,
Mamy szczesliwy nowy dzien
Dzien urodzin Kréla Oberona.

32. DUET (kontratenor, tenor) — Let the Fifes and the Clarions

DWOCH INNYCH RZEMIESLNIKOW
Niech oboje, trabki i bebny, zabrzmig donosnie
Do niebios niech echo dzwigk ich poniesie.

33. ZJAWIENIE SIE FEBUSA

34. PIESN (tenor) —When a cruel long winter

Kiedy okrutna dtuga zima zmrozita ziemie,

A natura na prozno z niewoli sie wyrywa;

Promienie ciepte wysytam, ktére zycie dajg,

| Wiosne wzywam, ktora budzi kazdg istote,

Kazdy kwiat i kazde drzewo.

To ja jestem, ktdry daje wszystkim zycie, ciepto i energie

Nawet mitos¢, ktdra rzadzi kazdym na ziemi, w powietrzu i w wodzie;

Zmarniataby, zbladta i zamienita sie w pustke.
Ten swiat beze mnie wrécitby do chaosu.

35. CHOR ~ Hail! Great Parent

Witaj, Stonce wspaniate!

Oswiecasz nas wszystkich,

Jestes$ swiattem i radoscia Ziemi.
Tobie Pory Roku oddaja hotd,

Tobie, ktéry budzisz do zycia nature.

36. PIESN (sopran) - Thus the ever grateful Spring

WIOSNA

Oto zawsze wdzieczna Wiosna,

Jak co roku przynosi danine;

Wszystkie swoje powaby przed nim zt6z,
Wychwalaj go $piewem i taricem.

37. PIESN (kontratenor ) -Here's the Summer, sprightly, gay

LATO

Wtasnie lato przybyto, zywe, barwne,
Usmiechniete, swawolne, Swieze i czarowne;
Ozdobione majowym kwieciem,

Ktorego stodka won unosi sie wkoto.

38. PIESN (tenor) — See, see my many colour'd fields

JESIEN

Spojrz, jak wiele kolorowych pol

Drzewa petne owocow postuszne mej woli;
Owoce, ktore jesien przynosi,

Ofiaruje Bogu Dnia.

39. PIESN (bas) — Now Winter comes slowly

ZIMA

Teraz powoli zbliza sie zima, blada, chuda i stara.
Wopierw trzesie sie z wieku, a potem z zimna,
Skostniata od srogiego mrozu i zamieci snieznych;
Btaga stonice by powrdcito i grzato jak przedtem.

40. AIR

1
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41. PRELUDE

42. PIESN'WESELNA (sopran) ~Thrice happy lovers

JUNONA

Po trzykroc szczesliwi badzcie kochankowie.
Zawsze i na zawsze wolni

Od piekta zazdrosci,

Od niepokojow, trosk i ktétni,

Ktére w matzenstwie bywaja.

Wobec siebie badzcie szczerzy,

Zyczliwos¢ niech was nie opuszcza,

Skoro juz btedy tej letniej nocy na zawsze minety,
Trwaty w uczuciach badz, ty zas — zawsze wierna.

43. SKARGA ('sopran) —The Plaint

Pozwdlcie juz na zawsze trwac we tzach,

Nigdy wiecej moich oczu nie zmruzy sen;

Skrywac sie bede przed wzrokiem dnia w rozpaczy,
Poki dusza ma nie znajdzie ukojenia.

Nie ma go, juz nie ma go, nad jego utratg boleje;
Gdyz nie ujrze go juz nigdy wiecej.

44. ENTRY DANCE

45. SYMPHONY

46. PIESN (tenor) — Thus the gloomy world

CHINCZYK

Swiat taki ponury,

Lecz zostat rozswietlony.

Btogostawiona wybuchta sita,

Swietlana moc boska otoczyfa nas.

Kto czyni te wspaniatos¢

| daje swiatto zycia?

Wowczas wszystkie umysty staty sie czyste,

Lotne i otwarte;

W niewinnosci trwate,

Bez popadania w skrajnosci.

Nie byto miejsca dla pustej stawy,
Pychy i chorych ambicji.

47. SOLO (sopran), CHOR —Thus happy and free

CHINKA

Tacy szczesliwi i wolni

Upajamy sie tym

Wraz z Natury dobrodziejstwem.
Nie nudzimy sie nigdy,

Trwamy w naszej radosci

| do jej rozkoszy zapraszamy innych.

CHOR

Tak beztrosko zyjemy,

Tak darmo oddajemy

To, czym niebo nas hojnie obdarza.
Nie zostalisSmy stworzeni

Do pracy i wysitku;

To ktamstwo gtupcy innym wmawiajs.

48. PIESN (kontratenor) —Yes, Daphne

CHINCZYK .
Tak, Dafne, w twoich spojrzeniach znalaztem
Powab, ktory moje serce zwiodt,;

Nie pozwdl, aby swa pogarda

Stracic¢ wieznia twojego uroku.

Kto mitosci drugiego nie szanuje,

Ten najbolesniej rani;

Piekno moze zniewoli¢ zmysty,

Lecz tylko dobro¢ zdobywa serce.

49. TANIEC MALP

50. PIESN (sopran) —Hark! How all things

| KOBIETA
Postuchaj, jak wszystko dzwieczy wspdlna radoscia,
| caty $wiat rozbrzmiewa wspolnym gfosem.
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51. PIESN (sopran), CHOR — Hark! The echoing air 56. SOLO (bas) — My torch indeed

I KOBIETA
Postuchaj, jak powraca echo tryumfalnych $piewdw,
| wokot rozlega sie aplauz skrzydetKupidyna.

HYMEN
Moja pochodnia rzeczywiscie rozpala sie ogniem,
Mitosci tak ptomiennej jeszcze nigdy nie widziatem.

CHOR
Postuchaj! 57. TRIO (sopran | i ll, bas) -They shall be as happy
Beda szczesliwi tak jak sg piekni;

Zamiast trosk, mitos¢ wypetni ich zycie.

| zawsze kiedy stonice Swieci¢ bedzie swoim cieptem,

52. DUET (sopran | i Il), CHOR — Sure the dull God

Il KOBIETA Kazdy dzien bedzie jak dzien wesela;

Rzeczywiscie, gtuchy Hymen — Bog matzeristwa — nie styszy nas. , A po dniu, kazda noc jak noc poslubna.

OBIE |

Obudzimy go zaklgciem: Hymen, pojaw sig! 58. CHACONNE
l

CHOR

Hymen, pojaw sie! 59. CHOR —They shall be as happy

OBIE ; Niech Bdg Madrosci natchnie,

Nasza krolowa nocy rozkazuje, nie zwlekaj. Pojaw sie! Dziewiec Swietych muz do wspaniatych kreacji;
‘ Wraz z btogostawionym niebiariskim chdrem

CHOR Ukaza nam swoja maestrie i artyzm.

Nasza krolowa nocy rozkazuje, nie zwlekaj. Pojaw sig! Niech echo powtarza ich dzwigki,
| Kazda nute, nute.

53. PRELUDE ~

54. SOLO (bas) - See, | obey © 2010 for the Polish translation by Warcistaw Kunc
.

HYMEN

Widzicie, jestem postuszny.

Moja pochodnia juz dawno zgasta, .

Nienawidzg czekac na udawane przysiegi,
Gdy okazuje sig, ze mitos¢ nie trwa zwykle dtuzej niz noc poslubna,
Fatszywy zar, przelotna mitos¢, nie rozpali ptomienia mojej pochodni.

55. DUET (sopran i Il) - Turn then thine eyes

Zwrdc¢ swe oczy na tych wybrancow,
A ich namietnos¢ wznieci ptomienie twojej pochodni. ’
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