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STRESZCZENIE

Ucieczka przed miastem, przed targowiskiem proznosci. Violetta
< i Alfredo w luksusowej willi. Minely trzy miesigce od wyjazdu
z Paryza. Alfredo bardzo sig zmienil, przywyk! do wystawnego
zycia, stracil prowincjonalng pokore. Od Anniny, sluzgcej Violetty,
dowiaduje sie, Zze jego kochanka wyprzedaje majatek, by pokry¢
koszty ich ekskluzywnych wakacji od zycia. Alfredo zdaje sobie
sprawe, ze sam stal sie utrzymankiem. Wyjezdza do Paryza,
by zapobiec rujnowaniu sie kochanki, tymczasem u Violetty poja-
wia si¢ Germont — ojciec Alfreda, kategorycznie przeciwny zwigz-
kowi syna z prostytutkg. Bezwzglednie domaga sie, by Violetta
zrezygnowala z Alfreda, ich zwigzek zagraza bowiem korzyst-
nemu malzenstwu jego corki. Violetta, ktéra spodziewala sie kary
za swoje nagle szczescie, zgadza sie. Nieszczesliwa natych-
miast jedzie do Paryza. Pisze pozegnalny list — kochanek ma
uwierzy¢ w je] niewiernosc i znienawidzi¢ ja. Alfredo wraca

aryz, miasto zabawy, pepek $wiata. W nim Violetta - krélowa

zycia. Oddana swojej zasadzie, ze najwazniejsza jest wolnosc. na wies, nie zastaje Violetty, zastaje za to list i ojca. Germont
Nie chce kochac, bo mitosc oznacza jej utrate. Jest protego- namawia syna do powrotu. Jednak ten chce natychmiast odna-

wang moznego Douphola, gwiazda kabaretu, najmodniejszego lez¢ Violette | pomsci¢ jej zdrade.
miejsca w miescie. Tu trafia Alfredo_, ktéry wy‘rwat §i¢ z r()'dz_inr?ej prow‘mcp. W Paryuriis baunaisal, ms massk | pzebat, Al dix Hidleiy
Oszotomiony, natychmiast zakochuje si¢ w Violetcie. W Swiecie, w ktorym B Jus: il 1o s THiaete. Harys sl sis przovazaigy. Zarier
nikt juz nie pamieta o monogamii, jego szczere uczucie wydaje sig¢ wtasci- nit sig w arene, na kidrej Violetta popeini rodzaj publicznego
wie groteskowe, naiwne. Alfredo wznosi ptomienny toast na czesc jedynej SémobOiStwa; Cygaﬂki. ktéré wroza milose, sg dla _niej Znt_’:\kiem
prawdziwej mitosci. Violetta natomiast przytacza si¢ do pochwaty zabawy, ”'e“Ch’F’{’”OS,?' przeznaczenia. Matadorzy 1o wyrafinowani, per-
. ) s wersyjni zabojcy. Violetta przerywa swoj wystep. W tym samym
ale atak $miertelnej choroby powoduje, ze upada na oczach wszystkich. namencie: Zinuwia, sis Alfrede, Mty ge w karty o dise pinig:
Szok - to nie jest miejsce do umierania, tu mozna najwyzej bawic sig smier- dze, a naprawde o Violette, liczac, ze powréca razem na wies,
cia. Alfredo szczerze przejety stanem Violetty opiekuje sig nig, oswiadcza ze splaci niechciany diug utrzymanka. Violetta, wierna danemu

slowu, zniechgca ukochanego, kiamigc, ze pozostaje wierna
Doupholowi. Alfredo zdeterminowany i zazdrosny, hanbi jg
publicznie rzucajac w nig pienigdzmi. Jego gwaltowny gest robi
wrazenie nawet na zblazowanym towarzystwie.

sie jej, mowi o swoim uczuciu. Violetta broni sig¢ przed mitoscig, ale...

Pustka, samotnos¢. Opuszczone] i rozgorgczkowanej Vio-
letcie nie zostalo juz nic poza umieraniem. Slyszy wyrok leka-
rza — jeszcze tylko kilka godzin zycia. W jej glowie jak mantra
powracajg stowa listu Germonta, w ktérym prosi 0 przebaczenie
i zapowiada przyjazd swoj i Alfreda. Krotkie ,za pézno* swiadczy
0 gorgczkowym powrocie $wiadomosci Violetty. Mimo korica
zludzen, jej ostatnie chwile przypominaja film o szczesliwe] mito-
$ci, w ktérym Violetta chcialaby zy¢, Alfredo zrobitby wszystko,
by wymazac krzywde, a Germont, by uzyska¢ wybaczenie.
Ale przeciez jest za pozno. Violetta umiera. m




SYNOPSIS

An escape from the city, from the vanity fair. Violetta and Alfredo
at a luxury villa. Three months have passed since they left Paris.
Alfredo has changed greatly, he is now used to a lavish lifestyle
and has lost his provincial humility. From Annina, Violetta's maid,
he learns that his lover has been selling off her assets to cover
the costs of living during their luxury holiday from life. Alfredo
realizes he has become a kept man. He goes to Paris to prevent
his lover's ruin, and meanwhile Violetta receives a visit from
Germont - Alfredo’s father, who vehemently opposes his son's
relationship with a prostitute. He absolutely demands that Violetta
give up Alfredo. Their relationship is jeopardizing his daughter’'s
advantageous marriage. Violetta, who has been expecting to be
punished for her unexpected happiness, agrees. Feeling wretched,
she immediately leaves for Paris. She writes a farewell letter - her
lover has to believe she has been unfaithful and start hating her.
Alfredo returns to the country, finds Violetta gone but also finds
the letter and his father there. Germont persuades his son to return
to his family. Instead, his son wants to find Violetta at once and take
revenge for her infidelity.

In Paris it is the carnival, a time of masks and costumes.
For Violetta, however, it is not the same city. Paris has become
terrifying. It has turned into an arena where Violetta will commit
a kind of public suicide. Gypsies who foretell love, to her are
a sign of the inevitability of her destiny. Matadors are sophisticated,
perverse Killers. Violetta interrupts her performance. Just then,
Alfredo appears; he is playing cards for high stakes, for Violetta
in a sense, hoping to return to the country together, to repay
his unwanted debt of a kept man. But Violetta, true to her word,
discourages her beloved, lying that she wants to remain faithful
to Douphol. Determined and jealous, Alfredo disgraces Violetta
in public by tossing her the money she has spent on him. His
violent gesture makes an impression even on this blasé society.

Emptiness, loneliness. Nothing is left for the abandoned and
feverish Violetta but to die. She hears the doctor’s sentence - just
a few more hours of life left. The words from Germont’s letter,
in which he begs her forgiveness and announces his and Alfredo’s
arrival, keep going through her mind like a mantra. A curt ,too
late” testifies to Violetta's fever-sharpened awareness. The dream
1s over, but her final moments resemble a film about happy love,
in which Violetta would want to live, Alfredo would do anything
to make up for past wrongs, and Germont would do anything
for forgiveness. But it is all too late. Violetta dies. m




Sandro Cappelletto

Violetta Valéry $piewa, stara sig z ogromnym
wysitkiem zachowac spokoj, udaje jej sig to
przez chwile: Widzisz?... uSmiecham sie do cie-
bie.../Bede tam, wsréd kwiatow, zawsze przy
tobie | tu, nagle, orkiestra zatrzymuje si¢ gwal-
townie. Spiew zalamuje sie, rozpada wbrew
wszelkim regutom bel canto - szlachetnej
sztuki uzywania glosu, bo w tej chwili Violetta
musi wykrzyczec swojg desperacie, Swiadoma,
ze on je] nie zrozumie: Kochaj mnie, Alfredzie,
tak jak ja kocham ciebie... Zegnaj. Szybko
wybiega do ogrodu, w strone kwiatow
- dla niej to juz kwiaty zaloby — pozostawiajgc
Alfreda w blogiej nieswiadomosci; przystoj-
nego i bogatego mtodzienca z burzuazji, ktory
wszedt w przerastajgcg go historie i porusza
sig w niej jak w bajce lub w filme.
Dalszy cigg nastgpi, juz zostal napisany; ona
zna epilog, on udaje panicza na wigjskich
wlosciach.

W pofowie drugiego aktu, po rozmowie z niedoszlym tesciem, gasnie ziudzenie, ktére zawladngio
umystem Violetty w wielkiej scenie koncowej aktu pierwszego: O radosci, ktdrej nigdy przedtem nie
zaznafam... by¢ kochang kochajac!... Nie zaznala jej jednak i tym razem réwniez nie zazna. Nie dane
jei to: zgodnie ze swojg profesjg ma zapewniac rozrywke, dawac przyjemnosé, a kiedy nadejdzie czas
zachorowac na gruzlice — chorobe par excelfence romantyczng — i umrzec.

Alphonsine Plessis, demi-mondaine (jakby$my ja dzisiaj nazwali: prostytutka, escort?), zmarta
w Paryzu w wieku dwudziestu trzech lat, poznala Aleksandra Dumasa-syna na plaszczyznie — nazwijmy
to - zawodowej, a on opowiedzial historie jej zycia w powiesci zatytulowanej La Dame aux camélias.
Prawdziwa Alphonsine zamienita si¢ w Marguerite Gautier, bohaterke powiesci, ktéra odniosta wielki
sukces, ale i wywotala skandal, i ktorg pozniej autor przetworzyt na sztuke teatralng.

W lutym 1852 roku, w jednym z paryskich teatrow, Giuseppe Verdi w towarzystwie zony, Giuseppiny
Strepponi, widzi ten spektakl. Z wrodzong sobie intuicjg kompozytor stwierdza jeszcze tego samego
wigczoru: dopiero co obejrzana sztuka to gotowy i na pewno efektowny temat, ktérego szuka do opery
dla teatru La Fenice w Wenecji.

Verdi mial wtedy trzydziesci dziewigC lat. Wyszed! juz z okresu, ktéry okreslal jako ,lata wigzienia”,
okresu, w ktorym byl zmuszony pracowac, pracowac, pracowac i w ktorym nie mial ani czasu, ani
dostatecznej wiary w siebie, by porywac sie na odwazne eksperymenty. Plon jego dotychczasow;,
jedenastoletniej pracy to szesnascie oper: Oberto, Conte di San Bonifacio, Un giorno di regno
(to jego jedyna opera ,komiczna", napisana przed Falstaffern), Nabucco, | Lombardi alla prima cro-
ciata, Ernani, | due Foscari, Giovanna d'Arco, Alzira, Attila, Macbeth, | Masnadieri. Jérusalem, Il Corsaro,
La battaglia di Legnano, Luisa Miller, Stiffelio. W czterdziestoleciu, ktére oddziela Traviate od Falstaffa
- ostatniego arcydziela — napisze ich natomiast czternascie, z ktérych pie¢ to nowe wersje wczesnigj
skomponowanych dziet. Napisane raz jeszcze nie dlatego, ze ostabla jego twércza wena, ale dlatego,
ze nieustannie poddaje swojg tworczo$¢ coraz surowszej samokrytyce.

Miodos¢, jak i pierwsze lata wieku dojrzalego, uplynety mu — zbyt szybko — na pracy w rytmie
& la Rossini czy tez a la Donizetti. Owczesny rynek operowy weigz domagal sie nowosci, kryzys byt mu
nieznany: ani we Wioszech, ani w Europie, ani tez w Stanach Zjednoczonych Ameryki, ktére Verdi zdo-
byl, od kiedy Lorenzo da Ponte - tak, wiasnie on, librecista Mozarta — otworzyl w Nowym Jorku pierw-
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szy teatr operowy w jezyku wloskim. W pofowie XIX wieku melodramat jest bowiem najbardziej spek-
takularng i najbardziej rozpowszechniong forma sztuki: teatr kazdego miasta przyciggal publicznosc
spragniong kolejnych produkcj melodramatycznego przemysiu. W Bibliotece Kongresu w Waszyng-
tonie, w dziale ,wloskie libretta operowe XIX wieku”, przechowywanych jest dziesieC tysiecy tytutdw.

Verdi, mimo ze pracuje w zawrotnym tempie, nie zaprzestaje lektury i poszukiwan tematéw odpo-
wiadajacych jego twaorcze] osobowosci. Musimy wymazac z naszej wyobrazni obraz artysty wiedzio-
nego instynktem, zlozonego z samej pasj i talentu, oddzielonego od wplywu kultury swoich czasow.
Voltaire, Byron, Schiller, Szekspir, Hugo — to autorzy, ktdrymi sig inspiruja, oczywiscie za rada Verdiego,
jego librecisci.

Kiedy tamtego v.eczoru, w lutym 1852 roku, po raz pierwszy kietkuje pomys! Traviaty, Verdi jest
Swiezo po sukcesie Rigolefta (marzec 1851), napisanego na podstawie dramatu Krol sie bawi
Victora Hugo. Pracuje rowniez nad Trubadurem (styczen, 1853), kidrego libretto zostato napisane
w oparciu o malc znany dramat pidra Antonia Garcii Gutiérreza. Jest pewny wilasnych sit, jego dzieta
wystawiane sg na calym $wiecie, kiedy wigc odkrywa historig Alphonsine-Marguerite, zdaje sobie
sprawe, ze to wiasnie on powinien przeksztalci¢ sztukg Dumasa w opereg liryczna, respektujgc jej aktu-
alnosé, jej wspolczesnosc. Oto w czym lezy radykalna réznica miedzy Travialg a pozostalymi operami
Verdiego: ta historia dzieje sig teraz, nie w prze-

szlosci. Nie ma tu zadnych rycerzy, krzyzowcow,

krolow i krolowych z dawnych epok. Bohaterem ) . Lo )

jest wspdlczesne spoleczenstwo burzuazyjne Ta historia dzieje sie teraz,
ze swoimi konwencjami, zasadami i zakazami. nie W pFZESZtOéCi.

Bohaterami jestesmy my — i wtedy, i teraz. - o
Nie ma tu zadnych rycerzy,

Traviata rozpoczyna sie dzwigkami balowe] erYZOWCf)W kl’éléW
muzyki. Ten walc z preludium do pierwszego '

aktu powraca, odurzajgcy, gdy wznoszone | Kro lOWyCh z dawnych epOk.
sg toasty w domu Violetty, a potem, wciaz Bohaterem jest WSpé[CZQSﬂG
ten sam walc, w preludium do trzeciego aktu s ) )
stygnie | skrzypi jak palec rysujgcy kreski na S pOleCZ@ nstwo burzuazyjne
zamarznietym szkle: odglosy muzyki balowe], zZe SWO imi konwe ncja m i,
dochodzgce z ulic Paryza ogarnietego karnawa- . )

fem, ktora ona, umierajgca, slyszy po raz ostatni. zasadami i zakazami.

To wiasnie podczas Swiat jest szczegolnie Bohaterami je ste S my my
trudno znalezé¢ punkt réwnowagi miedzy . .

moralnoscia a przyjemnoscia, miedzy pry- == § wtedy, | teraz.

watnymi przywarami a publicznymi cnotami.
To w $wietowaniu niepokoj probuje zalez¢ sobie
kryjowke.

Traviata to rowniez piekny tytul: traviata” oznacza kobiete zblgkana, skazana, ktéra zgubita droge,
ktérej juz nikt nie moze uratowac. To slowo, kiérego dotychczas nikt nie odwazy! sig wymowic
w operze. Teraz pojawia si¢ ono w tytule.

,Jesli chee sie pisa¢ dobrze, nalezy pisa¢ jednym tchem, zastrzegajac sobie potem mozli-
wos¢ wprowadzenia poprawek, unikajgc tym sposobem ryzyka stworzenia opery z dlugimi prze-
rwami, muzykg w formie mozaiki, pozbawiong stylu i charakteru”, pisal Verdi w jednym ze swoich
stynnych listéw. Nalezy jednak podkreslic, ze jego natychmiastowe zainteresowanie sztukg Dumasa,
ta pewnosc, ze wilasnie ona bedzie podstawa jego nastepnego utworu, idg w parze z dojrzalg
juz swiadomoscia formy. Ostateczny bowiem tytul dzieta, ktdre my, Wiosi, nazywamy ,popularng
trylogia” (Rigoletto, Trubadur, Traviata), sugeruje nam zaskakujgcg nowosc z punktu widzenia linii Spiewu
i struktury narracyjnej.
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Zeby $piewad role Violetty, sopranistka musi wykazac¢ sie w réwnej mierze dwiema umiejetnosciami:
lekkoscia (soprano agile) i dramatycznoécia. Nie sposéb oddac calego rozmachu arii kofcowej
pierwszego aktu, jesli nie jest sig mistrzynig wokalnych akrobagji, ktore dochodzg do apogeum
w ostatnich wierszach sceny: Zawsze wolna, chce szale¢ z balu na bal. .., w wirze wysokich, jakby
rzezbionych nut, zawrotnych lotéw, wypunktowanych dzwiekéw wokalnego upojenia. Verdi obdaro-
wuje nas tg wirtuozerig jednak po raz ostatni: Violetta celebruje triumf, a jednoczeénie pisze stowo
.koniec” dla zlote| epoki bel canto. XIX wiek domaga sie bowiem realizmu, a bel canto stanowi jego
zaprzeczenie — jest zatraceniem, ekstazg, delirium. Szalenstwem.

Ta sama $piewaczka musi rowniez umie¢ podporzadkowacé swoj glos ,patetycznemu $piewowi”
(zwlaszcza w duecie Parigi o cara i w akcie trzecim, w diugim momencie nadchodzacej $mierci),
wielokrotnie wyrazac¢ watpliwosci 1 nadzieje, prawdziwie egzystowac w burzliwej sprzecznosci mig-
dzy pragnieniem a rzeczywistoscig.

To nie wszystko: od wspomnianej sopranisti wymaga sie, by byla teatralnie dramatyczna i przeko-
nujaca. Musi potrafi¢ przeczytac¢ ze wzruszeniem, zalamana, list od Giorgia Germonta i wypowie-
dzie¢ to fatalne: Jest péZno; musi $piewa¢ Addio, del passato..., pozostawiajgc niewiele miejsca
urodzie i ekspansji glosu. W tym momencie
widzi przed sobg cale swoje zycie, wygasle
zludzenia i nadciggajacg $mier¢. | musi wypo-

Verdi ZnadeJe abSOLUtna wiedzie¢, sylaba po sylabie, swoje ostatnie

wia rygo dn Oéé. wiern y J edn ej przed $miercig slowa: Ustaly ataki bolu/Odra-

ich tvekich d: dza sie we mnie.. ozywia mnie/Nadzwyczajna
Ze swoich poe ycKich Zasaa: sifa.../Powracam do zycia!... Co za radosc

Wymys[ac prawde”. I.. A przede wszystkim musi sprostac¢ dlugie]

T v ist ’ sekwencji drugiego aktu, gdy w swojej wiejskiej
Worzyc rzeczywistosc posiadiosci - optaconej z pieniedzy zdobytych

za posrednictwem artystycznej dzigki uprawianej profesji — przyjmuje niespo-
inwencji, ,bardziej prawdziwg

dziewang wizyte Germonta-ojca. Mieszczanski

pan jest przekonany, ze spotka kobiete lekkich

od prawdy obyczajow, a odkrywa dame: Co za maniery -

moéwi, zaskoczony klasa, z jaka jest przyjmo-

wany. | zaraz potem, prawie zrezygnowany,

dodaje: Dlaczego wiec, dlaczego, przeszfosc

Panig oskarza? A ona, w nadziei, ze uda jej sie go przekona¢, by zapomnial, odpowiada: Przeszlosé

nie istnieje.. teraz kocham Alfreda. Kocha Alfreda, tylko jego — mowi — odprawila pokute za swoje
wczesniejsze zycie. To jednak nie wystarczy.

Oto kolejna radykalna nowo$c w tej operze; nowos¢, ktdra przyniesie bardzo wymierne skutki.
Nre byloby drugiego akiu Toski Pucciniego, gdyby wczesniej nie powstal drugi akt Traviaty. Ten
wartki dialog, to nieustajgce wzajemne badanie sie, ta wyczerpujaca gra w pytania i odpowiedzi,
prowadzona az do momentu, w ktérym Violetta sklada bron, bo zdaje sobie sprawe, ze — no wiagnie
- przeszio$¢ oskarza jg bezpowrotnie (jakze bliska jest prawdy — uplynie kilka godzin i jeszcze tej
samej nocy Alfredo upokorzy jg w obecnosci wszystkich, zapiaci jej, rzucajgc pod nogi pienigdze,
wiasnie tak, jak sie postgpuje z kobietami lekkich obyczajéw, i uczyni to na tyle gwaltownie, Ze nawet
ojciec zgorszy sie jego postepowaniem).

W dlugim duecie Violetta — Giorgio Germont sfowo dominuje z niespotykang dotychczas mocg,
z realizmem, ktory nabiera akcentéw werystycznych. Sceniczna sita tego niepohamowanego dialogu
w doskonaly sposob oddaje metamorfoze standw ducha tytutowe] bohaterki: od nadziei na mozli-
wos¢ przekonania swego nieugietego rozméwcy do desperacii. Spiew ustepuje tutaj miejsca dekla-
macji, a interwencje orkiestry starajg sig nie przewazac nad pierwszoplanowa rolg stowa. Verdi
dotychczas nigdy nie napisat podobnej sekwencji. Podobnie jest w rozmowie migdzy doktorem,
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sluzacg Anning i Violetta na poczatku trzeciego aktu — réwniez tutaj Verdi osiaga absolutng wiary-
godnos¢, wierny jednej ze swoich poetyckich zasad: ,wymyslac prawde”, tworzy¢ rzeczywistosé
za posrednictwem artystycznej inwencji, ,bardziej prawdziwg od prawdy”

JTraviata poniosia fiasko. Nie doszukujmy sie przyczyn. Czy to moja wina, czy $piewakow?
Czas to osgdzi" | dalej: ,Traviata poniosla fiasko, gorzej, zostala wysmiana. Mimo to, no c6z?
Nie jestem tym poruszony. By¢ moze sie myle, a moze oni. Moim zdaniem wyrok o Traviacie
nie zostal wydany wczorajszego wieczoru. Obejrzg ja ponownie i wtedy zobaczymy. Tymcza-
sem nalezy odnotowac fiasko” Tak pisal Verdi w dzien po premierze Traviaty w Wenecji, 6 marca
1853 roku. Jakie sg przyczyny najslynniejszego fiaska w calej historii opery? Nieodpowied-
nia sopranistka, ktéra — jak donoszg kroniki — byta pozbawiona poczucia czasu, nie miala glosu
ani osobowosci, nie byta w stanie polaczy¢ w jedno roli Spiewaczki i aktorki? Czy tez gwaitowna
reakcja publicznosci, ktora nie wytrzymala tego okrutnego obrazu samej siebie? Verdi zacho-
wuje pewno$c siebie, jest spokojny. Mija rok, 6 maja 1854 roku, znowu w Wenecji, tym razem
w innym, bardziej popularnym miejscu, teatrze San Benedetto (nie szukajcie go; tam, gdzie
sie niegdy$ miescil, dzis stoi sig¢ w kolejce do kas supermarketu), opera powraca na scene. Tym
razem odnosi ,bezprzykiadny sukces”, nie porownywalny do niczego. Tego wieczoru Traviata rodzi
sie na nowo i na zawsze. Zmieniono odtworczynie glowne| bohaterki, nowa sopranistka jest z calg
pewnoscig bardziej przekonujgca, lepsza, ale czy jej obecnosc jest wystarczajgca, by usprawiedli-
wic¢ tak calkowitg zmiane reakcji? Czy tez wygrata sita nowosci, jak zawsze, gdy mamy do czynienia
Z prawdziwymi nowosciami?

Fedele D’Amico, jeden z muzykologdw wioskich, ktdrzy z ogromng uwaga obserwuja relacje mig-
dzy muzyka, teatrem, historig a publicznoscia, pisze, ze ,Traviata proponuje charakter specyficzny
z historycznego punktu widzenia, catkowicie nowy w operze klasycznej: mieszczanskie srodowi-
sko, $wiadomie ukazane takim, jakim jest naprawde. Niebywaly skandal wywotany przez pierw-
szg inscenizacje opery w 1853 roku byl spowodowany wlasnie przez wspomniane elementy, kitore
ze scenicznego punktu widzenia przybraly bardzo odwazng forme: wspolczesne stroje, czyli jednym
stowem zniesienie ‘kostiumu’ "

To refleksja z 1955 roku, ktéra nasunela sig krytykowi tuz po obejrzeniu pamietnej inscenizacii
opery w mediolanskiej La Scali, w rezyserii Luchina Viscontiego, z Marig Callas w roli gliownej;
nadzwyczajny rezyser i artysci zwrocili wowczas temu melodramatowi jego teatralng prawde. Kiedy
Violetta, po zakonczonej zabawie w pierwszym akcie, zdejmuje buty i, juz sama, opada zmgczona
na kanape w salonie, podczas gdy jeden ze sfuzgcych wechodzi, by zacza¢ porzagdkowanie pokoju,
wszyscy zdajg sobie sprawe, ze Traviata nie nalezy do przeszloéci. Rowniez dzisiejszego wie-
czoru, bez wzgledu na to, w jakich ,kostiumach” wystepujg spiewacy, opera zabrzmi nowoczesnie.
Mial racje Verdi, kiedy nie przejagt sie zbytnio ,fiaskiem” tamtej weneckie] premiery. m
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Rubens Tedeschi

Dzieje Traviaty to dzieje Marii Duplessis, ktora - zanim u Dumasa i Verdiego
stata sie postacig teatralng - byta nad wyraz czarujaca kobiety. Szczupta,
obdarzona naturalng elegancja, dowcipna i inteligentna, zepsuta na tyle ile
trzeba, by urzekac¢ swa niewinnoscia. Trudno nie zgodzi¢ sie z Houssaye'em,
ze .kazdy, kto przebywat w jej towarzystwie nie miat nigdy ochoty z niego
rezygnowac”. Brzmi wiarygodnie. Dziewigtnasty wiek byt niezwykle wymaga-
jacy w stosunku do kobiet.

Dama z towarzystwa i utrzymanka nie skiadajg sobie wizyt, ale starajg sig blyszcze¢, kazda w swoim
$rodowisku: ubierajg sie tak samo, rozmawiajg o tych samych ksigzkach, dzielg sig kochankami
i mezami, wybieranymi w tout Paris liczacym nie wigcej niz trzy tysigce mieszkancow. Kariera panny
Duplessis jest zaskakujaca: z najnizszych warstw spolecznych udaje jej sie wejsC do beau monde.
Urodzona 16 lutego 1824 roku w Nonant, naprawde nazywala sig Alphonsine Plessis. Porzucona
przez matke, wychowywana przez ojca-hulake, ma cigzkie dziecinstwo — jesli wierzy¢ jej pierwszemu
biografowi, Romainowi Vienne, ojciec bardzo szybko pozbywa sig dziewczynki, sprzedajac jg szesc-
dziesigcioletniemu rozpustnikowi. W wieku pietnastu lat Alphonsine dotgcza do wesolej, wyglodzonej
gromadki paryskich grisettes, dzielac czas migdzy pracg w krawieckich pracowniach a skromnymi
uciechami Dzielnicy tacinskiej. Pewien porzadny mieszczanin, niemiody wprawdzie, za to wlasciciel
restauracji, umieszcza jg, w roli przyjacidteczki, w wynajetym tylko dla niej mieszkaniu. Alphonsine
opuszcza je, by wkroczy¢ na salony $wietnie sytuowanego/majetnego kochanka w: mlodego, przy-
stojnego i bardzo bogatego Agénora, hrabiego De Guisches. Griselte, wprowadzona w paryski beau
monde przez wiasciciela restauracji, przeobraza sig w $wiatowg dame, co jest wyczynem nie lada
w przypadku kogos, kto z trudem potrafi podpisa¢ sig pod listem. Z pormnocg przychodzi jej wrodzona
inteligencja. Kochankowie, oprocz karet i klejnotow, posylaja jej nauczycieli literatury, muzyki i tanca.
Bardzo szybko uczy sie, jak prowadzi¢ intelektualng konwersacje, nie popetniajgc bleddw i cytujge
we wilasciwym momencie imie modnego autora, aktora lub bedgcego wiasnie u szczytu stawy tance-
rza. Kochankow przybywa. Do hrabiego De Guische dolgczajg trzej mlodziency, posiadacze znacz-
nych majgtkéw, tak jak on obdarzeni tytutami. W wieku osiemnastu lat Alphonsine Plessis ustepuje
miejsca Marii Duplessis

Bardzo szybko spotyka kolejnego mezczyzne, ktéry zajmuje wazne miejsce w jej zyciu. To wicehrabia
Eduard de Perrégaux, syn bankiera wyniesionego przez Bonapartego do rangi senatora, byly oficer
iwielki pan, lekko znudzony zyciem. Perrégaux przyjmuije tytuf oficjainego kochanka 1 ma przywilej otrzy-
mywania czarujacych bilecikow, ktére dotrwaly do naszych czasow. Dzi§ pozwalajg nam podziwiac
wdziek, z jakim ich autorka potrafila pisa¢ tak delikatne komplementy: ,Moi je t'embrasse mille milion de
fois tes yeux, si tu veux bien me le permettre” (,Calujg milion razy twoje oczy, o ile mina to zezwolisz”).
W zamian za to nie powinien sie domaga¢ absolutnej wiernosci i, kiedy przyjacidtka wyjezdza
do Wtoch w innym towarzystwie, dyskretnie sig usungc.
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Dwa lata poznie] w zyciu Marii pojawi sie inny wazny mezczyzna — osiemdziesigcio-
letni hrabia Stackelberg, byly ambasador Rosji na dworze austriackim w czasach
Kongresu Wiedenskiego. On, ktory przebywal u boku Wellingtona, Talleyranda,
Metternicha w momencie gdy odnawiano Europe, zakochuje sie w Marii, umieszcza
ja w luksusowym mieszkaniu przy Boulevard de la Madeleine, darowuje diamenty,
dwa powozy, rasowe konie, futra i wszystko, 0 czym zamarzy. Takg wiasnie, bogata
i piekna, choC juz zagrozong przez czajacy sig chorobe, spotyka Aleksander Dumas syn
we wrzesniu 1844, na wieczorze w Varigtés, gdzie Maria olsniewa we wlasnej lozy
u boku hrabiego Stackelberga. Dumas ma zaledwie dwadziescia lat, z godnoscig nosi
nazwisko rozstawione przez ojca, a1 sam marzy o tym, by wstgpi¢ do literackiej republiki.
Jest przystojny, elegancki, dowcipny i bez grosza. Zostaje przedstawiony slynnej kurty-
zanie, ktorg odwiedza wkrotce w domu, gdzie Maria nudzi sie w towarzystwie mtodzienca
z towarzystwa, na prozno starajgcego sig 0 jej laski. Prowadzg blyskotliwg i bardzo
swobodng konwersacje. W chwile pozniej Maria oddala sie. Dumas idzie za nig | znaj-
duje omdlala. Zdawatoby sig, ze stynna scena konczaca pierwszy akt zdarzyta sie
naprawde, podobnie jak obietnica mitosci, gdy tylko zwigdnie czerwona kamelia.

Uwodzicielska gra pozwala im wyjs¢ poza ustalone granice. Dumas, potajemny
kochanek, pokazuje sie z nig publicznie. Maria popetnia kilka bteddw. Problem pie-
niedzy pozostaje nierozwigzany. Maria potrzebuje na zycie ,trzydziesci majgtkow”,
a miodzieniec ma do dyspozycji {0, co dostaje od ojca i to, co pozycza u lichwiarzy.
Hazard jest niepewnym zrodiem dochodow — Dumas wkrétce popada w diugi. Zdaje
sie, ze Maria Duplessis, podobnie jak Violetta, chcac pomoc kochankowi, oferowata
mu wiasne pieniadze, tak przynajmniej wynikaloby ze stynnego listu pozegnalnego,
ktory Dumas wysyla je] 30 sierpnia 1845: ,Najdrozsza Mario, nie jestem dostatecznie
bogaty, by cie kochac tak, jak chcialbym, i niedostatecznie biedny, by by¢ kochanym tak,
jak ty bys chciala. Zapomnijmy wigc oboje — ty imig, kiore jest ci prawie obojetne, ja juz
niemozliwe szczescie. Nie musze ci mowic, jak bardzo jest mi smutno, bo dobrze wiesz,
jak bardzo cie kocham. Zegnaj wiec. Masz zbyt wielkie serce, by nie zrozumie¢ powo-
dow mojego listu i zbyt wielkiego ducha, by mi nie wybaczyc¢. Tysigce wspomnien. A.D."

Ich zwigzek zakonczyt sig zaledwie po szesciu miesigcach. Na horyzoncie Marii
Duplessis pojawia sig teraz, zupetnie nieoczekiwanie, gwiazda wicehrabiego Eduarda
de Perrégeux. Wyjezdzajg razem do Londynu i 21 lutego 1846 roku pobierajg sie
w Kensington, by wkrotce sie rozejs¢ i wroci¢ — kazde do wlasnego domu. Marii
pozostaje przywile] umieszczenia na stofowych srebrach, na bieliznie | na papierze
listowym malenkiej korony z trzema palkami. Wicehrabiemu za$ list od zony,
w ktorym ona, poirytowanym tonem, zwraca mu wolnos¢: ,Pan zyczy sobie, zebym
na pismie powiedziala, ze jest pan wolny i ze moze robi¢, co mu sig zywnie podoba.
Powiedziatam to panu juz przedwczoraj, teraz powtarzam i podpisuje sie pod tym.
Maria Duplessis”, Matzonkowie zobacza sie ponownie dopiero wtedy, gdy wicehrabia
pospieszy do umierajgce) Marii. Tymczasem do kolekeji jej kochankow dolgcza ten
ostatni, najsfawniejszy: Franciszek Liszt. Jak wyzna poznie] kompozytor, byla dla niego
Jkwintesencjg kobiecosci” Stynny pianista proponuje ucieczke na Wegry i do Konstan-
tynopola. Jej czas dobiega konca. Ta zima okaze sig jej ostatnia.

Trawig ja suchoty, opuszczajg przyjaciele. Pozostaje tyko stary, wierny hrabia
Stackelberg. W ostatniej chwili pojawia sie maz, kidrego ona nie ma ochoty widziec.
Umiera 3 lutego 1847 roku, kilka dni przed swoimi dwudziestymi trzecimi urodzinami.
Dumas jest w podrézy. Wraca tydzien pozniej, by zdazy¢ na licytacje ,dobr” Marii
i kupic¢ kilka pamigtek. Napisze potem Dame Kameliowa — opowiesci o zyciu kurtyzany
I swojej z nig przygody. m
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Nigdy nie umiata nasyci¢ sig zyciem.

Cho¢ twierdzita, ze swiat jest kostnica,
nie umiata sig nim znuzyc.

Uwazata sig za nieszczgsliwa,

ale cheiata zy¢ jak najdtuze;.

Nie znam nikogo, kic kochatby zycie
w spoesob tak jednoznaczny,

bez zastrzezen.

David Rieff




Piotr Gruszczynski

PEWNE RZECZY

Pewne rzeczy sa bezcenne, za wszystkie inne mozna zaplacic karta kredy-
towg, gotowka, wzigc kredyt. Niezliczone formy ptatnosci. Mito$é na pewno
jest bezcenna, w dodatku nie mozna jej kupic. Jest tez bodaj jedynym
stanem ludzkim, do ktérego nie mozna nikogo naktonié silg. A przeciez
w Traviacie zderzenie pieniedzy, a moze nawet finansow i mitosci, przedsta-
wia sig wyjgtkowo ostro, a jego konsekwencije sg bardzo brutalne.

Violetta handluje swoim ciatem, nie mitoscig, a ciatlem wiasnie. Ma powodze-
nie i jest sprytna. Dzieki zarobionym pienigdzom osiagneta swojg pozycje
spoleczng. Wiasciwie przestata byc kurwa, a zaczelg funkcjonowac w towa-
rzystwie (oczywiscie okreslonym, ale jednak) jako ktos stawny i pozadany.
Dzis moze nazwalibysmy ja ,celebrytka”. Jej pozycja da sig tatwo policzyé¢
w pienigdzach. Z drugiej strony Alfredo — pierwszy, ktory sie w niej zakochat
naprawdg i oczekuje od niej nie tylko seksu, ale takze zwigzku, jest na fasce
ojca. Biedny student, ktdry moze roztrwoni¢ majatek. Zaprzeczenie sytuacii
uczuciowo-finansowej Violetty, ktérej ojciec w niczym nie pomaogt.

Na samym poczatku pada informacja o kartach. Tu sie ciggle gra w Kkarty
na pienigdze. Hazard jest stalym elementem gry. A czym jest hazard? Adre-
naling? Narkotykiem? Czy pieniadze tez sg swego rodzaju uzywkg towarzy-
stawa?

W drugim akcie pienigdze sg wiasciwie tematem gléwnym. Po pierwsze,
skonczyly sig. Po trzech miesigcach zycia na wsi, Violetta nie ma juz pienig-
dzy i zaczyna sie wyprzedawac, co oznacza, Ze skoro wycofala sie z rynku,
natychmiast zaczyna popada¢ w nedze, a wiec jej cialo jest calkowicie
wprzegnigte w mechanizm kapitalistyczny. To s3 jej $rodki produkciji. Po dru-
gie, Alfredo jest podejrzanie naiwny w sprawach kosztow utrzymania w luksu-
sowym ustroniu. Jego brak rozeznania moze by¢ bledem dramaturgicznym
libretta, a moze wynika¢ z wiary w nieprzebrane bogactwo Violetty. Kiedy
w koricu orientuje sie jednak, ze zostal utrzymankiem Violetty, nie jest w sta-
nie tego zaakceptowac. Trudno powiedzie¢, czy przeszkadza mu bardzigj
to, Ze ukochana sie dla niego rujnuje, czy, ze zyl za pienigdze pochodzgce
z prostytucii. A moze jest jeszcze inaczej? Na poczatku aktu drugiego wzru-
sza go poswigcenie Violetty, ktdre jest zarazem hanba dla jego meskiej dumy
(to przeciez mezczyzna powinien utrzymac kobiete, ukochang itp). A potem
hanba jest dlaniego fakt, ze byl utrzymankiem prostytutki, corani jego ambicje.
Po trzecie, ojciec. Przychodzi do Violetty bardzo agresywnie nastawiony.
Jest przekonany, ze Alfredo jg utrzymuje przejadajgc swoj ,posag”

Zycie
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to ,.deal”

SA BEZCENNE

To pierwszy temat rozmowy! Nie poswiecenie dla szczescia siostry Alfreda, lecz pienig-
dze. Dopiero pokazanie dokumentow, z ktorych wynika, ze Violetta wyprzedaje si¢, by utrzy-
mac¢ Alfreda, zmiekcza jego serce. Germont to kolejny czlowiek, ktory wie i wierzy, ze pie-
niadze rzadzg s$wiatem. (Co odzwierciedla piosenka matadorow, kidra wyraza przeko-
nanie, ze zycie to ,deal”, a zwlaszcza, ze milo$¢ to ,deal”, ze w milosci nie ma niczego
za darmo, dlatego ukochana warta jest pie¢ bykow.)

Wreszcie odegranie sie Alfreda w karty. To przede wszystkim akces do systemu, w ktorym
wszystko da sie wyceni¢ i kupi¢. Upokorzenie Violetty jest oczywiste w porzadku jej szcze-
rej mitosci (0 czym Alfredo nie wie, bo jest przekonany, ze go zdradzila i wrécita do systlerr?u,
czyli swojego alfonsa), ale nie do konca oczywiste w porzadku $wiata opartego na pienig-
dzach. ,Deale" rzadzg sie swoimi prawami - to, co w porzadku emocjonalnym wydaje sie bez-
cenne, w wymiarze materiainym ma $ciéle okreslong wrtos¢. Mimo ze w tej scenie Violetta,
Alfredo i Germont zachowujg sie wbrew swojej woli, nikomu nie przychodzi do glowy zeby postu-
chaé tego, o czym tyle bylo mowy wczesniej: uczué, emocji czy staromodnego ,glosu serca”
A wiec pienigdz wygrall

Temat pieniedzy ostatni raz pojawia sie na koncu opery, kiedy umierajgca Violetta kaze roz-
da¢ pienigdze biednym. Zostalo zaledwie 20 ludwikéw. Catkowite bankructwo. Oznacza
to takze, ze Violetta prawdopodobnie nie wzigla pieniedzy, ktore rzucit jej w twarz Alfredo.
Skoro nie ma juz o czym moéwi¢, to znaczy pienigdze wyparowaly, w drugim akcie poja-
wia sie nowy watek ofary: religia, mistyka Violetty i jej $miertelno-mitosna euforia. Podaro-
wano nam nawet kwestie w takich przypadkach typowa, czyli brak pienigdzy na lekarza
i lekarstwa, zresztg wyrachowanego i nieprzyjemnego. Pieniadze pewnie by sig znalazly, Alfredo
mogiby wzigc od tatusia, ktdry juz teraz na pewno nie pozalowalby na leczenie Violetty. Ale smier¢,
a z nig mamy tu do czynienia, jest, jako jedyna, poza wymiarem finansowym (przynajmniej witedy
taka byla). Mitos¢ — NIE! Mitos¢ stala sie czgscia rynku. =

mitosc to , deal”
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Michel Schneider

.Sluchaj, kotku — powiedziat jej Clark Gable — wszyscy musimy kiedys odejs¢, z jakiegos konkretnego
powodu lub bez. Smierd jest tak samo naturalna jak zycie. Ktos, kto boi sie umrze¢, za bardzo boi sie
zy¢. Zawsze to wiedzialem. Wiec jedyna rzecza, jaka mozemy zrobic, to o tym zapomniec¢”

Marilyn (...) zaprosita fotografow na diugie sesje zdjeciowe, kidrych efekty mozna bylo zobaczy¢
w ,Life", ,Vogue” i ,Cosmopolitan”. Prébowala kontratakowac i walczyta za pomoca jedynej rzeczy,
ktérg zawsze potrafita spieniezy¢: wlasnego wizerunku. 22 czerwca na okladce magazynu , Life"” uka-
zalo sig jej nagie zdjecie w basenie. Ci, ktorzy jg fotografowali lub nagrywali z nig wywiady w tych
ostatnich dniach, przedstawiajg jg na dwa krarncowo rozne sposoby: I$nigca gwiazda i sfatygowana
lalka. Harris widzi w niej siing i wolng kobiete, ktéra dysponuje wtadzg; jest jak wiatr, plynie w aurze
komety, jakg William Blade otacza postaci swietych. Jest $wiatlem, boginia, ksiezycem. Przestworem
i snem, tajemnicg i grozbg. Ale tez wszystkim innym, takze swiatem Hollywood. Wszystkim innym,
takze dziewczyng z sgsiedztwa. Natomiast dziennikarza magazynu ,Life”, Richarda Merymana zasta-
nowila jej ziemista, nieruchoma twarz. Ni biala, ni szara cera; jakby od bardzo, bardzo dawna nie
zmywata makijazu. Z daleka wygladata swietnie, lecz z bliska jej twarz przypominala tekture. Wiosom
brakowalo blasku, byty po wielu ondulacjach, bardzo przesuszone. Niefarbowane, martwe. Nazywajg
to trwala. Jedyna jej cze$c, kidra nie umrze, poniewaz juz jest martwa. (...)

Obraz zawszégwaf jej poczucie bezpieczenstwa, stanowit ochrone. Pozowanie do zdjg¢ oznaczalo
dla Marilyn pieszczote bez ryzyka, wzbudzanie pozadania, ktére stanowi ekran dla niszczgcej sily
mitosci. Chciata by¢ pozadana, by nie myslec, czy jest kochana.

Look Bad, not only sexy, dirty (Badz wyzywajaca, wigcej niz seksowna, naprawde wyuzdana), zapewne
wiasnie to powiedzial Marilyn nieznany operator, nim uruchomit kamere w obskurnym mieszkaniu
w dzielnicy Willowbrook, na przedmiesciach Los Angeles. Film trwa trzy minuty i czterdziedci jeden
sekund. Jest czarno-bialy. Bez dzwigku, pdzniej podiozono $éciezke dzwiekowg z piosenkg Marilyn
My Heart Belongs to Daddy (Moje serce nalezy do taty). Jesli ten krétki film jest autentyczny,
to pokazuje jej pierwszy wystep przed kamerg. W wieku dwudziestu dwu lat, by utrzymaé sie
w Hollywood, sprzedawala, co mogla kazdemu, kto sobie tego zazyczyl: cialo producentom
i obraz tego ciala anonimowym widzom, kiorzy ogladali pornograficzne filmiki, krecone na
marginesie wielkich produkcji filmowych. Ich tytuly brzmialy: Apples, Knockers and Cocks.
Zas ten, Porn, jest bardzo wymowny. Aktorka pojawia si¢ ubrana w czarng suknie, ktéra zdejmuje,
by ukazac sie w gorsecie tego samego koloru, podwigzkach, bez majtek. Ma kragly brzuch, mocne
uda, pulchng twarz, ktérej lewa strone zakrywajg potargane ciemno-rude wiosy. Co$ wyjatkowo wul-
garmnego i prostackiego emanuije z je| ciezkich krokow i obojetnych gestow, gdy wkiada w siebie przed-
miot, ktory mgzczyzna podaje jej zapakowany jak prezent. Gdyby nie jej twarz w ostatnim ujeciu,
gdy palgc papierosa, patrzy na mgzczyzne, ktdérego przed chwilg ssala, po czym siada mu na kola-
nach, mozna by watpi¢, ze to Marilyn Monroe. Tylko ten usmiech pozwala jg rozpoznacé.

Kiedy to bylo? P6zno w nocy Marilyn zadzwonita do André de Dienesa, bliskiego przyjaciela, a nie-
gdy$ kochanka, by mu powiedzie¢, ze nie moze zasng¢. Zaproponowala sesje zdjeciowa na jakiej$
stabo o$wietlonej uliczce w Beverly Hills. Cheiata pozowa¢ osamotniona i smutna. Wyskoczyl z 16zka,
zabral sprzet i przez calg noc robili zdjgcia. Fotograf zapomniat flesza, ale oswietlit jg reflektorami
samochodu. Wyszly z tego bardzo melodramatyczne obrazy. Grala komedie? A moze bylta swiadoma,
Ze w jej zyciu cos jest nie tak, czula, ze wkrdtce przydarzy sig jej tragedia? Nic nie mogla na to pora-
dzic. Czerpala z zycia pelnymi gar$ciami, brata je w ramiona, przyciskata do piersi, lecz w tak choro-
bliwy i zachtanny sposéb, ze obejmowala smier¢. Pasja to mito$¢ po grob.

Marilyn miala dwadzie$cia lat i pustke w sercu, ktérg starala sie zagluszy¢ w towarzystwie mezczyzn
i kobiet, by znalez¢ w sobie sily i dotrwa¢ do rana. Przemierzata Los Angeles, krazyla w poblizu wiel-
kich wytworni filmowych z oczami pelnymi obrazéw, bardzo mglistych, i ukazywala przechodniom
blond swych wlosow, wygladajgcych na tle bialego nieba niczym $wietlisty obfok okalajgcy fryzury
aktorek na przeswietlonych starych filmach. Powtarzala w kdtko swojg idée fixe: stac sie kims silnym,
jakaz wazng, enigmatyczng postacig, ktorg mijamy, nie odwracajac sig za siebie, tak jak mijamy sie
z losem. Ktéregos dnia w 1946 roku André de Dienes zawiozl Marilyn do Hollywood. Miafa sig tam
spotkac z pewnym producentem w studiu przy Gower Street. (...) André i Marilyn, przytuleni do sie-
bie, mijali Hollywood Memorial przy Santa Monica Boulevard. On zaproponowat jej przechadzke po
cmentarzu, na ktérym pochowano slawy kina: Rudolfa Valentino, Norme Talmadge, Marion Davies,
Douglasa Fairbanksa Seniora i wielu innych. Marilyn nie byla zachwycona pomystem, lecz fotograf
rozbudzit jej ciekawos¢, gdy wyjasnit, Ze cmentarz przylega bezposrednio do wytworni Paramount
przy Melrose Avenue, a Rudolf Valentino spoczywa o kilkaset metrow od miejsca, w ktorym by¢ moze
ona sama zagra kiedy$ w filmie.

Gdy André prowadzil jg korytarzami przestronnego mauzoleum, gdzie Rudolf Valentino lezy w krypcie
za tablicg z bialego marmuru, Marilyn zachowywata milczenie. Pézniej dyskutowali o jego niezwyklej
slawie i 0 tym, Jakg niesamowitg reakcje wywolata wies¢ o jego naglej Smierci w 1926 roku, ,w roku
moich urodzin”®, zauwazyla. Moze, zasugerowal André, przyszia na swiat, Zeby go zastgpi¢ 1 kontynu-
owac jego legendarng kariere? By¢ moze ona takze bedzie kiedys$ stawnal

- Jesli po to, by umrze¢ tak miodo, nie warto.

- Czego mozesz cheiec wigcej? — odpart. Stat sie nie$miertelny!

Odpowiedziala, ze woli diugie i szczesliwe zycie, po czym wyjela réze z jednej z waz stojacych
po obu stronach odlanej z brazu plyty pamigtkowe]. (...) Zaczal jej robi¢ zdjecia, chcac uchwyci¢
najrézniejsze nastroje, ktére na jego prosbe starala sig pokazaé, cale spektrum ludzkich uczu¢: szcze-
$cie, melancholig, introspekcig, blogos¢, smutek, zmieszanie, rozpacz... Poprosil jg nawet, by poka-
zala, jak wyobraza sobie $mier¢. Naciggnela koc na glowe. Nastepne zdjecie bylo jej pomystem.
Powiedziala Andre, by przygotowal aparat, gdyz chce mu pokazac, jak ktéregos dnia bedzie wygladat
je] wlasny zgon. Spojrzala na niego z wyjgtkowo posepnym wyrazem twarzy i o$wiadczyla, ze tytut
zdjgcia bedzie brzmiat THE END OF EVERYTHING (KONIEC WSZYSTKIEGO). Szybko zrobil zdjecie,
a potem zapytal, dlaczego widzi smier¢ w tak ponurych i czarnych barwach, zamiast przybraé tagodny
usmiech, jak gdyby byta ona tylko przejsciem z jednego $wiata do drugiego, pieknym przeobrazeniem.
Marilny odparta, ze wtasnie w ten sposob wyobraza sobie $mier¢. Dodata jeszcze:

- André, nie publikuj tych zdje¢ od razu, zaczekaj, az bede martwa.

- Skad wiesz, ze umrzesz wczesniej ode mnie? Przeciez jestem od ciebie o dwanascie lat starszy.

- Wiem - odpowiedziata cichym, powaznym tonem.




Trwalo to tylko chwile. Zaraz potem zndw byla wesofa i niecierpliwila sig, kiedy wreszcie pojdzie
na jakie$ kolejne spotkanie, ponaglajac go, mowiac, by sie pospieszyt, spakowat rzeczy do samo-
chodu i jg odwidzl. De Dienes przezyt Marilyn o dwadziescia trzy lata i czgsto odwiedzat jej grob, zawsze
1 czerwca, w dzien jej urodzin, oraz 4 sierpnia, w rocznice smierci. Za kazdym razem kradt ztozone
tam kwiaty (...). Gdy oczyma wyobrazni widziat ja ze sluchawka przy uchu, zawsze przypominal sobie,
ze Marilyn, by chroni¢ swa prywatno$c¢ i wprowadzac¢ w biad natretow, umiescita na wszystkich tele-
fonach w swym domu falszywy numer. Kiedy kto$ go wykrecat, zglaszata sig kostnica w Los Angeles.

(...) Dzi$ skoniczylam trzydziesci szes¢ lat. Cukor wpad! we wéciekio$e, kiedy sig dowiedziat, ze mamy
zamiar po pracy fetowa¢ moje urodziny. ,Nie na planie. Nie teraz!", powiedzial. Ale wieczorem poda-
rowali mi urodzinowy tort z zimnymi ogniami, przywiezli go z wielkg pompg, na wozku, a na samym
szczycie staly dwie figurki, ja w neglizu i ja w bikini. Fox! Lekkg rekg wydat w Rzymie ponad pigc
tysiecy dolaréw na urodziny Elizabeth Taylor na planie Kleopatry. To ekipa zlozyla sig na mdj tort. Dean
Martin postaral sie o szampana. Wszyscy $piewali Happy Birthday. Kolejny sentymentalny rytuat, zeby
odpedzi¢ $mier¢ za pomocg sfodkich frazeséw i caluséw. Lecz tym razem to byta moja kolej. Zdawalo
mi sig, ze ten tort to ja. Ze ten wdzek to karawan. Ucieklam. (...)

Jest rok 1962, a ja urodzitam sie w 1926. Szesédziesigt dwa to dwadziescia szes¢ na wspak. Dwa-
dziescia szes$¢ lat zyta Jean Harlow. Mam trzydziesci sze$¢ lat, a ona nakrecita wiasnie tyle filmow.
Wiec albo jest to ostatni rok mego zycia, albo odnajde wreszcie Norme Jeane, urodzong 1.06.1926
0 9.30 rano w Los Angeles General Hospital. Wiasnie o tej godzinie umaria Harlow. Sg dni, gdy chcia-
tabym przezy¢ zycie wstecz, tak jak cofa sie tasme. Niech pan powie, doktorze Wexler, to $mierc¢
czy zycie przewija film? Boje sie, ze beda to moje ostatnie chwile na planie. | moje ostatnie seanse
psychoanalizy... Nic pan nie méwi. Ma pan to gdzie$. Czeka pan na koniec sesji i na moje dolary!
(...) Przez szes¢ miesiecy tariczylam na planie filmu Pokochajmy sie. Bez chwili wytchnienia. Jestem
wykorczona. Gdzie mam teraz i$¢? (...)

Ktérego$ dnia na poczatku lutego 1956 roku Marilyn zjawila sie u swej terapeutki z wielkg kopertg
z fotografiami wykonanymi przez Miltona Greene'a. Wydano je pézniej pod wspdlinym tytutem Czarna
sesja (Black Sitting). Pozowata w czarne] bieliznie i kabaretkach, pijana, z na wpdt zamknigtymi
oczami, smutnym uémiechem na ustach. Byly to probne zdjecia do przygotowywanego filmu Przysta-
nek autobusowy, ktérego rezyserem miat by¢ Joshua Logan. Byly surowe, czarne, Marilyn sprawiala
na nich wrazenie kobiety zaniedbanej, zmeczonej seksem, wyczerpanej czekaniem na cos$, czego
zadne ciato nigdy nie zaspokoi. Ani z pewnoscig zadne slowo. ,Chce pani zobaczy¢ moje stykdwki?”,
spytala. Tega, siwa dama przejrzata je z przerazeniem w oczach i oddala bez sfowa.

(...) Stworzytam wiasng definicje smierci. Chodzi o to, by pozbyc sie ciata. Ci, ktorzy przezyja, myslg
tylko o tym. Tak, jak mezczyzni, ktdrzy idg za kobietg na ulicy. Z seksem jest podobnie, to czesto
kwestia ciala, ktorego trzeba sig pozby¢. Zbednego ciata, o ktérym chca zapomniec, wkradajac sie
do wnetrza. W Nowym Jorku, gdy przechodzitam pierwsza terapie u Wegierki, spisalam testament.
Zamiescitam w nim moje epitafium: ,Marilyn Monroe — blondynka: 94-53-89"

| dodata, ttumigc $miech:

- Mysle, ze przy tym pozostane, nawet jesli trzeba bedzie skorygowac wymiary.

Michel Houellebecq

Czastki elementarne

- Nie miatam szczesliwego zycia - powiedziata Annabelle. - Mysle,
ze przywigzywatam zbyt wiele znaczenia do mitosci. Oddawatam
sie zbyt tatwo, mezczyzni zostawiali mnie, gdy tylko udawato sie
im osiggnac cel, i bardzo z tego powodu cierpiatam. Mezczyzni
nie uprawiajg seksu z kobietami dlatego, ze je kochaja, ale dla-
tego, ze ich pozadaja; wiele lat musiato uptyngé¢, zanim wresz-
cie zrozumiatam te banalng oczywista prawde. Tak zyli wszyscy
wokot mnie, dojrzewatam w liberalnym srodowisku; ale nie odczu-
watam zadnej przyjemnoséci w prowokowaniu mezczyzn czy tez w
ich uwodzeniu. (...] Raz tylko wydawato mi sie, ze przezywam co$
powaznego, zamieszkatam z jednym facetem. Byt aktorem, miat
cos bardzo ciekawego w wyrazie twarzy, ale nie udawato mu sie
przebic - i to gtéwnie ja ptacitam rachunki za mieszkanie. Miesz-
kalismy razem przez dwa lata, zasztam w cigze. Poprosit, zebym
ja usuneta. Zrobitam to, ale wracajac ze szpitala wiedziatam,
ze to koniec. Zostawitam go tego samego wieczoru, przez jakis
czas mieszkatam w hotelu. Skonczytam trzydziesci lat, to byt
moj drugi zabieg, miatam wszystkiego kompletnie doé¢. Dziato
si¢ to w roku 1988, zaczeto sobie zdawac sprawe z niebezpie-
czenstwa, jakim grozi AIDS, dla mnie stato sie to istnym wyzwo-
leniem. Spatam z dziesigtkami mezczyzn i zaden nie byt wart
tego, zeby o nim pamietac. Dzisiaj sie wydaje, ze w zyciu jest taki
okres, kiedy chodzimy na randki, bawimy sie; potem pojawia sie
obraz smierci. Wszystkich mezczyzn, ktérych poznatam, przera-
zata wizja Smierci, bez przerwy mysleli o swoim wieku. Ta obse-
sja zaczyna sig bardzo wczesnie - ja sie z tym spotkatam u ludzi
dwudziestopigcioletnich - potem wcigz narasta. Zdecydowatam,
ze stop, wychodze z gry. Prowadze spokojne, pozbawione radosci
zycie. Wieczorem czytam, parze sobie zidtka. Co weekend jezdze
do rodziny, zajmuje si¢ bratankiem i bratanicami. To prawda, ze
potrzebuje mezczyzny, czasami w nocy boje sig, nie moge zasnac.
Sa na to srodki nasenne, nie zawsze pomagajg. Chciatabym, zeby
zycie szybko mijato. =
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Czy nigdy na ciebie nie przyszta godzina,
Boski promien spadajgcy nagle,
az pekaja te banki mydlane, moda, bogactwo,
Te gorliwe cele dziatania
- ksigzki, polityka, sztuka, amory,

| zostaje zupetnie nic?

Walt Whitman



Z Marcinem Koszatkg rozmawia Katarzyna Kubisiowska

lle razy dziennie mysli pan o smierci?

Jako dziecko myslalem czesciej. Duzy wptyw miala na to moja matka regularnie straszgca mnie
swojg rychig $miercig. Nabawilem sig nerwicy lekowej, batem sie, ze | mnie zatatwi jaka$ choroba.
Tak zostalo do dzisiaj, cho¢ pewng odpornosé na smier¢ zdobytem na moich filmowych planach.
Wiem, jak ona wyglada, co sie dzieje krok po kroku. Nabratem dystansu.

To takie proste?

No nie, lek bedzie zawsze, przede wszystkim przed bolem. Z bélem fizycznym wspodtczesna medy-
cyna catkiem dobrze sobie radzi. Lekami wielokrotnie silniej dziatajacymi niz morfina mozna usmie-
rzy¢ prawie kazdy rodzaj bolu, z wyjatkiem tego, ktory wywoluje rak trzustki. Stosuje sie tez leczenie
neurologiczne, np. usuwa sie z kregoslupa czesci nerwow. Albo wprowadza sie pacjenta w stan
sedaciji, czyli rodzaju $pigczki; wybudzany jest on tylko na moment przyj$cia bliskich. Mowig o tych
najbardziej chorych, z doszczetnie wyniszczonym organizmem. Gorzej z bolem psychicznym. Kiedy
czlowiek zaczyna bac sie tego, co nastgpi po $mierci. Albo nie nastgpi. Nie kazdemu pomaga tera-
pia psychotropowa i kontakt z psychologiem.

Dzisiaj od smierci dzieli cztowieka ogromny dystans,
doprowadzony wrecz do absurdu. W Stanach Zjednoczonych
istniejq Funeral Home, miejsca, gdzie mozna podjechac
cadillakiem i nie wysiadajac zza kierownicy, przez uchylajaca
sie firane, ogladac moment, jak np. dziadzio wjezdza do pieca
krematoryjnego.

Wiasnie koncze kreci¢ dokument Ucieknijmy od nigj, ktérego czesc¢ scen dzieje sie¢ na oddziale
paliatywnym. Kazdy przebywajacy tam czlowiek ma swiadomos$¢, ze wkrdtce juz go nie bedzie.
Z tego, co zdofalem zaobserwowac, najtrudniejsza walka, kiorg trzeba stoczy¢ z samym sobg,
to zgoda na to, ze ten koniec jest juz blisko. Pojawia sie wtedy wszechogarniajgcy lek. Jesli nate-
zenie bolu mozna mierzy¢ w skali od 1 do 10, to osigga on maksymalng moc we wszystkich prze-
strzeniach psychologicznych.

Wiek cztowieka ma tutaj jakiekolwiek znaczenie?

Najwickszego szoku doswiadcza osoba aktywna zawodowo, odnoszgca sukcesy, w miodym
czy srednim wieku, ktéra trafia na odzial paliatywny i w przeciagu trzech tygodni musi sie zmie-
rzy¢ ze swiadomosciag swojej bliskie] Smierci. Wiekszos$¢ ludzi nie jest na to gotowa - jeszcze dwa
tygodnie temu cziowiek jezdzit na nartach, jego mysli byly zupelnie gdzie indziej, a na pewno nie
w okolicach spraw ostatecznych.
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Odpychanie od siebie swiadomosci $mierci jest konsekwencjg tego, jak wspdtczesna kultura
izoluje cztowieka od spraw trudnych, ostatecznych, zwigzanych z przemijaniem. W zamian
promuje atrakcyjnosé, witalnos¢, wieczne zdrowie.

Ale ten, kto calkowicie odpycha od siebie myslenie o $mierci, wpadnie w paniczny poptoch, gdy juz
bedzie musiat stawiC jej czota. W ten sposob zachowuje sig wiekszos¢ ludzi w nowoczesnym, burzu-
azyjnym, bogatym spoteczenstwie. To popsuloby im nastréj. Smier¢ przeszkadza, szkoda przeciez
wraz z nig stracic caty ten materialny dorobek. Dzisiaj od $mierci dzieli czlowieka ogromny dystans,
doprowadzony wrecz do absurdu. W Stanach Zjednoczonych istniejg Funeral Home, miejsca, gdzie
mozna podjechac cadillakiem i nie wysiadajac zza kierownicy, przez uchylajgcg sie firane, ogladac
moment, jak np. dziadzio wjezdza do pieca krematoryjnego.

Jak drive-in.

Cos takiego, forma plenerowego kina. Ale czy to ludzi zbliza do $wiadomosci tego, ze sg istotami
$miertelnymi? Raczej jeszcze bardziej oddala. Antropologiczna wiedza daje obraz dawnych spote-
czenstw oswajajgcych sig ze $miercig przez cale zycie. Ludzie umierali w domach, przy zwlokach
czuwato sig kilka nocy. W tych uroczystosciach braly tez udzial dzieci. A dzisiaj Smier¢ pakuje sie
w ekskluzywng przestrzen. Powstajg przyjemne krematoria, z poczekalnig, gdzie mozna rozsigs$é
sie w wygodnym fotelu, wypi¢ kawe, posiucha¢ muzyki. Trup jest wezeéniej malowany, pudrowany,
trumny sg klimatyzowane.

Nic nowego: juz Etruskowie budowali nekropolie, ktére przypominajg miasta zywych. Wyposa-
zano je w bron mysliwskg, naczynia kuchenne, ubrania, to wszystko, co mogto by¢ potrzebne
zmartemu i jego rodzinie.

W Arizonie istnieje firma Alcor Life Extension, jedyna na $wiecie korporacja, ktéra zajmuje sie zamra-
zaniem ludzkiego ciata. Hibernacja nastepuje w ciggu dwéch minut od $mierci klinicznej, jeszcze
przed $miercig mozgu. W stanie, w ktérym lekarze moga jeszcze uratowac zycie. Cialo zostaje
oproznione z krwi, a zamiast niej wpompowany jest specjalny, niezamarzajacy roztwor fizjologiczny.
Potem ciafo jest stopniowo ozigbiane, az do osiagniecia temperatury ciektego azotu, czyli minus
196 stopni Celsjusza. Caly zabieg trwa kilkanascie dni. W tym stanie cziowiek moze trwac¢ nawet
kilkaset lat, Alcor daje gwarancje na 500.

No dobrze, odmrozg go za kilkaset lat, ale mézg bedzie wcigz martwy.

Niekoniecznie. Dla wielu naukowcéw jest to kompletna brednia, ale sg i tacy, ktdrzy wiedza,
ze nie jest to niemozliwe. Przeciez tylko 200 lat temu méwiono, ze przeszczep serca nie jest moz-
liwy.. Okazuje sie, ze w umarlym moézgu pozostajg $lady informacji. Pracuje sig juz nad tym,
aby te informacje udalo sie przechwycic, a pézniej wtloczy¢ do mozgu wykreowanego genetycznie
na nowo. Brzmi to teraz jak science fiction, ale kto wie, jak szybki przebieg beda mialy te badania.
Alcore to obecnie najciekawsze miejsce na $wiecie, kiére pokazuje dgzenie cziowieka do osigg-
nigcia stanu nie$miertlenosci, calkowicie przy tym pomijajgc kwestie Boga. W Alcore mrozi sig
juz prawie 100 osob, drugie tyle czeka w kolejce.
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Na razie mamy jednak wytgcznie martwe ciata, nawet jesli sg dobrze zamrozone. Paradoks
tkwi w tym, ze cziowiek nie chce mysle¢ o $mierci i jednoczesnie ma potrzebe patrzenia
na ludzkie zwloki. Na tej prymitywnej sktonnosci bazujg m.in. fotografie publikowane w tablo-
idach. A w Wymazywaniu Thomasa Bernharda narrator ksigzki, erudyta i humanista, po przy-
jezdzie na pogrzeb tragicznie zmartej matki, ktorej swoja droga szczerze nienawidzi, nie moze
sig pogodzi¢ z tym, ze nie da sig uchyli¢ wieka trumny, w ktérej spoczywa pokawatkowana
rodzicielka.

To jest naiwne przekonanie czlowieka, ze patrzgc na zwloki, dotknie tajemnicy $mierci. Tez mia-
lem taka nadzieje, kiedy po raz pierwszy wszedlem z aparatem fotograficznym do prosektorium.
Ale to uluda. Martwe cialo jest pusta, biologiczng tkanka... Jesli kto$ wierzy w Boga, lepiej bedzie,
gdy uda sie do kosciola i tam w modlitwie poszuka tej drugiej przestrzeni. Ateista tez nie odkryje
tajemnicy $mierci, przygladajac sie zwlokom, najwyzej odnotuje, czy juz wystgpily plamy opadowe.
Ja nie chcialem oglada¢ swoich rodzicéw po smierci.. Od martwego ciata chyba bardzie] szoku-
jacy jest odglos rzezenia przy umieraniu. Nastepuje taki jego etap, kiedy pojawiajg si¢ bezdechy,
raz na dwie minuty czlowiek nabiera powietrze w pluca, wydajgc z siebie chrapliwe dzwieki.

Filmowat pan wtedy ludzi?

To bytoby niemoraine. Smieré jest intymnym momentem. Nie mozna tego czasu nikomu zabieraé
i tak po prostu wigczy¢ kamere. Nawet jesli ten nieprzytomny cztowiek nie protestuje. Trzeba wow-
czas mysle¢ za niego. Kiedys robitem zdjgcia umierajgcym ludziom, ale oni byli wiadomi tego,
co sie naokolo dzieje. Sami domagali sig tych fotografii, chcieli bliskim zostawi¢ po sobie pamigtkg.

Jest bogata, ma wystawny dom, ubiera si¢ w ekskluzywne
stroje, poddaje kolejnym operacjom plastycznym.

Chce ogladac tylko tadne rzeczy, od brzydkich odwraca
oczy. A kiedy idzie do kostnicy zidentyfikowac zwtoki

ojca, mowi, ze ,.dobrze wygladat w trumnie”.

Bliscy graja wtedy rolg kluczowa.

Podczas powstawania Ucieknijmy od nigj jeszcze bardzie] uwierzylem w tak tradycyjng wartosc, jaka
stanowi rodzina. Trzeba w nig inwestowac, nawet tylko po to, aby kochali nas ludzie. Bliscy pomoga
nam umrzeé: kiedy kio$ trzyma za reke, fatwiej to zrobi¢... Pani doktor lwona Bryniarska, niezwy-
kla lekarka, wspaniala psycholozka, ktéra pracuje wlasnie na oddziale paliatywnym, opowiadata
o dwudziestokilkuletnim chlopaku, do ktdrego z daleka jechat ojciec. Ten chiopak byt niestychanie
zdenerwowany tym, ze ojciec nie zdazy przed jego Smiercig. Nie bal sie tak swojego umierania,
jak tego, ze nigdy juz nie zobaczy taty. W koncu udalo im sie spotka¢. Chiopak trzy dni pozniej
umart, ale juz bardzo spokojny, wiasciwie inny czlowiek.

Pan, krecac Ucieknijmy od niej, zegna sig ze swoimi niedawno zmartymi rodzicami.

Tytul jest przewrotny, bo to stowa mojej siostry. Jeszcze jako dziewczynka, w trakcie spaceru nad
Wislg, wypowiedziala je do ojca, ktérego czes¢ Polski moze znac z filmu Jakiego pieknego syna
urodzitam. Siostra od dziecka nienawidzita matki, chciata uwolnic sig od niej ze wszelkg cene. Wtedy
ojciec zaczal moéwic siostrze co$ o odpowiedzialnosci, czego wtedy ona jeszcze w ogole nie rozu-
miala. Dopiero jako dorosta osoba pojeta, ze on matke kochat bez zadnych warunkdw, przyjmowal
ja takg, jaka jest.

Siostra uwolnita si¢ od matki po jej $mierci.

Teraz mowi, ze jg Swietnie rozumie, ze wczesdniej nie umiala na nig patrze¢. Ja nie moge powie-
dzie¢ tego samego, od dawna wiedzialem, ze matka nas kochala, tylko ze jednoczesnie swoja
lekowoscig demolowala najblizsze osoby. Matka wymagala pomocy lekarskiej, solidnej terapii.
Ale ten tytut Ucieknijmy od niej mowi o czym$ jeszcze — o tym, ze moja piecdziesiecioletnia sio-
stra wcigz nie godzi sig na $mieré. Jest bogata, ma wystawny dom, ubiera sie w ekskluzywne
stroje, poddaje kolejnym operacjom plastycznym. Chece ogladad tylko tadne rzeczy, od brzydkich
odwraca oczy. W trakcie wycieczki po Afryce robi zdjecia, ale wylacznie z daleka, slumsy ja nie inte-
resuja. A kiedy idzie do kostnicy zidentyfikowac zwioki ojca, mowi, ze ,dobrze wygladat w trumnie”
W Ucieknjjmy od niej zabieram jg w podréz na oddzial paliatywny, na plan mojego nowego filmu.
Na poczgtku gra chojraka. Wkrotce z pudelka wyskakuje diabel, zaczyna sie nasza wspolna opo-
wiesc, historia rodzenstwa, ktére musi skonfrontowac sie ze $miercig rodzicéw Wtedy ten film tapie
wilasciwy temat: wyrzut sumienia. Zwiazany jestonztym, ze zawsze jestesmy w dupie, ze jest za pozno
na polepszenie relacj z najblizszymi, ze zaczyna ich brakowac¢ dopiero wtedy, gdy umierajg.

Czasami zwyczajnie nie da sig tych relacji za zycia konstruktywnie budowaé. Pan to $wietnie
wie jako autor autobiograficznego dyptyku: Takiego pigknego syna urodzitam i Jakos to bedzie.
To nie jest wytlumaczenie. | tak ten wyrzut sumienia pojawi sie. W Ucieknijmy od niej jest scena,
kiedy siostra podjezdza na cmentarz swoim porsche. W super ciuchach, na szpilkach, w absolutne;
ciszy poleruje grob rodzicow. Pozniej kladzie na nim ,dizajnerskie” wigzanki. Z mogity robi fetysz. .

Nie zmienia to postaci rzeczy, ze dalej nie wierzy w $mier¢. Tzn. daje wiare w kolejne zycie, ale jesz-
cze bardziej luksusowe niz to tutaj.

Panu ten film pomégt pozegnac sie z rodzicami?

Jest w nim taka scena, kiedy likwiduje ich mieszkanie: przyjezdza firma utylizacyjna i w trzy godziny
pozbywa sig wszystkich rzeczy. Siostra sig mnie spytala: ,Diaczego to zrobites? Popatrz, ten tele-
wizor wnosites tu razem z ojcem, teraz wynosi go ktos obcy” Wtedy po raz pierwszy peklem.
Trzymalem kamerg i jednoczesnie mialem podpigty mikrofon, ktéry zarejestrowal moj wybuch pla-
czu. Myslalem, ze bedzie to niesamowite zakonczy¢ film autentycznymi emocjami rezysera. Poznie;
sig jednak okazalo, ze na ekranie daje to efekt peszaco-zenujgcy. Ze te moje tzy powinienem zacho-
wac tylko dla siebie.

Swoje emocje chce pan zachowaé dla siebie, a emocje bliskich to juz pan bez skruputow
filmuje.

Podobnie w Ucieknijmy od niej méwi moja siostra. Ze mieszkalem z rodzicami, oni we mnie inwe-
stowali, kupowali aparaty i kamery. a ja ich wyssalem do konca. Nawet ich $mier¢. Chodzi o to,
ze w sztuce te etyczne granice sg zawsze bardzo cienkie. Ze tak naprawde nie wiadomo, kiedy
zaczyna sie przez autora zzeranie prywatnosci swojej i najplizszych. m

Marcin Koszatka (ur. 1970




Halina Bortnowska

Umieranie
to tez zycie

To chyba nie jest odpowiednie miejsce na
takq konstatacje, ale sie na nig powaze: teraz
- tak, teraz - gdzies, niezbyt daleko - dzieje
sie to naprawde.

Spektakl, na ktory patrzymy — w ktérym uczestniczymy — odbywa sig na tle
$wiata, w ktorym prawdziwi ludzie umierajg naprawde. Wiaénie w tej chwiliich
ostatni oddech. Umierajg réznie, w najrozmaitszych okolicznosciach. Rozne
zycie, rézne umieranie; smier¢ jako kres, chyba zawsze jest tym samym.
Malo o niej wiemy. Tyle, Ze zamyka umieranie, zamyka zycie.

Dostepne nauce badanie po$miertnosci powie, co dzieje si¢ z narzgdami,
tkankami. Przedsmiertna calo$c¢, ten cielesny czlowiek, po émierci juz nie
istnieje. Jesli cos trwa, to juz nie ta wlasnie calosc.

Kiedy$ pomyslatam: jak moglismy w czasie wojny tak sobie zy¢ zwyczaj-
nie — ja na przykiad chodzilam do szkoly, pisatam wypracowania, ktérych
styl i kompozycja byly dla mnie nieslychanie wazne. Podobnie jak konflikty
z kolezankami i pochwaty nauczycieli. Tak tez zyli obok dorosli. Taka sobie
codzienno$é, w kitérg wdzierajg sie albo cichcem wpisujg dramatyczne
wydarzenia, ale tylko te nas dotyczgce.

A przecies dzien po dniu funkcjonowalo wtedy Auschwitz, na ulicach
rozstrzeliwano ludzi, pare kilometréw dalej gineli w walkach w getcie.

Umielismy i dalej umiemy calkowicie wylgcza¢ bliskie umieranie z pola
widzenia i nastuchu, z pola uwagi. W koricu - juz za mojej dorostosci
- ta praktyka wykreslania umierajgcych wzbudzita moj niepokéj. Postanowi-
fam wiedzie¢. pamieta¢ o umieraniu, ktdre odbywa sie za plecami, za sciang
albo na swoim migjscu, w szpitalu, w hospicjum, ktére odwiedzam.

Tak sie rozpoczgt moj kontakt z umierajgcymi.
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Na pustej scenie wlasnie umiera Violetta. Potem lezg tam jej zwloki.
Dla prawdy powinno byc¢ tak, ze na deskach spoczywa nie aktorka — pozo-
rujgc swoja Smier¢ — lecz kukla, simulacrum, kiore sig rozpadnie. Byloby
to pewnie trudne do zniesienia.

Kontakt ze zwlokami chyba najbardziej przeraza. Simulacrum jest bluz-
niercze wobec pamieci 0 zyjacym. Wszystko, co nalezy do posmiertnosci,
uprzytamnia nam wiasng smiertefnos¢ — tak bedzie leze¢ moje ciato, czyli ja?
Przeciez nie ja, mnie nie bedzie albo — wedlug wiary — bedg inna, gdzie
indziej, Bog bedzie dla mnie i we mnie wszystkim.

Warto nauczy¢ sie widzie¢ w zwlokach, w szczatkach posmiertnych cos,
jakby resztki szat tego zmarlego. Zetleja, znikng. ale teraz jeszcze niosg jego
$lad. Ich dotkniecie niejako z nim tgczy.

Czasem udawalo mi sie towarzyszy¢ do konca komus, kto ,odchodzit”
Bylam wolontariuszkg hospicyjng. W pewien sposéb jestem nig nadal, tego
nie da sie z zycia wykresli¢, nawet wtedy, gdy - jak w mojej sytuacji - niewiele
juz mozna praktycznie zdziala¢, gdy przeszkadza wtasny brak sprawnosci.

Udziat w opiece hospicyjnej daje mozliwos¢ doswiadczenia cudzego umie-
rania. Wielu potrafi od tego doswiadczenia uciec w gorgczkowe krzgtanie
sie albo w sledzenie wlasnych przezy¢: co tez dzieje sig¢ we mnie, gdy na to
patrze, gdy tego dotykam?

Jesli uda sie odsungc¢ siebie na bok, skupic
catg uwage na tym wtasnie odchodzacym dru-
gim cztowieku, wtedy cos$ z jego doznan moze
przenikng¢ do osoby pozostajacej w kontak-
cie. Sciezka, nicig kontaktu jest uwaga.

Uwaznie trwajgc przy kims, co$ mu daje z siebie, podtrzymuje go. Wraz
z doswiadczonymi lekarzami my$le, ze kontakt przediuza zycie; ci, ktorych
diugo nikt nie dotyka, odchodza predzej. Ale nie zawsze zatrzymywanie
w drodze jest pomocne. Przychodzi czas, kiedy — jak mowit pewien wspa-
nialy lekarz, przyjaciel odchodzgcych — ,pora juz ich posytac”, zegnac
nie zatrzymujgc na bolesnym progu.

Chodzi tu o postawe wewnetrzng, ktéra wyraza sie w dotknigciu, niby takim
samym, serdecznym, ludzkim, ale mogacym by¢ tym ostatnim.

Pozegnanie tez wymaga odwazne| uwagi, uwagi odwroconej od siebie.
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Przedtem - przed pozegnaniem — jest dluga droga, ktérg pierwsza opi-
sala dr Elisabeth Kubler--Ross, potem z cennymi wnioskami praktycznymi
dr Cicely Saunders, zalozycielka pierwszego dwudziestowiecznego Hospi-
cjum éw. Krzysztofa w Londynie, inspiratorka takze polskiego ruchu hospi-
cyjnego.

Z poczatku, gdy do $wiadomosci przebija sie mys| o powadze sytuacji, gdy
otoczenie (cho¢by mimowolnie) przekazuje sygnal, ze to moze by¢ choroba
na smier¢: typowa pierwsza reakcja to gniew, czesto skierowany przeciw
informujgcym o stanie rzeczy, potem zaprzeczenie — ,tak by¢ nie moze, wiec
nie jest!”.

Protest: ,.dlaczego ja?". Tak jakby ktos musiat
mie¢ przydzielone to nieszczescie, ale nie-
sprawiedliwie wybor padt na mnie. Samorzut-
nie albo przez kogos insynuowane pojawia sie
podejrzenie: ,to jest kara: kara umierania”.
Ale kto i za co tak karze? Jesli jest Bog, to dla-
czego taki okrutny? Umierajacy szuka winy -
swojej albo cudzej. Widywatam ulge, gdy to
poszukiwanie wygasato, gdy udato sie prze-
konac, ze to nie zadna kara, ale los, w ktorym
tkwi zadanie.

Od pytania ,dlaczego” lepsze pytanie ,po co0”, czy moze ,dla kogo”

Strach o tym mowi¢, lepiej przekazac to bezsiownie: tak jak czuwanie przy
odchodzgcym, cafe to odprowadzanie jest darem dla niego, mozna tez
przyjac to, co — rowniez bezstownie — ten czlowiek chciatby, chce dac i daje.

Nie tylko Karol Wojtyla czynil swoje umieranie darem, blogostawienstwem.
Po prostu istnieje taka mozliwo$c, taka praktyka. To sie zdarza. Bywa wyrazne
albo trudne do odczytania. Wiele zalezy od tego, czy kio$ czuwa z uwaga,
nie wymagajac sléw ani pamigtnych gestow.

Zdaniem psychologéw blizej korica zycia ma sie pojawi¢ uspokojenie,
rezygnacja. Rzeczowa troska, by jeszcze doczekal waznego wydarzenia,
by zdazy¢ zalatwi¢ sprawy, ktdre zndw zaczynaja by¢ wazne. Pragnienie,
by dzien przezy¢ bardziej znos$nie, bez bolu, by dziataly leki i zabiegi usmie-
rzajace jesli nie samg przyczyne, to chocby objawy, ktére meczg, upoka-
rzajg, odcinajg od ludzi, niepokoja bliskich — by ustaty nudnosci, kaszel,
czkawka, by odpadio cos z repertuaru udrek. Nieraz udaje sig to osiggnac.
Wraca pewien optymizm. | pomalu gasnie.

Przedstawiam ten schemat, zdajgc sobie sprawe, ze nie zawsze wszystko

tak wiasnie przebiega. Etapy mieszajg sie. Wraca sie do poczgtku.
Albo nagle przeskakuje dalej.
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Najczulsza uwaga nie na wszystko natrafia, nie wszedzie przenika. Sg rzeczy,
ktorymi umierajacy nie chea lub nie potrafig sig dzieli€. Sg tacy, co wstydzg
sie buntu, zalu, bélu fizycznego albo wiasnie cierpienia — innego niz fizyczne.
Tyle majg roznych lgkdw skiebionych, nienazwanych, dramatycznych i naiw-
nych. Na przykiad, ze widoczne pogorszenie zniecheci lekarza do staran,
by byto lepiej. Trudno o szczero$¢, gdy rosnie obawa, ze bliscy nie dadza
sobie rady z sytuacja, ze sig im w 0gole przeszkadza zy¢ wlasnym zyciem.

Dlatego obok os6b ukochanych jest przy umierajgcych miejsce dla osob
spoza tego grona, ale zaufanych, w ktdrych widzi sig site, przytomnos¢ umy-
siu, spokdj, zdolno$¢ do skutecznego wspolczucia.

Wspotczucie to zwykle dzielenie cierpienia.
Ale skuteczne wspotczucie to jednak rodzaj
szczescia.

Dziatajgcy pragnie przynies¢ ulge — wie co robi¢, umie tak zadziata¢, widzi
dobry skutek. Nie chodzi o wdzigcznos¢; naprawde istotne jest przekonanie
o realnosci pomocy. Efekt moze sta¢ sie niedostrzegalny. Przychodzi czas,
gdy nie ma juz nic do zrobienia. Nic do roboty, trzeba tylko by¢. Nigdzie
sie nie $pieszyc, nie uciekaé. Uwazac¢, dawac sygnaly czuwania. Dyskretne,
wyprébowane sygnaly — ze sig jest blisko.

Jesli ktos umie sie modli¢, to teraz szczegodlna na to pora. W ciszy, w samym
trwaniu, samotnie. Czy jako nie przeszkadzajgcy, wtapiajacy sig w $ciang,
skupiony, $wiadek lekarskich zabiegéw i odchodzenia.

Nad tym tekstem umieszczonym w tak niespodziewanym zestawie, miat by¢
tytul ,Zycie jako umieranie”. Ale go zmienilam. Dla mnie prawdziwszy jest
tytut odwrotny: ,Umieranie to tez zycie" To pewien wazny odcinek zycia,
ostatni czas trwania w postaci, do ktérej przywyklismy.

Hospicjum, oddzial szpitalny, miasto, kraj, ziemia, to jakby lotnisko.
Zyja tu odprowadzajacy i odprowadzani. | ci, co ich obstuguja. ..

Przygarna¢ odprowadzanego. Chwile przytrzymac, z catej sity zyczy¢ dobra.
| |

Halina Bortnowska — filozof, teolog, publicystka. Animatorka przedsiewzigé spolecznych

uczestniczka ruchu ekumenicznego. Od 2007 przewodniczaca Rady Helsinskiej Fundacii
Praw Czlowieka. Zona Kazimierza Dabrowskiego, inzyniera konstruktora, majg czworo dzieci
Prowadzi blog ,Myslennik" (halinabortnowska.blox.pl).
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TENDRESSE.

Wole to sltowo

niz polskie czulosé.
Kiedy sciska w gardle
dlatego, ze istota

na ktorg patrze jest
tak bardzo krucha,
ranliwa, smiertelna,

wtedy tendresse.

Czestaw Milosz




La Traviata

Libretto: Francesco Maria Piave
na podstawie Damy Kameliowej
Aleksandra Dumasa

0S0BY

Violetta Valéry, kurlyzana sopran

Alfredo Germont, kochanek Violetty tenor
Flora Bervoix, przyjaciotka Violetty sopran
Giorgio Germont, ojciec Alfreda baryton

Annina, stuzaca Violetty sopran
Gaston de Letorieres tenor
Baron Douphol baryton

Markiz d'Obigny bas

Doktor Grenvil bas

Jozef, stuzacy Violetty bas
Stuzacy Flory tenor

AKT |

SCENA |

Salon w domu Violetty, w glebi
widoczne drzwi prowadzgce

do drugiego salonu; dwoje bocznych
drzwi, na lewo kominek, nad nim
lustro. Na srodku bogato zastawiony
stol, Violetta siedzi na kanapie,
prowadzi konwersacje z doktorem

i kilkorgiem przyjaciol, jednoczesnie
kilka innych osob wychodzi naprzeciw
nadchodzacym gosciom, wsréd
ktorych sq Baron i Flora z Markizem.

CHOR |
Minefa godzina zaproszenia,
spozniliscie sie.

CHOR I
Gralismy u Flory.
Przy grze czas szybko uplywa.

VIOLETTA

(wychodzac im naprzeciw)
Floro, przyjaciele,

spedzmy wesolo reszte nocy,
przy blasku krysztatow
zabawa lepiej sie toczy.

FLORA | MARKIZ
Czy i pani bedzie sie bawi¢?
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VIOLETTA
Tego wiasnie chee,
zabawa leczy moje cierpienia.

WSZYSCY
Tak, rados¢ wydluza zycie.

SCENAII

Te same osoby co w poprzedniej
scenie, wicehrabia Gaston

de Letorieres, Alfredo Germont,
stuzba krzatajgca sie przy przyjeciu.

GASTON

(wchodzgc razem z Alfredem)
Alfredo Germont,

jeszcze jeden twoj wielbiciel,
niewielu przyjaciot

mu doréwnuje.

VIOLETTA
(podaje reke Alfredowi, ktérg on caluje)
Wicehrabio, dzigki za ten dar.

MARKIZ
Drogi Alfredzie.

ALFREDO
Markizie.
(wyrnieniajg uscisk dfoni)

GASTON

Mowitem ci

tu przyjazn miesza sig z zabawa.

(w miedzyczasie sfuzba przygotowala
przyjecie)

VIOLETTA

(zwracajgc sie do stuzby)

Czy wszystko gotowe?

(jleden ze stuzgcych przytakuje)
Siadajcie moi drodzy:

serca latwiej otwierajg sig

przy uczcie.

WSZYSCY
To prawda, przyjacielski trunek
oddala ukryte troski.

Zajmuja miejsca tak, by Violetta
znalazia sie miedzy Alfredem

i Gastonem, naprzeciw usigdzie
Flora miedzy Markizem a Baronem,
pozostale osoby zajma miejsca

w sposob dowoiny. Zapada chwila
ciszy, w miedzyczasie stuzba
przechodzi z pdimiskami, Violetta

i Gaston rozmawiaja ze sobg
polglosemn, po czym:

GASTON
(zwracajgc sie po cichu do Violetty)
Alfredo nieustannie mysli o pani.

VIOLETTA
Pan zartuje?

GASTON

Kiedy pani byla chora
bywal tutaj codziennie

i zatroskany pytat o pania.

VIOLETTA
Niech pan przestanie.
Nic dla niego nie znacze.

GASTON
Nie oszukuje pani.

VIOLETTA

(do Alfreda)

Wigc to, co slysze jest prawdg?
Nie rozumiem.

ALFREDO
(wzdychajac)
Tak, to prawda.

VIOLETTA

(do Alfreda)

Dzigkuje panu.

Baronie, pan sie tak nie zachowywal.

BARON
Znam panig zaledwie od roku.

VIOLETTA
On zaledwie od kilku minut.

FLORA

(zwraca sie szeptermn do Barona)
Milczenie z pana strony bytoby
bardziej wskazane.

BARON
(odpowiada szeptem Florze)

Nie podoba mt sig ten miody czlowiek.

FLORA
Dlaczego?
Uwazam, ze jest sympatyczny.

GASTON
(do Alfreda)
Aty co, catkiem zamilkles?

"

MARKIZ
(do Violetty)
Pani powinna nim potrzgsnac.

VIOLETTA

(Nalewa wino Alfreclowi)
Bede dla pana jak Hebe
nalewajgca wino.

ALFREDO

(z galanterig)

Marze, bys$ byla
niesmiertelna jak ona.

WSZYSCY
Pijmy.

GASTON

Baronie, nie ma pan ani wiersza,
ani toastu na te wesotg chwile?
(Baron daje znad, Ze nie)

Wiec kolej na ciebie.

(do Alfreda)

WSZYSCY
Tak, tak, wzniesmy toast.

ALFREDO
Fantazja mi nie dopisuje.

GASTON
Czyzbys nie byl w tym mistrzem?

ALFREDO
(do Violetty)
Sprawifoby to pani przyjemnos¢?

VIOLETTA
Tak.

ALFREDO
(podnosi sig)
Naprawde?
Jestern gotowy.

MARKIZ
Stuchajmy wiec.

WSZYSCY
Stuchajmy $piewaka.

ALFREDO

Pijmy, wzniesmy kieliszki,

olsnieni twg uroda, niech ulotna chwila
nasyci sig¢ zmystowoscia,

pijmy, a stodkie dreszcze

przez mitos¢ rozbudzone

sprawig, ze spojrzenie ku sercu
(wskazuje Violette)

wszechmocnie podazy.

Pijmy, mitos¢ obudzona szampanem
goretsze pocatunki da.

WSZYSCY
Pijmy, milos¢ obudzona szampanem
goretsze pocatunki da.

VIOLETTA

(podnosi sig)

Z wami chce spedzaé

moje beztroskie chwile,

CO nie jest przyjemnoscig w zyciu,
jest tylko szalenstwem.

Bawmy sig, ulotne i épieszne

sg rozkosze mitosci:

bo milos¢ jest jak kwiat,

co rozkwita | zaraz potem umiera,
a wtedy za pézno sie nim cieszyc.
Bawmy sie, gdy zapraszaja nas
tak pochlebne i gorace stowa.

WSZYSCY

Bawmy sig, wino, Spiew i sSmiech
noc nam umitajg: nowy dzien
zastanie nas jeszcze w tym raju.

VIOLETTA
(do Alfreda)
Zycie jest tylko w zabawie.

ALFREDO
(do Violetty)
Jesli jeszcze sie nie kocha.

VIOLETTA

(do Alfreda)

Nie mowcie o tym mnie,
ktora tego nie zna.

ALFREDO
(do Violetty)
To moje przeznaczenie.

WSZYSCY

Bawmy sig, wino $piew

i $miech noc nam upiekszaja:

nowy dzien zastanie nas

jeszcze w tym raju.

(z drugiego salonu dochodzg d2wieki
muzyki)

Coz to?

VIOLETTA
Teraz pora na tance.

WSZYSCY
Co za mita propozycja!
Wszyscy ja przyjmujemy.

VIOLETTA

Chodzmy wiec.

(kieruja sie w strone srodkowych drzwi,
ale Violetta nagle blednie)

Och!

WSZYSCY
Co pani jest?

VIOLETTA
Nic, nic.

WSZYSCY
Co sie z panig dzieje?

VIOLETTA

Wyjdzmy.

(po kitku krokach musi sie ponownie
zatrzymac i usiasc)

Boze!

WSZYSCY
Znowu!

ALFREDO
Pani cierpi?

WSZYSCY
Co sig dzieje?

VIOLETTA

Drze cafa. Niech pan tam idzie.
(wskazuje drugi salon)

Za chwile i ja tam bede.

WSZYSCY

Jesli pani sobie tego zyczy.
(wszyscy przechodzg do drugiej sali
z wyjatkiern Alfreda, ktéry pozostaje
w tyle)

SCENA Ili

VIOLETTA

(przegladajac sie w lustrze)

Jaka jestem blada!

(odwrdciwszy sie dostrzega Alfreda)
Pan tutaj!

ALFREDO
Czy minelo zle samopoczucie?

VIOLETTA
Czuje sig lepiej.

ALFREDO

Tym sposobem

pani siebie zabije,
powinna pani bardziej
dbac o siebie.

VIOLETTA
Céz powinnam czynic?

ALFREDO

Gdybys, pani, mojg byta,
strzegtbym twoich pieknych dni.
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VIOLETTA

Co pan mowi?

Czyz tutaj ktokolwiek
troszczy sie 0 mnie?

ALFREDO
(ogniscie)

Bo nikt na swiecie
nie kocha pani.

VIOLETTA
Nikt?

ALFREDO
Z wyjatkiem mnie.

VIOLETTA
(Smiejac sig)
To prawda, zapomniatam,

ze jestem kochana tak wielkg miloscia.

ALFREDO
Wysmiewa sig pani ze mnie?
Nie ma pani serca?

VIOLETTA

Czy mam serce?

Tak, by¢ moze,

dlaczego pan o nie pyta?

ALFREDO
Gdyby pani miata serce,
to nie kpilaby pani tak.

VIOLETTA
Doprawdy?

ALFREDO
Nie oszukuje pani.

VIOLETTA
Od dawna pan mnie kocha?

ALFREDO

Tak. od roku, ktoregos dnia,
szczesliwa | zwiewna,

pojawila sig pani przede mna.

| od tego dnia zyje ogarnigty
nieznanym mi uczuciem.
Mitoscig, ktorg pulsuje swiat caly,
tajemniczg, wyniosia,

udreka i rozkosza.

VIOLETTA

Jesli to prawda niech pan odejdzie:
moge dac panu tylko przyjazn.
Kochac nie umiem i nie cierpig

tak heroicznej milosci.

Jestem szczera, naiwna;

niech pan innej poszuka,

wtedy z latwoscig

zapomni pan ¢ mnie.

GASTON

(pojawia sie w srodkowych drzwiach)
Céz to?

Co wy tu robicie?
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VIOLETTA
Zartowali$my.

GASTON
No dobrze, zostancie.
(wycofuje sie)

VIOLETTA

(do Alfreda)

Dos¢ milosci.

Zgadza sie pan na ten pakt?

ALFREDO
Pani postuszny odchodze.
(tak jakby odchodzil)

VIOLETTA

AZ tak?

(wyjmuje kwiat przypiety do dekoltu)
Niech pan wezmie ten kwiat.

ALFREDO
Dlaczego?

VIOLETTA
By przynies¢ mi go z powrotem.

ALFREDO
(zawraca)
Kiedy?

VIOLETTA
Kiedy zwigdnie.

ALFREDO
Jutro!

VIOLETTA
No tak, jutro.

ALFREDO
(bierze z zapalem kwiat)
Jestem szczgs$liwy!

VIOLETTA
Czyz nadal mnie pan kocha?

ALFREDO
(wychodzac)
Och. jak bardzo kocham panig!

VIOLETTA
Pan odchodzi?

ALFREDO
{powraca by ucafowac jej reke)
Odchodze.

VIOLETTA
Do zobaczenia.

ALFREDO
Niczego bardziej nie pragne.
(wychodzi)

SCENA IV
Violetta i wszyscy goscie wracaja
z drugiego salonu rozgrzani taricem.

WSZYSCY

Swit wschodzi,

nam odejs¢ pora,

dzigki mita pani

za wspanialg zabawe.

Miasto kipi od zabaw,

nadszedt czas rozpusty,

po odpoczynku zapal do uciech
na nowo odzyje w nas.
(wychodzg prawa strona)

SCENA YV
(Violetta sama)

VIOLETTA

Jak dziwnie! Jak dziwnie!

Te slowa wyryly sie w moim sercu!
Czyz bedzie moim nieszczesciem
ta powazna milose?

Czego sie domagasz

wzburzona duszo?

Jeszcze zaden mezczyzna

cig nie rozptomienit!

By¢ kochang, kochajgc - to nieznana
mi radosc!

Czyz wolno mi pogardzi¢ nig na rzecz
jalowych szalerstw mego zycia?
By¢ moze on jest tym, ktdrego
moja dusza, samotna w cierpieniu,
wiele razy sobie wyobrazita

i malowala, uzywajgc

sekretnych farb.

Dyskretny i obecny,

przekroczyl prég mojej choroby

i rozpalil nowg goraczke,
otwierajgc mnie na mitos¢.

Milos¢, ktdra pulsuje swiat,
tajemnicza, wyniosta,

udreke i rozkosz.

Kiedy bylam dziewczyng, to czyste
i czule pragnienie,

ten delikatny wizerunek

pana mojej przyszlosci

i promien zeslany z nieba

sprawily, ze ol$niona pigknem
zywilam sig

mojag boskg pomytka.

Czutam wtedy, ze $wiat

pulsuje mitoscig

tajemniczg, wyniosla,

udreky i rozkoszg!

(przez chwile pozostaje w zamysleniu
PO czym mowi)

Szalefstwo! Szalenstwo!

To tylko delirium!

Zatracam sig w marzeniach.

Ja, bezradna kobieta, samotna,
porzucona w zaludnionej pustyni
zwane| Paryzem.

Na co wiecej licze? Co mam robi¢?
Bawic¢ sig, zatraci¢ w wirach rozkoszy,
chce by¢ zawsze wolna,

szale¢ od zabawy do zabawy,

chce, by zadna przyjemnosé

nie omingta mnie w zyciu.

I nowy dzien i dzien, ktéry odchodzi
znajdzie mnie zawsze chetng

do coraz to nowych rozkoszy,

tylko tym chce zaprzgta¢ moje mysli.
(wchodzi od lewej strony)

Pan tutaj!

AKT Il

SCENA |

Dom na wsi w poblizu Paryza.

Salon na parterze. W glebi, frontem
do publicznosci, miedzy dwojgiem
oszklonych drzwi wychodzgcych

na ogréd kominek, a nad nim lustro

i zegar. Na pierwszym pietrze réwniez
dwoje drzwi naprzeciwko siebie.
Krzesla, stoliki, kilka ksigzek, przybory
do pisania. Wchodzi Alfredo

w Stroju mysliwskim.

ALFREDO

(odktadajgc strzelbe)

Z dala od niej nic mnie nie cieszy!
Uplynely juz trzy miesigce

od kiedy moja Violetta

porzucita dla mnie przepych,
bogactwo, honory i nadete przyjgcia,
na ktorych, do holdow przywykla,
wszystkich zniewalata swojg uroda.
Teraz, szczesliwa

w tym pigknym miejscu,

dla mnie zapomniala o wszystkim.
Odradzam sie przy nigj

i odnowiony mitosci tchnieniem,
widzac Jg tak szczesliwa,
zapominam o je| przeszlosci.
tagodnym, milosnym ugmiechem
ostudzila mlodzienczy zapal

mego gorgcego ducha!

Od dnia, w ktorym mt powiedziala;
chee 7y¢ wierna tobie,
niepamietna éwiata,

czujg sle prawie jak w niebie.

(on i Annina w stroju podréznym)

ALFREDO
Annino, skad przybywasz?

ANNINA
Z Paryza.

ALFREDO
Kto cie tam posial?

ANNINA
Moja pani.

ALFREDO
Dlaczego?

ANNINA
By sprzedac konie, karoce
i wszystko to, co jeszcze posiada.

ALFREDO
Co ty mowisz!

ANNINA
Kosztowne to zycie tu, na osobnosci.

ALFREDO
I nic mi nie powiedzialas?

ANNINA
Nakazano mi milczenie.

ALFREDO
Nakazano!
lle potrzeba?

ANNINA
Tysigc ludwikdw.

ALFREDO

Teraz ja pojade do Paryza.

Pani nie moze sie dowiedzie¢

o tej rozmowie. Moze uda sig jeszcze
wszystko naprawic.

(Annina odchodzi)

SCENA Il
(Alfredo sam)

ALFREDO

Mam wyrzuty! Co za hanba!
Zylem w takim bledzie?
Przebtysk prawdy

przerwal moje otepienie.

Ucisz sig krzyku honoru w mojej piersi.

Pomszcze cig na pewno,
zmyje te hanbe.
(wychodzi)

SCENA IV

Violetta z papierami w reku wchodzi,
rozmawiajac z Anning, Giuseppe
pojawia sie na chwile.

VIOLETTA
Alfredo?

ANNINA
Przed chwilg wyjechal do Paryza.

VIOLETTA
Kiedy wréci?

ANNINA
Zanim zajdzie stonce.
Tak mi kazal powiedziec.

VIOLETTA
To dziwne!

ANNINA
(podajac jej fist)
To dla pani.

VIOLETTA
(bierze list)
Dobrze.

Niediugo przybedzie tu

kto$ w interesach,

wprowadz go natychmiast.
(Annina i Giuseppe wychodza)

SCENAV

Violetta oraz pan Germont wprowadzony
przez Giuseppe, ktory wychodzi,
podsunawszy najpierw dwa krzesla.

VIOLETTA

(czytajgc list)

Flora odkryla moja kryjowke

i dzis wieczér zaprasza mnie na tance!
Nie doczeka sig.

(rzuca list na stolik i siada)

ANNINA
Jakié pan do Pani.

VIOLETTA
To pewnie ta osoba, na ktérg czekam.
(daje znak Giuseppe by go wprowadzit)

GERMONT
Czy panna Valéry?

VIOLETTA
To ja.

GERMONT
Jestem ojcem Aliredal

VIOLETTA
(zaskoczona, prosi by usiadt)
Pan!

GERMONT

(siadajac)

Tak, tego, co pochopnie

zmierza Ku ruinie panig zauroczony.

VIOLETTA

(podnosi sie urazona)

Jestem kobietg i jestem u siebie;
pozwoli pan, ze zostawie go,

lezy to w pana interesie, nie moim.
(zamierza wyjsc)

GERMONT
(Co za maniery!) a przeciez. .

VIOLETTA
Wprowadzono pana w bigd.
(siada ponownie)

GERMONT
Chce swoje dobra zlozy¢
pani w darze.

VIOLETTA
Dotychczas sig nie odwazyl.
Odmowitabym.

GERMONT

(rozgladajac sie wokor)
A ten przepych wokot?
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VIOLETTA

Dla wszystkich

ten akt jest tajemnica.

Niech nig nie bedzie dia pana.
(podaje mu dokumenty)

GERMONT

(rzuciwszy na nie okiem)

Boze! Coz odkrywam!

Chce sie pani wyzby¢

wszystkich swoich débr?

Dlaczego wigc, dlaczego przesziose
panig oskarza?

VIOLETTA

(z entuzjazmem)
Przeszlosc¢ juz nie istnieje,
teraz kocham Alfreda.
Bog wszystko wymazat,
gdy wyrazitam skruche.

GERMONT
Doprawdy wzniosle uczucia!

VIOLETTA
Jakze sfodko brzmig panskie stowa!

GERMONT

(podnoszac sie)

Wiasnie do tych uczu¢

chce sie odwolac, proszac o ofiare.

VIOLETTA

(podnoszac sie)

Nie, niech pan milczy.

Z calg pewnoscig poprosi mnie pan
0 co$ strasznego, przewidzialam 1o,
czekajgc na pana. Bylam zbyt
szczesliwa.

GERMONT

Los domaga sie od ojca Alfreda,

by troszczyl sie o przyszios¢ swoich
dwojga dzieci.

VIOLETTA
Dwojga dzieci!

GERMONT

Tak,Bog mnie obdarzy!

corka czysta jak aniof.

Jesli Alfredo odmowi

powrotu na tfono rodziny,

jej mlody ukochany i narzeczony,
ktérego miata poslubic,

bedzie chcial sig wycofac

ze zobowigzania,

ktorym mial jg uszczesliwic.
Niech pani nie zamienia
milo$ci w cierpienie.

Niech serce pani

nie opiera sie moim blaganiom.

VIOLETTA

Rozumiem, powinnam na jakis$ czas
oddali¢ sie od Alfreda,

nawet jesli to mi sprawi bol.
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GERMONT
Nie o to prosze.

VIOLETTA

Na Boga, czego wiece]

pan sobie zyczy?

| tak juz duzo panu zaproponowatam!

GERMONT
Nie dosy¢.

VIOLETTA
Czy chce pan bym na zawsze
Z niego zrezygnowala?

GERMONT
Byloby to stuszne!

VIOLETTA

Nie, nigdy! Nawet pan nie wie

jak zywe, wielkie

uczucie pfonie w mojej piersi.

Czy wie pan, ze nie mam przyjaciot
ani krewnych?

| ze Alfredo przysiagf,

ze miich zastgpi?

Czyz pan wie, ze moje zycie jest
naznaczone $miertelng chorobg?

| ze przeczuwam jego rychty koniec?
Rozstac sie z Alfredem?

To tak bezlitosna tortura,

ze raczej wolalabym umrzec.

GERMONT

To cigzka ofiara,

ale niech pani bedzie spokojna,
jest pani mioda i pigkna.

| z czasem...

VIOLETTA

Niech pan nic wigcej nie moéwi.
Rozumiem pana,

ale to dla mnie niemozliwe.
Tylko jego chee kochac.

GERMONT
Wierze, ale czesto
mezczyzna jest zmienny.

VIOLETTA
(poruszona)
Wielki Boze!

GERMONT

Gdy minie czas mitosci

i nadejdzie znudzenie,

o sie wiedy stanie?
Niech sie pani zastanowi,
drogie pani uczucia

nie przyniosa pocieszenia,
bowiem nie zamienily sie
w wiez pobtogostawiong
przez niebiosa.

VIOLETTA
To prawdal!

GERMONT

Niech wiec pani porzuci

to ztudne marzenie

i stanie sig aniotem pocieszycielem
mojej rodziny.

Odwagi dziewczyno,

Violetto, opamietaj sig w pore,

Bog tchnat w ojca

te sfowa.

VIOLETTA

(z ogromnym bolem)

(Wigc nieszczesna,

co nieqdys zbladzita

nie ma nadziei na odrodzenie!
Nawet jesli dobrotliwy

Bog jej wybaczy,

to czlowiek nadal

bedzie jej wrogi.)

(zwraca sie do Germonta, placzac)
Niech pan powie miodej pannie —
tak czystej i pieknej,

ze nieszczesna poswieci dla niej
ostatni promien szczescia

i ze umrze!

GERMONT

Placzesz biedactwo — teraz widze

0 jak wielkg ofiare cie prosze.

Moja dusza rozumie twoj bol:
odwagi! - szlachetne serce zwycigzy.
(milczenie)

VIOLETTA
Niech pan rozkazuje.

GERMONT
Niech mu pani powie, ze go nie kocha.

VIOLETTA
Nie uwierzy mi.

GERMONT
Niech pani wyjedzie.

VIOLETTA
Pojedzie za mng.

GERMONT
Wiec co?

VIOLETTA

Niech mnie pan obejmie mocno,
jak corke. Bede nig.

(obejmuja sie)

Niedlugo Alfredo powrdcei do was
niewypowiedzianie zasmucony.
Niech pan go pocieszy.
(wskazufe mu ogrod j oddala sie,
by napisac list)

GERMONT
O czym pani mysli?

VIOLETTA
Gdyby pan wiedziaf,
sprzeciwitby sig pan moim myslom.

GERMONT
Wspanialomysinal!
Céz moge dla pani zrobi¢?

VIOLETTA

(powracajac do niego)

Umre! Nie chee by przeklinal
pamiec o mnie.

W zamian za moje okrutne cierpienie
chee, by przynajmniej powiedziat mu
pan o mojej ofierze dokonanej

w imig mitosci,

ktdra bedzie nalezata tylko do niego,
az po ostatnie westchnienie

mojego serca.

GERMONT

Nie, pani, tak wspanialomysina,
zasluguje na zycie w spokoju.
Ktéregos dnia niebo

wynagrodzi panig za 1zy.

Ofiara pani milosci

zostanie nagrodzona;

bedzie pani wtedy dumna ze swego
szlachetnego gestu.

VIOLETTA
Kto$ tu idzie, niech pan wyjdzie!

GERMONT
Moje serce jest pani
bardzo wdzieczne!

VIOLETTA
By¢ moze juz sie nie zobaczymy.
(obejmuja sig)

OBOUJE

Badz szczesliwaly.

Zegnaj!

(Germont wychodzi przez drzwi do
ogrodu)

SCENA VI
(Violetta, potem Annina, a nastepnie
Alfredo)

VIOLETTA

Niebiosa! dodajcie mi sity!

(siada, pisze, a nastepnie dzwoni na
stuzbe)

ANNINA
Wolala mnie pani?

VIOLETTA
Tak, dorecz osobiscie
ten list.

ANNINA
(patrzy we wskazanym kierunku
i wyraza swoje zaskoczenie)

VIOLETTA

Nic nie mow, idz zaraz.

(Annina wychodzi)

A teraz musze napisac do niego.

Co mu powiem?
Kto mi doda odwagi?
(pisze i pieczetuje list)

ALFREDO
(wchodzac)
Co robisz?

VIOLETTA
(chowajac list)
Nic.

ALFREDO
Pisalas?

VIOLETTA
(zmieszana)
Tak... nie.

ALFREDO
Dlaczego jestes tak zaniepokojona?
Do kogo pisatas?

VIOLETTA
Do ciebie.

ALFREDO
Daj mi te kartke.

VIOLETTA
Nie, nie teraz.

ALFREDO
Wybacz mi,
teraz to ja jestem zaniepokojony.

VIOLETTA
(wstajac)
Co sig stalo?

ALFREDO
Przyjechal méj ojciec.

VIOLETTA
Widziates sie z nim?

ALFREDO

Nie, zostawil mi upominajacy list.
Oczekuje go,

gdy tylko cig ujrzy,

natychmiast cie pokocha.

VIOLETTA

(bardzo wzburzona)

Nie chcialabym, by mnie tu zaskoczyi,
Pozwol mi sig oddalic, a ty uspokoj go.
Rzuce mu sig do stép, wtedy
przestanie zadac, bysmy sie rozstali

i bedziemy szczesliwi,

bo ty mnie kochasz, prawda Alfredzie?

ALFREDO
Bardzo. Dlaczego placzesz?

VIOLETTA
Byly mi potrzebne te fzy,
teraz jestem spokojna.

(z wysitkiern)

Widzisz? Usmiecham sig do ciebie.
Bede tam, wérod tych kwiatdw,
przy tobie, zawsze.

Kochaj mnie, Alfredzie,

tak jak ja kocham ciebie. Zegnaj.
(wybiega do ogrodu)

SCENA VII
Alfredo, potemn Giuseppe, wreszcie
postaniec, ale tylko przez chwile.

ALFREDO

Jej serce zyje tylko mitoscig do mnie!
(Siada, bierze do reki jakas
przypadkowg ksigzke, czyta przez
chwile, po czym podnosi sig i patrzy
na zegar na kominku)

Juz pézno, mdj ojciec prawdopodobnie
nie pojawi sie tu dzisiaj.

GIUSEPPE

(wchodzgc pospiesznie)

Pani wyjechata,

czekala na nig kareta,

jest juz w drodze do Paryza.

A wczedniej zniknela réwniez Annina.

ALFREDO
Wiem, badz spokojny.

GIUSEPPE
Co to wszystko znaczy?
(wychodzi)

ALFREDO

Pojechala, bo, by¢ moze, chce
szybciej pozby¢ sie swoich dobr.
Ale Annina temu przeszkodzi.

(w dali widac ojca przechodzgcego
przez ogrod)

Kto$ jest w ogrodzie!

Kto to?

(zmierza w kierunku drzwi do ogrodu)

POSELANIEC
(w drzwiach)
Pan Germont?

ALFREDO
To ja.

POSLANIEC

Niedaleko stad,

pewna dama, w karecie,

wregczyla mi ten list dla pana.
(oddaje list Alfredowi, dostaje kilka
monet i odchodzi)

SCENA VIIi
Alfredo, potem Germont, ktéry wchodzi
od ogrodu.

ALFREDO

Od Violetty!

Dlaczego jestem tak poruszony?

By¢ moze prosi, bym dolgczyt do niej?
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Drze! O niebiosa! Odwagi!

(otwiera list i czyla)

JAlfredzie, w momencie,

w ktoérym ten list dotrze do ciebie”
(krzyczy jakby razony piorunem)

Ach!

(odwracajgc sie wpada na ojca i rzuca
mu sie w ramiona, wykrzykujgc)
Ojcze!

GERMONT

Synu! Jak cierpisz!
Otrzyj izy

i badz znowu duma
i chluba twego ojca.

ALFREDO
(zrozpaczony, siada obok stolika
z twarzg ukrytg w rekach)

GERMONT

Kto ci wymazal z serca morze

i ziemie Prowansji?

Co za los skrad! cie promieniom
rodzinnego slonca?

Nawet w bolu nie zapominaj o tym,
ze tam spedziles radosne chwile,

i ze spokdj i storce moga znowu
zablysng¢ dia ciebie.

Bog mnie tu sprowadzit!

Nawet nie wiesz jak cierpi

two) stary ojciec.

Rodzinny dom bez ciebie

napetnit sig smutkiem.

To, ze cig wreszcie znalaztem znaczy,
ze moja intuicja mnie nie zawiodta,
i jesli w tobie nie zamilki glos honoru,
to Bog mnie wysfuchal!
(obejmujac go)

Noico?

Nie odpowiadasz

na ojcowskie uczucie?

ALFREDO

Tysigce wezy pozerajg mojg piers.
(odpychajac ojca)

Zostaw mnie.

GERMONT
Zostawic¢ cig?!

ALFREDO
(stanowczy)
(Och, zemsto!)

GERMONT
Nie zwlekajmy,
jedzmy jak najszybciej.

ALFREDO
(Ach, to Douphol!)

GERMONT
Czy ty mnie stuchasz?

ALFREDO
Nie.
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GERMONT

Wiec na prézno cig odnalaziem!
Moje wyrzuty nie docierajg do ciebie.
Zapomnijmy o przesziosci,
mitos¢, ktéra mnie tu przywiodla
wszystko umie wybaczyC.

Jedz ze mng,

zobaczysz twoich bliskich
ponownie szczgsliwych,

Nie pozbawiaj radosci

tych, kidrzy dotychczas cierpieli.
Ojciec i siostra pocieszg cig.

ALFREDO

(wraca do siebie i rzuca przypadkowe
spojrzenie na Stél, widzi list Flory

i wykrzykuje)

Ona jest na przyjeciu!

Obraza zostanie pomszczona.

(znika w pospiechu)

GERMONT
Co ty mowisz? Zatrzymaj sig!
(idzie za nim)

SCENA IX

Galeria w palacu Flory, bogato
ozdobiona i oswietlona. Drzwi w glebi
i dwoje drzwi bocznych. Na prawo,
bardziej na przedzie stof do gry ze
wszystkimi niezbednymi przyborami;
na lewo bogato nakryty stolik
zastawiony kwiatami | poczestunkiem,
sporo krzesel, kanapa. Flora, Markiz,
doktor oraz inni goscie wchodzg
lewymi drzwiami, rozmawiajgc
miedzy sobg.

FLORA

Tej nocy bedziemy balowac

w maskach, wicehrabia

bedzie przewodzit zabawie.
Zaprosilam tez Violette i Alfreda.

MARKIZ
Nie slyszatas nowiny?
Violetta i Germont zerwali ze sobg.

FLORA | DOKTOR
Czy to prawda?

MARKIZ
Ona przyjdzie tu z baronem.

DOKTOR

Widziatem ich wczoraj

i wydawali mi sie szczgsliwi.

(0o prawej stronie sfychac halasy)

FLORA
Cicho, slyszycie?

WSZYSCY
(kieruja sie na prawo)
Nadchodza przyjaciele.

SCENA X

Te same osoby oraz liczne damy
przebrane za Cyganki, ktore wchodzg
przez drzwi po prawej stronie.

CYGANKI

My, Cyganeczki, przybylyémy z daleka.
Czytamy przysziosc z reki.
Rozmawiamy z gwiazdami,

nic nie jest dla nas tajemnica.
Kazdemu potrafimy

przepowiedzie¢ to,

co wydarzy sie w przysziosci.

I

Popatrzmy! Ma pani

(biorg reke Flory i przygladajg sie jej
z uwaga)

sporo rywalek.

(postepuja tak samo z Markizem)

I
Markizie, nie jest pan
przykladem wiernosci.

FLORA

(do Markiza)

Nadal jest pan szarmancki dla dam?
Zaptaci mi pan za to.

MARKIZ

(do Flory)

Coéz pani przychodzi do glowy?
To falszywe oskarzenie.

FLORA

Lis zrzuca siersc,

ale nie rozstaje sig z wadami.
Moy Markizie, opamigtaj sie,
bo inaczej pozalujesz tego.

WSZYSCY

Spusémy zaslone milczenia

na to, co nalezy do przesziosci.
Co byto, to byto.
Patrzmy/patrzcie w przysziose.
(Flora Sciska reke Markiza)

SCENA XI

Te same osoby co przedtem, Gaston
i inni goscie w maskach hiszpariskich
matadordw i pikadordw nadchodzg z
werwg z prawej strony.

GASTON | MATADORZY

My, matadorzy z Madrytu,
bohaterowie korridy,

przybylismy, by nacieszy¢ sig wrzawg
Paryza podczas $wieta

ku czci tlustego bawola.

Jesli macie ochote nas postuchac,
opowiemy wam, jakimi potrafimy by¢
kochankami.

INNI
Tak, tak, opowiadajcie,
z przyjemnoécig postuchamy.

GASTON | MATADORZY
Postuchajcie.

Pewien Piquillo. przystojny
matador z Biscaglii.

o silnym ramieniu

i dumnym spojrzeniu,

pan korridy, szalenczo sie zakochal
w andaluzyjskiej dziewczynie;
aona, sliczna i niedostepna,
tymi stfowami zwrocila sie

do miodzienca:

chce by$ w jednym dniu

pie¢ bykéw pokonat na arenie.
Jesdli zwycigzysz, «

oddam ci reke i serce.

Zgoda, odpowiedzial matador,
i na korridzie, zwycigski,

pie¢ bykdéw na arenie potozyl.

INNI

Brawo, nasz matador
okazal si¢ bardzo odwazny
i udowodnit mitosc

swej miodej wybrance.

GASTON | MATADORZY
Potem, wéréd braw, powrécit
do damy swego serca

i w objeciach mitosci odebrat
upragniong nagrode.

INNI
Takimi to wyczynami matadorzy
potrafig zdobywac¢ swoje pigknosci!

GASTON | MATADORZY
Tutaj serca sg fagodniejsze;
nam wystarczy sie bawic.

WSZYSCY

Tak, tak, bawmy sie, ale najpierw
wyprobujmy zmienny nastroj losu;
otworzmy stoly dla odwaznych graczy.
(mezczyZni zdejmuja maski, jedni
spacerujg a inni przygotowujg sie

do gry)

SCENA XII

Ci sami i Alfredo, pézniej pojawia sie
Violetta z Baronemn. Stuzacy wchodzi
na chwilg.

WSZYSCY
Alfredo! Pan tutaj?

ALFREDO
Tak, przyjaciele.

FLORA
Violetta?

ALFREDO
Nic o niej nie wiem.

WSZYSCY
Jakze swobodny! Brawo!
Zacznijmy wreszcie grac.

GASTON
(zaczyna przekiadac Karty,
Alfredo i inni obstawiaja karty)

VIOLETTA
(wychodzi prowadzona przez Barona)

FLORA
(wychodzac jej naprzeciw)
Bytas tu bardzo oczekiwana.

VIOLETTA
Przyjelam uprzejme zaproszenie.

FLORA
Wdzigczna jestem panu, Baronie,
ze zechcial pan przyjg¢ zaproszenie.

BARON
(po cichu do Violetty)
Germont jest tutaj! Widzi go Pani?

VIOLETTA
(Na Boga, to prawda) Widze go.

BARON

(ponury)

Niech pani nie wazy sie odezwac
ani jednym stowemn

do tego Alfreda.

VIOLETTA
(Dlaczego tu przyszlam, nieostrozna,
zlituj sie nade mna, wielki Boze!)

FLORA

(do Violetty, sadzajac jg obok siebie
na kanapie)

Sigdz tu, przy mnie, opowiedz mi

o nowosciach, ktore tu widze?

(doktor zbliza sfe do nich podczas
gdy jeszcze sg pograzone

w rozmowie. Markiz rozmawia

na uboczu z Baronem, Gaston
przeklada karty, Alfredo i inni
obstawiajg gre, kilka 0séb
przechadza sie po salonie.)

ALFREDO
Czwdrka!

GASTON
Znowu wygrales.

ALFREDO

(obstawia i wygrywa)
Kto nie ma szczescia w mitoéci,
ma szczescie w Kartach!

WSZYSCY
Nadal wygrywal!

ALFREDO

Tak, dzi$ wieczor wygram;

a potem bede sie cieszyl wygrang
wsérdd pol, gdzie powrdce szczesliwy.

FLORA
Sam?

ALFREDO
Nie, nie, checiatbym z tg,

ktéra niedawno ze mng tam byla,

A teraz mi umknela.

VIOLETTA
(M6j Bozel)

GASTON

(do Alfreda, wskazujgc na Violette)

Nie badz dla niej okrutny!

BARON

(do Alfreda ze Zle hamowanym
gniewem)

Panie!

VIOLETTA

(do Barona)

(Niech sie pan hamuie,

bo inaczej zostawig pana.)

ALFREDO
(swobodny)
Baronie, czy pan mnie wolal?

BARON

Ma pan tak wielkie szczescie,
ze az mnie kusi,

zeby zagra¢ z panem.

ALFREDO

(z ironig)

Ach tak?

Przyjmuje wyzwanie.

VIOLETTA

(Co to bedzie?

Czuje sig tak,

Jakbym miata umrzec!)

BARON
(stawiajac)
Sto ludwikéw na prawo.

ALFREDO
(stawiajac)
| sto na lewo.

GASTON
As, walet, wygrales!

BARON
Podwajamy?

ALFREDO
Podwajamy!

GASTON
(rozdajac karty)
Czworka, siddemka.

WSZYSCY
Znowu!
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ALFREDO
Tak, znowu wygratern!

CHOR
Jaki odwazny!
Los jest catkowicie po stronie Alfredal

FLORA
Baron zaplaci za wiejskg sielanke,
juz to widze.

ALFREDO
(do Barona)
Czy gra pan dalej?

SLUZACY
Podano kolacje.

FLORA
PSjdzmy.

CHOR
(ruszajgc w kierunku jadalni)
Pojdzmy.

ALFREDO
(do Barona na uboczu)
Jesdli ma pan ochote na dalszg gre...

BARON
Na razie nie mozemy,
pozniej... rewanz.

ALFREDO
W grze, kiérg pan wybierze.

BARON
Dotlgczmy do przyjaciol, a pozniej...

ALFREDO

Zrobig to, co pan zechce.

Wszyscy wchodzg w srodkowe drzwi.
Scena przez chwile pozostaje pusta)

SCENA XIII
Violetta wraca w pospiechu,
a zaraz potem nadchodzi Alfredo.

VIOLETTA

Poprositam, by przyszed! tutaj.
Czy przyjdzie?

Czy zechce mnie wystuchacg?
A jesli nawet przyjdzie,

to jego okrutna nienawis¢
zagluszy moje stowa.

ALFREDO
Wezwalas mnie, pani?
Czego sobie zyczysz?

VIOLETTA
Niech pan opuéci to miejsce.
Scigga pan na siebie nieszczescie.

ALFREDO

Rozumiem! Do$¢ tego, dosc.
Ma mnie pani za tchorza?
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VIOLETTA
O nie, nigdy.

ALFREDO
Czego sie pani obawia?

VIOLETTA
Zawsze obawiam sie Barona.

ALFREDO

Migdzy nami jest smiertelna kwestia.
Jesdli on umrze z mojej reki,

jednym ciosem zabiore pani
kochanka i protektora.

Czyz przeraza panig takie nieszczescie?

VIOLETTA

A gdyby on byt zabocg?
Takie nieszczegscie
byloby dla mnie fatalne!

ALFREDO
Moja $mier¢?
Cdéz ona panig obchodzi?

VIOLETTA
Musi pan wyjecha¢, natychmiast.

ALFREDO
Wyjade, ale najpierw przysiegnij,
ze wszedzie ze mng pojedziesz.

VIOLETTA
O nie, nigdy.

ALFREDO
Nie!... Nigdy!...

VIOLETTA

|dz, nieszczesny.

Zapomnij imie okryte hanbag.
|dZ, zostaw mnie teraz.
Zlozytam $wietg przysiege,
2e Cig porzuce.

ALFREDO
Ktéz mogi?

VIOLETTA
Ten. kto mial do tego pelne prawo.

ALFREDO
Czy to Douphol?

VIOLETTA
(z najwyzszym wysifkiem)
Tak.

ALFREDO
Wiec kochasz go?

VIOLETTA
Ot6z tak, kocham go.

ALFREDO
(biegnie zagniewany do drzwi i krzyczy)
Teraz wszyscy tu, do mnie.

SCENA XIV

Osoby obecne na scenie oraz
wszystkie 0soby, ktore byty tam
juz wezesniej, i ktére pospiesznie
powracajg.

WSZYSCY
Wolal nas pan?
Czego pan sobie zyczy?

ALFREDO

(wskazujgc na Violette, ktdra zafamana
opiera sie o stolik)

Znacie te kobiete?

WSZYSCY
Kogo? Violettg?

ALFREDO
Wiecie, czym sie zajmowala?

VIOLETTA
Ach, milcz.

WSZYSCY
Nie.

ALFREDO

Ta kobieta, z milosci do mnie,
sprzedala wszystkie swoje dobra,
a ja, zaslepiony, nieszczgsny,
bylem gotdw to wszystko przyjac,
ale jeszcze zdaze

zmy¢ te wielkg hanbe

i wzywam was na $wiadkow,

ze Jej zaptacitem.

(przepeiniony gniewem z pogarda,
rzuca sakiewke z pieniedzmi pod stopy
Violetty, ktéra mdleje w ramionach
doktora i Flory, w tym momencie
wchodzi ojciec)

SCENA XV
Te same osoby | pan Germont.

WSZYSCY

Jak potworng harbg jg okryle$!
Tym sposobem

zabites wrazliwe serce!
Niegodny przesmiewco kobiet.
Odejdz stad,

napeiniasz nas obrzydzeniem,

GERMONT

(z pelnym godnosci zapalemn)
Nawet jesli w gniewie,

ten, kto kobiete obraza,

czyni siebie godnym pogardy.
Gdzie jest moj syn?

Tu go nie widze,

i w tobie, Alfredzie,

juz go odnalez¢ nie umiem.

(Tylko ja jeden wérdd tu obecnych
wiem, jak wielkie zalety

kryje w swej duszy ta nieszczesna,
ktora — wiem to — kocha go,

jest mu wierna,

i mimo to ja, jakze okrutny,
musze milczec!)

ALFREDO

(sam do siebie)

Ach, coz zrobifem!

Czuje wstret do siebie.

Spazmy zazdrosci i zawiedziona
mitos$¢ rozdzierajg mi dusze,
traceg rozum.

Nigdy juz nie uzyskam jej wybaczenia.

Chcialem uciec przed nig

- nie udato mi sie!

Wiedziony gniewem

zjawitem sig tutaj!

Teraz, kiedy wyladowalem moj gniew,
ja - nieszczesny! — mam wyrzuty
sumienia.

VIOLETTA

(wracajgc do siebie)

Alfredzie, Alfredzie, nie mozesz
zrozumiec¢ jak bardzo kocha ciebie
to serce.

Nie wiesz, ze dalam tego dowdd
nawet za ceng twojej pogardy!
Lecz nadejdzie dzien,

w ktorym dowiesz sie

o tym i przyznasz,

ze bardzo cie kochatam;

wtedy Bog obroni cie

przed wyrzutami sumienia,

a ja, mimo ze zgasla

nadal kochac cie bede.

BARON

(polglosem do Alfreda)

Potworna obraza

uczyniona tej kobiecie,

urazila nas wszystkich tu obecnych,
ale zapewniam pana,

ze ta obelga zostanie pomszczona.
Udowodnie panu,

ze potrafie poskromi¢

ten nadmiar dumy.

WSZYSCY

Och, jakze cierpisz!

Odwagi!

Wszyscy tutaj podzielamy twoj bol.
Jestes wsréd samych

bliskich przyjaciot,

0susz fzy, ucisz placz.

AKT Il

SCENA |

Sypialnia Violetty. W giebi 16zko

Z podniesionymi do polowy
zastonami; okno z zamknietymi
wewnetrznymi okiennicami, przy
f6zku taboret a na nim butelka

Z wodg, krysztafowa szklanka,
lekarstwa. W potowie sceny toaletka,
0bok kanapa, troche dalej inny mebel
na ktérym Swieci sie nocna lampka,

kilka krzesel i troche mebli. Na lewo

drzwi, naprzeciwko pfongcy kominek.

Violetta Spi na 16zku. Annina siedzi
przy kominku, ona tez $pi.

VIOLETTA
(budzac sie)
Annina?

ANNINA
(budzi sie bardzo zmieszana)
Do uslug.

VIOLETTA
Spalas, biedactwo?

ANNINA
Tak, prosze mi wybaczyé.

VIOLETTA

Daj mi tyk wody.

(Annina speinja prosbe)
Popatrz, czy to juz dzien?

ANNINA
Jest siodma.

VIOLETTA
Wpusc troche swiatla.

ANNINA
(otwiera okiennice i wyglada na ulice)
Pan Grenvill

VIOLETTA

Nasz prawdziwy przyjaciel.

Chce wsta¢, pomdéz mi.

(wstaje i ponownie opada na
poduszki, po czym podtrzymywana
przez Annine idzie powoli w kierunku
kanapy, doktor nadchodzi w pore

by jef pomdc usigsc, Annina przynosi
dodatkowe poduszki)

SCENA I
Osoby te co przedtem i doktor.

VIOLETTA
Jaki pan dobry,
pomyélal o mnie w pore.

DOKTOR
(Sprawdza jej puls)
Jak sie pani czuje?

VIOLETTA
Ciato cierpi,
ale moja dusza jest spokojna.

Wezoraj wieczorem byl u mnie ksiadz,

przynios! mi pocieszenie.
Religia niesie ulge cierpigcym.

DOKTOR
Atej nocy?

VIOLETTA
Spalam spokojnie.

DOKTOR
Odwagi, najprawdopodobnigj
powr6t do zdrowia jest blisko.

VIOLETTA
Litosciwe ktamstwo.
Lekarze mogg sobie na nie pozwolic.

DOKTOR
(Sciskajac jej diori)
Do zobaczenia pdzniej.

VIOLETTA
Niech pan nie zapomina 0 mnie.

ANNINA

({odprowadzajgc doktora pyta go
polglosem)

Jak ona sig ma?

DOKTOR

(szeptem na uboczu)
Gruzlica pozwoli jej przezyé
zaledwie kilka godzin.
(wychoazi)

SCENA Il
(Violetta i Annina)

ANNINA
Odwagi.

VIOLETTA
Czy to dzien $wigteczny?

ANNINA
Caly Paryz szaleje, jest karnawat.

VIOLETTA

W te] powszechnej zabawie

tylko Bog wie,

ile nieszczes$liwych istot cierpi!

lle pieniedzy mamy w tej szufladzie?
(wskazujgc na szuflade)

ANNINA
(otwiera jg i liczy)
Dwadziescia ludwikdw.

VIOLETTA
Dziesig¢ zanies osobiscie ubogim.

ANNINA
Niewiele zostanie dla pani.

VIOLETTA
Wystarczy mi.
Potem poszukaj moich listéw.

ANNINA
A pani?

VIOLETTA

Niczego nie potrzebuije.
Pospiesz sig, jesli mozesz.
(Annina wychodzi)
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SCENA IV
(Violetta, sama)

VIOLETTA

(wycigga zza gorsetu list i czyta)
.Dotrzymata pani obietnicy,
pojedynek sig odbyi,

Baron zostat zraniony,

ale juz powraca do zdrowia.
Alfredo jest za granica,
Opowiedzialem mu o pani ofierze;
wroci do pani, by prosi¢ o wybaczenie;
ja réwniez przyjade.

Niech sie pani leczy.

Zasluguje pani na lepszg przyszlose.
Gorgio Germont.”

(zrozpaczona)

Za pozno!

(podnosi sig)

Czekam i czekam, ale nikt nigdy
nie przyjezdza do mnie!...
przysziosc. .

(przeglada sie w lustrze)

Jakze sig zmienilam!

A tu doktor blaga mnie

bym byla dobrej mysli!

W obliczu takiej choroby

wszelka nadzieja umiera.
Zegnaijcie radosne marzenia

z przesziosci.

Juz bledng rézane policzki,

brak mi mitosci Alfreda,

ktéra byla pociechg

dla zmeczonej duszy.

O Boze, uémiechnij sig do pragnien
zblgkanej, wybacz jej, przyjmij ja,
wszystko sie konczy.

Wkrétce | radosc,

i bol dobiegng kresu.

Grob dla smiertelnikow jest granica
wszystkiego.

Na moim grobie nie bedzie

ani fez, ani kwiatow,

ani tez krzyza z imieniem,

pod ktérym spoczng te koscl!

O Boze, uémiechnij sie do pragnien
zblakanej, wybacz jej, przyjmij ja.
teraz wszystko sig konczy.

(siada)

CHOR MASEK

(na zewnatrz)

Droga wolna dla czworonoga,
pana zabawy,

jego glowa

ozdobiona jest kwiatami i girlandami,
wolna droga dla najlagodniejszego
Z rogaczy,

niech go wita

dzwiek rogow i fletéw.

Paryzanie, ustapcie z drogi
pochodowi tlustego bawota.

Ani w Azji, ani w Afryce

nie widziano piekniejszego,

chluby i dumy kazdej rzezni.
Wesole maski,
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szaleni chiopcy,

hotdujcie mu wszyscy
piesniami i muzyka!
Paryzanie, ustapcie z drogi
Pochodowi tlustego bawola.

SCENAV
Violetta i Annina powracajgca
w pospiechu.

ANNINA
(z wahaniem)
Prosze pani!

VIOLETTA
Co sie dzieje?

ANNINA
Czy to prawda,
ze dzisiaj czuje sie pani lepiej?

VIOLETTA
Tak, dlaczego?

ANNINA
Czy obieca mi pani,
ze bedzie spokojna?

VIOLETTA
Tak, co chcesz mi powiedzie¢?

ANNINA
Chce panig uprzedzi¢
0 nieoczekiwanej radosci.

VIOLETTA
Radosc¢, powiedzialas?

ANNINA
Tak, prosze pani.

VIOLETTA

Alfredo! Widziata$ go?
Przyjdzie! Pospiesz sie.
(Annina przytakuje glowa i idzie
otworzy¢ drzwi)

SCENA VI
(Violetta, Alfredo i Annina)

VIOLETTA

(idac do drzwi wejsciowych)
Alfredzie!

(Alfredo zjawia sie blady

ze wzruszenia oboje padajg sobie
w ramiona)

Ukochany Alfredo!

ALFREDO

Moja Violetto!

Jestem winny,

wiem wszystko, najdrozsza.

VIOLETTA
Ja wiem tylko,
ze w koncu oddano mi ciebie.

ALFREDO

Sluchajac bicia mego serca,
dowiesz sig, jak bardzo cie kocham
i ze bez ciebie

juz nie mogtbym istniec.

VIOLETTA

Nawet jesli mnie zastales przy zyciu,
wiedz, ze cierpienie zabija.

ALFREDO
Zapomnij ¢ bélu, moja ukochana,

przebacz mi i przebacz mojemu ojcu.

VIOLETTA

Ja mam tobie wybaczyc?
To ja jestem winna:
winna wing mito$ci.

OBOJE

Zaden czlowiek,

Zaden demon, 0 mo) aniele,
nigdy juz nie zdola

oderwac mnie od ciebie.
Najdrozszafy zostawimy Paryz

i bedziemy wies¢ wspoine zycie.
Zostaniesz wynagrodzona/y

za doznane cierpienia,
twoje/moje zdrowie

rozkwitnie na Nnowo.

Bedziesz mi powietrzem i $wiatlem,
Przyszlos¢ na nowo

u$miechnie sie do nas.

VIOLETTA

Juz nie, pojdzmy do kosciota.
Alfredo, pojdzmy podzigkowac
za twoj powrot.

(chwigje sie)

ALFREDO
Zbladlas.

VIOLETTA

Nie, nie, to nic.

Nieoczekiwana nadzieja

cieszy smutne serce.

(opada na krzeslo z glowg odchylong
do tytu)

ALFREDO
(przerazony, podtrzymujac ja)
Wielki Boze! Violetto!

VIOLETTA

(z wysitkiemn)

To moje omdlenie bylo skutkiem
ostabienia! Teraz jestem silna,
(z wysitkiem)

Widzisz? Usmiecham sig.

ALFREDO
(zrozpaczony)
(Okrutny losie!)

VIOLETTA
To nic, Annino, podaj mi ubrania.

ALFREDO
Teraz? Poczekaj.

VIOLETTA

(podnoszac sie)

Nie... chce wyjsé.

(Annina podaje suknie, ktérg ona

usiluje wiozyc, ale nie udaje jej sie to,

wtedy mowi)

Wielki Boze!

Nie moge! .

(ze zloscig rzuca suknie | ponownie
opada na krzesfo)

ALFREDO

(do Anniny)

(O niebiosa! Co widze!)
|dz po doktora.

VIOLETTA

(do Anniny)

Powiedz mu, ze Alfredo

powrdcit do mojej mitosci.
Powiedz mu, ze jeszcze chee zy¢
(Annina wychodzi do Alfredo)
Jesli ty nie uratowate$ mnie
twoim powrotem,

nikomu na ziemi nie jest dane
uratowac¢ mnie

(mowi z impetem)

Wielki Boze!

Mam umrze¢ tak miodo,

Ja, ktdra tak bardzo cierpialam!
Umrzec w chwili, w ktérej milknie
maj nieustajacy placz!

Wigc to wszystko bylo tylko mirazem,

naiwna byla moja nadzieja,

na prozno uzbroilam serce

w wytrwalosg!

Alfredzie! Jak okrutna jest granica
narzucona naszej milosci!

ALFREDO

Duszo moja, najdrozsze

drzenie mego sercal

Chce zmiesza¢ moje tzy z twoimi.
Zwlaszcza teraz, uwierz mi,
musisz by¢ wytrwala.

Nie tra¢ nadziei.

Moja Violetto, uspokdj sie!

Twoja rozpacz mnie zabija.
(Violetta rzuca sie na kanape)

SCENA VII
Te osoby co przedtem, Annina, pan
Germont, i doktor.

GERMONT
Vicletta!

VIOLETTA
Pan tuta)!

ALFREDO
Moj ojciec!

VIOLETTA
Nie zapomnial pan o mnie?

GERMONT

Dotrzymuje obietnicy i przybywam,
by przytuli¢ cig do serca jak corke.
O, wspaniatomysinal

VIOLETTA

Niestety, za p6zno pan przyjechat
Mimo to, wdzigczna jestem panu.
Grenvil, widzi pan?

Umieram w ramionach najdrozszych
mi na $wiecie 0soéb

GERMONT

Co pani moéwil
(przygladajac sie Violetcie)
(Niebiosa, to prawda.)

ALFREDO
Czy jg widzisz, ojcze?

GERMONT

Nie ran mnie jeszcze bardziej,
ogromne wyrzuty dreczg moja dusze,
kazde jej slowo uderza we mnie

jak piorun!

Nieopatrzny starcze!

Dopiero teraz rozumiem,

jak wielkie uczynitem zlo!

VIOLETTA

(w migdzyczasie z trudem otworzyla
schowek w toaletce i wyjawszy z niego
medalion mowi)

Posluchaj mnie uwaznie,

ukochany Alfredzie.

Wez, to mo) wizerunek z dawnych dni,
niech przypomina te,

ktora cig tak kochala.

A kiedy niewinna i mioda panna
obdaruje cie swoim sercem,

ozen sie z nig

i obdarz tym wizerunkiem.

Powiedz jej, Ze to dar od tej,

ktora w niebie, wsrdd aniolow,

modli sig za nig i za ciebie.

ALFREDO

Nie, nie umrzesz,

nie cheeg tego sluchad,

musisz zy¢, milo$ci moja.

Bbg nie moze zesla¢ na mnie tak
szybko tego strasznego bélu, o nie,
$mier¢ nie moze zabraé¢ mi ciebie.
Zyj, albo jedna trumna

przyjmie nas oboje.

GERMONT
Droga, szlachetna ofiaro
rozpaczliwej mitosci.

Wybacz mi bdl,
ktdry zadatem twemu sercu,
pieknemu sercu.

GERMONT, DOKTOR | ANNINA
Dopoki wystarczy mi lez.

bede cig oplakiwad.

Unies sie miedzy
blogoslawione dusze;

Bog wzywa cie do siebie

VIOLETTA
(wstaje ozywiona)
Jak dziwnie!

WSZYSCY
Co?

VIOLETTA

Ustaly spazmy bolu.

odradza sig we mnie

i porusza mng niezwyczajna silal
Powracam do zycial

O radosci!

(opada na kanape)

WSZYSCY
O niebiosa! Umiera!

ALFREDO
Violetta!

ANNINA | GERMONT
Boze, ratujcie ja.

DOKTOR
(po zbadaniu jej pulsu)
Zgaslal

WSZYSCY
Okrutny bolu!

(kurtyna opada)

Przeklad:
Marzenna Maria Smolenska Mussi
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Realizatorzy i wykonawcy

MIGUEL GOMEZ-MARTINEZ

Dyrygent hiszpanski, na stale mieszkajacy w Szwajcarii. Urodzit si¢ w Granadzie. Pierwszy publiczny koncert
poprowadzil w wieku 7 lat. Studiowal w Granadzie, Madrycie, w Wiedniu u Hansa Swarowsky'ego, a takze
w USA. Byl dyrygentem goscinnym lub rezydentem: Deutsche Oper Berlin, wiedenskiej Staatsoper, La Scali
w Mediolanie, Opery Monachijskiej, Opery Hamburskiej, Teatro Real w Madrycie, Opery Paryskiej, Covent Garden
w Londynie, Grand Théatre de Genéve, a takze teatrow operowych w: Barcelonie, Florencji, Wenecji, Rzymie,
Zurychu, Houston, Chicago, Buenos Aires i Tokio. Goscil na wielu miedzynarodowych festiwalach muzycznych
(Berlin, Wieden, Monachium, Schleswig-Holstein, Macerata, Granada, Santander, San Sebastian i Savonlin-
na). Wystepowal w salach koncertowych Europy, USA | Dalekiego Wschodu, dyrygujac: Staatskapelle Dres-
den, orkiestrami radiowymi w Monachium i Kolonii, Bamberger Symphoniker, Philharmonia Orchestra, English
Chamber Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra, Symfonikami Wiedenskimi, Orkiestrg Fitharmonii Wieden-
skiej, Orkiestrg Szwajcarii Romanskiej, Orkiestrg Filharmonii Helsinskiej, a takze wszystkimi wazniejszymi ze-
spolami Hiszpanii. Za oceanem wystepowal z orkiestrami symfonicznymi Houston i Denver, a takze z Orquesta
Filarmonica del Teatro Colon w Buenos Aires, Orkiestrg Yomiuri i tokijskg NHK Symphony Orchestra. W latach
1984-87 byl naczelnym dyrygentem Orkiestry RTVE w Madrycie, od 1985 roku przez sze$¢ sezondw — dyrekto-
rem artystycznym i naczelnym dyrygentem Teatro Real w Madrycie, a w latach 1991-93 - naczelnym dyrygen-
temn Baskijskiej Orkiestry Narodowej w San Sebastian. Funkcje naczelnego dyrygenta i dyrektora artystycznego
Nowej Opery Finskiej w Helsinkach sprawowat w latach 1993-96. Od 1990 roku przez cztery lata byl szefem mu-
zycznym Teatru Narodowego w Mannheim. W latach 1992-99 byl naczelnym dyrygentem Hamburskiej Orkiestry
Symfonicznej, a w latach 1997-2004 dyrektorem muzycznym Orquesta de Valencia, piastujgc jednocze-
$nie to samo stanowisko w Operze Bernenskiej w Szwajcarii. Od 2004 roku jest pierwszym statym dyry-
gentem Internationale Junge Orchesterakademie w Pleystein/Bayreuth. W ostatnich sezonach pracowal
w Nowej Operze Narodowej w Tokio nad inscenizacjami Andrei Cheniera Giordana, Makbeta i Don Carlosa
Verdiego. W Operze Wiedenskiej dyrygowal wznowieniami Werthera | Manon Masseneta, Manon Lescaut
Pucciniego, Balu maskowego i Nieszporow sycylijskich Verdiego, w Zurychu poprowadzit Aide i Trubadura Ver-
diego. Miguel Gomez-Martinez jest rowniez uznanym kompozytorem; napisal m.in.: Sinfonia del Descubrimiento
(1992), Cinco Canciones Sobre Poemas de Alonso Gamo (1996), Sinfonia del agua (20086). Laureat wielu nagréd
i wyroznien. Ma w swoim dorobku liczne nagrania dla firm fonograficznych: Decca, Orfeo, RCA, Bongiovanni,
Teldec. MDC, Dabringhaus & Grimm.




MARIUSZ TRELINSKI

Rezyser operowy, filmowy i teatralny. Dyrektor artystyczny Opery Narodowej w sezonie 2005/06 i ponownie od 2008 roku.
Absolwentwydzialu rezyseriilddzkie] PWSFTVIT. Debiutowal filmemtelewizyjnym Zad wielkiego wieloryba. Nakrecit: Pozegna-
nie jesieni (1990) wediug powiesci Witkacego (premiera na Festiwalu w Wenecji; nagrody im. Andrzeja Munka oraz ministra
kulturyisztukizanajlepszy debiut), tagodng (1995) namotywach opowiadania Fiodora Dostojewskiego oraz Egoistéw (2001).
Byl dyrektorem artystycznym Studiaim. Karola Irzykowskiego (1990-92). W Operze Narodowej debiutowat w 1995 roku kame-
ralng inscenizacjg Wyrywacza serc Elzbiety Sikory wedlug prozy Borisa Viana (Festiwal ,Warszawska Jesier”, Centrum Pom-
pidou w Paryzu). W maju 1999 roku odbyla sig na tej scenie premiera jego glosnej inscenizacji Madame Butterfly Pucciniego
ze scenografig BorisaKudlicki (odtad stalegowspotpracownikarezysera). Wielkim sukcesem bylo przeniesienie tejinsceniza-
cji do Washington Opera (2001, wznowienie w 2006) na zaproszenie Placida Dominga. Kolejne inscenizacje operowe Mariu-
szaTrelinskiegow Warszawie to: Kro/ Roger Szymanowskiego (2000), Otello Verdiego (2001), Oniegin Czajkowskiego (2002),
iDon GiovanniMozarta (2002, Los Angeles Opera 2003). W 2001 roku artysta zostal laureatem Nagrody im. Karola Szymanow-
skiego za rezyserig Krola Rogera oraz otrzymal Paszport ,Polityki”. PoZzniej rezyserowal takze Dame pikowa Czajkowskiego
w berlinskiej Staatsoper unter den Linden pod dyrekcjg Daniela Barenboima z Placidem Domingiem w roli Hermana (2003)
oraz w Operze Narodowej (2004), opere Giordana Andrea Chénier (Teatr Wielki w Poznaniu i Washington Opera 2004, Opera
Narodowa 2005) i La Bohéme Pucciniego (Opera Narodowa 2006, Washington Opera 2007). W 2005 roku jego inscenizacja
Madame Buitterfly miata premiere w Teatrze Maryjskim w Sankt Petersburgu, w 2008 roku na scenie Israeli Opera w Tel Awiwie,
a w 2009 roku w Palau de les Arts w Walencji. W 2006 roku Mariusz Trelifiski otrzymal nagrode im. Konrada Swinarskiego,
przyznang przez miesiecznik  Teatr” zarezyserie Andrei Chéniera i La Bohéme w Operze Narodowej. W 2007 roku stworzyl dla
Opery Wroclawskiej nowg inscenizacje Krola Rogera, ktorg powtdrzyl pod batutg Valery'ego Gergieva w Teatrze Maryjskim
w Sankt Petersburgu oraz na Festiwalu Teatralnym w Edynburgu. W 2008 roku zrealizowal Borysa Godunowa Musorgskiego
w wileriskim Narodowym Teatrze Opery i Baletu oraz Orfeusza i Eurydyke Glucka w Slowackim Teatrze Narodowym
w Bratyslawie (w koprodukciji z warszawskg Operg Narodowa). W kwietniu 2009 roku w Teatrze Maryjskim w Petersburgu
odbyla sig premiera Aleka Rachmaninowa i Jolanty Czajkowskiego, dwoch jednoaktowek, zaprezentowanych w tym sa-
mym roku podczas Festiwalu w Baden-Baden. Jolante pod dyrekcjg Valery'ego Gergieva z Anng Netrebko w roli tytulowej
zarejestrowano na DVD w Teatrze Maryjskim w Petersburgu. W maju 2009 roku na scenie Opery Narodowej odbyla sie
premiera inscenizacji Orfeusza i Eurydyki, a w pazdziemiku — Borysa Godunowa, obie w nowej wersji rezyserskiej Mariusza
Trelinskiego.

BORIS KUDLICKA

Scenograf, designer. Absolwent Akademii Sztuk Muzycznych w Bratystawie,
odbywal staz w Akademii Sztuk Pigknych w Groningen. W 1995 roku rozpoczat
wspolpracg z Teatrem Wielkim — Operg Narodowg w Warszawie. Od 1996 roku
samodzielnie realizuje scenografie do spektakli. Stale wspoipracuje z kilkoma
rezyserami. WspOlnie z Mariuszem Trelifiskim od 1999 roku Boris Kudlicka zreali-
zowal dwanascie spektakli operowych: Madame Butterfly, Krola Rogera, Otelia,
Don Giovanniego, Oniegina, Dame pikowg, Andrée Chéniera, La Bohéme, Orfe-
usza | Eurydyke, Borysa Godunowa, Jolante, Aleka — gidwnie dla Opery Narodowej
w Warszawie, a takze innych scen operowych (m.n. w Berlinie, Moskwie, Sankt
Petersburgu, Waszyngtonie, Los Angeles, Tel Awiwie, Bratystawie i Walenciji),
ktére prezentowane byly takze podczas festiwali operowych: Edinburgh Internatio-
nal Festival, Hong Kong Festival i w Tokio. Z Dalem Duisingiem zrealizowat Podr6z
do Reims Rossiniego | Gwatt na Lukrecji Brittena dla opery we Frankfurcie oraz
Medee dla opery w Enschede i Jasia i Malgosie Humperdincka dla opery w Ber-
nie. Spektaklem Smier¢ w Wenecji rozpoczal wspdiprace z Keithem Warnerem,
nastepnie wspottworzyli Leara Ariberta Reimanna i Burze Thomasa Adésa dla Ope-
ry we Frankfurcie; obecnie pracujg nad Simonem Boccanegra Verdiego dla Opery
w Strasburgu. Zainteresowania zawodowe Borisa Kudli¢ki nie koricza sie na ope-
rze. Projektowal on réwniez dekoracje do filméw, spektakli teatralnych i koncer-
tow. Razem z Andrzejem Kreutz Majewskim stworzyli polski pawilon na Expo 2000
w Hanowerze. W 2006 roku zostal odznaczony medalem Zastuzony Kulturze ,Glo-
ria Artis”, przyznawanym przez polskiego ministra kultury i dziedzictwa narodowe-
go. W kolejnym roku zdoby! zioty medal na Praskim Quadriennale 2007, a w 2008
roku otrzymat nominacje na generalnego komisarza Praskiego Quadriennale 2011
W 2009 roku zostat nagrodzony na Slowacji za najlepszg scenografie do opery
Orfeusz i Eurydyka. Obecnie pracuje nad spektaklami dla teatréw operowych w Ber-
linie, Frankfurcie, Tel Awiwie, Warszawie i Lodzi. Przygotowuje takze polski pawilon
na Expo 2010 w Szanghaju.




GOSIA BACZYNSKA

Projektantka mody, absolwentka wydzialu projektowania ceramiki i szkla Akademii Sztuk
Pigknych we Wroctawiu. Uznawana za jednego z najbardzie] wplywowych projektan-
tow mody oraz jedna z najbardziej wplywowych kobiet wg miesigcznika Home&Market
w Polsce. Pierwsze do$wiadczenia zawodowe zdobywala jako asystentka kostiumogra-
fa, kolejne w Londynie, w firmie wspdlpracujgcej z czolowymi brytyjskimi projektanta-
mi. Od roku 1997 prowadzi wlasna firme ,Fri.13.08" i tworzy projekty sygnowane |ej
nazwiskiem. Swojg pierwszg autorska kolekcje zaprezentowata w 2000 roku we Wro-
clawiu. Od tego czasu powstalo kolejnych siedem, z kiérych kazda zachwycata kry-
tykow i gwiazdy. Styl Gosi Baczynskiej to polaczenie doskonalosci i nonszalancii.
W pokazach jej kolekciji oprocz najlepszych polskich modelek braly udzial takze gwiazdy
$wiatowych wybiegow. Autorka kostiumow do opery lwona Ksiezniczka Burgunda w re-
2yseril Marka Weiss-Grzesinskiego, ktérej premiera odbyla sie w 2006 roku. W roku 2008
zostala zaproszona do wspolpracy z Reserved — jedng z czolowych firm odziezowych
w Polsce, tworzagc limitowang kolekeje ,Le Carousel - Gosia Baczynska for Reserved", za kitrg otrzymata nagrode w konkursie Dosko-
nalo$¢ Mody Twojego Stylu. Od roku 2002 mieszka i tworzy w Warszawie. W polowie 2009 roku na granicy starej i nowej warszawskiej
Pragi, przy ulicy Florianskiej powstal pierwszy butik projektantki. W tym miejscu miesci sie réwniez atelier, gdzie powstajg wyjatkowe
kreacje. Laureatka licznych nagrod: nominowana przez miesiecznik ,Elle” w 2003 roku, w konkursie Trendy Elle (Projektant Roku),
otrzymala jg dwukrotnie (2004 — nagroda specjalna redakciji; 2005 — Projektant Roku). Tytul najlepszego projektanta roku przyznaly jej,
rowniez magazyny: ,Activist” (2005), ,Fashion Magazine” (2008), ,Twdj Styl" (2008), a Ziotg lkong — magazyn A4 (2006). W 2003 roku,
w Lizbonie reprezentowala Polske podczas gali akcesyjnej z okazji rozszerzenia Unii Europejskie.

TOMASZ OSSOLINSKI

Projektant mody. Pochodzi ze Slaska. Debiutowal w wieku siedemnastu lat kolekcja,
ktérej motywem przewodnim byt gorset. Glownym projektantem Zakladow Odziezowych
Bytom zostal w wieku dwudziestu lat. Jego pierwsza, stworzona w trzy miesigce kolek-
cja, liczyla okoto 300 gamiturdw. Do mody damskiej powrdcil kolekcjg Goaziny (2004).
W 2006 roku zrealizowal swoje wielkie marzenie, szyjac suknig na oskarowa galg dla rezy-
serki Hanny Polak. Podczas rozdania Oskaréw jego stroje nosili réwniez Andrzej Chyra
i Pawel Malaszynski, odtworcy gléwnych rol w filmie Katyrt Andrzeja Wajdy. W 2009 roku
na scenie Teatru Wielkiego, z udzialem Choru Opery Narodowe;, odby! si¢ spektakl,
ktérym Tomasz Ossolinski Swigtowal pigtnastolecie pracy.

TOMASZ WYGODA

Tancerz, aktor, choreograf. Ukorczyt wydzial historii WSP w Kielcach. W latach
1997-2003 tarczy! w Slaskim Teatrze Tarca w Bytomiu. Wystepowal m.in. w spektaklach
Jacka tuminskiego i Konrada Drzewieckiego (Polska), Henrietty Horn (Niemcy), Jona-
thana Hollandera (USA) i Paula Claydena (Wielka Brytania). Stypendysta DanceWeb
w Wiedniu (2002). Wystepowal w USA, Wielkiej Brytanii, Niemczech, Francji, Kanadzie
i we Wioszech. Z zespolem W&M Phisical Theatre wspottworzyt spektakl Made in Polska
— museurn of imagination (Calgary 2004). Z warszawskim Teatrem Breton Caffe stworzyt
spektakl Slam out oraz Tariczac Sare Kane. Wspdipracuje z Teatrem Starym w Krako-
wie, gdzie bierze udzial w spektaklach Krystiana Lupy (Zaratustra, Factory 2), Pawla
Mickiewicza (Niewinna), Michala Zadary (Fedra). Wystgpuje takze u Krzysztofa Warli-
kowskiego (Oczyszczeni, Teatr Wspolczesny we Wroctawiu, Teatr Polski w Poznaniu,
TR Warszawa) i Agnieszki Olsten (Lincz, Samsara Disco, Teatr Polski we Wroclawiu).
Autor choreografii do spektakli m.in. Michala Zadary, Mikotaja Grabowskiego i Jana
Peszka, Moniki Pecikiewicz, Wiktora Rubina, Mai Kleczewskie]. W Teatrze Maryjskim w Petersburgu opracowal ruch sceniczny
do Pierscienia Nibelunga Wagnera w rezyserii Valery'ego Gergieva/George Tsypina/Alexandra Zeldina. Z Mariuszem Treliniskim pra-
cowal nad: La Bohéme Pucciniego (Opera w Waszyngtonie), Borysem Godunowem Musorgskiego (Teatr Opery i Baletu w Wilnie,
Teatr Wielki — Opera Narodowa), Krélem Rogerem Szymanowskiego, Alekiem Rachmaninowa i Jolantg Czajkowskiego (Teatr Maryjski
w Petersburgu), Orfeuszem i Eurydyka Glucka (Opera w Bratystawie, Teatr Wielki — Opera. Narodowa)

BOGDAN GOLA

Chormistrz, dyrygent i pedagog. Debiutowal w Operze Slaskiej w Bytomiu (1977-82).
Potem kierowat chérami: Filharmonii im. Jézefa Elsnera w Opolu, Zespotu Piesni
i Tarca ,Slask”, Akademii Muzyczne] w Katowicach oraz Chérem Teatru Wielkiego
w Warszawie. Jest tworcg Zespolu Muzyki Dawnej All Antico (1976-86), specijalizujgcego
sig w wykonawstwie muzyki dawnej, a takze Choru Polifonicznego Sacri Concentus,
dziatajgcego w latach 1983-98 przy Warszawskim Towarzystwie Muzycznym. Z tym
ostatnim zrealizowat cykl nagran archiwalnych dla TVP2 pt. Brzmienie sacrum - poiska
muzyka Sakralna. Kierowany przez niego w latach 1884-95 i ponownie od 1998 roku Chor
Opery Narodowej zdobyt trwate uznanie krytyki i publicznosci w kraju i za granicg. Dzigki
wzbogaceniu repertuaru choru o liczne dzieta oratoryjne i symfoniczne, zespd! odnosi
znaczgce sukcesy nie tylko na scenie operowej, lecz takze na estradach koncertowych.
Poziom artystyczny chéru dokumentuig liczne nagrania fonograficzne i telewizyjne zre-
alizowane przez wytwornie: EMI, Polskie Nagrania, CD ACCORD, Schwann Koch Inter-
national, Studio Berlin Classic, CPO, a takze TVR, ZDF, 3SAT, ARTE i Polskie Radio. Bogdan Gola wspdlpracuije regularnie z zespotami
chéralnymi i filharmonicznymi w kraju. W swoich programach koncertowych dyryguje wielkimi dzietami oratoryjnymi. Czesto siega
po stare | zapomniane partytury muzyki polskiej. Rdwnolegle z praca artystyczng prowadzi dzialalno$¢ pedagogiczna, ktérg rozpoczat
w 1979 roku w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Od 1986 roku jest pracownikiem naukowym Akademii
Muzycznej, aktualnie Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. W latach 1998-2004 byt prodziekanem wydziatu
edukaciji muzycznej, obecnie kieruje katedrg dyrygentury chéralnej. W 2001 roku otrzymat tytut naukowy profesora sztuk muzycznych.
Jest laureatem srebrnego medalu Zastuzony Kulturze ,Gloria Artis”

PIOTR GRUSZCZYNSKI

Dramaturg, krytyk teatralny, zwigzany na state z Nowym Teatrem Krzysztofa Warlikow-
skiego. Autor ksigzek: Ojcobojey oraz Szekspir i uzurpator — rozmowy z Warlikowskim.
Z Mariuszem Treliniskim wspolpracowal przy realizacjach: Borysa Godunowa w wileriskim
Narodowym Teatrze Opery i Baletu oraz w warszawskiej Operze Narodowej, Orfeusza
i Eurydyki w Operze Narodowej oraz Aleka i Jolanty w Teatrze Maryjskim w Sankt Peters-
burgu.

MARC HEINZ

Rezyser $wiatel. Karierg rozpoczal w 1998 roku jako szef oswietlenia w Toneelgroep
Amsterdam. W 1993 roku zostal niezaleznym rezyserem $wiatel. Wykonywal projekty
m.in. dla Royal Flemish Theatre (Bruksela), Royal Dutch Theatre (Antwerpia), NTG
(Gandawa), The National Theatre (Haga), Het Paleis (Antwerpia), Ro Theater (Rotter-
dam), Holland Festival, Wiener Festwoche, Early Music Festival (Utrecht), Opera Ahoj
i The National Tour Opera. Swoje prace realizowat w operach w Rotterdamie, Antwerpii,
Paryzu, Amsterdamie, Kolonii, Hanowerze, Wiedniu, Mannheim, Berlinie, Hamburgu,
Dusseldorfie, Sankt Petersburgu, Edynburgu, Wilnie, Utrechcie, Arnheim i Bratysia-
wie. Najwigkszym spektaklem operowym, do kiérego przygotowal rezyserie Swiatet
byta Aida Giuseppe Verdiego wystawiona na Stade de France w Paryzu dla 85 tysiecy
widzéw. Mial tez swoj udzial w prestizowych produkcjach telewizyjnych, kabaretach,
wydarzeniach specjalnych i spektaklach musicalowych, np. Fame, Anatevka, Oliver!,
Blond Brothers, Grease, Footloose, Kopciuszek i Rembrandt. Pracowal z takimi rezy-
serami, jak Gerardjan Rijnders. Herbert Wenicke, Wilfried Minks, Petrica lonesco, Bernard Broca, Ken Caswell, Alize Zandwijk, Guy
Cassiers, Mariusz Trelifiski, Johan Simons i Martin Miche!.




ALEKSANDRA KURZAK
(Violetta Valéry)

Sopran. Ukonczyla z wyrdznieniern Akademie Muzyczna we Wroclawiu oraz Hoch-
schule flr Musik und Theater w Hamburgu. Dwukrotnie otrzymala stypendium Ministra
Kultury 1 Sztuki, a takze stypendium fundaciji Crescendurm Est — Polonia Aleksandra
Gudzowatego. Otrzymala rowniez nagrode Prezydenta Wroclawia oraz Wojewody Dol-
noslaskiego. W 2009 roku uzyskata tytul doktora sztuki. Laureatka konkursow wokal-
nych w Warszawie, Helsinkach, Barcelonie | Kantonie. Przez 6 sezonow zwigzana
byla ze Staatsoper w Hamburgu, gdzie wykonywata m.in. takie role jak: Maria, Donna
Anna, Donna Fiorilla, Kleopatra, Gilda, Nanetta, Musetta, Adela, Blonda, Krolowa Nocy,
Zuzanna, Marcelina. W wieku 27 lat zadebiutowala w dwoch najbardziej prestizowych
operach swiata: Metropolitan Opera w Nowym Yorku (Olimpia) oraz w Royal Opera
House Covent Garden w Londynie (Aspasia). Od tego czasu regularie wystepuje na
najwazniejszych scenach i estradach $wiata: Metropolita Opera (Blonda, Gilda), Royal
Opera House (Norina, Adina, Zuzanna, Matilde di Shabran), Wiener Staatsoper (Rozyna), Bayerische Staatsoper w Monachium
(Kleopalra, Adela, Rozyna, Donna Fiorilla), Theatre du Capitole w Tuluzie (Gilda), Teatro alla Scala w Mediolanie (Gilda), Theater an
der Wien (Donna Anna, Amenaide), Lyric Opera House w Chicago (Blonda), Deutsche Staatsoper w Berlinie (Krolowa Nocy), Sal-
zburger Festspiele (Anusia), Accademia Nazionale di Santa Cecilia w Rzymie (Carmina Burana). Wspdlpracowala m.in. z takimi dyry-
gentami, jak: lvor Bolton, Bruno Campanella, James Conlon, Sir Andrew Davis, Christoph von Dohnanyi, Rafael Frihbeck de Burgos,
Nicola Luisotti, Sir Charles Mackerras, Ingo Metzmacher, Carlo Rizzi, Simone Young. W obecnym sezonie zas$piewa jeszcze w Royal
Opera House (Donna Fiorilla), Teatro La Fenice w Wenecji (Donna Anna), Concertgebouw w Amsterdamie (Stabat Mater Szymanow-
skiego), na koncercie plenerowym Teatro alla Scala w Neapolu (Carmina Burana Orffa) oraz na Salzburger Festspiele (Donna Anna).

JOANNA WO$
(Violetta Valery)

Sopran. Absolwentka Akademii Muzycznej w todzi w klasie prof. Jadwigi Pietraszkie-
wicz. Laureatka najwazniejszych konkursow wokalnych w Polsce oraz zdobywczyni
| nagrody w Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym w Bilbao. Na scenie lodzkiego
Teatru Wielkiego zadebiutowala partig tytulowg w tucji z Lammermooru Donizettiego
i zostala solistkg tego teatru. Ma w swoim repertuarze m.in. role: Elviry w Purytanach
Belliniego. Noriny w Don Pasquale Donizettiego, Olimpii w Opowiesciach Hoffmanna
Offenbacha, Fiordiligi w Cosi fan tutte, Krélowej Nocy w Czarodzigjskim flecie, Donny
Anny w Don Giovanrim | Hrabiny w Weselu Figara Mozarta, Rozyny w Cyruliku Sewilskim
Rossiniego, Oskara w Balu Maskowym, Nanetty w Falstaffie, Gildy w Rigoletcie i Violetty
w Traviacie Verdiego oraz Zony w Zyciu z Idiota Schnittkego. Rownie bogaty jest takze
repertuar oratoryjno-kantatowy artystki. Wykonuje utwory Mozarta, Gounoda, Schu-
berta, Orffa, Szymanowskiego oraz piesni Belliniego, Donizettiego, Villi-Lobosa i Ber-
lioza. Wspdipracuje z Operg Narodowa, Operg Krakowska, Teatrem Wielkim w Poznaniu, Filharmonig Narodowa i Filharmonia Krakow-
skg. Wystgpuije z takimi dyrygentami, jak: Antoni Wit, Jonas Aleksy, Jerzy Maksymiuk, Tadeusz Kozlowski, Jan Krenz, Jacek Kaspszyk,
Marco Baldieri, Andrea Licata, Massimiliano Caldi. Spiewala miedzy innymi z R. Brusonem, S. Licitry, S. Fisichelli, G. Bradley. Goscita
w: Alte Oper Frankfurt, Deutsche Oper Berlin, Auditorium w Rzymie, Centrum Galiny Wiszniewskiej w Moskwie, Opery Narodowej
w Wilnie, Opery Narodowe| w Zagrzebiu oraz innych scen operowych i sal koncertowych w Austrii, Belgii, Danii, Holandii, Szwajcaril,
Rosji iIFrancji. Ostatnio dla Polskiego Radia nagrala z Kevinem Kennerem recital arii z oper Ksiecia Jézefa Michala Poniatowskiego.
W 2009 roku, wraz z Markiem Drewnowskim, zarejestrowala pliyte Piesni Chopina. W Operze Narodowej w Warszawie wystgpila
w przedstawieniach premierowych: jako Magda w La Rondine Pucciniego (2003), Krélowa Nocy w Czarodziejskim flecie (2006) oraz
partie tytulowe w: tucji z Lammermooru (2008), Lukrecji Borgii Donizettiego (2009) oraz Orfeuszu i Eurydyce Glucka (2009). W kwiet-
niu 2010 wykona /lf Syrnfonig op. 36 ,Symfonie piesni zalosnych” Henryka Mikolaja Goéreckiego z Londyriska Orkiestra Symfoniczng
(Londyn, Royal Albert Hall).

JOANNA CORTES

(Flora Bervoix)

Sopran. Urodzona w Warszawie, w rodzinie kultywujacej tradycje muzyczne. Studia
wokalno-aktorskie ukonczone z wyrdznieniem w Akademii Muzycznej we Wroclawiu
(1980) kontynuowala w Niemczech oraz we Wioszech (Accademia Chigiana). Debiuto-
wala na scenie Opery Wroclawskiej partig Tatiany w Eugeniuszu Onieginie. Byla solistka
Teatru Wielkiego w todzi i Poznaniu, wspolpracowala z Teatrem Muzycznym Roma.
0Od 1992 roku jest solistkg Teatru Wielkiego ~ Opery Narodowej, na deskach ktorej Spie-
wala m.in. Lady Makbet w Makbecie Verdiego, Salome Straussa, Tosce Pucciniego,
Halke Moniuszki, Fedore Giordana, Carmen Bizeta, Abigaille w Nabuccu Verdiego,
Adalgize w Normie Belliniego, Zyglinde w Walkiri Wagnera oraz Pile w Ubu Rex Pen-
dereckiego. W inscenizacjach Mariusza Trelinskiego spiewala partie: Hrabiny w Andref
Chénierze Giordana, tariny w Onieginie Czajkowskiego oraz Hrabiny w Damie pikowej
Czajkowskiego. Jej Abigaille w Nabuccu Verdiego okrzyknigto najciekawszym osiggnig-
ciem sezonu 1987/88. Za role Carmen, najlepsza role kobiecg w sezonie 1991/92, otrzymala Ziota Maske przyznawana przez todzkich
recenzentow teatralnych. W Tosce pod dyrekcjg Antona Coppoli wystapila w nowojorskiej National Grand Opera (1990). Spiewata z Pla-
cidem Domingiemn (duet z Carmen Bizeta) podczas stynnego koncertu Serce dla Serc zorganizowanego przez prof. Zbigniewa Relige
w Zabrzu (1992). Wspdlpracowala z Krzysztofem Pendereckim (Dies Irae, Polskie Requiem, Te Deumn, Diably z Loudun). Brala udziat
w $wiatowe] premierze opery Mikisa Theodorakisa Elekira (Luksemburg 1995) oraz opery Zbigniewa Krauzego iwona ksigzniczka
Burgunda (Paryz 2004). Koncertuje w kraju i za granica.

BOZENA ZAWISLAK-DOLNY

(Flora Bervoix)

Mezzosopran. Absolwentka Studium Wokalno-Aktorskiego im. Danuty Baduszkowej
przy Teatrze Muzycznym w Gdyni. Pierwsze lata scenicznej pracy zwiazala z tymze
teatrem, a nastepnie rozpoczela wspolprace z Operg Baftycka, gdzie zadebiutowala
rolg Olgi w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego. Od 1988 roku jest solistkg Opery Kra-
kowskiej. Laureatka nagrody wojewody krakowskiego (1997) za wybitne osiagniecia
w dziedzinie kultury i sztuki. Jedna z najlepszych odtworczyn partii Carmen Bizeta,
ktorg $piewala w teatrach operowych Krakowa, Warszawy, Gdanska, Bytomia, todzi
i Szczecina. Jej role Carmen w Operze Baltyckiej uznano za najlepsza kreacje 1995
roku i uhonorowano nagroda wojewody gdanskiego. W swoim repertuarze ma partie
pochodzace z najwigkszych dziel Rossiniego (Kopciuszek, Cyrulik sewilski, Semiramida)
i Verdiego (Bal maskowy, Trubadur, Nabucco, Rigoletto, Aida). Jest $piewaczka
wszechstronng - z powodzerniem wystepuje w operetce | musicalu. Wykonuje row-
niez utwory oratoryjno-kantatowe (Stabat Mater Pergolesiego | Szymanowskiego, Requiem Verdiego i Dvoraka, VIl Symfonie Mah-
lera, Czarodziejskg mitos¢ de Falli). Ogromnym uznaniem cieszyla sig jej interpretacja songow Kurta Weilla w przygotowanym
przez Opere Slaska spekiaklu Zagraj mi melodie z dawnych lat oraz znakomita kreacja Aldonzy-Dulcynei w wystawionym w tddz-
kim Teatrze Muzycznym i Operze Krakowskiej musicalu Czfowiek z La Manchy Leigha. Jej glodnym sukcesem byla kreacja Romea
w operze | Capuleti e i Montecchi Belliniego, przygotowanej w Krakowie pod kierownictwem Richarda Bonynga. W 2004 uhonorowana
przez Ministra Kultury i Sztuki Ztotym Krzyzem Zastugi. Od tego czasu jej wazniejsze role to: Evelin Huck w prapremierze operetki
Szymanowskiego Loteria na mezoéw, Suzuki w Madame Butterfly Pucciniego oraz Hrabina w Damie pikowej Czajkowskiego.




MALGORZATA PANKO

(Annina)

Mezzosopran. Ukonczyla warszawskg Akademie Muzyczng w klasie Krystyny
Szostek-Radkowej, wyrézniona medalem ,Magna cum Laude” (2003). Stypendystka
Marszatka Wojewodztwa Podlaskiego w roku 2010. Laureatka konkursow wokalnych:
im. Ady Sari w Nowym Sgczu (dwukrotnie), Polskiej Piesni Artystycznej w Warszawie
(I nagroda) i konkursu w Dusznikach Zdroju (I nagroda w kategorii oratoryjno-pie-
$niarskie| | Grand Prix). Laureatka Konkursu im. Montserrat Caballé w Andorze i fina-
listka konkursu opery kameralnej w Rheinsbergu (Niemcy). Uczestniczyta w kursach
mistrzowskich Marjany Lipovsek, lleany Cotrubas, Denyce Graves, Alberta Zeddy,
lzabelli Klosiriskie], Toma Krause i Margarity Lilovej. Spiewala partie Melo w stu-
denckim wykonaniu opery Sosarme Haendla, byla Trzecia Dama w Czarodziejskim
flecie Mozarta w Rheinsbergu. W Operze Slaskiej w Bytomiu oraz w Operze Baltyc-
kiej pojawila sie jako Olga w Eugeniuszu Onjeginie Czajkowskiego. W Operze Nova
w Bydgoszczy zaspiewala partig Jasia w Jasiu i Mafgosi Humperdincka. Na scenie Teatru Wielkiego — Opery Narodowej wyste-
puje w partii Poliny w Damie pikowej Czajkowskiego, Madelon i Bersi w Andrei Cheniérze Giordana, Margret w Wozzecku Berga,
Trzeciej Damy w Czarodziejskim flecie Mozarta, Zosi w Zabobonie, czyli Krakowiakach i Goralach Kurpinskiego, Ciotki Pelagii
w Magicznym Doremiku Ptaszynskiej, Suzuki w Madame Butterfly Pucciniego, Rosalie w Przysiedze Tansmana, Jadwigi w Strasznym
dworze Moniuszki oraz Olgi w Onieginie Czajkowskiego. W styczniu 2010 roku rolg Charlotte w Wertherze Masseneta, pod dyrekcijg
Modestasa Pitrenasa, debiutowala w lotewskiej Operze Narodowej w Rydze. Dwukrotnie wystapita na scenie warszawskiej Opery
Narodowej pod batutg Valery'ego Gergieva: jako Polina w Damie pikowej w styczniu 2009 roku i rok pdzniej jako Olga w Oniegi-
nie. Spiewala podczas koncertéw inaugurujacych sezon artystyczny 2007/08 Polskiej Orkiestry Radiowej (Faistaff Verdiego pod
dyrekcija tukasza Borowicza) oraz Filharmonii Narodowej (Te Deun Kurpinskiego pod dyrekcja Antoniego Wita). Polskie Requiem
pod batutg Krzysztofa Pendereckiego wykonala w Filharmonii w Sankt Petersburgu.

ELZBIETA WROBLEWSKA

(Annina)

Mezzosopran. Absolwentka Akademii Muzyczne] im. Fryderyka Chopina w Warsza-
wie w klasie prof. Krystyny Szostek-Radkowej (2005, dyptom z wyrdznieniem). Jest
laureatkg Migdzyuczelnianego Konkursu Polskiej Piesni Artystycznej w Warszawie
(2001, Il nagroda i nagroda specjalna Zwigzku Kompozytoréw Polskich), Konkursu
Wokalnego w Dusznikach-Zdroju (2002, Il nagroda, pierwszej nie przyznano, w kategorii
oratoryjno-piesniarskiej oraz nagroda specjalna), a takze nagrody specjainej w Kon-
kursie Sztuki Wokalnej im. Ady Sari w Nowym Sgczu. Brata udziat w kursach mistrzow-
skich prowadzonych przez Terese Berganze, Alberto Zedde, Rockwella Blake'a. Pod-
czas Rossini Opera Festival w 2003 roku uczestniczyla w kursie Accademia Rossiniana
w Pesaro, a nastgpnie wystgpila w Podrézy do Reims. Od 2003 roku jest solistkg
Warszawskiej Opery Kameralnej, gdzie debiutowala jako Arsace w Semniramidzie Rossi-
niego, za co zostata wyrdzniona Nagroda im. Andrzeja Hiolskiego w kategorii ,debiut ope-
rowy sezonu 2002/03". Na scenie Warszawskiej Opery Kameralnej wystepuje w operach Mozarta jako: Dorabelfa (Cosi fan tutte), Annio
(La clemenza di Tito), Ramiro (La finta giardiniera), Ascanio (Ascanio in Alba), Farnace (Mitridate, ré di Ponto), a takze jako Rosina
w Cyruliku sewilskim Rossiniego. W Teatrze Wielkim — Operze Narodowej $piewala jako Delia w PodréZy do Reims Rossiniego,
Guwernantka w Damie pikowej Czajkowskiego oraz jako tytulowy Magiczny Doremik w operze Ptaszynskie]. Wspdipracuje
z Teatrem Wielkim w Poznaniu, gdzie $piewa partie Jadwigi w Strasznym dworze | Cherubina w Weselu Figara Mozarta, a takze z Operg
Slaskg w Bytomiu, gdzie wystepuje w tytutowe] partii meskiej w Orfeuszu i Eurydyce Glucka. Wykonuje réwniez muzyke oratoryjng
(m.in. utwory Bacha, Caldary, Haendla, Mozarta, Rossiniego) oraz liryke wokalng kompozytoréw polskich i zagranicznych. Wyste-
powala przed publicznoscig Francji, Szwajcarii, Niemiec, Hiszpanii. Wioch, Finlandii, Czech, Rosji, Libanu, Korei, Japonii, Stanéw
Zjednoczonych.

SEBASTIEN GUEZE
(Alfredo Germont)

Tenor. Jeden z najbardziej obiecujacych francuskich $piewakow. Sztuki wokalnej uczyl
sie w poludniowej Francji, studiujgc jednoczednie migdzynarodowe stosunki gospo-
darcze. Postanowil calkowicie poswigci¢ sig muzyce i rozpoczal studia w Konserwa-
torium Paryskim. Finalista konkursu im. Enrica Carusa w Mediolanie, laureat Srebr-
nego Glosu (I miejsce w kategorii gloséw meskich) podczas konkursu w Metz (2003),
zdobywca | miejsca w konkursie europejskim w Arles (2004). W 2006 roku uhonorowany
przez francuskie stowarzyszenie artystow ADAMI tytulem ,Rewelacyjny Spiewak Ope-
rowy 2006". Otrzymal réwniez nagrode publicznosci w organizowanym przez Placida
Dominga konkursie Operalia. Uznany za ,Rewelacje Roku" podczas ceremonii Victoires
de la Musique 2009. Partie Rodolfa w Cyganerii Pucciniego wykonywal w Greckiej Operze
Narodowej. W roli tytulowego Romea debiutowal, obok Nina Machaidze, w amsterdam-
skim Concertgebouw w Romeo i Julii Gounoda. Spiewal partie Pinkertona w Madame
Butterfly Pucciniego podczas Festival Musiques au Coeur d'Antibes, Salammbé Reyera i Mireille Gounoda w Opéra de Marseilles,
La Périchole Offenbacha w Opéra National de Bordeaux. W Fauscie Gounoda debiutowal w hiszpanskie] Pampelunie. Wystgpowat
w Oji Hall w Tokio, Ambasadzie Francuskiej w Waszyngtonie, paryskich Salle Pleyel i Théatre du Chatelet, Thééatre
du Capitole de Toulouse, a takze w Nancy na festiwalu Choregies d'Oranges, w Marsylii, gdzie kreowal partig tytulowg
w operze Marius et Fanny Cosmy ze $wiatowej slawy tenorem Roberto Alagna. Wystapil takze na festiwalu w Royan.

PAVLO TOLSTOQY
(Alfredo Germont)

Tenor urodzony na Ukrainie. Angaz do zespolu Opery Lwowskiej, w ktérym $piewal
do ukonczenia studiéw w 2005 roku, otrzymal jeszcze jako student Akademii Muzycznej
we Lwowie (2002). Przez kolejne dwa lata wystepowal na deskach Opery Wroclawskiej,
$piewajac glowne partie w operach Mozarta, Verdiego, Pucciniego i Szymanowskiego.
Wspolpracuje z Operg Nova w Bydgoszczy. Dotychczas wystgpowal jako: Ferrando
w Cosi fan tutte i Tamino w Czarodziejskim flecie Mozarta, Lefski w Eugeniuszu Onie-
ginie Czajkowskiego, Alfredo w Traviacie i Ismaele w Nabuccu Verdiego, Beppo
w Pajacach Leoncavalla, Rodolfo w Cyganerii i Pinkerton w Madame Butterfly Pucci-
niego. Spiewal rowniez (jako Miody Krol) w Hagith oraz (jako Pasterz) w Krolu Rogerze,
w realizowanych przez Opere Wroclawska inscenizacjach oper Szymanowskiego.
W partii Pasterza wystapil réwniez w Teatrze Maryjskim i Gran Teatre del Liceu. We Wro-
clawiu $piewa! partie Alfreda w Zemscie nietoperza Johanna Straussa. Pracuje z takimi
rezyserami, jak: Marek Weiss-Grzesinski, Tomasz Konina, Mariusz Trelifiski czy Michat Znaniecki. Ma w repertuarze rowniez utwory
oratoryjno-kantatowe, m.in. Requiem Mozarta oraz Mszg uroczysta Gounoda. W Operze Narodowej debiutowal w partiach Lorda
Buklawa i Normana w tucji z Lammermooru Donizettiego (2008). Spiewal réwniez partie Joségo w Przysiedze Tansmana (2009).




ANDRZEJ DOBBER

(Giorgio Germont)

Baryton. Absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie. Laureat prestizowych konkursow
wokalnych m.in. w Gutersloch (Neue Europeische Stimmen), Wiedniu (Belvedere),
Monachium (Grand Prix konkursu ARD). Wystepuje na najwigkszych scenach $wiata,
m.in. w Berlinie (Deutsche Oper, Komische Oper, Staatsoper), Dreznie, Essen, Frankfur-
cie nad Menem. Spsewal rowniez w Hanowerze, Hamburgu, Karlsruhe, Kolonii, Lipsku,
Monachium, Norymberdze, Amsterdamie, Brukseli, Cincinnati, Edynburgu, Florencii,
Glasgow, Hongkongu, Londynie (Covent Garden, Albert Hall), Maladze, Mediolanie
(La Scala), Montpellier, Nowym Yorku (Metropolitan Opera, Fischer Hall), Paryzu
(Opera Bastille), Petersburgu, Tel Awiwie, Tuluzie, Tokio, Vancouver, Wiedniu. Brat udzial
w wielu festiwalach muzycznych, m.in. Glyndebourne (Macbeth). W warszawskiej
Operze Narodowe] wystapil w operach: Simone Boccanegra i Rigoletto Verdiego oraz
Carmen Bizeta. Wystapil pod batutg wielu wybitnych dyrygentéw, takich jak: Christian
Thielemann, Colin Davis, Roger Norrington, Arnold Oestmann, Riccardo Chailly, Gary Bertini, Edo de Waart, Pinchas Steinberg,
Giuseppe Sinnopoli, Simone Yang, Helmuth Rilling, Kazushi Ono, Stefan Soltesz, Viadimir Fiedosiejew, Viadimir Jurowski, Sylvain
Cambrelling, Yakow Kreizberg, Roberto Abbado, Richard Armstrong, Riccardo Muti, Carlo Rizzi, Zubin Mehta, Valery Gergiev. Spo-
$rod wielu osiggniec artysty warto wspomnie¢ szczegolnie debiut w mediolanskiej La Scali pod dyrekcijag Riccardo Mutiego (Rigoletto,
Trubadur), liczne wystepy na festiwalu Maggio Musicale Fiorentino z Zubinem Mehta (Trubadur, Attilla, Tosca). W 2007 roku zadebiu-
towal w nowojorskiej Metropolitan Opera i w Fischer Hall. Rok 2008 przynios! debiut w londyriskim Covent Garden (Traviata). W tym
samym sezonie powrocit do paryskie] Bastille (Luisa Miller), Amsterdamu (Bal Maskowy) i Hamburga (Macbeth), wystapil takze w spek-
taklach Kro! Roger w Petersburgu i Edynburgu, Rigoletto, Traviata w Hamburgu, Traviata w Nowym Yorku (MET), Traviata w Los Ange-
les, Stiffelio w MET, Simone Boccanegra w Touluzie. Andrzej Dobber jest jedynym polskim barytonem $piewajgcym gléwne verdiow-
skie partie barytonowe na najwigkszych i najbardziej prestizowych scenach $wiata. W planach na przyszios¢ ma: Aide w namburskiej
Staatsoper, Toske w Staatsoper Berlin, Makbeta w Glyndebourne, Rigoletta w Santiago de Chile, Traviate w Monachium, ponownie Toske
w Berlinie, nowg produkcie Traviaty w Metropolita Opera, Jolante w Dreznie, Pajace i Rycerskosc wiesniaczg w Hamburgu, Nabucco
w Brukseli, Makbeta w Hamburgu, Aide na Festiwalu Orange, Sprawe Makropulosa we Florencji, Traviate w Houston, Dame pikowa
w Hamburgu, Rigoletta w Chicago, Krdla Rogera w Brukseli i Traviate w Paryzu.

ADAM KRUSZEWSKI

(Giorgio Germont)

Baryton. Ukonczyl Akademie Muzyczng w Warszawie (1985). Laureat Migdzynarodo-
wego Konkursu Wokalnego w ‘s-Hertogenbosch (Holandia, 1987), Konkursu im. Kie-
pury w Krynicy (1988) oraz migdzynarodowych konkurséw wokalnych w Rio de Jane-
iro (Brazylia, 1989) i w Nantes (Francja, 1989). Po studiach zwigzal sie z Warszawskg
Operg Kameralna, gdzie $piewal gléwne partie barytonowe w operach Donizettiego,
Mozarta i Rossiniego. W sezonie 1930/91 byl solistq Wiener Kammeroper, $piewajac
w operach Donizettiego | Mozarta. Wystepowal z BBC Scottish Symphony Orchestra
w Glasgow. Koncertowal w State Theatre w Pretorii (RPA), wspolpracowal z Operg Naro-
dowa w Pradze. W 1992 roku wystapit w Zabrzu obok Placida Dominga. Od 1993 roku
wspolpracuje z Operg Narodowa, gdzie kreowal role: Figara w Cyruliku sewilskim i Don
Alvara w Podrézy do Reims Rossiniego, Rodriga w Don Carlosie, tytulowego Makbeta
i Anckarstroma w Balu maskowym Verdiego, Rambalda w La Rondine i Scarpii
w Tosce Pucciniego, Adama w Raju utraconym Pendereckiego, Don Giovanniego w operze Mozarta oraz Mefistofelesa w Potepieniu
Fausta Berlioza. Ostatnio wystgpowal w Madame Butterfly Pucciniego (Sharpless), Traviacie Verdiego (Germont), Strasznym dworze
Moniuszki (Miecznik), partii tytulowej w Krolu Rogerze Szymanowskiego, jako Amonasro w Aidzie Verdiego, Wedrowiec w Curlew
River Brittena, Kaznodzieja w Czarodziejskim flecie Mozarta, Lord Enrico Ashton w tucji z Lammermooru Donizettiego, Walenty
w Fauscie Gounoda, Marcin Pakula w Verbum nobile Moniuszki i Szczelkalow w Borysie Godunowie. W 2004 roku jego kreacja Jagona
w Otellu Verdiego zostata wyrézniona Nagroda im. Andrzeja Hiolskiego. W 2007 roku nagral dla Polskiego Radia partig tytulowego
Falstaffa Verdiego pod batutg tukasza Borowicza. W 2008 roku wystapit jako Kro! Roger Szymanowskiego w Annandale-on-Hudson
(Baird Summer Festival. USA).

BORYS tAWRENIW

(Gaston de Letorieres)

Tenor. Urodzit sig w polskiej rodzinie we Lwowie. Studiowal w tamtejszym Konserwato-
rium Muzycznym w klasie Romana Witoszynskiego i prof. Niny Czubarowe;j i juz wow-
czas $piewat w Filharmonii Lwowskiej oraz koncertowal w Hiszpanii, Czechach i Polsce.
Za namowg Marii Foltyn kontynuowal i ukoriczyt studia w tédzkiej Akademii Muzyczne|
w klasie prof. Jadwigi Pietraszkiewicz. Jeszcze jako student debiutowal w 1994 roku
na scenie lédzkiego Teatru Wielkiego w Kniaziu Igorze Borodina z udzialem samego
Wladyslawa Malczewskiego. Laureat migdzynarodowych konkursow: Ziotej Trombity
w Truskawcu (Il nagroda) | Konkursu Wokalnego w Dusznikach Zdroju (I wyrdznienie).
Od 1995 roku jest solistg Teatru Wielkiego w todzi, gdzie wystgpil w rolach: Stacha
w Krakowiakach i géralach Stefaniego, Ottavia w Don Giovannim Mozarta, Ismaele’a
h w Nabuccu Verdiego, Remendada w Carmen Bizeta, Doktora Kajusa w Falstaffie Ver-
diego, Kapelana w Dialogach karmelitanek Poulenca, Sportin' Life'a w Porgy and Bess
Gershwina oraz Szymona w operetce Student Zebrak Milldckera. W repertuarze ma réwniez m.in. partie Alfreda (Traviata Verdiego),
Lorda Artura Bucklawa (tucja z Lammermooru Donizettiego), Hrabiego Almavivy (Cyrulik Sewilski Rossiniego), Lenskiego (Eugeniusz
Oniegin Czajkowskiego) oraz Monostatosa | Tamina (Czarodziejski flet Mozarta). Wystepuje pod batutg takich erygentéw, jak: Tade-
usz Kozlowski, Andrzej Straszynski, Wojciech Michniewski, Marco Balderi, Yaacov Bergman, Andrea Licata. Spiewal w spektaklach
rezyserowanych m.in. przez Gwene Brendt, Krzysztofa Kelma, Adama Hanuszkiewicza, Wojciecha Cedrona, Georgia Madii, Gurama
Meliwe, Henryka Baranowskiego, Mariusza Trelinskiego, Laco Adamika, Wieslawa Ochmana. Wystepowal wspolnie z wieloma zna-
komitosciami scen polskich i zagranicznych, takimi jak: Gwendolyn Bradley, Renato Bruson, Salvatore Licitra, Tiziana Bellavista.
Na scenie Teatru Wielkiego - Opery Narodowej zadebiutowal w kwietniu 2002 roku rolg Triqueta w Onjeginie Czajkowskiego.

RYSZARD MINKIEWICZ

(Gaston de Letoriéres)

Tenor. Dziekan wydzialu wokalno-aktorskiego gdarskiej Akademii Muzycznej i jej
absolwent — ukonczy! wydziat kompozycii i teorii muzyki oraz wydzial wokalno-aktorski
(w klasie prof. Piotra Kusiewicza). Jest laureatern Il Konkursu Wokalnego im. Ady Sari
w Nowym Saczu oraz 38. Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego w Tuluzie, w ktorym
otrzymal réwnoczesnie nagrode Syndykatu Dyrektorow Teatréw Francuskich. Wspolpra-
cowal z wigloma teatrami operowymi, m.in.. Teatrem Wielkim w Warszawie i Poznaniu,
Operami: Krakowska, Battycka, Operg Nova w Bydgoszczy, $piewajac partie Aimavivy
w Cyruliku sewilskim, Don Ramira w Kopciuszku i ldrenusa w Semiramidzie Rossiniego,
Don Ottavia w Don Giovannim Mozarta, Ernesta w Don Pasquale Donizettiego, Dama-
zego w Strasznym dworze Moniuszki Lenskiego w Eugeniuszu Onieginie i Czekalif-
skiego w Damie pikowej Czajkowskiego, Casia w Otellu i Alfreda w Traviacie Verdiego,
Steuermanna w Holendrze tulaczu Wagnera, Andresa w Wozzecku Berga, Narrabotha
i Izraelity w Salome Straussa. Wystapil rowniez jako Tanzmeister w Ariadnie na Naxos Straussa, Chor Meski w operze Brittena Gwalt
na Lukrecji, Pasterz w Krolu Rogerze Szymanowskiego. Spiewal w Zem$cie nietoperza Straussa jako Eisenstein oraz Tony w West Side
Story Bernsteina. W Operze Narodowej wykonywal partig Pasterza w Krélu Rogerze (2000), Cassia w Oteliu (2001), Czekalinskiego
w Damie pikowej (2004), a w 2006 Andresa w Wozzecku Berga. Spiewal z dyrygentami tej miary, co: Yehudi Menuhuin, Charles Dutoit,
Simon Rattle, Kazimierz Kord i Karol Stryja. Wspotpracuje z niemal wszystkimi polskimi filharmoniami, wykonujgc liczne dziefa orato-
ryjno-kantatowe. Nagrywal dia Polskiego Radia. Uczestniczyl w rejestracii wszystkich dziel orkiestrowych Karola Szymanowskiego.
Latern 1998 Simon Rattle, szef City of Birmingham Symphony Orchestra, wraz z angielska firmg plytowg EMI zaproponowal artyscie
nagranie partii Pasterza w Krélu Rogerze Karola Szymanowskiego. Uczestniczyl rowniez (na zaproszenie BBC) w realizac)i filmu
poswieconego zyciu i tworczosci Szymanowskiego.




ZBIGNIEW MACIAS
(Baron Douphoal)

Baryton. Dyrektor artystyczny lodzkiego Teatru Muzycznego. Tamtejszg Akademie
Muzyczng ukonczyl w 1982 roku w klasie $piewu Zdzislawa Krzywickiego. Laureat
Festiwalu Arii i Pieéni im. Jana Kiepury w Krynicy i Konkursu im. Marii Callas w Ate-
nach. Byl solista Opery Slaskiej w Bytomiu, Teatru Wielkiego w todzi, wspdlpracowat
z Operg Wroclawska i Teatrem Wielkim w Poznaniu. Od 1992 roku zwigzany z Teatrem
Wielkim — Operg Narodowg. W repertuarze artysty znalazly sie partie: Rouchera
wAndrei Chénierze Giordana, Escamillaw Carmen Bizeta, Hrabiego de Sirieux w Fedorze
Giordana, Alfia w Rycerskosci wiesniaczej Mascagniego, Janusza w Halce i Miecznika
w Strasznym dworze Moniuszki, role tytutowe w Weselu Figara i Don Giovannim Mozarta,
Apostola Piotra w Quo vadis Nowowiejskiego, Sharplessa w Madame Butterfly i Scarpii
w TJosce Pucciniego, Bartola w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Faninala w Kawalerze
srebrnej rézy i Johannana w Salome Richarda Straussa. Wystapil réwniez w roli Ore-
stesa w prapremierze Elektry Theodorakisa, Amonastra w Aidzie, Renata w Balu maskowym, Rodriga w Don Carlosie i Don Carlosa
w Emnanim Verdiego, Tomskiego w Damie pikowej Czajkowskiego. Wykonywal partie tytulowe w operach Makbet, Nabucco i Rigoletto
Verdiego oraz Holender tulacz Wagnera. Wystapit rowniez w roli Amfortasa w Parsifalu Wagnera i Germonta w Traviacie Verdiego.
Partig Don Giovanniego zaspiewal w Sao Paulo (Brazylia), Sharplessa w Pretorii (RPA), Miecznika w Buffalo (USA). Wystepowal
na festiwalach operowych w Carcasonne (Tosca), Bregenz (Parsifal), Wexford (Siberia Giordana i Straszny dwor). W swoim dorobku
ma nagrania plytowe Halki Moniuszki z Operg Narodowg (jako Janusz), Aidy Verdiego (jako Amonasro), Recitalu operowego oraz
recitalu musicalowego Taki pigkny wieczdr. Nagranie z Opera Narodowa Strasznego dworu Moniuszki (Maciej), podobnie jak musica-
lowe Cats Webbera, zyskaly status Zlotej Piyty.

ADAM SZERSZEN

{Baron Douphol)

Baryton. Absolwent Panstwowej Szkoly Muzycznej Il st. im. Mieczystawa Karlowicza

w Katowicach w klasie $piewu Danuty Rajchel oraz katowickiej Akademii Muzycznej

im. Karola Szymanowskiego w klasie prof. Michaliny Growiec. Zebrat liczne nagrody

. w wielu konkursach wokalnych, m.in. w Dusznikach-Zdroju (2000) i todzi (2001).

/ o Dwukrotny stypendysta ministra kultury. W latach 1998-2002 byt $piewakiem zespolu

Camerata Silesia, z ktorym dokonal prawykonan wielu dziel muzyki wspoiczesnej

i nagral cztery plyty. W latach 2002-05 byt solistg Opery Slaskiej. W swoim repertuarze

posiada partie pochodzgce z dziel oratoryjno-kantatowych, m.in.: Niemieckiego Requ-

iem Brahmsa, Stabat Mater i Stworzenia $wiata Haydna, Requiem Faurégo, Stabat Mater

Szymanowskiego, Magnificat i Ich habe genug Bacha, Via Crucis Liszta, Missa di Gloria

Pucciniego, Missa Criolla Ramireza, Faust et Héléne Lili Boulanger. W repertuarze ope-

rowym debiutowat partig Oniegina na scenie Opery Slaskiej w Bytomiu w rezyserii Wie-

stawa Ochmana. Ma w swym dorobku 23 role w takich operach, jak: Straszny dwdr i Halka Moniuszki, Eugeniusz Oniegin, Dama pikowa

Czajkowskiego, Borys Godunow Musorgskiego, Fidelio Beethovena, Carmen Bizeta, Aida, Erani, Traviata, Don Carlos, Bal maskowy,

I due Foscari, Stiffelio, Moc przeznaczenia Verdiego, Andrea Chénier Giordana, La Bohéme Pucciniego, Cosi fan tutte Mozarta, Tann-

hauser Wagnera oraz Europa Krupowicza. Od 2002 roku jest asystentem w Akademii Muzycznej w Katowicach, a w latach 2003-09

roku byl solistg Teatru Wielkiego w Poznaniu. Na scenie Opery Narodowej debiutowal partig Ksiecia Jeleckiego w Damie pikowej

(2004). Wykonywal réwniez partie: Gérarda w Andrei Chénierze (2005), Marcella w La Bohéme (2006), Janusza w Halce (2007),

tytulowego Orfeusza w operze Glucka oraz Williama w Zagfadzie domu Usherdw. Koncertowal w Niemczech, Belgii, Luksemburgu,

Kanadzie, Japonii, Francji, we Wioszech i na Tajwanie. Wystepuie z najlepszymi polskimi orkiestrami symfonicznymi. Dokonat nagran
archiwalnych dla radia i telewizji.

CZESELAW GALKA
(Markiz D'Obigny)

Bas. Urodzit sie w Sosnowcu, w rodzinie o duzych tradycjach muzycznych. W 1984 roku
ukoniczyl studia wokalne w Akademii Muzycznej w Katowicach. Jest zdobywcg nagrod
i wyrdzniert ogolnopolskich konkurséw wokalnych. Zajal m.in. | miejsce w Konkursie
im. Jana Kiepury w Krynicy (1983), Il migjsce w Ogdlnopolskim Konkursie Wokalistyki
Operowej w Bytomiu (1984) oraz Il miejsce w konkursie wokalnym w 's-Hertogenbosch
(1985). W 1981 roku braf udziat w Festiwalu Feste Medicee we Florencji oraz ukonczyt
kurs interpretaciji muzyki oratoryjnej w Bayreuth, a w 1982 roku — kurs wokalny w klasie
prof. Pawla Lisicjana w Weimarze. W tym samym roku zadebiutowat w partii Zbigniewa
w Strasznym dworze Moniuszki na scenie Panstwowej Opery Slaskiej w Bytomiu, ktérej
solistg byt w latach 1983-85. Od 1985 roku jest solistg Opery Narodowej. Artysta ma
w repertuarze m.in. partie: Rudolfa w Lunatyczce Belliniego, Bryndasa w Krakowiakach
i gdralach Stefaniego, Surina w Damie pikowej Czajkowskiego, Elvira w Xerxesie Haen-
dla, Stolnika i Dzigby w Halce oraz Zbigniewa i Skotuby w Strasznym dworze Moniuszki, Pimena w Borysie Godunowie Musorgskiego,
Colina w Cyganerii i Zakrystiana w Tosce Pucciniego, Faraona w Aidzie, Doktora w Traviacie, Banka w Makbecie i Ferranda w Tru-
badurze Verdiego. Wykonywal takze partie Miechodmucha w Zabobonie, czyli Krakowiakach i gdralach Kurpinskiego (2007), partie
Maitre Luthera i Crespela w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha (2007), Brandnera w Fauscie Gounoda (2008), Astolfa w Lukrecji
Borgii Donizettiego (2009) oraz Stuzgcego w Zagladzie domu Usherdw Glassa. Dla Polskiego Radia i Telewizji nagraf piesni Moniuszki,
Karlowicza, Schumanna i Schuberta. Wystepuje na estradach polskich filharmonii, wykonujac partie basowe w oratoriach i kantatach.

JACEK JANISZEWSKI
(Doktor Grenvil)

Bas. Absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie
prof. Romana Wegrzyna. Jako stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki odbyt studia
podyplomowe w sofijskiej Akademii Muzycznej w klasie prof. Rusko Ruskowa. Od 1998
znajduje sie pod opiekg wokalng prof. Kurta Molla, a od 2008 roku prof. Francisco Ara-
izy. Laureat Konkursu Wokalnego w Dusznikach-Zdroju (I nagroda i nagrody specijaine)
oraz Konkursu Moniuszkowskiego w Warszawie (I nagroda i nagrody specjalne); fina-
lista konkurséw miedzynarodowych: Operalidw Placida Dominga w Tokio, Neue Stim-
men w Gutersloch (Niemcy) i Belvedere w Wiedniu (nagrody specjalne). Uczestniczyl
w wielu festiwalach muzycznych w kraju (Warszawska Jesien, Wielkanocny Festiwal
Ludwiga van Beethovena) i za granicg (w Niemczech, Austrii, Anglii, Irlandii, Rosji).
Wspdlpracowal z Operg w Hanowerze oraz Teatrem Muzycznym we Flensburgu, gdzie
$piewal m.in. partie: Nazarejczyka w Salome Straussa, Pimena w Borysie Godunowie
Musorgskiego oraz Sparafucila w Rigoletcie Verdiego, a w kolejnych sezonach: Komandora w Don Giovannim Mozarta, Ferranda
w Trubadurze Verdiego, Banca w Makbecie Verdiego oraz Don Basilia w Cyruliku sewilskim Rossiniego. Od grudnia 2005 roku jest
zaangazowany w Teatrze Operowym w Bielefeld, gdzie wystepuje m.in. jako Wielki Inkwizytor w Don Carlosie Verdiego, Osmin
w Uprowadzeniu z seraju Mozarta, Arkel w Pelleasie i Melizandzie Debussy'ego, Walter w Luizie Miller Verdiego, Daland w Holendrze
tutaczu i Krél Marke w Tristanie i zoldzie Wagnera, tytulowy Don Pasquale Donizettiego. Na scenie warszawskiej zadebiutowal w 1995
roku rolg Gloire'a w Wyrywaczu serc Sikory w rezyserii Mariusza Trelinskiego. Wykonywal réwniez partie Zbigniewa w Strasznym dwo-
rze Moniuszki (2001), Leporella w Don Giovannim Mozarta (2002), Zunigi w Carmen (2004), Colline'a w Cyganerii Pucciniego (2007)
oraz Rajmunda w tucji z Lammermooru Donizettiego (2008). Brat udziat w nagraniach dziet Wagnera, Ryszarda Straussa, Szostakowi-
cza. Wspdtpracuje m.in. z Orkiestrg Symfoniczng Filharmonii Narodowej, Minchner Symfoniker, Schleswig-Holsteinisches Symfonie-
Orchester, Staatskapelle Berlin, $piewajac repertuar oratoryjny.




REMIGIUSZ tUKOMSKI
(Doktor Grenvil)

Bas. Absolwent wydzialu wokalnego Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie w klasie prof. Wiodzimierza Zalewskiego. Zdobywca nagréd i wyroznien
m.in. w: Konkursie Wokalnym w Dusznikach-Zdroju (2002), X Migdzynarodowym Kon-
kursie Sztuki Wokalnej im. Ady Sari w Nowym Saczu (2003), Miedzynarodowym Kon-
kursie Wokalnym Hariclea Darclee w Rumunii (2003), V Migdzynarodowego Konkursu
Wokalnego im. Stanistawa Moniuszki w Warszawie (2004). Spiewal m.in. jako Colline
w La Bohéme Pucinniego, Komandor w Don Giovannim Mozarta, Gremin w Eugeniuszu
Onieginie Czajkowskiego, Mathieu w Andrei Chenigérze Giordana, Pistol w Faistaffie Ver-
diego, Altamoras w Lodoisce Cherubiniego, Skoluba w Straszrym dworze Moniuszki,
Melchtal w Withelmie Tellu Rossiniego, Zuniga w Carmen Bizeta, Sparafucile i Monte-
rone w Rigoletcie Verdiego, Geronte w Manon Lescaut Pucciniego. W Operze Narodo-
wej zaspiewal w Cos fan tutte Mozarta (1999), Janku Zeleriskiego (2000), Eugeniuszu
Onieginie Czajkowskiego (2001), Andrei Chénierze (2005). Wystapit réwniez w operze Berga Wozzeck (2006), w nowej inscenizacji
La Bohéme Pucciniego (2006), w Czarodziejskim flecie Mozarta (2006) oraz w spektaklu W krainie czarodziejskiego fletu (2007).
Wspdipracowal m.in. z Grzegorzem Jarzyng (Don Giovanni Mozarta, 2007), Maciejem Prusem (Eugeniusz Oniegin Czajkowskiego,
2001), Krzysztofem Warlikowskim (Wozzeck Berga, 2006), Achimem Freyerem (Czarodziejski flet Mozarta, 2006), Michalem Zna-
nieckim (Don Giovanni Mozarta, 2009) czy Karstenem Wiegandem (Rigoletto Verdiego, Don Giovanni Mozarta, 2009). Z Mariuszem
Trelinskim pracowal podczas realizacji oper Andrea Chénier Giordana (2005) oraz La Bohéme Pucciniego (2006).

TOMASZ PILUCHOWSKI
(Giuseppe)

Baryton. Absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie (2007),
studiowal pod kierunkiem Adama Kruszewskiego i Ryszarda Karczykowskiego. Uczest-
nik kursow wokalnych Toma Krausego (Sachrang, Niemcy), Bozeny Harasimowicz,
Leopolda Spitzera i Zofii Witkowskie]. Laureat Internationales Gesangswettbewerb
w Berlinie (Deutsche Oper) i XII Konkursu Sztuki Wokalnej im. Ady Sari w Nowym Sgczu
(Nagroda Specjalna Dyrektora TW w Poznaniu). Ma w repertuarze partie w operach
i operetkach Pergolesiego (// geloso schernito, Masacco), Donizettiego (Don Pasquale,
Malatesta), Johanna Straussa (Zemsta nietoperza, Falke), Moniuszki (Verbum nobile,
‘ Stanistaw i Loteria, Bibulkiewicz), Elsnera (Echo w lesie, Lubin), Kurpinskiego (Zamek
na Czorsztynie, Nikita), Bocka/Steina (Skrzypek na dachu, Perczyk, Motel), Pucci-
[ niego (Gianni Schicchi, Maestro Spinelloccio, Amantio di Nicolao), Bernsteina (Can-
dide, King Hermann Augustus, Judge, Croupier). Wystepuje réwniez w repertuarze
oratoryjno-kantatowym (m.in. z orkiestrg Sinfonia Varsovia oraz Orkiestrg Akademii Beethovenowskiej). Spiewal pod batutg m.in.
Keri-Lynn Wilson, Martina Glagovseka, tukasza Borowicza, Tadeusza Wicherka, Jana Milosza Zarzyckiego, Stawka A. Wréblews-
kiego. Wspdtpracowal z rezyserami tej miary, co: Mariusz Trelinski, Jerzy Gruza, Emil Wesolowski. Bierze udzial w koncertach i festi-
walach organizowanych w Polsce, m.in. w Filharmonii Narodowe| w Warszawie, Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda
Lutostawskiego, Festiwalu Moniuszkowskim w Kudowie-Zdroju, Festiwalu Musica Sacra w Warszawie oraz za granicag, m.in. w Estonil
(Tallin), Niemczech (Lubeka, Stuttgart), Austrii (Wiedner Europatage, 2009) i na Ukrainie (Lwéw). Spiewal podczas gal operowych
w Warszawie, w Kammeroper Schioss Rheinsberg w Niemczech, i w Wiedniu (Theresianumsaal, Rampenlicht Theater). Wspdipracuje
z Teatrem Wielkim w Poznaniu | Krakowska Operg Kameralng. Nagrywal dla radia i telewizji. W Operze Narodowej debiutowal rolg
Bojara w Borysie Godunowie (2009) Mariusza Trelifskiego.
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WSPOLPRACA REALIZATORSKA

Asystenci dyrygenta: MARTA KLUCZYNSKA, WOJCIECH SEMERAU-SIEMIANOWSKI|

Asystent rezysera: JERZY KRYSIAK, PIA PARTUM

Asystenci scenografa: JOANNA KUS, LILIA OSTROUCH, WACEAW OSTROWSKI, DOROTA KOWALSKA
Asystenci kostiumograféw: AGNIESZKA TOMASZEWSKA, KATARZYNA KOCISZEWSKA, TIJANA TYSKI
Stylizacja: MAREK ADAMSKI, ANNA PONIEWIERSKA, JACEK MOZOLEWSKI

Stylizacja fryzur: ROBERT KUPISZ

Make-up: GONIA WIELOCHA

Asystent choreografa: ILONA MOLKA

Dyrygent choru: MIROSEAW JANOWSKI

Pianiéci korepetytorzy solistéw: HELENA CHRISTENKO, ANNA MARCHWINSKA, MAELGORZATA SZYMANSKA
Pianisci korepetytorzy choru: EWA GOC, WIOLETTA LUKASZEWSKA

Konsultacje jezyka wioskiego: PAOLA LARINI

Inspicjenci: TERESA KRASNODEBSKA, KATARZYNA FORTUNA, ANDRZEJ WOJTKOWIAK
Kierownictwo produkgiji dekoracii i kostiuméw: MARIUSZ KAMINSK|

Kierownictwo obslugr sceny: ROBERT KARASINSKI, ANDRZEJ WROBLEWSK

Realizacja swiatel: TOMASZ MIERZWA

Kierownik statystow: TOMASZ NERKOWSKI

Sufterzy: LECH JACKOWSK!, BARBARA SKOWRONEK

Przygotowanie polskiego tekstu na tablice $wieting: TERESA KRASNODEBSKA

wedlug przekladu: MARZENNY MARII SMOLENSKIEJ MUSSI

Emisja tekstu na tablicy swietinej: JOLANTA BIEGUS

Dzwigk: IWONA SACZUK, ADAM CIESIELSKI

Producenci: MAGDALENA RACZKOWSKA, IZABELA JUST
Asystenci: KONRAD SZPINDLER, KATARZYNA SZYBINSKA
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Warszawa, Moliera 2

00-545 WARSZAWA, ul. Marszatkowska 66 lok. 24

KRS 0000 201927

Szanowni Panstwo,

16 lutego 2004 roku Zarzad Gtowny Stowarzy-
szenia Polskich Artystow Muzykow powotat do zy
cia Fundacje ..DOM MUZYKA SENIORA". Srodowi-
sko muzyczne postanowito zjednoczy¢ swe wysitki
w celu stworzenia Domu Seniora, ktory zapewni
barykajacym sie z zyclowymi trudnosciami arty-
stom muzykom w podesztym wieku poczucie bez
pieczefistwa | godne warunki zycia.

Fundacja moze poszczyci¢ sie waznymi efek-
tami swej dziatalnosci. Ot zymata bowiem W
darze dziatke budowlang o powierzchni 14.400
m? w Katach w gminie Géra Ka
architektoniczny Domu Muzyka Seniora, srodki
finansowe na pokrycie kosztow pozos ych prac
projektowych oraz znaczne wsparcie finansowe

lwaria, projekt

udzielone m.in. przez Chor i Orkiestre Filharmo
nii Narodowej, Narodowa Orkiestre Symfonicz-
na Polskiego Radia, Polska Orkiestre Radiowa,
Sinfonie Varsovie, Rafata Blechacza, Ewe Biegas,
Grazyne Brodzinska, Ewe Bukojemska, Andrze-
ja Dabrowskiego, Kazimierza Gierzoda, Mariana
Gotebiowskiego, Grupe MoCarta, Krzysztofa Ja
kowicza, Wojciecha Kilara, |zabelle Ktosinska,
Kazimierza Korda, Anne Lubanska, Alicje Ma-
ewska, Jerzego Maksymiuka, Ewe Michnik, An-
ne-Sophie Mutter, Jerzego Noworola, Wiestawa
Ochmana, Krzysztofa Pendereckiego, Ewe Pod-
’ echa Rajskie-

Tel. +48 22 621-28-02, 621-86-47, fax +48 22 628-28-35
BANK MILLENNIUM S.A. nr konta: 59 1160 2202 0000 0000 4025 4742
www.dommuzykaseniora.pl | fundacja@dommuzykaseniora.pl

go, Jadwige Rappe, Piotra Rubika, Irene Santor,
Jerzego Semkowa, Regine Smendzianke, Sta
nistawa Skrowaczewskiego, Dariusza Stachure,
Aleksandre Stoktose, Antoniego Wita, Zbigniew
Wodeckiego, Stefana Wojtasa, Tadeusza A. Zera;
przez Bank BPH, Bank BGZ, BRE Bank, Fundacja
Kronenberga - City Handlowy, Fundacje Kultury,
Stowarzyszenie Autorow ZAIKS, Stowarzyszenie
Polskich Artystow Muzykow oraz Zwiazek Stowa-
rzyszen Artystow Wykonawcéw STOART

d

Postanowieniem Sadu Rejestrowego z dnia 29

acji Pozytku Publicznego, co uprawnia do
przekazywania na |e] rzecz 1% podatku docho-
dowego.

Jestesmy juz w posiadaniu prawomocne| decyz|!
o ustaleniu lokalizacji inwestycji, trwajg procegury

zmierzajace do uzyskania pozwolenia na budowe.

Liczac na zrozumienie $rodowiska muzycznego,

> rzeszy mitosnikow muzyki zwracamy sig
do Panstwa z uprzejma prosba o kazdg mozliwg
2z Panstwa strony forme wspotpracy | wsparcia na-

szego przedsiewziecia. Dotézmy staran, by artysci
sie z nami swym talentem, mogli

muzycy, dziela(

przy koncu arty
czenstwem w ich Domu Muzyka Seniora. Z gory
ystkim nieobojetnym!

znej drogi cleszyc sie bezpie-

dziekujemy wsz

Zarzad Fundacjl

Bank Millennium S.A. Swift BIGBPLPW

Euro 75 1160 2202
USD 53 1160 2202

0000 0000 4950 2531
0000 0000 4950 2733




> Nowa T Xerox @)

Rozwigzania do
zarzqdzania

| 1 4 o it
Nowa la Boheme zaprasza w podroz -
do krainy smakow! v o _ dokumentami
| ‘ oraz ustugi

outsourcingowe.

Szanowni Panstwo,

serdecznie zapraszam do restauracji Nowa la Boheme
przy Placu Teatralnym w Warszawie.

Nasz kucharz przygotuje dla Paristwa wyjatkowe potrawy
i zadba o niezapomniany smak serwowanych dan.

Na Panstwa zyczenie przygotujemy menu specjalne, ktére
uswietni biznesowe spotkanie czy rodzinng uroczystos¢.

Najwyzsza jakosc potraw i doskonaty serwis, to wizytoéwka

restauracji Nowa la Boheme.
M“’gﬁ Xerox Polska Sp. l

Trinity Park I
ul. Domaniewska
02-672 Warszawea®

: tel. +48 (22) 87878 00
Restauracja Nowa La Boheme e vis oo i
Plac Teatralny 1, Warszawa, tel: +48 22 692 06 81

www.laboheme.com.pl




NOWE RADIO

NASTAW SIE NA CHILL OUT

Warszawa 106,8 FM
Gdansk 92,0 FM
Gdynia 101,1 FM
Katowice 93,6 FM
Krakéw 101,0 FM

Koszalin 106,9 FM
tédz 89,6 FM

Olsztyn 91,9 FM
Poznan 101,6 FM
Rzeszéw 96,4 FM
Szczecin 104,9 FM
Wroctaw 106,9 FM
Zielona Géra 92,9 FM
oraz 98,4 FM

www.chillizet.pl

Druk

na miare

sztukil...

=\
(o) perfekt

wiecej na

st il armianaorte $ i
www.drukarniaperfekt.pl
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Miedzynarodowy Konkurs Wokalny
im. Stanistawa Moniuszki

Warszawa | 19-28 |05 2010

Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie

Dyrektor Naczelny: Waldemar Dgbrowski 4 Nagroda im. Marceliny Sembrich-Kochanskie|

Dyrekfor Artystyczny: Mariusz Trelinski w 75-lecie jej Smierci dla najlepszego sopranu koloraiurowego
Przewodniczqey Jury'leestow Ochman 4 Nogroda im. Jozefiny Reszke dlo nojlepszego sopranu
Tworca | Dyrektor Artystyczny Konkursu: Maria Foftyn D MBZ2DS0pFaNY

Konkurs otwarty dla $piewakow urodzonych A Nagroda im. Jana Reszke dla nojlepszego fenora

nie wezesniej niz 19 maja 1975. A Nagroda im. Edwarda Reszke dla nojlepszego
basa lub barytona

Nagrody: ‘
W, : 4 Nagroda Zamku Krolewskiego w Warszawie
Grond P”X im. Mf”” Foﬁ\/n == ]5000 euro dla ﬂO]medSZE'QO kaonﬂwcy (]H emp)
w kategorii glosdw kobiecych — w kategorii glosow meskich
| Nagroda - 10.000 euro | Nagroda — 10.000 euro Biuro Konkursu: Agnieszka Okupska
Il Nagroda — 8.000 euro || Nagroda — 8.000 euro Teatr Wielki — Opera Narodowa
| AP S N T T AN Eigten S S B e R R
. X . i 5 Nagrody specjaine: t_el (+48) 0-22 692 06 42, 692 05 64,
TVN24 jest wylacznym patronem telewizyjnym Teatru Wielkiego. il , fax: (+48) 0.22 692 0548
] “1 y P YJ y g Uczestnictwo w przedstawieniu operowym Teatru e-mail: moniuszkocompelition@teatrwielki.pl

- Wielkiego — Opery Norodowej poprzedzone niezbednym okresem prob www featrwielki.pl




W programie wykorzystano:

Z listu pozegnalnego Kurta Cobaina, [w:] Charles R. Cross, Pod cigzarem nieba. Biografia Kurta Cobaina,
tlumaczenie Maciej Machala, In Rock, Poznan 2001, s. 413.

Rubens Tedeschi, Addio, fiorito asil. If melodaramma italiano da Rossini fino al verismo,

tlumaczenie Marzenna Maria Smoleriska Mussi, L'arte della fuga, Edizioni Studio Tesi, Pordenone 1992, s. 214-217
Michel Houellbecq, Czastki elementarne,

tlumaczenie Agnieszka Danitowicz-Grudzinska, Wydawnictwo W.A.B, Warszawa 2006, s. 268-269.

David Rieff, W morzu smierci. Wspomnienia syna,

tlumaczenie Agnieszka Nowakowska, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2009, s. 23-24, s. 111-112.

Michel Schneider, Marilyn. Ostatnie seanse,

tlumaczenie Jacek Giszczak, Wydawnictwo Znak, Krakow 2009, s. 112, 270, 278, 43, 281, 60-63, 245-246, 76, 87, 175.
Peter Brown/Robert Rans, Material Girl,

tlumaczenie Monika Szczawinska-Kilias, EMI Music Publishing Polska Sp. z 0.0.

Walt Whitman, Czy nigdy na ciebie nie przyszia godzina,

tlumaczenie Czestaw Milosz, [w:] tegoz, Nieobjeta ziemia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988, s. 106.

Czeslaw Milosz, Nieobjeta ziemia.

Wydawnictwo Literackie, Krakow 1988, s. 100.

Zdjecia:
C. Barda (s. 51), J. Poremba (s. 52), J. Mazurek (s. 53), R. Nawrocki/Forum (s. 54),
A. Georgiew (s. 54), J. Multarzynski {s. 55), P Sobkowicz (s 58) oraz ze zbioréw prywatnych artystow.

Patroni medialni premiery
:%¢ Gazetapl Warszawa PA N | mm

Patroni medialni Teatru Wielkiego — Opery Narodowe;j

Bgazeta

Sponsor i wykonawca plakatow i afiszow Teatru Wielkiego — Opery Narodowej

perfekt
EGZEMPLARZ BEZPLATNY

Opracowanie programu: Piotr Matwiejczuk (Polskie Radio)

Kierownik Dzialu Literackiego: Marcin Fedisz

Wspdipraca redakcyjna: Katarzyna Budzynska, Matgorzata Mokrzysz, I1zabela Jankowska
Konsultacja literacka: Jacek Puciato

Projekt graficzny / realizacja: Adam Zebrowski / Mitosz Kalinski, Jacek Wasik

Projekt plakatu / fotografia: Adam Zebrowski / tukasz Murgrabia

Druk: Spot Color

Wydawca: Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa 2010

Cena: 15 zt

80
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CCNFAShION | 2228ty

meeling&clubbing | IMPRESSION

...A PO SPEKTAKLU ZAPRASZAMY PANSTWA DO CONFASHION

W naszych /)/' ‘l(/(l-lly(/l wnetrzach oferujemy azyl i atmosfere relaksu,
potaczone z serwisem na najwyzszym poziomie.

Kuchnia otwarta jest przez 7 dni w tygodniu do péznych godzin nocnych,
a szef kuchni dba o to, aby potrawy zaspokajaly potrzeby wytrawnych smakoszy.

oy e : &)
‘((/)lwfs zamy jeszcze dzis!

f

ul. Moliera 2/4, przy Placu Teatralnym, tel. 22 692 85 85




