


Shakespeare (Szekspir) William (1564-1616), angielski poeta,
najwigkszy dramatopisarz $wiata. Swq kariere teatralng rozpoczqt
ok. 1589, przeniéstszy sie z rodzinnego Stratfordu do Londynu. Od
1594 wystepowat i pisat dla zespolu The Chamberlain’s Men,
grajgcego od 1599 w teatrze The Globe. Ok. 1610 powrécit do
Stratfordu, gdzie pozostat do korica zycia, nadal tworzqe. Skqgpe
informacje, jakie posiadamy na temat jego biografii, staly sie
zrédlem réznych fantastycznych teorii przypisujgeych autorstwo
jego dziet innym pisarzom, ktérzy mieli ukrywa¢ sie pod nazwiskiem
Shakespeare’a (w tej roli najczesciej wymienia sig filozofa F. Bacona
oraz Ch. Marlowe’a). Twérczoéé dramatopisarskq Shakespearefa
rozpoczyna cykl kronik historycznych, ukazujgeych wydarzenia
z zycia kréléw Anglii. Pierwsza z nich fo trzyczesciowy dramat
Henryk VI(1591-92), ktérego dalszy ciqg stanowi Ryszard il {1593).
Odrebnym (i stabszym) ogniwem cyklu jest Krél Jan (1594).
Réwnoczesnie z tymi kronikami powstajq komedie Stracone zachody
mifosci (1592), Komedia pomylek (1593), Poskromienie zlosnicy
(1593/94) i Dwaj panowie z Werony (1594) oraz tragedia Tytus
Andronikus (1592). Wszystkie one, ujawniajgc wielki talent
Shakespeare’a, wskazujq jednoczesnie na jego zaleznosé od
tradycji antycznych i nowozytnych. W drugiej potowie lat 90.
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Shakespeare stopniowo wydobywa sie z niej, tworzqge w pelni
oryginalne dziefa zaréwno w kolejnym cyklu kronik, rozpoczetym
Ryszardem Il (ok. 1595), a kontynuowanym w Henryku IV (dwie
czesci z ok. 1597 lub 1598) i Henryku V {ok. 1598) oraz w kome-
diach, tqczqeych pogodny humor z refleksiq, fantazjq i przejmujgcq
lirykq (Sen nocy letniej, 1595/96, Wiele hatasu o nic, 1598), jak
i w arcydziele tragedii Romeo i Julia(1595). Przetom stuleci przyniést
zdecydowane poglebienie tonéw pesymistycznych, chwilami
potrgcajqeych o egzystencjalng rozpacz. Odzywaiq sie one w naj-
wazniejszych dzielach Shakespeare’a, tragediach Juliusz Cezar
(ok. 1598), Hamlet (1599/1600), Otello (1603/04), Krél Lear
i Makbet (obie miedzy 1603 a 1606). Zabarwiajq tez ciemnymi
kolorami jego komedie, poczqwszy od dramatycznych akordéw
w Kupcu weneckim (1596/97), przez zaprawiony melancholig
i nostalgiq humor Jak wam sie podoba (1599) i Wieczoru Trzech
Kréli (1600/01), po czern bedqcych tylko formalnie komediami tzw.
sztuk problemowych (Wszystko dobre, co sie dobrze koriczy, 1602;
Troilus i Kressyda, 1602; Miarka za miarke, 1604). Na tym tle
wyrézniajq sie farsowe Wesofe kumoszki z Windsoru (1597),
napisane na zaméwienie krélowej, ktéra chciala zobaczy¢
zakochanegg Falstaffa, znanego z dramatéw o Henrykw V. Okres ten
zamykajq powstate w latach 1607-08 tragedie siegajgee po watki
antyczne, w ktérych gorycz i skrajny pesymizm (Koriolan i Tymon
Atericzyk) walczy z przekraczajgeq ziemski horyzont apoteozg
wielkosci (Anfoniusz i Kleopatra). Pokonanie kryzysu przelomu
wiekéw zaowocowato powstaniem cyklu tzw. romanséw, pisanych
czeéciowo przy pomocy innych autoréw (Perykles, 1607; Cymbelin,
1608-10; Zimowa opowiesé, 1610/11). Stajq si¢ one przypo-
wiesciami o pokonywaniu cierpien i préb, a zarazem wyrazem
akceptacii $wiata wraz z calq jego dysharmoniq. Temat ten zosfat
najpetniej opracowany w ostatnim wieikim arcydziele
Shakespeare’a, Burzy (1610/11). Ostatnie dzieta, ktére powstaly
prawdopodobnie we wspétpracy z J. Fletcherem, to: kronika Henryk
VIl (1613) oraz ,romans” The Two Noble Kinsmen (Shakespeare
napisat akty | i V oraz jedng sceng aktu Ill). Jedynie na przypu-
szczeniach opieraijq sig tezy o pracy poety nad sztukami Sir Thomas
Moore (1593 lub 1600)i Edward Il (1596).
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Wszystko dobre, co sie dobrze koriczy rzadko pojawia sie w tea-
trze. Ta, o nieco basniowej proweniencji, opowieé¢ o przed-
siebiorczej, mqdrej i zdeterminowanej dziewczynie, ktéra potrafita
uleczyé beznadziejnie na pozér chorego kréla i w ten sposéb zdoby¢
od niego w nagrode upragnionego meza stawiata przed insce-
nizatorami i bogoczomi tworczoéci Szekspira wiele wyzwari. ,Dla
jednych jest po prostu komediq wypetniajqcq bez reszty wymagania
gatunku. Innym badaczom - tym, ktérzy przygladajq sie blizej
psychologicznych wizerunkom postaci, prawom jakie rzqdzq
w niemal realistycznie przedstawionym $wiecie drama nie miesci sig
w zaden sposéb w ramach konwencjonalnej komedii. Wolq inne
okreglenie - sztuka problemowa (problem play). Wszyscy zgadzajq
sie jednak, ze postaci i $wiat przedstawiony sq na tyle
niedookreslone, ze pozwalajg na rozmaite, czesto ze sobq sprze-
czne, interpretacje.”’

W Anglii - jak piszq autorzy kompendium ,Szekspir” L. Dunton-
Downer i A. Riding - przez niemal dwa stulecia po $mieci Szekspira
sztuka byla za$miecana piosenkami i taricami, bezlitosnie
zmieniana, by zaspokoié powszechne pragnienie rozrywkowej
teatralnosci czy bajkowego romansu. Jednak z koricem XVIIl wieku
tekstowi Szekspira zaczeto poswigcaé wigcej uwagi, a w czasach
pézniejszych nowatorskie gtéwne role, dajgce aktorom mozliwosé
ich réznorodnej interpretacii, zaczely przyciqga¢ uwage znanych
aktoréw (warto wymienié¢ chociazby Laurence’a Oliviera czy Aleca
Guinnessa).

Na scenach polskich Wszystko dobre, co' si¢ dobrze koriczy
pojawilo si¢ po raz pierwszy w Krakowie w 1881 roku. Jako
Bertrama widzowie zobaczyli Romana Zelazowskiego, Hrabifie
Roussillon grata Antonina Hoffmann, Helene Adela Zelazowska.
Blisko 20 lat pézniej, dopiero 29 maja 1904 roku Teatr Miejski we
Lwowie podial kolejng prébe zmierzenia sie z tekstem SzeLspirc.
,,Szekspirowsko komedia miala wsponia{q wystawe i gre oceniang
nawet przez niektérych krytykéw jako wyborng, zastugujgeq na
najpetniejsze uznanie: byl w niej szekspirowski humor, wytwornos¢
rycerska obok rubasznej prostoly i naiwnosci uczucia. Ale
przedstawienie wywolato i wiele zarzutéw, dotyczgeych wlaénie gry
qr?/sk')w i niewlasciwej deklamaciji”®. Gléwne role powierzono Irenie
Solskiej (Helena) i Karolowi Adwentowiczowi (Bertram). Ludwik
Solski byt Krélem Francji (,miat doskonalg maske, swietnie
przedstawial kontrast miedzy starcem umierajgcym a starcem
dzielnym, wyleczonym i pelnym zycia™’), a jednym z mlodych panéw
francuskich (okreslonym na afiszu jako Kawaler Montrange) - Jézef
Wegrzyn.

W liscie Ireny Solskiej do Jerzego Zutawskiego czytamy: ,Wezoraj
byt Szekspir. Pawlikowski, kiéry drwi, ze jestem jedynq atrakejq, dal
to na przepadle, bo w niedziele. Wicieka sie pewno, bo odkqd
wrécitam, 3-ci raz gram i trzecie przedstawienie wyprzedane. We
wiorek 2-gi raz gralam nie bardzo dobrze, choé chwalono i bito
brawa. Ja sama nie jestem zadowolona ze siebie, ale tak powinno
by¢.*” Dobrg opinig o tym przedstawieniu zachowal réwniez we
wspomnieniach Ludwik Solski:” wystawilismy nie bez kozery
komedie Szekspira pod tytulem Wszystko dobre, co sie dobrze
koriczy. Ten sezon dobrze si¢ koriczyl.*”

Kolejny raz historie Heleny i Bertrama mogli zobaczy¢ widzowie
dopiero w kwietniu 1963 roku. Préby zmierzenia sie z tym tekstem
podiqt sie Jerzy Jarocki w Teatrze im. Solskiego w Tarnowie. Wéréd
nastepnych realizacji (do tej pory bylo ich igcznie ze wspomniang
powyzej tylko 8!) najbardziej znaczqca jest ta, ktérg w 1971 roku
przygotowal w krakowskim Starym Teafrze Konrad Swinarski
(majgey juz za sobg wystawienie Wszystko dobre... w Disseldorfie
i Helsinkach). Szczegélnie wazne miejsce w tym spekiakly obok
Heleny granej przez Anneg Polony zajqt Parolles (Wojciech Pszoniak),
stajqc sie jedng z dwéch gléwnych postaci.

Obecna premiera Wiszystko dobre, co sie dobrze koriczy jest drugq
inscenizacjf tej komedii przez Tadeusza Bradeckiego, po
znakomicie przyjety spektaklu na scenie Teatru im. J. Osterwy
w Lublinie. Jest takze drugg, po ubieglorocznym Poskromieniu
zlosnicy, komedig Szekspirowskq w jego rezyserii na naszej scenie.

Anna Podsiadio

J. Waloszek ,Bezpieczni w ohydzie”, Dialog nr 10,1970
’F Pajaczkowski , Teatr lwowski ped dyrekcjg Tadeusza Pawlikowskiego
1900-1906", Wydawniciwo Literackie, Krakéw 1961

'F. Pajgczkowski, op. cit.

*Listy Ireny Solskiej, wybér i opracowanie L. Kuchtéwna, PIW Warszawa 1984
L. Solski ,Wspomnienia®, Wydowmctwo Literackie, Krakdw 1956.
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KOMENTARZE:

We Wszystko dobre, co sig dobrze koriczy, jednej ze ,sztuk
problemowych” Szekspira, dwa pokolenia kobiet spiskujq w celu
uchronienia glupiego, mlodego ksigcia przed zrujnowaniem sobie
zycia, wykorzystujgc 16zkowy fortel, za pomocg kiérego kobiecie
udaje sie nakloni¢ do malzerisiwa mezczyzne, wczeéniej
odrzucajqcego jej wzgledy. Szekspir zapozyczyt ten watek z opo-
wiesci ludowej, kiérq w XIV w. Giovanni Boccaccio wigezyt do
Dekamerona. Brakuje dowodéw, ze sztuka, nopisana w latach
1602-1603, zostala wystawiona za zycia autora. Jej pézniejsze losy
réwniez nie byly zbyt fortunne, po czeéci z powodu nieuchwymosci
jej dramatycznego czaru. Chlodne przyjecie sztuki zwigzane jest
réwniez z problemami z samym tekstem: jej jedyna ,oryginalna”
wersja, pochodzgca z Folio | z 1623 roku, byld oparta na
manuskrypcie bedgcym niedokoriczonym brudnopisem sztuki. Tak
czy inaczej, Wszystko dobre, co sig dobrze koriczy jest traktujgcym
oniedojrzaloéci, pasjonujgeymi dojrzalym dzietem.

r . A2 o S T : I p
L. Dunton-Downer, A. Riding, ,Szekspir”, Hachelte Livre | olska, Warszawa 2005
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Dlaczego Wszystko dobre..., sqsiadujgc bezposrednio z arcy-
dzielem, jakim jest Hamlet, tak dalece odbiega rangg
dramaturgicznq i poetyckq nie tylko od ,tragicznej historii ksigcia
Danii”, lecz takie od wczeéniejszych, wybitnych utworéw
komediowych i od wielkich tragedii pézniejszych. Krytyka - zwla-
szcza dziewielnastowieczna - osqdza Wiszystko dobre... dosyé
surowo, a chociaz dzisiaj usitujemy dostrzec w tej sztuce wiecej, niz
dostrzegano w niej niegdys (nie wiadomo zresztq, czy stusznie), fo
jednak istnieje ogélne przekonanie, ze na tle calej twérczosci
Shakespeare’a jest ona bodaj $wiadectwem chwilowej ,drzemki
geniusza”.

()

Z niejokim rozczuleniem czyta sie dzisiaj wynurzenia tych
dawniejszych krytykéw, dla kiérych pewne sceny Wszystko dobre...
sprzeciwiajq sie ich ,poczuciu delikatnosci” i ktérzy najwyrazniej
majg o nie zal do Shakespeare’a. Shakespeare jednak o ,deli-
katnos¢” dbal réwnie mato jak o to, co bedg o nim pisaé
dziewigtnasto- i dwudziestowieczni profesorowie. Takze i ci, usitu-
jgcy nobilitowaé niechetnie i w  zniecierpliwieniv machnigig
+komedie” (oddajqcq zresztq dosé wiernie nastréj rozczarowania jej
twércy do éwiata i ludzi, co gléwnie stanowi o je] wartoéci) poprzez
doszukiwanie sig w niej przeréznych, a tajemniczo ukrytych znaczen
i wieloptaszczyznowych medyiacii.

Poslowie J. Kvli“}‘lh}.v"’i" o W zystko dobre > sie dobrze L'«”"«./

'At)/dv')\vﬂwj’u.;j Literackie, Krakéw 1979.

Helena od poczqtku do koAca nie tylko postgpuje wedlug dewizy
wszystko dobre, co sie dobrze korczy”, ktérg to ona wiasnie
wyglasza, nadajqe tytutowy sens” calej sztuce, ale takze uwaza,
iz podstep w dobrej sprawie jest w rezultacie dobrem. Aby zrozumie¢
calg odwage, przedsigbiorczos¢ i zarazem relatywizm etyczny
srodkéw i celéw wyznawany przez Helene, powinniémy na ekranie
naszej $wiadomosci odbiorcy postaci kobiecych u Shakespeore’a
wywolaé postaé tejze na tle Kordelii z Kréla Leara, jok wiadomo,
biorgc pod uwage czas powstania obu sztuk, niezbyt odleglej. Tam
sztywny i bezkompromisowy purytariski kodeks ,integralnej”
prawdy, zaréwno w $rodkach, jak i w celach prowadzqey w efekeie
do katastrofy, tutaj wyirwale stosowanie podstepu dla osiggnigcia
dobra (zaczyna sie on juz od decyzji udania sie do Paryza w celu
wyleczenia kréla - zaplatq za leczenie ma by¢ Bertram). Jakie i czyje
to jest dobro? Komentatorzy widzqcy problemy tej komedii i innych
sztuk Shakespeare’a w kategoriach symbolicznych dostrzegajg
jedno$¢ tematyczng pomiedzy funkcjq Heleny jako lekarki wobec
kréla i jej ,funkejq” zdobywania Bertrama za pomocq diugotrwatych
i podstepnych w gruncie rzeczy zabiegéw. Ich mysl jest taka:
Bertram, podobnie jak krél, w rezultacie zostanie ,uleczony”, lecz
Helena dokonuje uzdrowienia jego osobowosci, jak wiemy
rzeczywiscie tego wymagajqcej.

H. Zbierski, , William Shakespeare”, Wiedza Powszechna, Warszawa 1988
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Wiasciwie Szekspir dostrzegl prawdopodobnie juz w swoim Zrédle
[,Dekameron” Boccaccia] owe drazniqee cechy, kidrych obecnosé
w jego sztuce tylu nowoczesnych krytykéw miato mu za zle. Pojqt, ze
w takiej opowieéci przedmiotem ,pogoni” nieprzeciginej kobiety jest
niewiele wart mezczyzna. Mozna fakg opowiesé odrzucié jako
razqgcq poczucie wartosci. Mozna réwniez dostrzec w niej ksztalt,
troche wziety z krainy czaréw, czego$ prawdziwego w Zyciu -
prawdziwego chocby o tyle, o ile zycie zna takie wzglednie podobne
malzenstwa, takie lub podobne ludzkie decyzje. Poeta postanowit
nowele jednak wybraé i opowiedzie¢ na swojg modte, w scenicznym
ruchu. Z duzym gestem, jeszcze o wiele ostrzej zarysowat temat
i jego kontrasty, jakby prowokujgc powierzchownie reagujgcych
czytelnikéw.

Opowies¢ jest, jak stwierdzilismy, troche z krainy czaréw, a jednak
postacie w niej sq gleboko prawdziwe, moralnie i psychologicznie:
przez fo przyblizajg czytelnikowi sens tkwigcy pod powierzchniq
wydarzen.

3 A . - 1 | A i o -
P. Mroczkowski, ,Szekspir elzbietariski i Zywy Wydawnictwo Literackie,

Krakdw 1966.

Jest prawie tradycyq krytyki shakespearowskiej méwi¢ o tym
dramacie krétko, nie tylko ze wzgledu na wielce przykry gtéwny
temat, lecz takze dlatego, ze dzieto w caloéci, jak to bez ogrédek miat
odwage powiedzie¢ historyk poezyi angielskiej, Courthope, nalezy
do stabszych utworéw poety.[...]

Do opracowania tematu mimo jego fechnicznych niedogodnosci
widocznie sklonit poete interesujgcy problem psychologiczny, jaki
mu stawiata gléwna postaé. Czy udalo mu sig ukazaé nam kobiete,
$wiadomie odwracajqeq tradycyjny do siebie stosunek obu plei,
a jednak nie kierowang wylgcznie grubym egoizmem i nie
pozbawionqg uroku niewiesciego? Werdyktem potomnosci jest
zupelna niezgoda miedzy krytykami co do charakteru bohaterki:
jedni majq dla niej litoé¢ i sympatye, drudzy - w nowszych czasach
wigkszos¢ - bezwzglednie potepiajq jej oszustwo.

Stusznie zauwazyt Saintsbury, ze wobec figury, kreslonej ze zwyklem
mistrzostwem psychologicznem Shakespearea, nie byloby miejsca
na takie watpliwosici; opinia poety o bohaterce narzucataby sie
publicznosci z silq przekonywaijgeq. Shakespeare, jakby som
przeczuwal, ze fej moralnej sity jego figurze niedostaje,
usprawiedliwia jej postepowanie zewnetrzng aprobacyg dwéch
z rzedu czcigodnych starych niewiast, hrabiny i wdowy; niewiele
nam oczywiscie pomagaiq te $wiadectwa moralnosci.

Moralnie mniej dwuznacznym od bohaterki jest bohater - nawskros
niesympatyczny nie tylko przez gléwny postepek, przepisany w no-
weli, ale i przez rézne drobne szczegély, jakie dodaie poeta. [...]
Jakby wyrazem ironii samego poefy wobec tak wgtpliwie prawej
w postepowaniu bohaterki i tak niewgtpliwie nieszlacheinego
usposobieniem bohatera jest trywialnie oportunistyczny morat tytutu:
Wszystko dobre, co sie dobrze koriczy.

Przedmowa E. Porebowicza do Wszystko dobre O sie dobrze koAczy

*>

Ztejto, w+o:kiei znowu opowiesci, w kiére| parisko-szlachecka buta
cérkq doktora pomiata, a zwyciezonq jest w koricu charakterem jej
i rozumem - Szekspir dramat swéj utworzyl. Choé sam szlachcic
i przyjaciel panéw, poeta wierny byt uczuciu ludzkiemu i stangt
w obronie jezli nie praw czlowieka, to prawa intelligencyi i wycho-
wania. Jakiekolwiek jest pochodzenie Heleny, urodzenie jej, prawo
do réwnosci z wyzszemi klasami spoleczerstwa daje jej glownie,
w myél poety, nie pigknoéé jej, nie milos¢, ale umyst wyksztalcony,
wychowanie, nauka. Treé¢ sie cudownie nadawdla do tej myéli
szlachectwo czyniqcej zaleznem od zastugi i wyksztalcenia, kidrej
u nas wspdlczesnie bronit Klonowicz, dowodzqc, iz krew bez cnoty
nie wazy nic, a tarcza przodkéw nowemi zastugi obmywang byé ma,
by nie rdzewiala. Godna uwagi, ze Szekspir idee réwnosci ludzi
przeciwko przywilejom krwi i plemion niejednokromie podnosi:
Maura Otello zeni z Desdemong, Zydéwke Jesyke wydaje za wlos-
kiego szlachcica, cérke doktora kaze poslubi¢ hrabiemu na
Russiljonie”



SoPOWIESC e T
GILETTA Z NA

Giletta z Narbonny vzdrawia kréla francuskiego z fistuly, a pézniej domaga

sie za meza Beltrama z Roussillonu. Ow, poslubiwszy jq whrew swojej woli,
pelen gniewu, do Florencji przyjezdza, gdzie rozmilowuje sie w pewnej
dziewicy. Miast z umilowang, z Gilettg w fozu spoczywa i obdarza jg dwoma
synami. Pézniej zmatzonkq swojg szczesliwie zy¢ poczyna

Il

Gdy stosowna chwila nastata, [Giletta] wyruszyla w droge i, przez nikogo
nie poznana, do Montpellier przybyta. Zazywajqc tu przez kilka dni wezasu,
dowiedziata sig, ze grabia w pierwszy dzieri Wszystkich Swigtych wielkg
uczte dla dam i rycerzy w Roussillonie wyprawia. Przybyla wiec do
Roussillonu w swych szatach pielgrzymich. Widzqe, ze rycerze i damy
zebrali sie juz w zamku grabiego i ze do stotu usigsé¢ zamierzajq, weszta do
wnetrza, z dzie¢mi drobnemi na rekach. Przecisnqwszy sie przez Hum,
zblizyla si¢ do Beltrama, upadta przed nim na kolana i rzekta z placzem:

~ Panie méj i wladco, jestem nieszczesliwg matzonkq twojg, ktéra pragnqc,
aby$ do domu swego powrdcit, dlugo bigkata sie po $wiecie. Zaklinam cig na
Boga, abys dotrzymat obietnicy danej mi przez usta dwéch dworzan. Oto
mam na rekach moich nie jedno, ale dwoje dzieci, a na palcu twéj pierscieri.
Stowem, nastat czas, aby$ mnie uznal za prawowitq malzonke swojq,
zgodnie z uczynionem przyrzeczeniem.

Grabia zadziwit sig niepomiernie na fe stowa, poznat bowiem swéj pierscier
i spostrzegl, ze dziecigtka sq wielce do niego podobne. Peten ostupienia
zapytat:

- Jok to sta¢ sie mogto?

Woéwczas Giletta ku wielkiemu zadziwieniu Beltrama i wszystkich
przytomnych opowiedziala po porzqdku wszystko, co zaszlo. Grabia,
przekonawszy sig, ze zona szczerq prawde powiada, ocenit w pehi jej
wytrwatosé i rozum i uradowat sie wielce z widoku dwéch synaczkéw
swoich. Aby obietnicg swojqg wypelni¢ i ukontentowaé wszystkich
przytomnych, ktérzy jednoglosnie go prosili, aby zong swq przyjat i nale-
zycie jq uczcil, Zlozyl pyche z swego serca, podniést Gilette z kleczek,
ucatowat jq i uiciskal. Potem uznat jq za matzonke, a dzieci za synéw.
Poleciwszy przybraé¢ grabinie w szaty do jej godnoici stosowne, ku
wielkiemu ukontentowaniu wszystkich gosci swoich i wasaléw wspaniate
uczty przez kilka dni wyprawiat. Odtqd w wielkiem miat zachowaniu zone
swojq, mitujgc jg gorqco i czczqce calg duszq.

Tadeusz Bradecki aktor, rezyser, dramaturg. Urodzony w Zabrzu w 1955,
jest absolwentem Wydzialu Aktorskiego oraz Wydzialy Rezyserii Dramaty
krakowskiej PWST. Od 1977 roku zwiqzany ze Starym Teatrem w Krakowie,
najpierw jako aktor, pézniej rezyser, w latach 1990-1996 dyrektor tej sceny.
Przez cztery lata (2003-2007) rezyser w Teatrze Narodowym w Warszawie.
Autor sztuk teatralnych W piaskownicy”, ,Wzorzec dowodéw
metafizycznych”, ,Saragossa” oraz adaptacji scenicznych. Wspélpra-
cowat z wieloma teatrami w Polsce | poza jej granicami (m. in. ,Sze$¢ postaci
scenicznych w poszukiwaniu autora” L. Pirandella, ,Czarownice z Salem”
Millera i ,Miesiqc na wsi” B.Friela/ I. Turgnieniewa dla Shaw Festival
w Kanadzie, ,Kotka na gorgeym dachu” T. Williamsa i ,Kopenhaga”
M. Frayna w Theatre Calgary, ,Korficéwka” S. Becketta w Pittsburgh
Irish&Classical Theatre oraz ,Hedda Gabler” H. lbsena w PICT
w Pittsburgu).

Wielokromie nagradzany za rezyserie na festiwalach teatralnych, m. in.
w Szczecinie, Wroclawiu, Kaliszu, Opolu, Tarnowie, Sarajewie. Dwukrotny
zdobywca , Zlotego Yorricka” za najlepsze przedstawienie szekspirowskie,
jest takze laureatem nagrody im. Konrada Swinarskiego w 1987 roku.
Kawaler francuskiego orderu ,Arts et Lettres”, czlonek indywidualny Unii
Teatréw Europy.

Od sezonu 2007 /2008 dyrektor artystyczny Teatru Slqskiego.

W roku 2001 wyrezyserowat na naszej scenie prapremierg sztuki wspél-
czesnego dramaturga kanadyjskiego Davida Younga ,Glenn” oraz ,Zol-
nierza krélowej Madagaskaru” Stanistawa Dobrzariskiego i Juliana Tuwima.
W 2008 roku przygotowal w Teatrze Slgskim prapremiere pierwszej sztuki
napisane] w gwarze $lgskiej - ,Polterabend” Stanistawa Mutza, a w ostatnim
sezonie ,Poskromienie zlo$nicy” Szekspira.

Stawomir Smolorz absolwent krakowskiej Szkoty Artystycznego
Projektowania Ubioru (2003), katowicki projektant mody. Jako autor
kostiuméw wspélpracowat z Krzysztofem Babickim (,Z zycia glist” w Teatrze
Powszechnym w Radomiu, ,Noc wielkiege sezonu” w lubelskim Teatrze im.
Juliusza Osterwy, ,Biedermann i podpalacze” - Teatr Nowy im. K. Dejmka
w todzi), Waldemarem Patlewiczem (,Testosteron” w Teatrze Polskim
w Bielsku-Biatsj), Cezarym Domagalq (,Jestesmy na wezasach, czyli polska
mifosé” - Battycki Teatr Dramatyczny im. Juliusza Stowackiego w Koszalinie,
Awantura o Basie” z radomskiego Teafru Powszechnego im. Jana
Kochanowskiego) i Markiem Pasiecznym (,Zlodziej”, Teatr Nowy
im. K. Dejmka w todzi). W Teatrze Slgskim zaprojektowat kostiumy do , Stuff
Happens” w rezyserii Andrew S. Paula. ,Wszystko dobre, co sig dobrze
koriczy” to kolejne spotkanie Stawomira Smolorza z Tadeuszem Bradeckim -
w sezonie 2007/2008 premiera te] komedii problemowej Szekspira w ich
realizacji miala miejsce w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Lublinie.



TEATR SLASKI

IM. STANISLAWA WYSPIANSKIEGO W KATOWICACH
*

40-003 KATOWICE, RYNEK 10
e-mail: teatrslaski@teatrslaski.art.pl, www.TeatrSlgski.pl
DYREKTOR KRYSTYNA SZARANIEC,
DYREKTOR ARTYSTYCZNY TADEUSZ BRADECKI

Gléwna ksiggowa Danuta Klima, petnomocnik dyrektora Malgorzata Dlugowska-Blach,
asystent dyrektora Jarostaw Tabor, asystent dyrekiora artystycznego Beata Przybylska,
sekretarz literacki Anna Podsiadio, rezyser Grzegorz Kempinsky, koordynator pracy
artystyczne Danuta Pulecka, kierownik Biura Obstugi Widzéw Ewa Sadkowska, kierownik
administracji Barbara Kréliczek, dziat edukacii teatralnej i impresariat Renata Goliasz-
Janiszewska, specialista ds. biznesu i marketingu Barbara Wolniewicz, rzecznik prasowy,
fotograf, webmaster Krzysztof Lisiak, kontakt z mediami Irena Myszor, kierownik widowni
Ewa Wéjcik.

Gléwny inzynier Edward Wrzesier, kierownik techniczny Wanda Nowak, kierownik
techniczny d.s. produkcji Maciej Rokita, gléwny elekiryk Kazimierz Strzelecki, elekiryk
Jerzy Boczkowski, informatyk Marcin Miller, koordynator techniczny Roman Kiyta,
brygadzista sceny Dariusz Sobieraj, Woiciech Smolarczyk (zastepca), obstuga sceny Lech
Hamerlik, Mariusz Konieczny, Sebastian Krysiak, Kamil Matecki, Sylwester Pozlétko, Piotr
Sobota, Pawet Szymkowiak, Sylwester Zastrézny, akustycy Mirostaw Witek (kierownik),
Mikotaj Lichtariski, Marek Skumik, oswietlenie sceny Krzysztof Wozniak (kierownik), )
Waldemar Janiszek, Krzysztof Kapcick, Piotr tobacz, materialy filmowe Beata
Dzianowicz, pracownia krawiecka Ewa Kerger (kierownik), Anna Malinowska (zastepcal),
Barbara Manowska, Jolanta Woszczyriska-Kolonko, garderobiane Ewa Poloriska, Joanna
Kulik, Aneta Oskard, pracownia stolarska Franciszek Kraczla (kierownik), Jerzy Graczyk,
pracownia malarsko-modelarska Agata Kurzak (kierownik), Halina Woijtowicz,
pracownia tapicerska Karol Koj, pracownia perukarska Teresa Melek (kierownik), Violetta
Krysiak, magazyn dekoracji Robert Hyla, magazyn kostiuméw Malgorzata Kaczmarek,
rekwizytornia lIreneusz Gajda, Aneta Oskard, dzial zaopatrzenia Jan Szypura
{kierownik), Anna Jamréz, Maria Kraczla, Konrad Parys.

Duza Scena Rynek 10, Scena Kameralna ul. Warszawska 2,
Scena w Malarni ul. Teatralna 2a.
Centrala tel. 32 258 72 51, 32 258 72 52,
Sekretariat tel. 32 258 89 92, tel. /fax 32 259 89 76.
Biuro Obstugi Widzéw czynne od poniedziatku do pigtku
w godz. 8.00-17.00, tel./fax 32 258 89 67. .
Kasa czynna w poniedziatek w godz. 10.00-18.00,
od wiorku do soboty w godz. 10.00-19.00,
(przerwa 13.00 -13.30) w niedziele na dwie godziny przed spektaklem, tel. 32 259 93 60

redakcja Anna Podsiadto, wspétpraca Tomasz Klauza
projekt okladki Gabriela Hibner,
opracowanie graficzne Agata Kurzak, zdjecia Krzysziof Lisiak
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