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Komedia hiszpanska z francuskiego jezyka przettumaczona, ktéra na Zamku Warszawskim,
przed krolem Janem Kazimierzem i krélowa Maria Ludwika z Gonzagow, ksiezniczka francuska,
reprezentowana byta na sejmie roku 1662, po odebraniu miast litewskich, natenczas przez Moskwe
po wiekszej cze$ci zawojowanych, takze miast pruskich od Szwedéw windykowanych
(jako Prolog in persona Wisty swiadczy)

Przeklad: Jan Andrzej Morsztyn
Restauracja i adaptacja tekstu: Piotr Kaminski

KROL kastylijski - ANTONI OSTROUCH
i KSIEZNICZKA - cérka jego - ANNA DERESZOWSKA / MARTYNA KOWALIK
DIEGO - ojciec Rodrykow - OLGIERD LUKASZEWICZ
GOMES - ojciec Szimeny - MARCIN JEDRZEJEWSKI
RODERYK - kochajacy Szimen¢ - PAWEL KRUCZ

SANKTY - kochajacy takze Szimene - WOJCIECH CZERWINSKI
ARIAS - dworzanin Ksiezniczki - PAWEL CIOLKOSZ

P. C .“ ALONSO - dworzanin Ksiezniczki - MAKSYMILIAN ROGACKI
lerre Lornelie SZIMENA - kochanka Rodrykowa - MARTA KURZAK

LEONORA - ochmistrzyni Ksiezniczki - GRAZYNA BARSZCZEWSKA
ELWIRA - stuga i konfidentka Szimeny - EWA MAKOMASKA

PAZ - MARIA SEMOTIUK
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? Improwizacja muzyczna na temat folii biszpanskiej
MATEUSZ SZEMRA] i MICHAL PINDAKIEWICZ

i Muzycy
MATEUSZ SZEMRA]J / MICHAL PINDAKIEWICZ - gitara
PIOTR GLINSKI / WOJCIECH LUBERTOWICZ - perkusja

Rezyseria Swiatta

PIOTR PAWLIK

Stylizacja fryzur
JAGA HUPALO

Charakteryzacja
SERGIUSZ OSMANSKI

Asystentka rezysera

Réwno mifos¢ i honor Ka3g sobie pfacic. I e
29 kwietnia 2011, Duza Scena

Pierre Corneille ng ]




lvan

Alexandre

Rezyser, muzykolog, dziennikarz.

Po ukonczeniu muzykologii na Sorbonie, rozpoczat w 1980 roku prace jako dziennikarz w miesieczniku
~Diapason™, ktory obecnie wspolredaguje. W 1990 roku nawiazal wspolprace z tygodnikiem ,Nouvel
Observateur™ Jest rowniez autorem licznych artykulow ukazujacych sie w piSmie ,L'Avant-scéne Opéra”
dotyczacych m.in. oper Lully’ego, Jean-Philippe’a Rameau, Henry’ego Purcella i G.F. Haendla; artykutéw
w wydaniach specjalnych ,Télérama” a takze w czasopismach po$wigconych polityce takich, jak ,Le Débat”
i .Commentaire”™

Jest takze wspotautorem licznych opracowan poswieconych teorii i historii muzyki: ,,Opéras”, ,,Guide des
opéras de Verdi”, ,Encyclopédie Universalis” w 1992 roku ukazat sie pod jego redakcja ,,Guide de la musique
ancienne et baroque™, Jest producentem wielu audycji we France Musique i Radio Classique. Jednoczesnie pisze
dla teatru, a od 1981 roku publikuje swoje teksty w pismach ,,Vagabondages” i ,,Backstage”.

Wspolpracowat z wieloma muzykami, jest m.in. wspoétautorem realizacji ,,Siedmiu ostatnich stow Chrystusa”
Haydna (Jordi Savall, Ambronay, 1990), ,,Czarodziejskiego fletu” Mozarta (Jean-christophe Spinosi, Théatre des
Champs-Elysées, 2006) oraz librett do muzyki Eduoarda Lacampa : ,,Hécatombe”, ,,Le Joueur de flate”, ,,Agence
Orient-Midi”, ,Nos vacances” i ,Marianne”.

W czerwcu 2007 roku wyrezyserowal w Buenos Aires ,,Rodelinde”, opere Haendla, wystawiona po raz pierwszy
w Ameryce Poludniowej. W marcu 2009 w Capitole de Toulouse wystawit pierwsza opere Rameau ,,Hipolit
i Arycja”, ktéra w czerwcu 2012 roku zostanie wystawiona w Operze Paryskiej.
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Piotr Kaminski

Thumacz, krytyk muzyczny i dziennikarz, odznaczony w 1997 roku francuskim Orderem Sztuki i Literatury.
Wspotpracowat z Polskim Radiem (1968-1981), publikowat przektady z literatury francuskiej i angielskiej (Samuel Beclkett,
Jean Genet, Raymond Chandler), prowadzit wyktady z historii opery w PWST w Warszawie (1978-81). Po warszawskiej
inscenizacji ,Amadeusza” Shaffera (rez. Roman Polanski, Teatr na Woli, 1981), przy ktorej wspotpracowat jako doradca
muzyczny, wyjechat do Francji na zaproszenie Romana Polanskiego, by zrealizowaé¢ z nim francuska premiere tej
sztuki. Po ogloszeniu stanu wojennego osiadl we Francji, gdzie byl dziennikarzem RFI (1982-2010) i wspolpracowat
z miesiecznikiem muzycznym . Diapason” i rozgto$nia France-Musique. Opublikowal dwa tomy przekladow wierszy
Wistawy Szymborskiej.

Jako doradca artystyczny wspotpracowat z Andrzejem Sewerynem przy przedstawieniach w Comédie Frangaise, Teatrze
Narodowym i Teatrze Telewizji (m.in. ,Ryszardzie 1I” Szekspira, w swoim przekladzie), a takze z Janem Englertem
(“Wtadza” Nicka Deara, Teatr Narodowy, 2005), Jackiem Gasiorowskim (,Dydona i Eneasz” Purcella i ,Zamek
Sinobrodego” Bartoka, Teatr Wielki w todzi, 2011), oraz z Agnieszka Holland jako konsultant muzyczny przy filmie
»Copying Beethoven™

Pracuje obecnie nad przektadami sztuk Williama Szekspira.

Antoine Fontaine

Scenograf teatralny i filmowy, pedagog. Projektuje gtéwnie dla teatrow operowych i muzycznych, wspotpracowat m.in.
z: mediolanska La Scala, paryska ’Opéra Bastille, Theatre Royal w Brighton, Thééatre du Capitole w Tuluzie. Wspotpracowat
przy produkcji dekoracji do filmu ,,Krélowa Margot” Patrice’a Chéreau, projektowat scenografie do wielu innych filmow,
m.in. ,Potréjnego Agenta” Erica Rohmera, ,,Marii Antoniny” Sofii Coppoli, ,,Coco Chanel” Anne Fontaine. Od 2003 roku
prowadzi zajecia na wydziale scenograficznym w paryskiej szkole filmowej La Fémis. Zaprojektowat oprawe plastyczna
wielu wystaw m.in. w Muzeum Historycznym w Wersalu. W marcu 2009 w teatrze Capitole de Toulouse, wraz z Ivanem
Alexandre przygotowat opere Rameau ,,Hipolit i Arycja”, ktéra w czerwcu 2012 roku zostanie wystawiona w Operze
Paryskiej.

Dorota Kotodynska

Absolwentka ASP w Warszawie, laureatka Nagrody im. Teresy Roszkowskiej. Autorka scenografii i kostiumow do
wickszo$ci przedstawien teatralnych i telewizyjnych Zbigniewa Brzozy. W warszawskim Teatrze Roma zaprojektowata
kostiumy do musicali ,Piotru§ Pan” , .Grease”, ,Koty”, ,Taniec wampiréw” i ,Akademia Pana Kleksa™. Pracowata
z Jacquesem Lassallem przy jego premierach w Teatrze Narodowym: ,Tartuffe’ie” Moliera, ,,Umowie” Marivaux
i ,Lorenzacciu” Musseta. W Teatrze Polskim zaprojektowata dekoracje i kostiumy do spektakli ,,Szczesliwe dni”
i ,Koncowka” Becketta w rezyserii Antoniego Libery.

Piotr Pawlik

Rezyser $wiatta. Wspolpracowal m.in. z  Krzysztofem Warlikowskim przy ,Hamlecie” Szekspira i ,,Bachantkach”
Eurypidesa, z Maja Kleczewska przy ,Makbecie” Szekspira, rezyserowat §wiatto w spektaklach Grzegorza Jarzyny: ,.Bziku
tropikalnym” Witkacego, .. Ksigciu Myszkinie” wg F. Dostojewskiego i ,,Uroczystosci” Rukova i Vinterberga, pracowat
tez z Agata Duda-Gracz , Maciejem Wojtyszko, Wiktorem Rubinem, Pawlem Lysakiem, Antonim Libera. Przygotowywat
iluminacje witrazy w kosciele Franciszkanow w Krakowie - ,Poezja Witrazy™ a takze widowiska $wietlne w patacu
w Radziejowicach i Kaliszu. Obecnie na state wspolpracuje z Teatrem Polonia Krystyny Jandy w Warszawie. Od lat
zajmuje si¢ takze tancem wspolczesnym — trzykrotnie byt dyrektorem technicznym Migdzynarodowego Festiwalu
LCiato-Umyst™.

Jaga Hupato

Kreatorka wizerunku, stylistka fryzur. Prowadzi wlasny salon fryzjerski, stale wspélpracuje z magazynami "Elle’. "Twoj
Styl’, "Cosmopolitan” i "Gala". Projektowata peruki do oper ,Eugeniusz Oniegin”, .Madame Butterfly”, .. Krol Roger™
i ,,Otello” w rezyserii Mariusza Trelinskiego. Jest stylistka fryzur do musicali ,Koty™ i .,Taniec wampirow” wystawianych
w warszawskim teatrze Roma. Uzyskala wiele miedzynarodowych wyrdznien i tytutow, takich jak: "Designer of the Year
2002" i "Personality of the Year 2002".

Sergiusz OsmanskKi

Wizazysta, makijazysta, absolwent Londynskiej Szkoly Makijazu, dyrektor artystyczny Sephora Polska. pracowat jako
glowny wizazysta Diora, ekspert w dziedzinie historii i stylow makijazu, specjalista w zakresie doradztwa ds. wizerunku
i wizazu. Wspolpracuje rowniez z teatrami — m.in. opracowat makijaze do musicalu ..Koty™ w Teatrze Roma.
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Oustave Lanson, Paul Cuffrau

Styl dziatajacej woli ludzKiej

Corneille nie usiluje tworzy¢ za pomoca stow, obrazéw, harmonii wiersza swego rodzaju
atmosfery poetyckiej, w ktérej maja zy¢ bohaterowie (...). Talent i jezyk Corneille’a cechuje przede
wszystkim intelektualizm — poeta widzi i notuje tylko zycie wewnetrzne swoich bohaterow.
Ale w tym objawia sie jego geniusz: potrafi po mistrzowsku postugiwaé sie wszystkimi
zwrotami i formami gramatycznymi, wszystkimi rytmami poetyckimi, wszystkimi formami
dialogu, by oddaé przezycia duchowe. Celuje w przedstawianiu ruchu. Jego niezaprzeczalny
liryzm, ten pospieszny ruch mysli, ktére lotem swoim porywaja stance czy strofe, opiera sie
na niezwyklym wyczuciu rytmu, i to pozbawionego zwyklych $rodkow liryzmu, a wiec rytmu
w stanie czystym.

Uzyskaé skuteczne i wyraine oc3ysiczenie od afektéw dszieki litosci 1 trwods3e, to

wielce Klopotliwa sprawa, niemniej sadse, 3¢ moje stanowisko da si¢ tatwo pogodsic

3 naukami Arystotelesa. W tym celu wystarczy po prostu pr3yjaé, 3e jego formuta nie

- wedlug filosofa — jeden

riduje lacznego dziatania obu czynnikOw na rasz, 3e [

3 nich sam 3cdola spowodowac oc3zys3cienie, 3 ta ré3nica, i3 groza besz litosci pozwala

osiagna¢ samierzony skutek, litos¢ besz grozy — nie. Smieré hrabiego w ,,Cyd3zie” nie
sklania widowni do wspoélczucia, jednakie 3dofa lepiej oczyscic nasze umysty od

dumy, co zawistnym oKiem spoglada na cud3a chwale, ani3eliby od gwattownej

mitosci oczysci€ nas mogta ogromna litos¢ dla Rodryga i Ssymeny, cho¢ afeKtowi

- - o— -t 3 ! | %3 -1 N -} - -
rsyupisac fi zeba m\!) cierpienia, Kitore Kazdeqo \Mf)‘.“".ltxlim 1A Serc
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Mieczystaw Brabmer
,Cyd” Corneille’a
w tlumac3zeniu Mors3tyna.

Chociaz tak mato wiemy o pierwszych krokach Cyda na scenie warszawskiej, dos¢ tatwo
przychodzi odtworzy¢ sobie atmosfere chwili, sprzyjajaca jego jednorazowej u ostatniego z Wazow
goscinie. (...)

Prézno pytac czy dopiero zamierzone wystawienie Cyda sktonito ttumacza do tej pracy, czy
tez wobec plandw teatralnych dworu siegnat do dawniej dokonanego przektadu, ktory czekat moze
lepszych czasow.

Andrzej Morsztyn w owych latach dochodzi pie¢dziesiatki, jest dyplomata wytrawnym,
znacznym dygnitarzem Krolestwa i zaufanym agentem obcego mocarstwa, czlowiekiem bogatym
i wptywowym. Z twoérczoscia Corneille’a stykac sie musial od dawna, znat ja zapewne i z lektury,
i ze sceny paryskiej. A jesli teraz wlasnie dzieki niemu pisarz francuski zyskiwat cho¢by ograniczony
krag polskich stuchaczy, to u tak do$wiadczonego, umiejacego liczy¢ zyski i straty, meza stanu
inicjatywa podobna nie pozbawiona byta z pewnoscia takze politycznego uzasadnienia.

Powiazania z zyciem politycznym, mimo antycznych przewaznie kostiuméw, sa
w Owczesnym teatrze francuskim rozlegle i glebokie, od obu wielkich tragikéow poczynajac, ale
i w Polsce wyzyskiwanie teatru dla celow aktualnej polityki nie bylo na scenie dworskiej rzecza
nows, jak tego dowiodta juz Odprawa postow greckich. (...)

W ten sposob polskim jezykiem i z polskiej sceny po raz pierwszy przemowit dramat pelny,
jedno z wielkich dziet literatury $wiatowej, juz nie tylko epizod w rozmowach ,,person” ukazany,
ale konflikt, w ktorym sie zawarla duza rozpieto$¢ doli ludzkiej. Bedac dopiero wspaniata uwertura
klasycyzmu francuskiego wnosit z soba Cyd wiele swobody, ograniczonej w p6zniejszych utworach
przez samego Corneille’a, mial rozmach wlasciwy decydujacym czynom w epokach przetomu.
W literaturze francuskiej XVII wieku klasycyzm dtugo zmaga sie z barokiem, ktory $wiecit tryumfy
w tylu krajach 6wczesnej Europy. Odnosi wreszcie zwyciestwo, a wielcy przedstawiciele tego pradu
na dtugo zepchna w cien bogate nawet i odrebne talenty pokonanego kierunku. Cyd jest tej walki
momentem dramatycznym - i tu moze lezy gtbwna przyczyna poruszenia, jakie wywotat.

Pierre Corneille Cyd
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Jesli do naczelnych ryséw klasycznej tragedii francuskiej nalezy jej glebokie przesiakniecie
antykiem i jej $ciste zwiazanie z arystokratyczna kulturg sfer dworskich — Cyd pod tym wzgledem
odbiega od typu, ktéry mial niebawem wziac gore. Nie siegajac po temat do historykow starozytnosci
zachowuje jednocze$nie, co prawda sttumione, podzwieki ,ludowej” twérczosci Hiszpanii — i fakt
ten w niematym moze stopniu ttumaczy spoteczny zasieg jego powodzenia.

Lecz mimo wszelkich rozréznien wazkich dla historyka krystalizuje sie juz w Cydzie
wielka tragedia francuska jako dramat psychologiczny, odstaniajacy zycie duchowe czlowieka w
chwili najwyzszego napiecia. Akcja — dramatyczny rozwo6j wydarzen — nie jest tu uposledzona, ale
podporzadkowana zostala innym warto$ciom. Gdy ongi$, w szesnastowiecznej tragedii [Etienne'a]

Jodelle’a czy [Roberta] Garniera, melodia przewodnia byta zazwyczaj skarga na ludzka niemoc wobec

przeznaczenia, tu, w kregu spraw ludzkich, wszystko podlega woli czlowieka. Nie jest ona tak
wszechwtadna, by uczucie w decydujacych chwilach nie stawato przeciwko niej do walki — jej przerost
bedzie staboscia péznych utworéw Corneille’a - ale narzuca¢ mu umie swoje rozstrzygniecie. Jest
to wola cztowieka, ktéry panowanie nad soba uwaza za dobro niezastapione, idzie za przewodem
rozumu, postanowienia swoje opiera na stanowczych sadach.

Imitoééniejesttupodlegtairracjonalnympodnietom, niekryjesie w mrokach pod$swiadomosci,
ale wzrasta w jasnym kregu poznania rozumowego, czerpie swa sile z pewnosci, ze przedmiot
ukochania jest w pelni wart tego uczucia, ktére rozum kontroluje i powsciaga. Dzieje sie to zgodnie
z tendencjami racjonalizmu francuskiego, ktéremu jednocze$nie wytycza drogi Kartezjusz. I jesli tak
czesto sie powtarza, ze walka uczucia z obowiazkiem jest osia Corneille’owskiego $wiata, to warto
zdaé sobie sprawe, ze w dramacie Szimeny i Rodryga nie idzie o wybor miedzy mitoscia i nakazem
honoru. Miedzy zakochanymi nie ma tu sprzecznosci, obojgiem kieruje to samo przekonanie, iz
godnymi siebie okaza sie tylko wtedy je$li nie przylgnie do nich zaden zarzut hanbiacy. Obrona
honoru jest tez wiec nakazem milosci i wiasnie kiedy staja przeciwko sobie, pozostajg sobie
wiernymi. Zbliza ich ku sobie to, co ich oddala — oto prawdziwie kornelianska antyteza, rozwijajaca
sie na scenie jako barokowy wyrafinowany kontredans hiszpanskiej pary.

Naciskowi zewnetrznych okolicznosci nie ulega bohater Corneille’a, cztowiek wolny, ktory
pragnie by¢ twoérca wilasnego losu, czlowiek czynu, ktorego energia nabiera rozpedu umocniwszy
sie zdobyta przez rozum pewnoscia. By za$ niepowszednio$¢ heroicznych jednostek nie wydata sie
zaprzeczeniem prawdopodobienstwa ani sprawa cudownosci, Corneille szuka dla niej poswiadczenia
historii i do historii siega stale po tematy opatrzone gwarancja autentycznosci.

Nie groze ani lito$¢ budzi¢ zamierza, jak to bywato na renesansowej scenie, lecz podziw
dla wielkosci ducha. W rozrzutnym bohaterstwie miodos$ci jest tez Cyd nieodrodnym dzieckiem
swego czasu — epoki Ludwika XIII i trzydziestoletniej wojny. Lata to szumigce zawadiackim
animuszem, pobrzmiewajace pobudka bojowa, pelne awanturniczych przedsiewziec, Scierajacych
sie ambicji, buntowniczych zrywdw, gdy nawet kobiety nieraz dosiadaja konia i nabieraja smagtosci
od strzeleckiego prochu. Lata nieujarzmionych energii, ktore niebawem okietzna rosnacy w sity
absolutyzm.

Warto$ciom tym Morsztyn jako tlumacz sprostal w bardzo wysokim stopniu. Chociaz
zdarzalo mu sie chwilami odbiec nieznacznie od pierwowzoru, na ogoét z rzadka, w tej zwtaszcza
epoce, z wiernos$cia szed! za oryginatem, a dobra znajomos¢ jezyka chronita go od bledow. Mimo,
ze nie tracit z oczu tekstu Corneille’a, zachowaé¢ umiat swobode i rozmach niepodszyty retoryka.
Poeta form kunsztownych i dworskich komplementéw z upodobaniem oddat liryczne strofy
Rodryga i Infantki, ale tez w niejednym miejscu zmienit tonacje utworu, dat mu zaciecie rubaszne i
zamaszystos¢ sarmacka.
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Narzucit tez przektadowi obrazowosc¢ obca powsciagliwej, zzytej z abstrakcjami, wyobrazni
Corneille’a, jakby dla potwierdzenia sadu Goérnickiego, ze ,,Polacy chca bra¢ wszystko ciele$nie...”.
I gdy Corneille méwi tylko o ,uczuciu na wielkie wystawionym przykrosci”, Morsztyn kaze
pyta¢ Infantce: ,,Kto by rzekl, ze poznanie tak wysokiej cnoty / Sercu miato by¢ jadem i oczu
kapiela?”. Gdy u Corneille’a chlubi sie Diego, ze za nim ,niegdys$ szto wszedzie zwyciestwo” — po
polsku rzecz powtarzajac dumny grand ,,zwyciestwo wodzi z soba jak na smyczy™. Ale gdy idzie
o poetycka ekspresje, osiaga tu Morsztyn niemate sulcesy i w tonie bardziej §ciszonym, jak chocby
w wierszu: ,,IdZ i nie daj po $wiecie krzywdzie mojej chodzic”.

Mimo gietkosci i wirtuozerii nie zdotal on jednak sprosta¢ bez reszty tym wyrafinowaniom
jezyka i stylu, ktére we Francji byly odbiciem dlugich tradycji obcowania towarzyskiego
i rezultatem narastajacej od $redniowiecza sprawnosci literackiej. Ale znaczniejsze uchybienia sa
u niego rzadkie, po wiekszej czeSci to, co nas razi, jest chropawym stowem, ,,czerepem rubasznym”
epoki Potockiego i Paska, wymaga wrazliwosci czytelnika $wiadomego, czym byly trzy nastepne
stulecia niezwykle intensywnego rozwoju literackiej polszczyzny. (...)

Obco brzmie¢ dzi$ dla nas musi feudalna, karmiaca sie krwawymi ofiarami religia honoru.
Znajdujemy jednak w Cydzie Corneille’owym co$ wiecej, nie tylko szlachetny patos poswiecenia
w potrzebie szcze$cia osobistego. Nie stracita dramatycznej sity walka jednostki, ktora nie ugina
sie pod przeznaczeniem, ale los swéj we wlasne ujmuje rece i wiasng kieruje go wola, w pelnej,
jasnej Swiadomosci czekajacych ja przeciwienstw i niebezpieczenstw.

Znam ludsi inteligentnych, wyjatkowo bieglych w poetyce, Ktérzy imputujg
mi, 3¢ nie samKnatem akKcji ,,Cyda” oraz Kilku innych dziel, skoro bohaterowie sig nie
jenig | nawet po ostatniej scenie te3 nie stajg na slubnym Kobiercu. Latwo odepr3ec

te 3arzuty; wiadomo pri3ecie3, 3e ani s3c3esliwa tragedia, ani nawet Komedia nie

mus3g wcale Koncsyc sie o3enkiem. Rd3ef pierwsszej stanowi niebe3zpieczenstwo,

3 Ktorym bobhater walczy, wystarczy, by je przezwyciesyl, a ju3 moina uwasac akcje

3a sKonc | chocby bobater 3ywit najgoretsze uczucia, nie powinien mowic

o malienstwie, dopoKi ogdlniejs nakazy sprieciwiaja si¢ 3wiazkowi 3 mila;

wymogom s3tuki uczynimy 3ados(, jesli usuniemy najwasiniejsze priesikody, co

po3zwolinam ogbinikowo wsKazac perspektywe o3enku, nie precyzujac daty, miesiaca

c3y dnia. Wid36w razilaby S3ymena gotowa w d3iefi po 3abdjstwie ojca w3iac slub

3 Rodrygiem, i Rodryg tak3e nie uniknaiby sSmies3znosci, gdyby czymkolwiek oKazal,
3e pragnie taKiej decyszji.

(
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Rachmiel Brandwajn
»Cyd” miedzy legenda
a historig — bilans heroikKi.

Zapewne stusznie sadza krytycy, Ze nie wszystkie stulecia sta¢ na podjecie Corneille’owskiej
problematyki, bo i Wolter, druga wielka figura XVIII wieku, skapit task ,,0jcu nowoczesnej sceny
g’ francuskiej”. Stusznie tez podniesiono, ze kazda epoka i kazda klasa inaczej pojmuja Corneille’a, co
nie znaczy, jakoby wszystkie wyktadnie byly rownie dobre lub réwnie wadliwe. Najpelniej wniknac
I f w dorobek pisarza, to - moim zdaniem — rozwigzac¢ wszystkie sprzecznos$ci, nie usuwajac zadnej,

gt 43

I, czyli odnalez¢, ze postuze sie zwrotem [Lucien’a] Goldmanna, gteboka jednolitos¢, koherencje
dzieta. Nie przeczy to wcale chronologicznym podziatom, tym bardziej potrzebnym, ze twoérczosé
dramaturga rozcigga sie na kilka réznych okreséw, ze autor Bereniki i Sureny zdazyt poznac¢ prawdy
autorowi Cynny jeszcze niewiadome. Zdazyt tez wyzby¢ sie nadziei.

Od teoretykow, ktorzy w 1637 roku bronili czy potepiali Cyda, dzieli nas przeszio trzysta
lat. O wiele bogatsi od [Jeana] Chapelaina i [Honoré] Balzaka do$wiadczeniem, zbrojni w szersza
perspektywe, powinniSmy okiem wspotczesnego cztowieka spojrze¢ na sztuke, chociazby po to,
azeby zrozumie¢ ich sady. Z drugiej strony jednak chcemy pamietaé, kim byt dramaturg i jaka wizja
Swiata za poSrednictwem jego tragikomedii przemoéwita do siedemnastowiecznej publicznosci.
Dopiero po rozpatrzeniu tych zagadnien mozna z pewnym prawdopodobienstwem mowic
o walorach Cyda, dawniej i dzi$. Nie sposob bowiem przemilczeé faktu, ze sztuka byta historycznie
uwarunkowana. Czyzby stad nalezato wyciagna¢ wniosek o muzealnym, przebrzmiatym charakterze
konfliktow, odlegtych przeciez od spraw, ktorymi obecnie zyjemy? Smiem twierdzié, ze sytuacje,
w jakich Corneille ukazal najwazniejszych bohaterow, nadal obchodza widza. (...)

Nie wolno Corneilleowskich postaci redukowa¢ do roli istot beznamietnych. Wprost
przeciwnie, pragna one i pozadaja mocniej niz jednostki zwykte, czynia zados¢ obrazowi cztowieka,
ktory uksztaltowata siedemnastowieczna mysl francuska w okresie przed Fronda. Z Cyda nie wynika,
jakoby nalezato ttumic¢ namietnosci, cho¢ sztuka wielbi tych, co stawiajg skuteczny opor naturalnym
impulsom. [Paul] Bénichou trafnie zauwazyt, ze nie tylko dramaturg, lecz takze Kartezjusz usituje
raczej usuna¢ antynomie miedzy odruchem wrodzonym a dobrem, nie chwali zas wysitkow woli,
przeciwnych pozadaniu. ,Rozum — pisze — ma torowac droge wielkodusznym czynom, nie jest
jednak wrogiem naszego ja. Stowo ,rozum” dla ucha mieszczan nowoczesnych brzmi niczym
nakaz wyrzeczenia, ale w epoce Corneille’a dzwieczato, by¢ moze, inaczej: znaczylo ono tyle, co
pewny srodek, ktory pozwala rozpoznawaé i zrywaé wiezy narzucone zewnetrznym przymusem
i slepymi pasjami — owym przedluzeniem koniecznos$ci w nas samych zawartym. Rozum byt organem
swobody”,

Wola pokrywata sie z pozadaniem w takiej mierze, w jakiej wiodto ono do akcji albo
przynajmniej do wyboru jednej, okre§lonej namietnosci sposrod kilku mozliwych. Poglad ten
stanowit wspdélne credo pisarzy i filozofow §wieckich, ktorych twérczosé przypada na lata Ludwika
XIII i czasy Regencii. (...)

Jesli uwzglednimy ogdlna tendencje epoki i stopien, w jakim Corneille te 0ogolna tendencje
respektowal, wypadnie nam wnikliwiej rozpatrzy¢ tradycyjna ocene, wedtug ktérej Cyd przedstawia
ostra walke miedzy uczuciem a obowiazkiem. Nowsi krytycy sadza wprawdzie, ze konfliktéw tego
rodzaju w sztuce nie ma, bo dzieki zabojstwu hrabiego Roderyk ocalit honor i mito$¢, mnie jednakze
ta koncepcja wydaje sie mylna.(...)

Szymena, zdaniem [Charlesa Augustina] Sainte-Beuve’a, kocha Cyda nie wbrew jego
krwawym czynom, ale ze wzgledu na nie i pogladowi temu trudno sie przeciwstawic. (...) Dawno juz
zauwazono w postawach Szymeny i Rodryga wyrazna symetrie: amantka odpowiada wysitkiem na
wysitek, koncentracja woli i rozumu na bohaterski zryw amanta. (...) Tak wiec Corneille zaklada, ze
obie strony nie tylko rozumieja sie, lecz takze aprobuja nawzajem swoje argumenty. (...)

Trudne decyzje postaci tytulowej $wiadcza najlepiej o jej wyniostym bohaterstwie, nie
sa jednak czynami stracenca ani romantycznym ,kamieniem na szaniec”. Stanowig raczej stop
szlachetnej odwagi i rozumu. Dlatego miedzy innymi okazat sie Cyd lekcja obywatelskiej powinnosci,
ktoéra nie traci konformizmem.
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