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ALEKSANDER WAMPILOW

— urodzil sie w 1937 roku na Syberii, we wsi

okolicznosciach — utonat w Bajkale w 197
Pozostawil po sobie niewielki, aczkolwiek
dla literatury i dramaturgii rosyjskiej d

oraz jednoaktéwki, m.in.: ,Przygoda z metrampazem”
i ,Dwadziescia minut z aniolem”, grane zazwyczaj
razem jako ,Anegdoty prowincjonalne”.

Krytyka teatralna uznaje Wampilowa za jednego

z prekursoréw nowego stylu w rosyjskiej dramaturgii,
operujacego skrétem i metafora, a w planie
tematycznym polegajacego na opisie prowincji, jej
autentycznej i wiernej wiwisekcji, konfrontowanej

z obrazami wielkiego miasta. Czytajgac Czechowa

po swojemu i wbrew kanonicznym interpretacjom,
Wampilow odchodzi od schematu melancholijnej,
lirycznej i ,landszaftowej” prowincji, odnajdujac

w niej cale spektrum skomplikowanych ludzkich
zachowan i motywacji. Poszukiwania artystyczne
autora ,Przygody z metrampazem” orbitowaity wokél
problemu zia, jako nieusuwalnej czesSci kazdego
ludzkiego zywota, stad bohaterowie jego sztuk
dalecy byli od typowego podzialu na bohateréw
pozytywnych i negatywnych. Jedynym — jak zauwaza
Roman Szydiowski — bohaterem pozytywnym sztuk
Wampilowa jest prawda.




§ Wampilow to niestusznie dzi§ zapomniany dramaturg.
¥ Kiedy§ grywany bardzo czesto, dzi§ w ogdle nie jest

-
)
e

wystawiany, malo kto pamieta jeszcze, ze ktos§ taki @
byl, 2e Swietnie pisat,

Z2e gralo sie go w wielu
miejscach z duzym powodzeniem.. Co ciekawe, jego
teksty nie tylko sie nie zestarzaly, ale wrecz
zyskaly na aktualnosci przez te czterdziesci lat,
ktére uplynely od tragicznej sSmierci w Bajkale.
Wampilow posiadl niezwykle rzadki dar konstruowania
sprawnej i lekkiej formy dramaturgicznej, ktéra byla
w stanie ,unie§é” bezlitosne obserwacje dotyczace

i okrutnej absurdalnosSci ludzkich zachowan. Szczegélnie

trafnie umial przedstawi¢ sposob dziatania wszelkich
mechanizméw powodujacych, 2ze robimy rzeczy catkiem
absurdalne przekonani o catkowitej racjonalnosSci
witasnych poczynan.

To, co robimy, jak myslimy i w jaki sposéb
postrzegamy rzeczywistosSé nigdy nie jest pochodna
racjonalnych przesitanek, co dobitnie ukazatly
chociazby stynne eksperymenty psychologiczne

--‘przeprowadzone w zeszlym wieku przez Millgrama czy
® Zimbardo. Przypomnijmy pokrotce oba z nich.

Przeprowadzony w latach 60. XX w. eksperyment

@ Millgrama zajmowal sie badaniem postuszenstwa wobec

autorytetu. Przy pomocy ogloszen w lokalnych gazetach

:‘poszukiwano ochotnikéw do kolejnych dosSwiadczen.
J Zgtaszajace sie osoby byly informowane, Zze uczestnicza

N takze,

w ,badaniu wpiywu kar na pamiec¢”. Dowiadywaly sie
iz beda im wyplacone pieniadze za udziail

w tymzZze badaniu niezaleznie od tego, co wydarzy sie
i w laboratorium — innymi slowy dostana je za samo

zjawienie sie tam.
Wchodzac do laboratorium badani widzieli tam
ktora rzekomo tak jak oni miala byé

mezczyzna z 1ékkq nadwaga, sprawiajacy mile 4
wrazenie, przedstawiony jako ksiegowy, byt w istocie

#% pomocnikiem eksperymentatora.

™ odgrywajacemu badanego — rola ,ucznia”.
miatl teraz za zadanie odczytywanie z listy par siéw, 3

X Nastepowalo teraz losowanie rél, rzecz jasna g
sfingowane, ktére owocowalo tym,
¥ badanemu przypadata rola ,nauczyciela”, mezczyZnie zas

~Nauczyciel”

ktore ,uczen” powinien stara¢ sie zapamietac.
,Ucznia” sadzano w oddzielonym szyba pomieszczeniu,

o8 z ktorym kontaktowano sie w dalszym ciggu poprzez

rﬂ‘ﬁ

interkom. Prowadzacy eksperyment — w obowigzkowym
biatym fartuchu lekarskim — prosil ,nauczyciela”
o pomoc w przypieciu ,ucznia” do specjalnego
fotela, z wygladu przypominajgcego nieco krzeslof‘
elektryczne. Do przegubéw ,ucznia” podigczano |
nastepnie elektrody, jako ze metoda sprawdzania, czy§
zapamietal on dobrze sitowa z listy bylo odczytywanie
g pierwszego z pary,
odpowiedz i jesli byla ona nieprawidiowa — ,karanie”
przy pomocy elektrowstrzasu. Cala sytuacja zostala @
zaaranzowana w taki sposéb, aby w pewnym momencie ¥
,nauczyciel” usityszal fragment dialogu, w ktérym
~ ,uczei” pyta, czy 6w eksperyment moze byé dla niego
- niebezpieczny poniewaz ma on klopoty z sercem, na
co otrzymywal odpowiedz: ,Wstrzasy moga by¢é bolesne,
ale nie powoduja uszkodzenia tkanek”.
~Nauczycielowi” aplikowano jeden wstrzas§

gg elektryczny o sile 45 woltéw, ktéry byl odczuwalny
W jako dos¢ bolesny. Dzieki temu mial pewna skale

ﬁn.

..-1? poréwnawczg odnosSnie tego, jak napiecie o okreslonej

sile moze przekitada¢ sie na odczucie fizycznego bdélu
u osoby razonej.
«Nauczyciel” wraz z eksperymentatorem przechodzili

. do pomieszczenia, w ktorym znajdowatl sie aparat

ze prawdziwemu &8

nastepnie czekanie na jego:f



s

. ]

‘za‘pomocq ktorego mial} by¢ stosowane ewentﬁalné
wstrzgsy. ,Nauczyciel” odczytywal z listy slowa, do
ktérych ,uczei” miat dopowiadaé stowa-pary. Jezeli §
ten drugi sie pomylit i wybrat nieodpowiednie slowo
otrzymywat ,kare” w postaci elektrowstrzasu. Zasada
byta taka, ze im wiecej pomylek, tym wieksza sita
pradu. Poczatkowa dawka wynosita 15 woltdw. Kazdy
nastepny wstrzas mial byé silniejszy o kolejne 15

"woltow. Go6rng granice stanowilo 450 woltoéw. Przy

| CZym na aparacie stuzacym do dawkowania napiecia juz

§ Przy przelaczniku z liczba 375 woltéw widnial napis:

= J " " B
pozostali uczestnicy. Nie jest to jednak prawda, nak
. Po pierwsze, wszystkie " =
e osoby opisywaly potem sytuacje, w jagiej‘SLQ
5 jako skrajnie nieprzyjemng. Nlektqrzy
& z nich, kiedy eksperymentator zdawal sie byC zajety
czym$ innym, probowali oszukiwaé, aplikujac mnleJS?e'a
niz by nalezalo dawki pradu. Millgram przeprowadzil |
¥ potem ze wszystkimi uczestnikami tes?y osobowosc1: .
Nie wykryly one zadnych réznic P°m1¢§2¥ FeCham}'“
ludzi, ktérzy przerwali eksperyment wczesSniej a :yz: :
~Niebezpieczeristwo: powazny wstrzas”. ; po§iadanym} pgzeg ::::Z :z;:::;z:e_wZ;;izsi Zséb,
Sytuacja wygladata bardzo wiarygodnie. Z badas L n;?;.konca Rl ; Jeks arvment nie weszia do sali
! przeprowadzonych juz po eksperymencie wynika, ze : o Rrrecun ypehapkcy '
nikt z biorgcych w nim udzial nie zorientowal sie, ze > ;
wstrzgsy i wywotane nimi reakcje sa symulowane. R 'jv lektrod. Nikt z badanych nie wpadl takze na
Osoba odgrywajaca ,ucznia” miata przede wszystkim ! A iy )
odgrywaé coraz bardziej bolesne i niebezpieczne
skutki razenia pradem. Kiedy ,nauczyciel” a likowatl -
silniejsze wstrzq:y, "uczeﬁg zaczyJLI rongczliwie T Qi 2octs winnago mefceynng.
krzyczeé, informujac, ze z jego sercem dzieje sie co§ '
ztego i domagajac si¢ natychmiastowego przerwania §
eksperymentu. P6zniej przestawatl reagowaé¢ i po
drugiej stronie interkomu zapadata dramatyczna
cisza.
Zanim rozpoczeto eksperyment poproszono grupe
zawodowych psychiatréw o to, by sprébowali
¥ przewidzieé wyniki. Byli oni zdania, 2e do kodca
BN eksperymentu — czyli do granicy 450 wolt — dojdzie B
’“ jedna osoba na tysigc (w eksperymencie uczestniczyto

ze w tutejszym laboratorium razi sie pradem Bogu

przeprowadzony przez Philipa Zimbardo latgm 197} r:'
na Uniwersytecie Stanforda. Tutaj ochotnicy mieli
W wzigé udzial w symulacji zycia wieziennegq, takze A
# otrzymujgc za to oplate. Starannie wyselekCJo?owanq;r A
vgrupg uczestnikow (przeprowadzano testy'PsobOWOSC{ovel”,
majgce wyeliminowa¢ osoby o krymi9alnej przesz%osc1,
czy tez wykazujace jakiekolwiek Patolggleqe ,
" sktonnoSci) umieszczono w przerobionej na wigzienie ;
>¥g'piwnicy uniwersyteckiej. Przy pomzcy igizwigiz :;5
- ; 5 ;
o 40 o0s6b), czyli ujmujac rzecz statystycznie — jeden ; I ﬂ»u%t?l(.)x}o k:oizt%r:;zzsétrr;lzcnyikgz?éT;cg );,:ierwszych o
promil badanych. Okazalo sie jednak, ze najwieksza [ B iciniow, 2 ki e N
&4 zZ mozliwych dawke pradu zdecydowalo sie zaaplikowaé , ' yf::a;igza:e naggiowg s gl e 4r§r
¥ »uczniowi” az 65 % ,nauczycieli”. Co wiecej, osoby, & : j : apinane na kiédke, tych =
s bl e R by e . y - ' 3gu;fcgh ::gz:lueniizzgzc}?gloiupkhaki i ciemne okulary, § *“‘A»t
:e#sperypgn?, ?opok1<gksperymentat°r oncrdoeanie ', ;L;b do umundurowania dodajac jeszcze paitki pollcyjn?\ v
ke ol . o A (,Straznicy” w przeciwienstwie do ,wiezZniow” sami §

OczywiScie, mozna by dojs¢ do wniosku, ze osoby, ) zdecydowali o tym, jak chca byé ubrani, odpowiednie jg
“* ktore doszly do kofica skali miaty po prostu bardziej

¥ rozwin psychopatyczne czy sadystyczne niz
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-di normafniszan§§ na ujrzenie w sobie czegos, czego ;:-‘".-"“
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y Jrzec nie jesteSmy w stanie — dajg namg@h L. -

I od nas tylko zalez ; v
. Szansy zechcemy skorzystaé. S 5r i

o) o T UM LA

Czas trwania ekspeerentu przewidziano na dﬁé =2
tygodnie. Jednak juz po szeSciu dniach zostal on s i in
przerwany. Stopien utozsamienia sie uczestnikéw'v;ﬁ L_;fj_
ze swoimi rolami byl przerazajacy. To jak szybko 315&51‘1
wiezniowie” przedzierzgneli sie w prawdziwe ofiary, SH Sl
.Straznicy” zas w oprawcow, coraz bardziej kreatywnych "4’;' .
w wymyslaniu kolejnych tortur i upokorzen, zaskoczylo
samych eksperymentatoréw. W nastepnych latach wszyscy §
uczestnicy poddani zostali terapii, tak silniej§
' eksperyment wpiynal na ich kondycje psychiczng. h

Oba te eksperymenty ukazaly niewatpliwie ogromny S
wplyw, jaki kontekst sytuacyjny w sposob niezauwa:alny'
wywiera na nasze zachowania i decyzje.

Ukazaly jednak cos§ jeszcze: 2ze nie kieruja nami @
ani rozsadek ani logiczne mySlenie, ani nawet
wolna wola, tylko najrézniejsze mroczne mechanizmy.
| Jestesmy zdeterminowani przez szereg wewnetrznych
i zewnetrznych wplywéw, ktérych istnienia z reguty
nawet nie podejrzewamy. Innymi stowy — jestesmy
% niewolnikami.

Wampilow mial niezwykly dar widzenia tych ciemnych
sit determinujgcych nasze poczynania. Co wiecej |
umial w niezwykle adekwatny sposéb ukazaé dzialania
wszystkich tych najrézniejszych mechanizméw, ktore .i
w sposéb niewidzialny kieruja naszymi reakcjami §3
i zachowaniami, sprawiajac, 2Ze czasem robimy rzeczy
po prostu straszne, nie mogac potem zrozumiecé, jak
@ do tego doszlo, jak ja mogiem co§ takiego uczynié.
Péki nie widzimy tego, jak to w nas dziata, jak
§ skryte wewnatrz wzorce zachowan, czy inne mroczne f§
aspekty nieswiadomych przejawow naszej psyche sprawuja
nad nami niepodzielna wtadze, dajac jednoczesnie
= zludzenie tego, ze jesteSmy =zawsze 1 wszedzie _
§ panami sytuacji, dopéty jestesémy bezradnymi ofiarami Eo
tego wszystkiego, co nas determinuje - jestesmy .
C-“’gﬁ niewolnikami. Ale przestajemy byé nimi w momencie, -
: S w ktérym potrafimy to w sobie zobaczyé. Kiedy ofiara
' ', f”staje sie Swiadoma swojej roli — otwiera sie przed @

Bk nig szansa na wyjscie z roli ofiary. '
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 Nie qui zbyt krytyczny.
- gP  Miedzy nie a tak
! _ Nie ma wielkiej réznicy.
©  pisanie na bialym papierze
~~ % |  To dobra rzecz, takze
ad N _ Spanie i jedzenie kolacji.
A . Zimna woda na skérze, wiatr
& . Wygodne ubrania
‘ \ ol a » ABC
s W NS Oddanie stolcal!
4 . W domu wisielca méwié o sznurze
. ¥ __ Jest nieprzyzwoicie.
I w blocie
. © Rozrézniaé wyraznie
. Miedzy gling a szmerglem
9 . Tez nie wypada.
f" * Ach
. Kto ma pojecie
¢ . O niebie gwiazdzistym
. Ten
r_Méglby trzymaé jezyk za zebami.
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KALOSZYN: Ma sie nosa. (po chwili) W hotelu mieszka
pieciuset ludzi, gdyby kazdy z nich zaczal
sie stawiac¢, wiesz, co by bylo? Ale wiaSciwie
czemu -on sie tak zawzigl? Mozna bylo
przeciez zalatwié to po dobremu. Czy on nie
wie, jak to sie robi?

WIKTORIA: Co sie robi?

KALOSZYN: JesteS mioda, nie znasz jeszcze 2ycia,
ale on?

WIKTORIA: Sam pan sobie winien!' Nie trzeba byio
z nim sie szarpaé. Przeciez to nie on
zaczal. Jest zapalonym kibicem. To czlowiek
wyksztalcony, przyjechal z Moskwy..

KALOSZYN (zaniepokojony): Skad?

WIKTORIA: Z Moskwy.

KALOSZYN (z pewnym powqtp:.ewamem} Naprawdg?

%z Moskwy? Jak to?

WIKTORIA: Zwyczajnie — z Moskwy.. A co? Ma pan
pietra?

KALOSZYN: Drobiazg. Wielkle mi co, 2e z Moskwy
1 w Moskwie petakéw nie brakuje.

WIKTORIA: A jeSli to jaki§ wazniak?

KALOSZYN: Mowisz tak, jakby§ go nie .znata.

WIKTORIA: Pewnie, ze go nie znam.

KAELOSZYN: Prawde mowisz?

WIKTORIA: Powiedzialam przeciez, Ze go nie znam...
(ze ziosliwym uSmieszkiem) Moze to naprawde
jakig wazniak?

KALOSZYN: On?. Skadze. Na pewno nauqzyc;el albo
zwykly gryzipiérek. ! : _ -

WIKTORIA: A jezeli nie? '

KALOSZYN (zaniepokojony): Co za "jeﬁeli"? Welwetowa
marynarka, tanl,krawat - od razu widaé, kto
to jest.

WIKTORIA: Ocenia pan ludzi z wygiqdu?

KAELOSZYN: A jak mySlatas? W mojej pracy
najwazniejsze jest oko. Gdybym mial ciagle
zagladaé do kart meldunkowych, wyzionatbym
ducha.

. G . i
. . - w‘ ‘ i

e — ——‘—“’ e

‘ WIKTORIA: 0Qj, latwo sie pomylic¢! Nieraz ktos bardzo

wazny ubiera sie skromnie i wlasnie mam

wrazenie..

KAEOQSZYN (wstaje): Nic mnie nie obchodzi, co

sie komu zdaje. Nie zawracaj mi glowy!
(podchodzi do telefonu i wykreca numer)

>

‘Jestem zmeczony. Pewnie Zona mnie szuka..
" Zdaje jej sie.. (odklada siuchawke, zndw
' wykreca numer) Licho mnie podkusilo, zeby

zostaé kierownikiem hotelu. Proponowano

“pieniadze.. ‘(do stuchawki) RecepcijaZ.

~ " Kto to moze byé?
e mmxa (szczerze): Nie mam pojecia.

1

’ g

’

chyba jakis§ inspektor.
KAROSZYN (przestraszony): Pomyslalby kto..

Zawodowych?
WIKTORIA: A jesli to deputowany?
KAEOSZYN: No, no! Wolnego! Na pewno by nas

. jKAhOG!YN’(do stuchawki): Prosze wyjasnié, co
, LR M 8 znaczy metrampaz.. Natychmiast. Czy byla

. mi spokojng prace, a ja zlakomilem sig na

Tua

" Kaloszyn.. sPravdécle, kto mieszka w pokoju
dwiescie jedenaécxem Dwiescie jedenascie!..
e-tram—paz?m Co to takiego? (do Wikterii)

AS g R nalerwucga pokoju?.. Przyjechal w delegacji?.
\ . Do jakiej iinstytucji?.. Nie podaiz. Ile
: .3_-.- xpzy,uam powtarzatem, ze karty meldunkowe
< T Jmpxzq hyé wypeiniane doktadnie.. Skandall!..
: © Kiedy przygechal? Dzisiaj?.. Kto to moze
L RLTRLE Td §i? hyg? Tak, siyszailem, sityszalem.. Pytam,
. N 2 . eo to znaczy? Co to jest metrampaz?.
' ¥ : wiecie?.. Natychmiast wyjasnié! Polecenie .
. stuzbowe! Co? Jego chcecie zapytac?.. Nie, to
- wykluczone!.. T pamietajcie, gdyby przyszedl
do was, musicie byé bardzo grzeczni.. (rzuca
4] siuchawke) Metrampaz!.. Co to moze byé?
WIKTORIA (przekornie): Metrampaz?. Wediug mnie to

Nie

Metrampaz.. Co za dziwne stowo. Diabli
wiedzg, co to znaczy! Moze on ze Zwiagzkéw

uprzedzono, kazano przygotowaé apartament.




WIKTORIA: Chcial przyjechaé niespodziewanie, bez WIKTORIA; Tak, tak, z gazety.

za tak pozna pore, ale.. Tak, tak, liubm ga PRY
Wiasciwie to nie siuzbowo.. Chocih jéﬁnﬂkﬁ. The 2080 Fopeih §
stuzbowo.. Czy moglibyScie mi pMamied SR ERL S AN " T . :
co to jest metrampaz.. Me-tram-paz.. Nie Y/ Tasy | P Y 4 - '
slyszeliScie? Mamy tu taka historie. lﬁe, o B e y

.
"
e A "’
-

uprzedzenia, 2eby zobaczyé, co pan tu KAROSZYN: (wyraZnie przerazony): Ale z jakiej

wyprawia. | gazety?. ,Trud”, ,.Izwiestija”? A moze jemu
KALOSZYN: No, no! Nie posuwaj sie za dalekol.. podlegaijg wszystkie gazety? Céz wtedy

Metrampaz.. paZ.. paz.. Diabli nadalil (bierze bedzie ze mng? Co on ze-mng zrobi?.. Zrobi,

stuchawke, wykreca numer) Restauracja? co zechce.. Gotéw posadzi€é mnie na dioni —

Poprosze Wiere.. Nie ma jej? Kto przy - dmuchnaé, i polece. Moge tak polecieé, ze

telefonie? Sluchaj bfracie, czy nie wiesz : ' ~nigdzie nie vyiqduje, do- konca zycia bede

przypadkiem, co znaczy metrampaz?. NoO h - fruwal w.pqw,i,q;rzu. t &

tak, skad ty mozesz wiedzied.. Zaczekaj! U Ehe mma;hg Tak, me maz to ten, ktéremu podlegaja

Tu Kaloszyn. Moja zona jeszcze nie wyszia? A ‘B9, g9 ‘!mzyatkié gn&&tx. !‘ﬂypom.m.alam sobie.

Pracuje?.. Nie, nie trzeba. Kto jak kto, ale ' ' T lmz.osa!'ﬂl Co ty tam \&égzl (po chwili) Gdzie on

ona na pewno nie wie.. Dzigknjg_.._ (odk%ada ' - - P ) * 135%3 cmrbg 39413;)( musze go prazeprosic!

stuchawke) Nikt nie wie! Co za ludzie i ol A ATTRGET P - Natychmiast ‘przeprosié! (szybko wychodzi

tu pracujg! Ciemnota.. A proponowano mi gl & % g s M ‘ mtﬂﬂidjﬁ’ dﬂwi newmg}

posade w telewizji, W takiej kulturalnai B DS it i :

instytucji, (podnosi siuchawke, wykreca gt ‘-,,". g fragmant ‘Przygody z mtrampatem

numer, méwi unizenie) Andriej Waﬁljﬂiez?.‘ e AL T g™ g .

Dobry wieczér, méwi Kaioszyn. szpraam e e Z A s
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yS, jak pracowailem
z geologami, trzy ruble to bylo dla mnie
tyle co splungé¢. Trzy ruble! A bez nich
mozna zdechnac.

! UGAROW: Nie jecz, Fiodor. Zaraz co$§ wymySlimy. Nie
mieszkamy na bezludnej wyspie. Czyz nie
ma na Swiecie dobrych, litoSciwych ludzi?
Znajda sie. (wstaje, otwiera okno) Chodz,
sp6jrz, ile ludzi. Pelna ulica.

(Anczugin zbliza sige do okna)

' ANCZUGIN: No? Popros§ ich. (po chwili) Dlaczego nie
prosisz?.. (obaj patrza przez okno) Jak masz
forse, wszyscy sa dobrzy. Ale jak nie masz?.
Zaraz sam sie przekonasz. (krzyczy przez
okno) Dobrzy ludzie! Obywatele!

| UGAROW: Co$ ty?

ANCZUGIN: Glupie trzy ruble! Kied

i ANCZUGIN (do Ugarowa): Zobaczysz, co bedzie.

(krzyczy) Dobrzy ludzie! Pomézcie! Ciezki
przypadek! Sytuacja bez wyjscia!
! UGAROW: Co ty robisz?
I ANCZUGIN: Zaczekaj. (krzyczy) Obywatele! Kto nam
; pozyczy.. sto rubli?
. UGAROW: Nie wyglupiaj sie, Fiedia. Milicja nie lubi
takich zartow.
ANCZUGIN: Patrz, stary, jak sie przestraszyli.
UGAROW: Udaja, ze nie slysza..
ANCZUGIN: Masz swoich dobrych ludzi!
(obydwaj odchodza od okna, zapada milczenie)

" UGAROW: Zarty na bok, ale skad wziaC te cholerne

trzy ruble?

| ANCZUGIN: A moze by opyli¢ mojg katane? Nowiutka.

UGAROW: Albo zegarek. Do diabita z nim.

| ANCZUGIN: Zegarki teraz taniocha.

 UGAROW: Na pél litra wystarczy.

ANCZUGIN: Moze i wystarczy. (po chwili) Katana
jednak pewniejsza..
(pukanie do drzwi)
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Prosze
(Wchodzi Chomontow. Wyglada na cziowieka
szczerego, spokojnego, uprzejmego.)
CHOMONTOW: Dzien dobry..
UGAROW: Dzien dobry.

. CHOMONTOW: Przepraszam. Czy to pan potrzebuje

pieniedzy? :
(milczenie) Czy to pan wolal przed chwila
przez okno?

.~ ANCZUGIN: A co?
" CHOMONTOW: No bo ja.. Je§li sa panu potrzebne

pieniadze, to..

| UGAROW: Co? ‘
. ANCZUGIN (ironicznie): Moze chcesz nam dac

pieniedzy?

:‘CHOMONTOW: Tak. Moge panom pomoc.

(pauza)

. ANCZUGIN: A po mordzie nie chcesz?
' CHOMONTOW: Za co? .
~ ANCZUGIN: Tak sobie. Dla jaj.
"~ CHOMONTOW: Nie, nie chce.
. % _ UGAROW: Gadaj, o co ci chodzi?
75f*;““ CHOMONTOW: Chcialem panom poméc. Teraz widze,

e panowie zazartowali.. Moze to nawet
i Smieszne.. Przepraszam.
(idzie w strone drzwi)
ANCZUGIN: Zaczekaj! Po co wlasciwie przyszedies?

ﬁ'CHOMONTOW: Juz powiedzialem: chcialem panom pomoc.

ANCZUGIN: Chciate§ nam dac forse?

CHOMONTOW: Tak.
(krotka pauza)

UGAROW: Jaja sobie z nas robisz?

CHOMONTOW: To raczej panowie sobie ze mnie
zazartowali.

UGAROW: Nie w glowie nam zarty. Nawet nie jedlismy
jeszcze Sniadania.

CHOMONTOW: To juz nie wiem.. potrzebujecie pieniedzy
czy nie? .

UGAROW: (do Anczugina) Juz kapuje. Chce sie dorzucié
na flaszke.
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CHOMONTOW: Nic podobnego.

ANCZUGIN: Nie udawaj durnia! Gadaj, po cos
przyszedtk.

CHOMONTOW: Chcialem tylko panom poméc.. Ale nie
nalegam.

(idzie w strone drzwi, Anczugin wola
do niego)

ANCZUGIN: Stuchaj, koles! Choc¢bys stanal na glowie,
nie wytrzasniesz trzech rubli, co? Mam racja
czy nie?

CHOMONTOW: Panowie!l.. Dlaczego mnie obrazacie?..
(wyjmuje pienigdze) Prosze, wezcie.

UGAROW: Jak to?

CHOMONTOW: Nie krepujcie sie, bierzcie! Moze
i ja kiedys bede w potrzebie i wy mnie
poratujecie. Nigdy nic nie wiadomo. Zycie
nie jest latwe, powinniSmy sobie wzajemnie
pomagac. Nie wierzycie mi?.. Oto méj adres.
(podchodzi do stolu, wyrywa z notesu kartke
1 zapisuje adres) Oddacie, jak bedziecie
mieli. Ale zaznaczam, ze mozecie 1 nie

v zwracac.

] UGAROW: Jak to — nie zwracac?

CHOMONTOW: Zwyczajnie. Wszystkiego najlepszego.
Do widzenia.

(wychodzi)
: (Cisza. Przerazony Ugarow liczy pieniadze.)
ANCZUGIN: Ile?
UGAROW: Sto! (rzuca pienigdze na stél. Cisza)
Nie podoba mi sie to wszystko.
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fragment ,Dwudziestu minut z anioitem”




TEATR PRAWDY
ALEKSANDRA WAMPILOWA

Pisano wiele o tym, ile zawdziecza Wampilow
Czechowowi. Lecz warto tu takze wspomnieé, ze brzmig
w tych sztukach echa Gorkiego. Ten wielki pisarz
byl brutalniejszy, gwaltowniejszy niz Czechow.
Méwil donoSniejszym glosem i opowiadal o ludziach
z doldéw moralnych i spolecznych, ktérych znal z lat
swych wedrowek, swych uniwersytetdéw. Materiatem
obserwacyjnym byli dla niego ,barbarzyficy” z Powolza
i mieszczanie 2z Niznego Nowogrodu, zanim poznal
inteligencje i letnikéw z Petersburga. Ot6z Wampilow
dysponowal podobnym materialem z okolic Irkucka,
z nieobjetej krainy syberyjskiej, gdzie spedzil prawie
cale zycie. Nie byli to ludzie tak dobrze wychowani,
tak dobrze ubrani, jak bohaterowie Czechowa.
I dlatego musiat o nich pisaé inaczej, zblizajac
sie do charakterystyk Gorkiego. Jest to widoczne
szczegdlnie w jego ostatniej sztuce ,Zeszlego lata
w Czulimsku”, gdzie niejedno przypomina twérczo§é
autora ,Barbarzyficow” i ,Wassy Zeleznowej”.

Byloby jednak biedem, gdybysmy nie dostrzegli tego,
co Wampilow zawdzieczal literaturze Swiatowej. Tkwik
gleboko w rosyjskiej tradycji literackiej, lecz
przeciez nieobce mu byty odkrycia prozy i dramaturgii
wspbiczesne]j, dokonane poza granicami jego ojczyzny.
Tu narzuca si¢ zwlaszcza pokrewienstwo z literaturg
amerykanska lat trzydziestych, z utworami
Hemingway'’a, Steinbecka i Faulknera. Wziat od nich
Wampitow zwiezlosé dialogu, lakonicznosé tego, co
mowia bohaterowie jego sztuk, swoisty behawioryzm
tych postaci. Méwig one 2zawsze mniej, niz mysla,
a znaczna czeS¢ ich charakterystyki mieSci sie
w ruchach, gestach, w calym ich zachowaniu. Jezyk
postaci Wampilowa jest niepowtarzalny i stanowi
o jednym z najwiekszych urokdéw jego twdrczosci.
Lecz gdybysmy przeprowadzili staranng analize owego
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jezyka, znalezlibysSmy jego odpowiednik w jezyku
bohateréw ,Gron gniewu” czy ,Na wschéd od Edenu”,
gdzie bohaterowie dziatajg na szerokich przestrzeniach
amerykanskiego zachodu, majacego przeciez tyle cech
wspdlnych z nieogarnionymi przestrzeniami Syberii.
Pragne takze zwrdécié uwage na powigzania
sztuk Wampilowa 2z twérczoScig polskich autoréw
dramatycznych. O ile wiem, nikt nie zauwazyil
dotad, jak bardzo konstrukcja ,Polowania na kaczki”
przypomina budowe ,Kartoteki”, jak bliski jest
Zitow bohaterowi sztuki Rézewicza. Co prawda nie
lezy on w 162ku, a czas nie jest tu traktowany
tak swobodnie jak w ,Kartotece”, lecz zachowanie
Zitowa Jjest odpowiednikiem calkowitej biernosci
bohatera Rézewicza. Wszystko prawie dzieje sie wokéil
niego i z jego powodu, lecz on sam jest bierny,
jakby przygladat sie zdarzeniom. Zas§ akcja rozwija
sie w ,Polowaniu na kaczki” bez zachowania logiki
chronologicznej, niejako od konca, autor za§ wyjmuje
ze swej kartoteki poszczegdélne scenki z zycia Zilowa,
prezentujgc je widzom.

~Anegdoty prowincjonalne” [dwie jednoaktowki:.
~Przygoda z metrampazem” i ,DwadzieScia minut
z aniolem” — przyp. red.] wigze zas bardzo wiele

z jednoaktowkami Mrozka, jak choéby z ,Czarowna
noca”. Dwaj panowie w delegacji w hotelowym pokoju
z ,Czarownej nocy” — to przeciez ta sama sytuacja,
co w ,Dwudziestu minutach 2z aniolem”. Bohaterowie
Mrozka, poszukujacy jakiejs nieokresSlonej zabawy,
przypominaja przeciez takze Zilowa, ktéry marzy
o polowaniu na kaczki. Podobna jest technika, jaka
postuguja sie obydwaj pisarze. Oto na fundamencie
bardzo precyzyjnej obserwacji obyczajowej buduja
absurdalne sytuacje, w ktérych dopieroc ujawnia sie
prawda o ludziach i ich sprawach. Niecodziennosc¢



sytuacji, Jjej zaskakujacy charakter ukazuje
w ostrzejszym, jaskrawym Swietle sprawy, ktérych
w normalnej konfiguracji moglibysmy nie dostrzec.
Sytuacja jest w ,Karolu”, ,Na peinym morzu”, czy
,Strip-tizie” niezwykla, lecz problem jest powszedni,
zrozumialy dla kazdego. Podobnie jest w ,Przygodzie
z metrampazem” czy w ,Dwudziestu minutach z anioiem”.
Zarowno Mrozek, jak i Wampilow posiuguja sie chetnie
technikg teatru absurdu, lecz w przeciwstawieniu do
jednoaktoéwek Ionesco nie jest ona dla nich celem.
Jest Srodkiem, ktory siuzy ostrzejszemu zarysowaniu
problemu istotnego i wcale nie absurdalnego. [..]

Wartosé sztuk Wampiltowa jest nierdwna. Oczywiscie
w kazdej z nich brzmi jego oryginalny gios, zachwyca
soczysty, autentyczny jezyk i Swietnie podpatrzone
tréjwymiarowe postaci. Lecz nie kazda z nich ma
jednaka giebie. Pod tym wzgledem najwyze]j cenie
Polowanie na kaczki i1 ,Anegdoty prowincjonalne”.
Sa to utwory bardzo rézne. A jednak jest cos, co
je taczy: bezlitosne zdemaskowanie indyferentyzmu,
obojetnosci bohateréw wobec ludzi i ich spraw,
nihilizmu moralnego jako jednego 2z najwiekszych
niebezpieczenstw grozacych wspdélczesnemu sSwiatu.
Ponury swiat, w ktorym nikt w nic nie wierzy i kazdy
robi tylko to, co moze mu przynieS¢ bezpoSrednia
korzy§é — oto groZna wizja przyszlosci. Tej
perspektywy obawia sie Wampilow i przed nia ostrzega.

Roman Szydiowski ,Teatr prawdy Aleksandra Wampitowa”,
[w:] Aleksander Wampilow ,Dwadziescia minut 2z aniolem
i inne utwory sceniczne”. Krakéw 1980.




IATURGIA SYBERYJSKA KOZIOL OFIARNY

W latach 70. i na poczatku 80. XX wieku
schematy i konwencje dramaturgii ros
przetamane w duzej mierze dzieki t
w wieku zaledwie 35 lat Aleksand
[~] Sposéb, w jaki ten mieszkan:
Syberii konstruowal dramatyczng fab
od klasycznego realizmu, wykor:
wodewilu i melodramatu, a takze ti

brak zaangazowania w problematyk
i zainteresowanie sprawami zwyklyc
straconego pokolenia, urzekiy wi
polskich). Okazalo sie, ze Jjedna jasko
sprowadzié wiosne do rosyjskich teatréw.
periodykéw literackich oraz na scenach ROS:
znéw zagoscily sztuki pisarzy z Syberii.

Eliza Malek ,Dramaturgia syberyjska”,
«Tygiel Kultury” 2006, nr 10-12.

a podkopuj

4 Rene Girard ,Koziol ofiarny”,
przel. Miroslawa Goszczynska, LodZz 1987,
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