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streszczenie

obraz 1

Dwor w Elsynorze Swietuje zaslubiny krola Klaudiusza z kro-
lowa Gertruda, Klaudiusz odziedziczyt bowiem po zmartym
bracie nie tylko tron, ale i zone. Gertrude niepokoi nieobec-
nost syna Hamleta, ktéry pojawia sie dopiero po wyjsciu
gosci. Przesladuje go pamiet o ojcu i mysl o pospiesznym
zamazpOjsciu matki. Spostrzegtszy piekna Ofelie, carke
szambelana Poloniusza, przypomina jej mitosne przysiegi. Ich
zwiazek cieszy sie przychylnoscia Laertesa, brata Ofelii, ten
musi jednak z krdlewskiego polecenia ruszyt na dwoér nor-
weski. Podczas weselnej uczty Horacjo i Marcellus przyno-
sza Hamletowi wstrzasajaca wiest: na murach zamku btadzi
noca duch jego ojca.

obraz 2

Hamlet wychodzi wraz z przyjaciotmi na spotkanie Ducha,
ten pojawia sie zas niezwtocznie, wzywajac ku sobie syna,
by mu powierzy¢ straszng tajemnice: brat Klaudiusz otrut go
gdy spat, aby przejac korone i reke Gertrudy. Hamlet przy-
siega zemste.

obraz 1

W patacowym ogrodzie Ofelia duma ze smutkiem nad na-
gta odmiang w zachowaniu Hamleta. Zaskoczona przez Ger-
trude, zwierza sie ze swej rozterki, budzac w krolowej po-
dejrzenie: czyzby Hamlet cos$ odgadt? Gertruda natychmiast
powierza swe obawy mezowi, ktory bezskutecznie probuje
wydrzec synowcowi tajemnice. Zbywszy go wymijajacymi od-
powiedziami, Hamlet ogtasza mu przybycie wedrownej trupy
aktorskie). Na jego rozkaz komedianci odegraja sztuke zaty-
tutowana Zabgjstwo Gonzagl. Hamlet wigze z tym fortelem
pewne nadzieje, wznosi wiec toast za jego powodzenie.

obraz 2

Przed catym dworem trupa odgrywa sztuke zgodnie z zale-
ceniami Hamleta. Rozpoznawszy w intrydze wikasna zbrod-
nie, Klaudiusz zrywa sie nagle i opuszcza przedstawienie,
potwierdzajac tym oskarzenie Ducha. Rozwscieczony Hamlet
oskarza go publicznie, co zebrani biorg za objaw pomiesza-
nia zmystow.

AKT II1

W pokoju krolowej, przed portretami obu bra-

cl, Hamlet zastanawia sie dlaczego nie zabit oj-
Czyma na miejscu oraz - nad sensem istnie-
nia. Ukryty za zastona, wystuchuje nastepnie
spowiedzi Klaudiusza, widzac jednak krola na
kleczniku, zndéw wstrzymuje cios. Tymczasem
krotka rozmowa kréla z Polaniuszem wyjawia
wspolnictwo szambelana w zbrodni. Opusciw-
szy kryjdwke, Hamlet spotyka niespodzianie
Ofelig, ktéra wzgardliwie odsyta do klasztoru.
W czasie spotkania z matka oskarza ja wprost
0 udziat w morderstwie, gwattownosC jego
stow sprowadza jednak ponownie Ducha, go-
towego broni¢ zony. Nieprzytomna rozmowa
syna z niewidzialnym dla niej upiorem utwier-
dza Gertrude w przekonaniu, ze mtodzieniec
oszalat. Nakazawszy matce skruche, Hamlet
pOrzuca ja w rozpaczy.

Odepchnieta przez Hamleta Ofelia postradata zmysty, btadzi po polach
wokot Elsynoru, przytaczajac sie do wiejskiej zabawy, gdzie intonuje zato-
sna piosenke. Pochyliwszy sie nad rwacym pradem rzeki, traci rownowa-
ge i tonie.

AKTV

Na cmentarzu w Elsynorze dwach Grabarzy kopie grob dla Ofelii, rozpra-
wigjac o Smierci. Hamlet, ktory uciekt z zamku przed mordercami Klau-
diusza, obserwuje ich z oddali, pograzony w panurych rozmyslaniach. Na
wezwanie krola, do Danii powracit Laertes, ktory rzuca teraz Hamletowi
wyzwanie | wymienia z nim kilka sztychow. Ranny Hamlet widzi nadcho-
dzacy kondukt zatobny Ofelii. Gotdw przebi€ sie mieczem i pojsc z nig do
grobu przypomina sobie o pomszczeniu ojca. Rzuca sie wpierw na stryja
i go zabija, po czym, na wpdt przytomny, zrozpaczony pada do ciata Ofelii
| przy niej umiera.

na podstawie: Piotr Kamifski,
Tysiac i jedna Opera, PWM 2008



Myéli o HAMLECIE

*Piotr Urbanski

Napisany na przetomie 1600 i 1601 r. Hamlet - najdtuz-
sza sztuka Williama Szekspira - wystawiany bez jakichkol-
wiek skrotow trwatby szesC godzin. Dzieto wymaga wiec
interwencji rezysera, wybierajgcego sposrod mozliwych jego
sensow | mozliwosci, interpretujgcego je w przewidzianych
a czasem nieprzewidzianych przez autora kierunkach, kon-
frontujacego je ze wspotczesnoscia,

Dawniejsi krytycy zastanawiali sie przede wszystkim nad
wpisang w dramat filozofia, dokonywali psychologizuja-
cych wiwisekeji tytutowego bohatera; dzis pytaja raczej
o dramatyczny potencjat sztuki, o to, jak zrealizowat tkwia-
ce w sztuce mozliwosci. Hamlet bywa wiec przede wszyst-
kim studentem uniwersytetu; dazacym do naleznej mu ko-
rony krélewiczem; intelektualista-filozofem, ktéry nie chce
ani wtadzy, ani korony, bo nie wiedziatby, jak z nich zro-
bic sensowny uzytek; myslicielem badajacym nature ludz-
ka i wpisany w nig fatsz; cztowiekiem, ktéry czuje powo-
tanie do reformowania Swiata i rzadow ludzi niegodziwych;
mtodziencem zakamanym Smiercia o0jca, zyjacym w niechet-
nym mu Swiecie stryja-ojczyma i matki, ktoéry upomina sie
0 prawa do uczut | mitosci; cztowiekiem czynu, starajacym
sie pokonat pietrzace sie przed nim przeszkody; jednostka
gwattowna | porywcza, ktory przez te cechy nie moze zre-
alizowat swoich celéw; osaobnikiem o stabej woli, ktory nie
moze podjat naleznych dziatan; uosobieniem wahania i pa-
sywnosci, niezdolnym do decyzji, .hamletyzujacym”, ktorego
stac jedynie na retoryczne tyrady, spotykajace sie z gwat-
towna niechecia innych bohateréw dramatu; renesanso-
wym sceptykiem, czytajacym Proby Michela de Montaigne’a,
gdzie znajduje odpowiedzi na wszystkie nurtujace go wat-
pliwosci oraz problemy, i ktory musi podjac decyzje 0 swo-
im prawie do Sredniowiecznej zemsty rodowej; uosabieniem
renesansowej melancholii, ktéra determinuje wszystkie jego
poczynania; cztowiekiem barokowych paradoksow; jedynym

sprawiedliwym, wyzszym moralnie od catego otaczajgcego
go Swiata, ktérego ztu musi jednak ulec. Wreszcie mozemy
sie zgodzit z dominujaca w wieku XIX interpretacjs Johanna
Wolfganga Goethego: dzieto mistrza ze Stratfordu to ,opo-
wies¢ o wzniostej duszy, przed ktora postawiono wielkie za-
danie, a ktora do spetnienia tego zadania nie dorosta”. Moz-
liwosci interpretacyjne mozna by niewatpliwie mnozyc.

Harnlet opowiada historie dufiskiego ksiecia, zapisana juz
okoto roku 1200 przez Saxa Grammaticusa, ktéry nazywa
go Amlethem. Dwa znaczenia tego staronorweskiego sto-
wa: ‘dzielny w bitwie’ i zarazem ‘szalony’ sugeruja dwie fun-
damentalne cechy naszego bohatera. O jego czynach wo-
jennych co prawda nic nie wiemy, pojawiajacy sie jednak
w finale sztuki norweski ksiaze Fortynbras méwi o pole-
gtym Hamlecie jako o zotnierzu i nakazuje przygotowal po-
grzeb godny bohatera. A szalenstwo, obted, ktore dla re-
dniowiecznego kronikarza sa rzecza oczywista i efektem
psychicznej choroby, stajg sie w dramacie Szekspira swe-
go rodzaju kostiumem i narzedziem, ktére maja mu utatwic
realizacje woli Ducha Ojca i zemste na zabdjcy ojca, stryju
Klaudiuszu. Hamlet udaje szalenstwo, chcac ostabic czujnose
wrogiego mu otoczenia, kontroluje swe czyny i ekscentrycz-
ne wypowiedzi, prowokujac nimi negatywne reakcje i dzia-
tania swoich wrogow: ,odtad / Chotbym sie nie wiem jak
dziwnie zachowywat / (A pewnie nieraz Swiadomie postapie
/ W sposdb dziwaczny lub zaskakujacy) - / Zebyscie nigdy,
pod zadnym pozorem / Nie probowali przy takich okazjach /
Okazat innym, ze co5 0 mnie wiecie” - mowi ksigze do swo-
ich przyjaciot; ,Musze znowu udawat szalenstwo’; ,Mozna
zwariowat od tego udawania wariata”. Tego typu dziatania
Jacek Bolewski komentuje nastepujaco: .Pod wptywem do-
Swiadczenia, zwiazanego z duchem zmartego, w stowach
I w dziataniu Hamleta ujawnigja sie juz od pierwszej chwi-
li ambiwalencje: oszotomienie, ktore jest autentyczne, i sza-



lefistwo, ktore jest udawane. Tak jakby bohater, dostawszy
sie w wir, probowat nad nim zapanowac, a zdradza, zara-
zem, ze traci panowanie”.

Szekspir ulega konwencjorn wspotczesnego mu teatru elz-
bietanskiego, bez czego porozumienie z widzami nie byto-
by mozliwe. Sam podjety przez niego gatunek, tragedia zem-
sty, wyprowadzona z poetyki tragedii Seneki, narzucat na
przyktad koniecznosc finatowej Smierci niemal wszystkich
bohateréw. A takze wprowadzenie postaci widma - Ducha
Ojca, wzywajactego syna do zemsty (,Pomscij nikczemnosc,
ktorej [ojciec] padt ofiara, / Owo potworne morderstwo”),
ktorego ideowa obco5C w Swiecie dzieta jest az nadto wy-
razna. .Nas dzis ta maszyneria teatralna, nawet w najefek-
towniejsze] inscenizacji, nie dziata tak silnie, jak na publicz-
nos¢ szekspirowska i zarowno z duchem, jak ze stosem
trupéw godzimy sie tylko przez rozumowanie historyczne,
jak z ustepstwami wielkiego poety na rzecz wymagan popu-

larnych” - pisat pierwszy polski monografista stratfordczy-
ka, Roman Dyboski. Nastepnie - doskonale przez dramatur-
ga wyzyskana koncepcja ,teatru w teatrze”, wprowadzenie
granego przez grupe wedrownych aktoroéw przedstawienia
Morderstwo Gonzagi, ktora staje sie ,putapka na myszy”
i doprowadza Klaudiusza do zatamania i posredniego przy-
znania sie do bratobdjstwa. Wreszcie - rozbudowane reto-
ryczne tyrady i monologi bohatera, obecne we wszystkich
aktach, w ktérych czytelnicy Hamleta odnajduja filozoficzne
przestanie mistrza ze Stratfordu.

Centralng pozycje zajmuje w dramacie stynny maonaolog
2 aktu lll, znajdujacy sie doktadnie w potowie sztuki, w kto-
rym bohater zadaje pytanie .By¢ albo nie byt" - najbardziej
chyba kontrowersyjna kwestie w catym dramacie, od ktorej
interpretacji zalezy sens catosci dzieta. Hamlet zastanawia
sie nad samobdjstwem. Jest ono jedynym racjonalnie umo-
tywowanym czynem, jaki cztowiek, ktory zdaje sobie sprawe

ze zk3 otaczajacego Swiata, powinien podjat. Jednak obawa
przed tym, ze po Smierci moze nie spotkat go upragniona
nicoS¢, powoduje, ze nie moze podjac takiej decyzji, skazujac
sie na kolejne dni przynoszace cierpienie. Jesli jednak racje
ma Peter Brook - jest to btedne odczytanie. Hamlet pyta
nie 0 to, czy wybrat miedzy zyciem a Smiercia, ale o to, jak
by¢. jak istnieC, jak dziatat w Swiecie takim, jaki jest. Ham-
let nie ucieka, Hamlet dziata na tyle, na ile moze, na ile jego
udawane szalenstwo pozwala osiagnat zamierzony cel. Cho-
ciaz ginie od drasniecia zatrutego floretu Laertesa, odnosi
jednak zwyciestwo - pokonat swoich wrogow i w wymiarze
moralnym, doprowadzajac do jednoznacznego przyznania sie
Klaudiusza do zbrodni @ matke udreczajgc do tego stopnia,
ze znajduje sie na skraju obtedu. Zwycieza rowniez, ponie-
waz ginie i Poloniusz, i Klaudiusz, a finat wyraznie sugeruje,
ze Fortynbras siega po prawnie nalezacy sie mu tron i tym
samym daje nadzieje na to, ze w Danii zapanuje sprawiedli-

wosc. Konsekwencja dziatania Hamleta kwestionuje to, cze-
go tak bardzo bat sie w monologach - niezdolnosci do czynu.
Wymiar filozoficzny Hamleta, zawarty w monologach, jest
jednak tylko pewna mozliwoscig, ktéra musi by poruszo-
na przez akcje i z nig skonfrontowana; to rezyserska decyzja
0 tym, jak zrealizowaC autorski scenariusz, doprowadzi do
interpretacji, ktora zaproponuje jedno z mozliwych odczytan
arcydramatu. Takze rezyser musi decydowac o tym, na ile
uwierzyc mozemy w to, ze szalefistwo bohatera - zgodnie
z jego deklaracja - jest precyzyjnie kontrolowanym teatrem,
czynionym na uzytek innych postaci, a na ile jest rzeczy-
wiste. Wreszcie to on, rezyser, musi zdecydowac, czy jego
Hamlet ma byt zgodnie z romantyczna tradycja sceniczna
nadwrazliwym miodzieficemn, czy tez cztowiekiem dojrzatym,
trzydziestoletnim (taki wiek bohatera jednoznacznie zostat
zapisany przez Szekspira w kwestii grabarza), doSwiadczo-
nym i pewnym swoich racji. A takze o tym, czy popularnie



rozumiane ,hamletyzowanie” - wahanie sie, .jaskotczy nie-
pokéj” (by uzyt Kordianowego sformutowania) jest cecha,
ktéra chce uznat za prawdziwa, czy tez - zgodnie z prze-
konaniem Stanistawa Wyspianskiego, wnikliwego czytelnika
dramatu: ,Hamletyzowanie ~ to wcale co innego niz Hamlet.
Hamlet nie hamletyzuje, tylko mysli. Mysl jego ma cel. Celem
jest rozwdj. Rozwojl”. | ten rozwoj bohater, acz ostatecznie
musi zgina€, osiaga, potwierdzajac, ze potrafic znalez¢ odpo-
wiedZ na swe pytania .jak by¢” w Swiecie petnym zta.
Dlaczego jednak Hamlet, ksiaze wcale nie szalony, ale pefen
i umystowych, i fizycznych sit, nie mogt .naprawde” zwy-
ciezyt, dlaczego byto to zwyciestwo okupione jego Smier-
cig? Byt moze odpowiedzi na to pytanie nalezy poszukiwac
w okolicznosciach zewnetrznych, a nie w psychice bohate-
ra, kreowaniu Swiata na wzdr tragedii greckiej, realizujgcej
przekonanie, ze losy cztowieka i wszystkie jego emocje s3
pod wtadza tajemniczych, transcendentnych sit. Byt moze
nie mogt zwyciezy€ ze wzgledu na fatalizm charakteru. Byt
moze ze wzgledu na temperament, sktonnos¢ do bezczyn-
nosci, pesymizmu, melancholii, tchérzostwa. Byc moze ze
wzgledu na kryzys i przemiane, jakie dokonaty sie w nim
w zwigzku ze wstrzasem zwigzanym z historia rodzinna.

Wszystkie postaci w Hamlecie s3 wazne ze wzgledu na rela-
cje z tytutowym bohaterem, a zarazem nie do konca jedno-
znaczne, takze moralnie. Taki jest przede wszystkim zdajacy
sie gtownym wrogiem ksiecia szambelan Poloniusz. para-
doksalnie ojciec ukochanej Ofelii, ktorego dziatania przeciw-
ko Hamletowi trudno objasniac tylko przekonaniem, ze jest
ona wytacznie zabawka w rekach ksiecia. Czym Poloniusz
zagrazat Hamletowi, ze tak bezwzglednie dziatat przeciw-
ko niemu? Dlaczego Hamlet drwi z Poloniusza, wrecz go nie-
nawidzi, 3 wreszcie z zimnag krwig go zabija i pastwi sie nad
trupem? Dlaczego Poloniusz nie wahat sie uzy¢ corki jako

przynety? Dlaczego chciat odebraé Hamletowi uczucie, ktore
byto dla niego wazniejsze niz przyjazi z Horacjem? Dlacze-
go chciat doprowadzit do catkowite] jego samotnosci? Dla-
czego nie ufat swemu synowi, Laertesowi?

Stryj i zabdjca ojca Hamleta, Klaudiusz, jest studium prze-
cietnosci. W przekonaniu Hamleta jest on tajdakiemn 1 zwy-
rodnialcem, ale nieuprzedzona lektura pozwoli dostrzec jego
wady i zalety. Jest dobroduszny. jowialny. prozny, uwiel-
bia dworskie ceremonie, pragnie aprobaty ludu oraz spokoju
u boku ukochanej matki Hamleta, Gertrudy, ktorej mitosci
pragnie okazat sie godny. Przeciez jego przejmujaca modli-
twa pokazuje, jak bardzo Swiadomy jest konsekwencji czy-
nionego zta, moze wzbudzac litoSc: ,Nie potrafie nawet /
Modli¢ sie, chocbym nie wiem jak sie starat. / Poczucie winy
przemaga chet skruchy”. Na ile mozna Hamleta uczynit win-
nym za ostateczny upadek Poloniusza i Klaudiusza? Dlacze-
go nieustannie ich prowokuje, wydobywajac z nich wszystko
to, co w nich najgorsze, co prowadzi do kolejnych ztych czy-
now, nie pozwala zabtysnac temu, co dobre? Czy Hamlet nie
jest odpowiedzialny za zto, ktore czynia niejako w reakcji na
jego prowokacje? Hamlet na swoich wrogow wydat wyrok
moralnego potepienia bez osadzenia ich dziatan.

Z kolei Gertruda, matka Hamleta - czy jednoznacznie mo-
zemy byt pewni, ze wiedziata o planowanym przez Klau-
diusza zabojstwie? Z synem t3czy ja niewiele, nie rozumieja
sie wzajemnie, ale nie mozna zapewne w tekscie sztuki do-
patrywac sie istniejacego pomiedzy nimi konfliktu czy - jak
w interpretacjach psychoanalitycznych - odrzucenia. Nie jest
0soba zta, przewrotna, ale catkowicie odrzuca mozliwosE
moralnego nawrocenia i pokuty, pomimo tego, ze syn dopro-
wadzit ja do krawedzi decyzji: .DosSE, Hamlecie. / Zmuszasz
mnie, abym zajrzata w gtab wtasnej / Duszy | widze tam
szkaradne plamy: / Ich czerni nic nie zmyje”.

Czysta ukochana ksiecia, Ofelia, Spiewa w scenie obtedu

sprosna ludowa piosenke.. Jego przyjaciel Horacjo, wierny
Swiadek wydarzen, ktorego stoicyzm Hamlet podziwia, chce
uciec w smierc, by ostatecznie stat sie Rzymianinemn. Brat
Ofelii, Laertes, daje sie wciagnal ojcu i krolowi w intryge
przeciwko Hamletowi, acz powody nie sa dosc jasne.

Bohaterowie dramatu pozwalaja nam lepiej poznac Hamle-
ta, okreslic go przez relacje z nimi. Ich portrety nie s3 obiek-
tywne, patrzymy na te postaci przez pryzmat wypowiedzi
i kategorycznych osaddw ksiecia, co przyczynia sie do zte-
go wywazenia naszej oceny. Co wiecej, Hamlet jest wobec
nich czesto okrutny i by moze w ten sposob wspotodpo-
wiedzialny za zto, ktore czynia. Domaga sie bowiem od nich
tego, czego wydobyt z siebie nie sg w stanie. ,«Mity ksia-
ze» - pisat Henryk Zbierski - ktoremu po émierci, wedtug
stow Horacego, majg Spiewal «chbry anielskie», powodu-
je émierc szesciu 0sob, zanim - we wtasnej obronie, a nie
w planowanej zemscie, czyli w akcie «naprawy> porzadku
moralno-politycznego - zabije wreszcie Klaudiusza® Nato-
miast Laertes i Fortynbras, rowiesnicy ksiecia, wydaja sie
jeqgo alter ego - w nich jest to, co ukryte w Hamlecie, co
w innych okolicznosciach mogtoby okreslat jego osobowosc.
Hamlet jest scenariuszem domagajacym sie interpretacji. Da
sie opowiedzie¢ i jako historyczna kronika, i jako romans
kryminalny, i jako dramat filozoficzny. Niedookreslonosé bo-
haterow dzieta wymaga zbudowania postaci scenicznych,
w zaleznosSci od przyjetej interpretacji uwypuklajacej te 3 nie
inne cechy. Te same czyny beda wiec spetniac ludzie o roz-
nej osobowosci, a ich kwestie nabiora odmiennego znaczenia.
W konsekwencji beda to zupetnie rozne dzieta. Pierwszo-
rzedne znaczenie bedzie miet zawsze koncepcja Fortyn-
brasa, postaci, ktora tylko dwa razy pojawia sie w sztuce,
a ktora nieustannie jest obecna w wypowiedziach bohate-
row, przypominajacych wydarzenia, ktére nastapity w dniu
urodzin Hamleta - zwycieski pojedynek ojca Hamleta z ojcem

Fortynbrasa, w wyniku ktorego Norwegia stata sie zalez-
na od Danii. W finale dzieta to Fortynbras siega {stusznie
lub nie} po dunska korona: ,Przyjmuje dar fortuny - choc
ze smutkiem. / Mam dawne prawa do tego krolestwa /
| ta tragedia to dla mnie sposobnost, / Aby sie o nie upo-
mniec”. To on wypowiada kohcowe stowa dramatu, he-
roizujace Hamleta (,bytby sie zapewne / Okazat krolem
w petnym sensie stowa”’) i zapowiadajace przywrocenie Da-
nii utraconego fadu i pokoju. Czy Fortynbras jest w inten-
gji Szekspira uosobieniem woli losu, nieracjonalnego | bez-
SenNsownego przeznaczenia, czy tez symbolem zwyciestwa
sprawiedliwosci | +adu, ktory po wszystkich okrutnych wy-
darzeniach zapanuje wreszcie w krolestwie? Zto, ktore roz-
poczeto sie w dniu narodzin Hamleta wraz ze Smiercia kréla
Norwegii z reki krola Danii, wreszcie zostato przezwyciezo-
ne i odkupione.

Warto na koniec przywotat opinie Henryka Zbierskiego, wy-
bitnego poznanskiego szekspirologa, ktory tak podsumowu-
Je swe rozwazania o arcydramacie: ,Hamlet - arcydzieto an-
gielskiego Swieckiego baroku, jest sztuka «0 tym, ze nie wie
sie na pewno» - to w literaturze jedyna w swoim rodzaju,
zarazem tworcza i destruktywna niepewnosc”.

Piotr Urbanski - prof. nadzw. Uniwersytetu Szczecinskie-
go, konsultant literacki i dramaturg Opery na Zamku. Zajmu-
Jje sie naukowo literaturg nowotacinska, tradycja antyczna,
g takze studiami operowymi i rezyserig operowa. Opubliko-
wat mun. ksigzki Natura i +aska w poezji polskiego baro-
ku (7996), Theologia Fabulosa: Commentationes Sarbievianae
{2000), Casimir Britannicus (2008, 2010), Od literatury do
opery i z powrotem. Studia nad estetyka teatru operowe-
go {2010).



HAMLET - pierwsze przykazanie

Maria Majewska

.Pierwsze przykazanie: nie bedziesz do opery Tho-
1 ® masa przyktadat szekspirowskiej miary” - takim ko-
mentarzem Piotr Kaminski opatrzyt dzieto francuskiego
kompozytora w swym opus magnum - Tysiac | jedna Ope-
ra. Pozwala to z pewnoscia unikngé zbednych rozczarowan,
a3 jednoczesnie daje mozliwoSE rozkoszowania sie tym, co
dla opery francuskie) charakterystyczne: uproszczeniem fa-
buty oraz cudowna przewidywalnoscia. W operze Thoma-
sa od poczatku wszystko jest jasne. Hamlet kocha Ofelie
a Ofelia Hamleta, ten jednak porzuca j3 dowiadujac sie, ze jej
ojciec - Poloniusz spiskowat przeciw krélowi. Wiadomo kto
zabit krola | wiadomo, kto musi ponies¢ kare za popetnienie
tej zbrodni. Hamlet nie jest juz filozofem, ale racze) zranio-
nym | dumnym nastepca tronu pragnacym pomscic Smierc
ojca i zdemaskowac zdrajce.

2 Popularnos¢  Hamleta w dziewietnastowiecznym
® Paryzu rozpoczeta sie od bezprecedensowego wy-
darzenia - przedstawienia z udziatem Harriet Simphson
w roli Ofelii, ktore zostato wystawione w paryskim Odeonie
1 wrzesnia 1827 roku. Spektakl przygotowany przez Willia-
ma Abbota na dtugo zapadt w pamieci francuskiej publicz-
nosci, wsrod ktore) znalezli sie m.n. Alexander Dumas oraz
Hector Berlioz. To nagte zainteresowanie dzietem Szekspira
w kregach paryskich sprawito, ze Dumas, dwudziestopiecio-
letni wéwczas nowelista i dramatopisarz postanowit przy-
gotowat nowy francuski przektad tej sztuki. WczeSniejsze
thumaczenie, ktére funkcjonowato na paryskich scenach od
roku 1769 autorstwa Jean-Francoisa Ducisa znacznie wy-
paczato Szekspirowski pierwowzor. Redukcja postaci, rezy-
gnacja ze sceny z duchem i pojedynkiem oraz catkiem za-
skakujgce zakonczenie, w ktérym gtowny bohater nie tylko
nie ginie, ale triumfalnie zostaje obwotany nowym krélem, to
niewatpliwie proba dostosowania sztuki do francuskich gu-

stéw. Dumas Swiadomy rozbieznosci tego przekfadu z an-
gielskim pierwowzorem postanowit w sposdb bardzie] wier-
ny przeniest na ojczysty grunt dzieto wielkiego dramaturga.
Wersja Dumas-Meurice (Dumas nie postugiwat sie biegle
jezykiemn angielskim, dlatego asystowat mu mtody pisarz
Paul Meurice) zostata zaprezentowana z wielkim sukcesem
w Théatre Historique w 1847 roku. Na tej wersji sztuki
oparli sie Michel Carré oraz Jules Barbier, ktérzy przygoto-
wali operowe libretto dla Ambroise'a Thomasa. Na potrze-
by libretta sztuka zostata zdecydowanie skrocona i uprosz-
czona, zgodnie z powszechnym mMniemaniem, Ze Operowa
publicznos¢ nad ztozono5€ i zawitoSE watkow przedktada
wyrazista intryge prowadzaca do szczeSliwego zakonczenia.
Z trzydziestu Szekspirowskich bohaterow librecisci pozo-
stawili zaledwie cztery gtéwne: Hamleta (baryton), Ofe-
lie (sopran), Klaudiusza (bas) i Gertrude (mezzosopran) oraz
siedemn pobocznych. Taki ukfad postaci wpisywat sie do-
skonale w tetradyczny model, charakterystyczny dla fran-
cuskiej grand opéra od czasow Meyerbeera, w ktorym jest
zachowana réwnowaga postaci meskich i zenskich. Zasadni-
cza zmiane widat w konstrukcji postaci Ofelii, ktora staje sie
prawdziwa, dziewietnastowieczna operowa heroing. Scena
jej obtedu z IV aktu stata sie jedna z najbardziej lubianych
przez publicznoS¢ i wpisywata sie doskonale w tradycje
operowych scenicznych szalenstw. Librecisci dodali rowniez
piesn pijacka Hamleta w Il akcie, stwarzajac tym mozliwose
wprowadzenia kolejnego chwytliwego numeru, spetniajace-
go oczekiwania publiki. Najwiecej zmian wprowadza jednak
samo zakonczenie z operowym happy endem.

3 Szekspir odmienit Hamleta na zawsze. Ale musi-
® my mie¢ wiasnie Swiadomost, ze odmienit, ale nie
stworzyt. Hamlet - dunski ksigze, to posta¢ prawdopodob-



nie historyczna, a jego dzieje opisat w kronice Gesta Dano-
rum {Czyny Duriczykow) Sredniowieczny kronikarz znany jako
Saxo Grammaticus.

Szekspir z duza nonszalancja potraktowat dzieje dufskie-

go ksiecia Hamleta, czyniac go cztowiekiem z krwi i kosci.

Jego dramat stat sie kulminacja weczesniejszej mysli humani-
stycznej | po dzis dzien funkcjonuje jako niedoscigniony ideat
jezykowy 1 filozoficzny. Niestety dramat kontemplujacy za-
gadnienia ludzkiej egzystencji nie bardzo nadaje sie na libret-
to operowe. Rowniez skonwencjonalizowany jezyk muzycz-
ny nie jest chyba w stanie wyrazic niuansow, odcieni czy
potcieni wykreowanych przez Szekspira postaci. Wielowat-
kowosc, niedookreslonost dramatu Szekspira nie odpowiada
wymogom proste] konstrukgji libretta. Z tego powodu pierw-
sze produkcje operowe oparte na motywach Hamleta nalezy
traktowat jako adaptacje podania dunskiego historyka, a nie
jako transpozycje dramatu Szekspira. Do dziet tych zaliczyc
mozna osiemnastowieczne opery, takie jak: Amleto France-
sco Gaspariniego (1706), Domenico Scarlattiego (1715), Lu-
igiego Caruso (1789) i Gaetano Andreozziego (1792). Dzie-
wietnasty wiek przynosi kolejne operowe produkcje {Saverio
Mercadante, Franco Facio), ale bardziej znaczace od nich wy-
daja sie dzieta instrumentalne, inspirowane szekspirowskim
bohaterem. Do najwazniejszych naleza poemat symfoniczny
Franza Liszta Hamlet oraz Piotra Czajkowskiego Uwertura-
fantazja op. 67. Wydaje sie, iz utwory te blizsze sa duchowi
Szekspira - nie postuguja sie tekstem, a jedynie dzwiekiem,
ktory jest w stanie oddac abstrakcyjne idee | emocje. Dzwie-
ki nie kalecza angielskiego brzmienia oryginatu, a jedynie do-
powiadaja | dopetniaja zawarte w nim emacje. Réwnoczesnie
w dziewietnastym wieku z cienia zaczyna wychodzi€é, do-
tad ttumiona przez dominujacy charakter Hamieta - Ofelia.
Kompozytorzy zainspirowani tg postacia i jej bierna tragedia
tworzyli piesni, czasami cykle. Do najbardziej udanych nale-

2y zaliczyt kompozycje Hectora Berlioza, Johannesa Brahm-
sa, Richarda Straussa czy tez Ernesta Chausson. Dwudzie-
sty wiek przynosi dychotomiczne ujecie szekspirowskiego
watku. NieSmiate dziewietnastowieczne proby ukazania
w Swietle reflektorow dramatu Ofelii nabieraja mocy i bo-
haterka zaczyna wkraczat rowniez na deski teatréw opero-
wych. Zatamanie sie ,tradycyjne)” estetyki operowej sprawia,
ze Szekspirowski dramat - mimo ze nadal zmodyfikowany
- nie musi wpisywac sie juz w sztywne ramy konwencji. Na
powrdt moze stat sie dzietem filozoficznym i kontemplacyj-
nym. Postaé Hamleta czesto ulega w tych dzietach redukgji,
a jego egzystencjalne rozterki czesto ukazywane s3 przez
pryzmat zaburzef psychicznych czy tez emocjonalnych. Wy-
pacza to oryginat, ale jednoczesSnie ukazuje aktualnost po-
staci, jej ponadczasowost. Oprocz przedstawien operowych
rownie chetnie realizowane s3 spektakle baletowe (Michael
Tippett / John Neumeier, Philip Glass, Boris Blacher), ktore
podobnie jak opera wyzwolity sie z okowdw zmanierowanej
sztampy. Z drugiej strony Harnlet wkracza rowniez na grunt
popkultury - wersy wyjete z Szekspira pojawiaja sie w mu-
sicalach: Rockabye Hamlet Cliffa Jonesa, Hamlet goes Ho-
mie Jaded Moon czy tez w Hair Jamesa Rado oraz Gerome
Ragni. Z tej samej inspiracji powstaty réwniez piosenki: The
Three-Minute Hamlet Adama McNaughtona oraz w wers;i
rapowej Hamlet as Told on the Street Shel Sylversein.

4 Ambroise Thomas dfugo nie miat szczescia do do-
® brych librett. Co smaczniejsze kaski przeznaczo-
ne byty dla znaczniejszych od niego kompozytorow: Aubera,
Halévy'ego czy tez Meyerbeera. Dopiero opera Mignon, opar-
ta na sztuce Goethego (do libretta Michela Carré oraz Jule-
sa Barbiera) przyniosta mu stawe | na dfugie lata stata sie
jednym z najpopularniejszych produktow eksportowych ope-

ry francuskie). Podobna popularnoscia cieszyt sie poczatko-
wo Hamlet, jednak dzieto to odeszto w zapomnienie niedtu-
go po émierci kompozytora.

Thomas rozpoczat prace nad librettem Hamleta ok. 1859
roku. Mimo, 1z napisane byto w czterech aktach, kompozytor
musiat zmieni€ je na piecioaktowa wersje, gdyz takie byty
wymagania Opery Paryskiej. Konieczne byto rowniez wpro-
wadzenie sceny baletowej. Z tego powodu Thomas podzie-
lit ostatni akt, na dwa. Aby rozbudowac akt IV dodat scene
baletowa pomiedzy choratowa introdukcja a arig | recytaty-
wem Ofelii. Pierwotne szkice muzyczne dzieta ulegty zmia-
nom ze wzgledu na obsade wykonawcza. Na ostateczny
ksztatt partii gtdwnej bohaterki miat wptyw wybor Spie-
waczki, ktéra miata zaprezentowat dzieto podczas premie-
ry. Pierwotna wersja zostata zmieniona tak, aby uwypuklic
wszelkie atuty i umiejetnoscl szwedzkiej sopranistki Christi-
ne Nilssan. Prawdopodobnie rowniez przez wzglad na solist-
ke Thomas wprowadzit do aktu IV szwedzka ballade. Partia
Hamleta pierwotnie zostata przewidziana dla gtosu teno-
rowego. Thomas jednak byt wielce nieusatysfakcjonowany
kandydatami do te) roli i postanowit przetransponowac par-
tie tytutowego bohatera na gtos barytonowy. Ostatecznie
powierzyt ja nadzwyczajnemu dramatycznemu gtosowi Je-
ana-Baptiste Faure. Premiera dzieta odbyta sie w Operze
Paryskie] 9 marca 1868. W nastepnych latach byto ono wy-
stawiane takze w Krblewskie) Operze Wioskiej, londynskim
Covent Garden, Lipsku, Budapeszcie, Brukseli, Pradze, No-
wym Jorku, Petersburgu, Berlinie | Wiedniu. Opera zostata
uznana za wielki sukces, jednak nie doréwnata popularnoscia
Mignon. Zmiany, jakie zostaty dokonane we francuskiej wer-
sji sztuki, a co za tym idzie rOwniez w operze sprawity, iz
dos¢ krytycznie patrzono na nia w krajach anglosaskich.

Sukces jaki poczatkowo odnidst Hamlet na opero-
5. wych scenach wynika zapewne z niezwyktej spraw-
nosci kompozytora w operowaniu ciekawymi pomystami
muzycznymi oraz umiejetnym kreowaniu nastroju poszcze-
golnych scen. W swej operze Thomas zastosowat wiele
mysli muzycznych, tematéw przypisanych konkretnym bo-
haterom, ktére pojawiaja sie w kluczowych miejscach dra-
matu oraz wptywaja na spojnosC dramatyczno-muzyczna
catosci. Nie nalezy im jednak przypisywat roli wagnerow-
skich motywow przewodnich. Do najbardzie] znaczacych na-
lezg spokojny | dostojny temat Hamleta oraz kontrastujacy
z nim schromatyzowany temat Ofelii. Charakter obu tema-
tow podkreslony jest réwniez za pomoca instrumentacji -
temat Hamleta powierzony jest niskobrzmiacym smyczkom,
natomiast w temacie Ofelii wazna role odgrywa flet, ktére-
go sfigurowana kadencja zapowiada koloraturowe fragmenty
w partii wokalnej bohaterki. Juz w pierwszym akcie ope-
ry pojawia sie duet mitosny kochankéw (nie do przyjecia,
w szekspirowskiej koncepcji dramatu). Tekst tego duetu ,Do-
ute de la lumiére” (.Watp, czy gwiazdy i5nig na niebie; Watp
0 tym, czy stonce wschodzi; Watp, czy prawdy blask nie
zawodzi; Lecz nie watp, ze kocham ciebie”) jest parafraza
szekspirowskiego czterowiersza, listu mitosnego Hamleta do
Ofelii. Poczatek linii melodyczne) w partii Hamleta - motyw
mivosci Hamleta do Ofelii - powraca wielokrotnie w catej
operze, ze szczegblnym nasileniem pod koniec sceny obte-
du Ofelii,
Thomas wielokrotnie z niezwykkym wyczuciem oddaje mu-
zycznie charakter sceny - interesujaca jest scena 2 z | akty,
w ktdre) Hamlet spotyka sie z duchem swego gjca. Juz od
pierwszych dzwiekbw rozpoczynajgcego j3 preludium kom-
pozytor kreuje ztowieszczg atmosfere, mistrzowsko odda-
Je ponury charakter miejsca oraz nastroj Hamleta. Towa-
rzyszacy przysiedze zemsty temat orkiestrowy powraca



w kluczowych fragmentach dzieta. Ciekawie skonstruowa-
na jest rowniez scena wystepu trupy teatralnej odgrywajacej
pantomime, ktora ma zdemaskowat zabdjce. 'Opr()cz pan-
tomimy pod koniec sceny pojawia sie rozbudowana scena
zespotowa. Akt trzeci - 05 catego dramatu - jest jednym
z najlepiej opracowanych fragmentdéw z catego dzieta za-
rowno pod wzgledem muzycznym, jak | dramatycznym.
Stopniowe przejscia od zmagan wewnetrznych i rozterek
Hamleta (filozoficzny monolog zaczynajacy sie od stéw ,Etre
ou ne pas étre” (,Byc albo nie byt"), pojawia sie tutaj bez
znaczacych zmian wzgledem oryginatu, aczkolwiek jest moc-
no skrocony), poprzez odtracenie Ofelii, az po duet Hamle-
ta i Krolowej Gertrudy, w ktorym syn doprowadza matke
do wyznania wszystkich zbrodni sprawiaja, ze akt ten moz-
na uznat za punkt kulminacyjny catego utworu. Akt IV to
w zasadzie jeden wielki monolog Ofelii, ktéra nie moze po-
godzi€ sie z utrata mitosci Hamleta. Akt rozpoczyna sie ba-
letemn, ktory przynosi moment odprezenia po dramatycznie
nasyconym akcie Ill. Ten trwajacy prawie 15 minut odcinek
- mimo, ze nieuzasadniony pod wzgledem dramaturgicznym
- byt podobnie jak rozwiniecie struktury dzieta do pieciu ak-
tow koniecznym ustepstwem na rzecz obowiazujacych regut
w Operze Paryskiej (w wielu dzisiejszych produkcjach frag-
ment ten bywa pamijany). Nastepujaca po nim scena szalen-
stwa jest wielka narastajaca kadencja wirtuozowska Ofelii,
ktéra rozwija sie w kilku fazach; po wstepnym recytatywie
pojawiaja sie kolejno Andante, Walc, Ballada i w koficu Finat,
w ktérym ironicznie brzmi temat mitosci Hamleta do Ofelii.
Spektakularne figuracje, ozdobniki i koloratury sprawiaja,
ze muzyka z IV aktu na dfugo pozostaje w pamieci. Akt V
domyka dzieto - Hamlet, ktory ostatecznie dowiaduje sie
o Smierci Ofelii sam probuje popefnic samobgjstwo. Pow-
strzymuje go duch ojea, ktory nakazuje mu dokonczyC zemsty.

Istnieja rowniez dwie alternatywne wersje zakofhczenia.
Pierwsza przygotowat sam Thomas (tzw. wersja Covent
Garden) Swiadomy, iz prawdopodobnie zaden teatr angiel-
ski nie wystawi opery, ktora kofczy sie koronacja Hamle-
ta. Nie wiadomo jednak czy za zycia kompozytora wersja ta
zostata zaprezentowana publicznosci, Druga alternatywna
wersja zakofnczenia zostata opracowana przez Richarda Bo-
nynge na potrzeby przedstawienia w Sydney w 1982 roku.
W zakofczeniu tym Hamlet rowniez ginie, ale powodem jego
smierci jest rana zadana mu w pojedynku przez Laertesa.

Kazda epoka ma swojego Hamleta. Odpowia-
60 da on na potrzeby widzow, stuchaczy, czytelnikow..
W czynach, stowach i myslach Hamleta odbija sie zawsze
obraz epoki z jej namietnosciami i tesknotami. gustami
i wartosciami. A moze nalezy pojst jeszcze dalej i stwierdzic,
ze kazdy ma swojego Hamleta? W tej szerokiej panoramie
Hamlet Ambroise’a Thomasa jest ciekawym, aczkolwiek dia
wielu jedynie historycznym odbiciern mysh Szekspira.

Maria Majewska - absolwentka Akademnii Muzycznej im. 1.1,
Paderewskiego w Poznaniu. Studentka V roku w Katedrze
Muzykologii UAM (specjalizacja operologiczna). Wspétpraco-
wata przy organizagji festiwali: Probaltica (Torun), Poznan-
ski Festiwal Nauki 1 Sztuki Interakcje - Sztuka Mtodych
(Poznan), Musica Polonica Nova (Wroctaw), Poznanska Wio-
sna Muzyczna. Od 2009 roku jest zatrudniona na stanowi-
sku asystenta w Zaktadzie Teorii Muzyki w Akademii Mu-
zycznej w Poznaniu, gdzie prowadzi dziatalnos¢ dydaktyczng
i naukowa.

TADEUSZ KOZLOWSKI

Studia dyrygenckie ukonczyt w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej
w Warszawie w klasie dyrygentury symfoniczno-operowej prof. Bogusta-
wa Madeya. Jeszcze w czasie studidw zostat zaangazowany do Teatru
Wielkiego w todzi, gdzie przeszedt wszystkie stopnie kariery dyrygenckiej
(asystent dyrygenta, dyrygent, kierownik wokalny, dyrygent-szef orkiestry),
by w latach 1981-87 petnit funkcje dyrektora artystycznego tej sceny.

W roku 1985 wraz z zespotem Teatru Wielkiego w todzi i gwiazdami taki-
mi jak Maria Chiara, Fiorenza Cossotto, Nunzio Todisco i lvo Vinco zainaugu-
rowat dziatalnoSt odrestaurowanego Teatro Vittorio Emanuele w Messynie.

W latach 1987-92 byt pierwszym dyrygentem Macedonskiej Opery Naro-
dowej i Macedonskiej Filharmonii Narodowej w Skopje, koncertowat takze
w wielu miastach republiki oraz wielokrotnie prowadzit goscinnie spektakie
w Chorwackiej Operze Narodowej w Zagrzebiu.

Po powrocie do kraju w latach 1996-98 petnit funkcje dyrektora arty-
stycznego Teatru Muzycznego w todzi. We wrzeSniu 1998 roku na nowo
objat stanowisko dyrektora artystycznego Teatru Wielkiego w todzi i pet-
nit j3 do roku 2000, a nastepnie ponownie w latach 2004-2005. Dia tej
sceny przygotowat ponad 50 premier, w tym prapremiery polskie: Ech-
naton Ph. Glassa, Dialogi karmelitanek F. Poullenca, Adriana Lecouvreur
F. Cilei, Kandyd L. Bernsteina. W latach 2001-2002 byt dyrektorem arty-
stycznym Opery i Operetki w Krakowie.

Ma w repertuarze ponad 70 pozycji operowych, baletowych i operetko-
wych. Poprowadzit ponad 3000 spektakli oraz koncertow symfonicznych
I kameralnych. Wystepowat goscinnie w niemal wszystkich krajach Euro-
py. Jest laureatem Brazowego Medalu Zastuzony Kulturze GLORIA AR-
TIS i ,Maski Masek” - Nadzwyczajnej Ztotej Maski przyznanej podczas
jubileuszu 40-lecia Teatru Wielkiego w todzi za 50 znakomitych realizacji
w tym teatrze. Od 2005 byt w nim | dyrygentem, od pazdziernika 2008
petnit w Teatrze réwniez funkcje kierownika muzycznego, a nastepnie do
lipca 2011 - zastepcy dyrektora ds. muzycznych, Poczawszy od wrzesnia
2009 do potowy 2011 byt réwniez takze dyrektorem muzycznym Opery
Narodowej w Warszawie.




IGNACIO GARCIA

Absolwent Krélewskiej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Madrycie. Zdo-
byt nagrode dla miodych rezyserdw przyznawang przez Stowa-
rzyszenie Rezyserow Hiszpanskich, a takze pierwsza nagrode
w konkursie sztuki scenicznej organizowanym przez Teatro Real
w Madrycie. W latach 2004-2009 byt asystentemn dyrektora artys-
tycznego Teatro Espanol w Madrycie.

Na deskach teatrdw dramatycznych wyrezyserowat muin. Los
empenos del mentir Hurtado de Mendozy i Quevedy, Los emperios
de una casa Juany Inés de la Cruz oraz Kwiat jesieni Rodrigueza
Méndeza. W roku 2008 wziat udziat w miedzynarodowym festi-
walu MESS w Sarajewie ze spektaklem La armonia de las esferas.
Rok pdznie) odbyta sie premiera sztuki £n el oscuro corazon del bo-
sque José Luisa Alonso de Santos w Teatrze Lope de Vegi w Sewilli,
a takze En la roca Ernesto Caballero w Teatro Espafiol w Madrycie.
W swoim dorobku posiada réwniez rezyserie dziet muzycznych,
tj. Dydona i Eneasz Purcella, Jedwabna drabinka Rossiniego, Histo-
ria zotnierza Strawinskiego, La serva padrona G.B. Pergolesiego,
Wieczna piesn oraz Pajac Black P. Sorozabala, Maty kominiarczyk
B. Brittena, /beria Albéniza, /I tutore burlato V. Martina y Soler, Obe-
rto Conte di San Bonifacio | Aida G. Verdiego, Emilia di Liverpool,
Rita i Poliuto G. Donizettiego czy Faust Ch. Gounoda.

Rezyserowat w Teatro Real w Madrycie, Zarzuela Espafiol. Albéniz
y Maria Guerrero w Madrycie, Arriaga y Euskalduna w Bilbao, Te-
atro Pergolesi w Jesi, Operze w Lozannie, Teatro Colon w La Corufia,
a takze w Schauspielhaus w Bremie, Operze Battyckiej w Gdansku,
Teatro Verdi w Triescie i Teatro Herodes Atico. W Teatrze Wielkim
w Poznaniu wyrezyserowat opere Werther J. Masseneta.

W ostatnich latach zajmuje sie rowniez praca pedagogiczng - wy-
ktada we Wtoszech, w Hiszpanii | Anglii. Jest profesorem Akademii
Sztuk Pigknych Santa Giulia w Brescii oraz Szkoty Teatralnej w Val-
ladolid.

TIZIANO SANTI

Absolwent wydziatu Techniki Scenicznej w Panstwowym instytucie Sztu-
ki ,Paolo Toschi” w Parmie oraz Projektoéw Teatralnych na Akademii Sztuk
Pieknych w Bolonii. Specjalizowat sie w Teatro alla Scala w Mediolanie
i Teatro Arena w Weronie.

Jego doswiadczenie jako scenografa rozciaga sie od teatru muzycznego
{opera, operetka, musical), przez teatr dramatyczny i taniec, az do teatru
eksperymentalnego. Jako szef techniczny brat udziat w wydarzeniach spec-
jalnych, takich jak .Progetto Domani” dia Ofimpiady Kulturalnej (Turyn,
20086). Mistrzostwa Swiata w Prywaniu (Rzym, 2009) czy licznych festi-
walach we Wtoszech i w Europie.

Swoje prace scenograficzne realizowat miin. w Kuala Lumpur {(Malezja) dla
koncernu YT.L., z ktorym wspotpracowat w latach 1995-2001, Teatro San
Carlo w Neapolu, Teatro Regio w Turynie, Teatro Regio w Parmie, Teatro
Comunale w Bolonii, Abao w Bilbao, Operze Wrockawskiej, Opéra Royal de
Wallonie w Liége, 3 takze podczas Festival Verdi w Parmie i Santander
Festival. W Teatrze Maryjskim w Petersburgu zrealizowat scenografie do
opery Cosi fan tutte W.A. Mozarta, za ktéra otrzymat nominacje do nagro-
dy .Zkota Maska”, po raz pierwszy przyznana obcemu projektantowi spo-
za Rosji. Z okazji 300. rocznicy lokacji Petersburga zaproszony zostat do
stworzenia scenografii do tryptyku G. Pucciniego, cyklu reprezentujacego
Wrhochy w oficjalnych obchodach rocznicowych, za ktéry otrzymat nagrode
JZroty Sufit” - najwyzsze wyrdznienie Petersburga.

W ramach projektu ,Progetto Domani” stworzyt scenografie do pigciu spek-
takli - trzy z nich dostaty nagrode JUbu" w kategorii Najlepsza Scenografia.
W ostatnich latach zaprojektowat scenografie do przedstawien teatralnych
- Antygona, Changeling, Sen nocy letniej w rezyserii Waltera Le Moliego;
Fahrenheit 457w rezyserii Luki Ronconiego, A voi che mascoltate w rezy-
serii Victora Ardittiego oraz operowych - Samson i Dalila C. Saint-Saénsa,
Don Pasquale G. Donizettiego, Jaskétka G. Pucciniego, Podroz do Reims
G. Rossinieqo. Zajmuje sie takze dziatainoscia edukacyjna, prowadzac zaje-
cia z zakresu projektowania scenografii w Scuola dell'Opera Italiana w Bo-
lonii oraz na Uniwersytecie Architektury IUAV w Wenegji.
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MAGDALENA DABROWSKA

Projektantka mody. kostiuméw teatralnych, charakteryzatorka, sce-
nografka. Absolwentka Wyzszej Szkoty Handlu | Prawa, Studium
Plastycznego (wydziat charakteryzacji) i Szkoty Artystycznego Pro-
jektowania Ubioru. Prowadzita zajecia z projektowania ubioru w Ak-
tywnym Studium Technik Teatralno-Filmowych | w Warszawskiej
Szkole Reklamy. Jej projekty dotarty do finatu takich konkursow
jak Oskary Mody, OFF Fashion i Ztota Nitka. Prezentowata pra-
ce podczas Gali prof. Barbary Hanuszkiewicz. Brata udziat w wy-
stawach zbiorowych bedacych prezentacja Miedzynarodowego Kon-
kursu Projektantow Kapeluszy we Francji. Przygotowata kostiumy
I scenografie do przedstawien Studia Teatralnego KOO (Taksow-
ka, Spacerowicz, Ukryj mnie w gateziach drzew, Starucha - rez. Igor
Gorzkowski) oraz kostiumy | dekoracje do imprezy Obchdd Teatru,
czyli kim jest Wojciech B.? w Teatrze Narodowym

W 2009 roku otrzymata gtowna nagrode mediow i wyrdznienie
w kategorii premier vision w konkursie Ztota Nitka za kolekcje Me-
chanika Piekna. Kolekcja ta byta prezentowana rowniez na OFF Fa-
shion (wyrdznienie honorowe), Warsaw Fashion Street oraz na Lodz
Design. Z Kajka Woznicka wspottworzy nieformalna artystyczna
grupe HIHOT (akcje miejskie, fotografia). W roku 2010 zrealizowa-
ta kostiumy do opery O Genowefie w Teatrze Wielkim w Poznaniu.
W 2011 otrzymata nagrode za najlepszy kostium festiwalu United
Solo w Nowym Jorku (do monodramu Mozart's Sisten.

IWONA PASINSKA

Przez 11 lat byta pierwsza solistka Polskiego Teatru Tanca. Tanczy-
ta gtowne role w catym repertuarze teatru (w choreografiach mu.in.
E. Wycichowskiej, J. Przybytowicza, M. Eka, G. Veredona, Y. Berga,
B. Cullberg, V. Pahkinen, T. Vergera). Jej szczeg6lna sceniczna 0so-
bowos¢ zostata wyrdzniona w 1997 roku Medalem im. Leona Woj-
cikowskiego dla najwybitniejszego polskiego tancerza mtodego po-
kolenia. Jest wyktadowca Katedry Dramatu, Teatru i Widowisk na
UAM, gdzie zajmuje sie badaniem doSwiadczenia ciata we wspot-
czesnym teatrze tanca.

Od kilku lat zamuje sie choreografia oraz dramaturgia ruchu.
W Atelier Polskiego Teatru Tanca zrealizowata autorskie spekta-
Kle: Gra . Czas), Moment gra - dwdjka Gra: my x 3. Jako drama-
turg ruchu scenicznego wspotpracowata min. z teatrami: Wspot-
czesnym w Szczecinie (Makbet, rez. M. Liber), Wybrzeze w Gdansku
(Ksiadz H. czyli anioty w Amsterdamie, rez. B. Frackowiak), Lubu-
skim (Ptywanie synchroniczne oraz Medea rez. B. Mazuch), Witkace-
go w Zakopanem (Szekspir albo robta, co chcecie oraz Na przeteczy
rez. A. Dziuk), Horzycy w Toruniu (Cztowiek z Bogiem w szafie, rez.
P. Kruszczynski), Modrzejewskiej w Legnicy (/// Furie, rez. M. Liber),
Ochoty (Staruchs, rez. |. Gorzkowski) Szaniawskiego w Watbrzychu
(Aleksandra, rzecz o Pitsudskim, rez. M. Liber).

0Od 2010 roku wspotpracuje z Teatrem Wielkim w Poznaniu (Pio-
trus i Wilki Sw. Franciszek i Wilk z Gubbio, czyli kotlety Swiete-
go Franciszka, Ophelia, O Genowefie, Mandragora, Dziefi Swira).
Jest wspotautorka uniwersytecko-teatralnego (UAM - Teatr Wielki
w Poznaniu) popularyzatorsko-edukacyjnego projektu ,Teren Tafca.
Reinterpretacje”.

W 2008 roku powotata wtasny zespot Maovements Factory, w kto-
rym zrealizowata autorskie projekty: Bodyland, Gramy 4 U, Saligia.
7 Grzechow Miejskich oraz Trop: Dance as Art, uznany przez Teatr
23 najciekwszy spektakl teatrow tafca w 2010.




BOGUMIL PALEWICZ

Kariere zawodowa rozpoczat od wspotpracy przy realizacji koncertow, m.in.
Sonigue we Wroctawiu, Zajmowat sie programowaniem oswietlenia do spek-
takli w Teatrze Muzycznym Capitol. Waznym etapem zdobywania doSwiad-
czenia scenicznego byt dla niego pobyt w Meksyku i praca w firmie Tihany
Spectacular, w charakterze rezysera Swiatet i szefa oSwietlenia.

Od 2005 do 2008 pracowat w Operze Wroctawskiej na stanowisku re-
zysera Swiatet. Pracowat tam m.in. przy realizacjach spektakli: Antygona,
Halka i Straszny dwor, Bal zycia, Traviata, Ester, Hagith, Cyganeria, Wolny
strzelec, Jezioro tabedzie

Wspotpraca z rezyserem Michatem Znanieckim przyniosta liczne produk-
cje - zagraniczne: Cyrano de Bergerac (Palau de les Arts w Walencji). Za-
mek Sinobrodego, Cosi fan tutte (ABAD w Bilbao), E/ diario de un desa-
paraciedo (Teatro Real w Madrycie), Eugeniusz Oniegin (Teatro Argentino
de La Plata, ABAO w Bilbao), Ernani (ABAO w Bilbao, Israeli Opera w Tel
Awiwie), Samson i Dalila {Teatro Lirico Giuseppe Verdi w Triescie, Thessa-
loniki Concert Hall), Mandragora (Festival Internacional de Santander, Plaza
de Santa Ana w Madrycie / Teatro Espafiol); jak i w kraju: Rigoletto (Ope-
ra Wroctawska), tuga z Lammermoor (Teatr Wielki - Opera Narodowa
w Warszawie), Don Giovanni (Opera Krakowska), Samson i Dalila (Opera
Wroctawska), Lukrezia Borgia (Teatr Wielki - Opera Narodowa). Wspdinie
zrealizowali tez spektakle plenerowe - superwidowiska we Wroctawiu: Na-
poj mitosny (Opera Wroctawska / Hala Ludowa), Otello (Opera Wrockaw-
ska / Wyspa Piaskowa), Turandot (Opera Wroctawska / Stadion Olimpijski).

0d 2008 roku jako .wolny strzelec” zrealizowat wiele produkcji operowych
i musicalowych w kraju i za granica w tym: Krél Roger, Jutro. Kobieta bez
cienia, Chopin, Kniaz Igor. Madame Butterfly, Gioconda, Carmen, Baron cy-
ganiski, Akademia Pana Kleksa, Upior w Operze, Jerry Springer - The Ope-
ra, Maria Stuarda, Otello.

Od 2009 roku tworzy pokazy multimedialne dla fontann we Wrockawiu,
Toruniu, Krakowie. W Teatrze Wielkim w Poznaniu zrealizowat Swiatta do
spektakli Ernani, Stworzenie swiata, Werther, Candide, The Fairy Queen,
Maria Stuarda, Lady Makbet mcefiskiego powiatu i Eugeniusz Oniegin.

MARIUSZ OTTO

Urodzony w Poznaniu. Wieloletni cztonek chéru i wychowanek
szkoty Jerzego Kurczewskiego. Absolwent Akademii Muzycznej im
. Paderewskeigo w Poznaniu. Spiewak i dyrygent. Od 1997 roku
zwiazany z Teatrem Wielkim im. Stanistawa Moniuszki w Pozna-
niu, przede wszystkim jako najblizszy wspotpracownik Jolanty Do-
ty-Komorowskiej, po ktorej w 2007 roku objat stanowisko dyrekto-
ra chéru. Pod jego kierownictwemn chor przygotowany zostat m.in.
do takich produkcji jak Tannhauser R. Wagnera, Skrzypek na dachu
J. Bocka / ). Steina, Stworzenie Swiata J. Haydna, Werther ). Masse-
neta, Cyganeria i Tosca G. Pucciniego, Maria Stuarda G. Donizettiego,
Lady Makbet mceriskiego powiatu D. Szostakowicza - za kazdym
razem zdobywajac uznanie krytyki i publicznosci.
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CHOR

skrzypce I

Eliza Schubert-Pietrzak
Piotr Kostrzewski
Magdalena Olech

Anna Machowska
Aleksandra Lesner

Giedy Jedrzejczak
Dezydery Grzesiak
Matgorzata Hadyfiska
Katarzyna Janda-Dawidziuk
Agata Kabacifska
Urszula Pietz

Sylwia Kaczmarek-Subera
Wojciech Sablik

Tomasz Citak

Dawid Fabisiak

skrzypce I1

Tomasz Zelaskiewicz
Monika Dworczynska
Ryszard Chmielewski
Wiestaw Zibtkowski
Andre Kasztelan
Dawid Walczak

Maria Bawolska-Dastych
Maria Matuszewska
Joanna Modzelewska
Olga Hata

Krzysztof Mastyk
Monika Sieracka-Salas

soprany
Lucyna Biatas

Izabella Btasiak

Ewa Boguszewska

Irina Filippovitch

Anita Furgol-Kownacka
Matgorzata Hadrych

Joanna Kopet-Hoffmann
Kinga Krasowska

Agnieszka Lubawy-Lehmann
Anna Muraszko

lwona Neurnann

Barbara Siwek

Wiestawa Urbaniak

altéwki

tukasz Kieroficzyk
Dominika Sikora
Agnieszka Kubasik
Remigiusz Strzelczyk
ledrzej Kaczmarek
Ryszard Hoppel
Wojciech Gumny
Bogumita Kostek

wiolonczele

Dorota Hajzer

Krzysztof Kubasik

Marta tupacz
Aleksandra Awtuszewska
Andrzej Nowicki
Aleksandra J6zwiak
Agata Maruszczak

kontrabasy

Donat Zamiara
Ryszard Kaczanowski
lerzy Springer
Tomasz Grabowski
Stanistaw Binek
Michat Francuzik

harfa

Paulina Kostrzewska
Hanna Petruk

Anna Blum

alty

Ewa Bielawska

Joanna Chmielnicka
Matgorzata Frackowiak
Urszula Klawiter-Maniecka
Marta Kostanciak
Danuta Kulcenty
Monika Matuszak

Ewa Pszczbtka

Elwira Radzi-Pacer
Lidia Robken

Jolanta Snuszka

Lilla Suszka

Violetta Zawadzka

flety

Karolina Porwich

Sebastian tukaszewski
Brygida Gwiazdowska-Binek
Maciej Piotrowski

oboje

Mariusz Dziedziniewicz
Wiestaw Markowski
Maria Pasternak

Piotr Furtak

klarnety

Kazimierz Budzik
Stawomir Heinrychowski
Krzysztof Mayer
Tomasz Golinski

fagoty

Dariusz Rybacki
Joanna Kotodziejska
Andrzej Jozefowicz
Btazej Pasternak

waltornie
Mikotaj Olech
Damian Lotycz
Joanna Kubis
Ewa Szychowiak
Mirostaw Sroka
Emilia Sotkowicz
Jakub Chomicki
Piotr Kowalski

tenory

Michat Gumienny
Jarostaw Gwozdzik
Stawomir Lebioda
Rafat Malegowski
Jan Mantaj

Jerzy Mantaj

Maciej Marcinkowski
Przemystaw Myszkowski
Piotr Ptofczak
Robert Pucek
Sebastian Radecki
Dariusz Strek
Pawet Szajek

Jan Wower

trabki

Maciej Stomian
Leszek Kaczor
Leszek Kubiak
Henryk Rzeznik

puzony
Zbigniew Starosta
Piotr Banys

Piotr Nobik

Tomasz Stanistawski
Tomasz Kaczor
Mirostaw Mitkowski

tuba
Jacek Kortylewicz

perkusja

Piotr Kucharski

Piotr Szulc

Matgorzata Bogucka-Miler
Aleksandra Szymanska
tukasz Berlin

instrumenty
klawiszowe
Krzysztof LeSniewicz

basy

Lech Algusiewicz
Piotr Brozdziak
Adam Glapiak
Jarostaw Gorczak
Andrzej Just
Barttomiej Kornacki
Tomasz Kostanciak
Pawet Matz
Krzysztof Napierata
Witold Nowak
Romuald Piechocki
Piotr Skotuda

dyrektor / Michat Znaniecki

z-ca dyrektora ds. artystycznych / Renata Borowska-Juszczyfiska
z-ca dyrektora ds. muzycznych / Mieczystaw Nowakowski
z-ca dyrektora ds. baletu / Jacek Przybytowicz

kierownik choru

kierownik literacki

z-ca kierownika koordynacji

kierownik dziatu promaogji | marketingu
kierownik impresariatu

kierownik sekretariatu

kierownik biura obstugi widzow

radca prawny

kierownik dziatu kadr

kierownik dziatu
administracyjno-gospodarczego
kierownik dziatu inwestycji | eksploatac)
z-ca gtdwnego ksiegowego
pozyskiwanie funduszy

sekcja edukacji, produkcja artystyczna

archiwum

kierownik produkcji srodkdw inscenizac)l
gtéwny spec. ds. kostiumografii
kierownik bryg. aSwietlenia scenicznego
kierownik bryg. elektroakustycznej
kierownik sceny

gtowny energetyk

perukarnia

garderobiane

malarnia

dekoratornia

pracownia krawiecka damska
pracownia krawiecka meska

modystki

pracownia obuwnicza

Slusarnia

stolarnia

Mariusz Otto

Michat J. Stankiewicz

Macie; Wieloch

Magdalena Sowifiska
Katarzyna Liszkowska
Magdalena Kulczynska

Andrze) Frackowiak

Agnieszka Brzozowska-Wilczek
Grazyna Kostro

Hanna Malag
Norbert Sobczak
Dorota Wenzel
Anna Pliszka
Zofia Dowjat
Tadeusz Boniecki

Zbigniew takomy
Czestaw Pietrzak
Marek Rydian
Krystian Kotakowski
Dariusz Michalski
Piotr Ksigzkowski
Anna Hampelska

Ewa Wower

Jlacek Wysocki

Robert Niedrich
Krystyna Jedryczka
Grazyna Tumida)
Elzbieta Bogustawska
Kazimierz Mikotajczak
Damian Prentke
Marek Kwiatkowski

z-ca dyrektora ds.ekonomiczno-administracyjnych / Ryszard Markow
z-ca dyrektora ds. technicznych / Jacek Wenzel
gtowny ksiegowy / Ewa Olczak

Inspicjenci Danuta Kazmierska, Wiestawa Wiza,
Ryszard Dtuzewicz, Pawet Kromolicki
suflerzy Magdalena Gtuszynska, Wadim Zorin
przygotowanie solistow Olga Lemko, Wanda Marzec,
Olena Skrok, Marcello Giusto
asystenci rezysera Wiestaw Bednarek, Krzysztof Szaniecki
asystent choreografa Matgorzata Potyhczuk-Standa
akompaniatorzy baletu Grazyna Lewandowska,
Magdalena Maryniak
pedagog baletu Uran Azymov
inspektor baletu Andrze) Pratek
inspektor choru Agnieszka Lubawy-Lehmann,
Lech Algusiewicz
inspektor orkiestry Dominika Sikora
zdjecia realizatorow Katarzyna Zalewska
na oktadce wykorzystano plakat foto: Krzysztof Kozanowski /
typo: Bozena Slaga
redakgja programu Michat J. Stankiewicz
opracowanie graficzne wnetrza Blanka Tomaszewska / fenommedia.pl

druk Zaktad poligraficzny Mos | Luczak / mos.pl

Teatr Wielki w Poznaniu
ul. Fredry 9

61-701 Poznan

tel. 6165 90 200
opera@opera.poznan.pl
WWW.0pera.poznan.pl
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