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I przejdg deszcze, zetng deszcze,
jak kosy ciche i bolesne,
i cien pokryje, cien omyje.
A tak kochajac, walczac, proszac
stang u zrodel - studni ciemnych,
w groznym milczeniu rece wznoszac,
jak pies pod pustym biczem glosu.

Nie pokochany, nie zabity,
nie napelniony, niedorzeczny,
poczuje deszcz czy placz serdeczny,
ze wszystko Bogu nadaremno.
Zostane sam. Ja sam i ciemnos¢.
1 tylko krople, deszcze, deszcze
coraz to cichsze, bezbolesne.
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lamiast streszczenia

1. CZAS WSPOLNOTY BeATUS VIR)

Spogladajgc wstecz... to narodziny, budowanie jednosci. W tej
wspdinocie pojawiajg sig wkrétce podzialy, roznice, lgki i zagro-
zenia. Czuwa jednak duch wspolnoty: wspomaga jednosc, przy-
wraca wiare w przetrwanie. Rola mezczyzn jest walka i poswie-
cenie, losem kobiet - oczekiwanie w samotnosci...

1. CZAS LEKOW 1quAS! UNA FANTASIA)

Kobiety z troskg i niepokojem oczekujg na swych mezow i synow.
One wiedza najlepiej, ze z wojny nie powrocg wszyscy. Ale czas
leczy rany. Powraca optymizm, jak w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym. Rados¢ z niepodlegiosci zakioea jednak gwattowny
spdr i wiadza silnej reki. To takze czas kryzysu i niepokojéw na tie
narodowosciowym. Pojawia sie mito$¢ niemozliwa — prawie jak
Romea i Julii w polskiej rzeczywistosci. A historia znéw zatacza
kolo: nadchodzi lek, wojna, porazka. Przy dzwiekach koledy od-
radza sie duch nadziei...

II1. CZAS KLESKI (KLEINES REQUIEM FUR EINE POLKA)

Pomimo zniewolenia zycie toczy sig dalej, cho¢ w atmosferze
zagrozenia. Milos¢ przezwycigza strach, ale miewa tez tragicz-
ny final. Zto dominuje i kieruje sie wlasnymi zasadami. Terror
okupanta podcina skrzydta. Trwa selekcja do obozéw zagtady,
zwienczona blaganiem o szybka smier¢. Szalencza polka przy-
pomina rozbawiong karuzele obok murow warszawskiego getta,
dzielgeych zycie od $mierci. Przed unicestwieniem raz jeszcze
chroni nas duch wspdlnoty. ,Deszcz jest jak litos¢ - wszystko
zetrze: i krew z bojowisk, i czlowieka, i skamieniate z trwdg po-
wietrze...”

IV. CZAS TEGZY (SALVE, SIDUS POLONORUM czes6 1IN
Spogladajac z optymizmem w przyszlosc...
Salve, sidus Polonorum... m

Instead of synopsis

|, TIME OF COMMUNITY rseavus vigr

Looking back... there is birth, a building of unity. Divisions, differ-
ences, fears, and threats soon appear in this community. How-
ever, the community spirit watches over everything, supporting
unity, restoring faith in survival. The role of men is to fight and
sacrifice themselves, the fate of women - to wait in solitude. ..

i1, TIME OF FEAR rounst UNa FANTASIA)

Concerned and worried, the women await their husbands and
sons. No one knows better than they that not all will return from
the war. But time heals wounds. Optimism returns, as it did in the
inter-war years. However, the joy of independence is disrupted
by a violent dispute and heavy-handed government. These are
also times of crisis and ethnic-related unrest. impossible love
emerges - almost like Romeo and Juliet's in Polish reality. Mean-
while history comes full circle: there is fear, war, defeat. The spirit
of hope is reborn to the sound of a Christmas carol...

1L TIME OF MISFORTUNE (KLEIRES REQUIEM FUR EIKE POLKAI

Life goes on despite enslavement, though under constant threat.
Love overcomes fear, but it can also end tragically. Evil domi-
nates and follows its own rules. The invaders’ reign of terror clips
everybody's wings. Selection for the death camps continues,
culminating in a plea for a speedy death. A wild polka invokes the
merry-go-round next to the Warsaw Ghetto wall that separates
life from death. Yet again, the community spirit saves us from
annihilation. “Rain is like compassion - it wipes everything away:
the blood from the battlefield, and people, and the air petrified
with fear...”

V. TIME OF THE RAINBOW (SALVE. SIDUS POLONORUM, FND MOVEMENT)
Looking optimistically to the future...
Salve, sidus Polonorum... m

Krzysztof Pastor



MII;IIZV

Z Krzysztofem Pastorem rozmawia Daniel Przastek

Muzyka

Daniel Przastek: W 1994 roku zrealizowate$ w Operze Narodo-
wej autorski balet — Trzecig symfonig (Symfonig piesni zatos-
nych) Henryka Mikotaja Goreckiego. Po siedemnastu latach
powracasz do tego kompozytora w pierwszej realizacji stwo-
rzonej specjalnie dla Polskiego Baletu Narodowego. Przypa-
dek czy wyboér swiadomy?

Krzysztof Pastor: Rzeczywiscie. Powody obu wyboréw muzycz-
nych sg analogiczne. W 1994 roku byl to przyjazd do Polski po
kilkunastu latach nieobecnosci, ale tez bez watpienia moja fa-
scynacja muzykg Goreckiego — bardzo zakorzeniona w tradycii
naszego kraju. Tym razem wybor kompozyciji pojawit sig jednak
po diugich poszukiwaniach, bo najpierw byl zamys! inscenizacyj-
ny wywiedziony z ksigzki Romana Bratnego Kolumbowie, rocznik
20. Pomys! ewoluowat, by przybra¢ ostatecznie dzisiejszy ksztatt.
Powrdcitem do kraju po blisko trzydziestu latach $wiadomej emi-
gracji i czuje potrzebe wypowiedzenia sig na temat spraw bliskich
mi zawsze — w przesziosci i obecnie. Mieszkam w Warszawie,
gdzie na kazdym kroku spotykam $wiadectwa historii najnowszej:
pomniki i tablice upamietniajgce walki, miejsca pamigci. To spe-
cyficzne dogwiadczenie miasta, ktore na kazdym kroku podkresla
swoje bohaterstwo. Niewiele jest miejsc na $wiecie tak gieboko

tkwiacych w przesziosci. Rownoczesnie odczuwam, ze zyjermny ze
Zbyt duzym cigzarem historil i w zaden sposéb nie umiemy sig go
pozby¢. Muzyka Goreckiego, tak bardzo polska, posiada jednak
to, czego poszukiwalem — powiew nowoczesnosci. Jej struktura
repetytywna przypomina mi kompozycje amerykanskie Philipa
Glassa czy Steve'a Reicha, ale w jej charakterze tkwi zarazem od-
mienno$é i sita: jest bardzo emocjonalna i niesie swoiste pigtno
bélu - tak bliskie kazdemu Polakowi.

Wspomniales, ze dtugo poszukiwale$s muzyki, myslates o in-
nym kompozytorze?

Nie wyobrazam sobie wyrazenia tego, co chcialem przekazac
w sposéb bardzo metaforyczny, muzykg np. romantykow czy
klasykéw niemieckich. Przesluchatem utwory wielu polskich
kompozytorow, réwniez wspolczesnych, az znalazfem to, cze-
go poszukiwalem. Kompozycje Henryka Mikotaja Goreckiego
maja glebie i wielkg site wyrazu. W jego muzyce odnajdziemy
i elementy polskiego folkloru, i glgbokiej religijnosci, i tragizmu
— wszystkie cechy tak typowe dla nas Polakow. To wspanialy,
niezwykle inspirujacy material muzyczny. Gorecki nie musiaf mo-
wi¢ o historii, 0 swoim patriotyzmie, szafowac tym slowem, czy
wystepowad na wiecach. Po prostu pisal muzyke! Nie lubif o niej
opowiadag, ale my sluchacze mamy prawo do jej wiasnej inter-
pretacji, zamknigcia oczu podczas koncertu | odczuwania tych
wspanialych dzwiekow na swoj Sposob.

Muzyka Géreckiego idealnie wpisuje sie w sztuke baletowa,
mam nawet wrazenie, ze jest dla niej napisana. Jednak sam
kompozytor byt niechetny, aby choreografowie wykorzysty-
wali jego utwory.

Kilkakrotnie przygotowywatem balety do utworéw Goreckiego.
Gdy pracowatem w Holandii nad choreografig do jego Koncertu
klawesynowego, pojawily problemy z uzyskaniem licenciji na wy-
korzystanie tego utworu. Dla nas, tworcow baletu, bywa to bar-
dzo bolesne. Jestem przekonany, ze praca z interesujgcg kom-
pozycja jest inspirujgca dla naszej sztuki. Czesto zamawiamy
muzyke specjalnie do nowego baletu. Bywaly wspaniale owoce
takiej kooperatywy, dla przykladu Piotra Czajkowskiego z Mariu-
sem Petipa, czy Igora Strawinskiego z Georgem Balanchinem.
Sam takze wspotpracowalem przy Niebezpiecznych zwigzkach
z totewskim kompozytorem Artursem Maskatsem. Ale znacznie
czesciej | ze swietnymi rezultatami siega sie teraz w balecie do
wielkie] muzyki niescenicznej.

Kompozycje Henryka Mikotaja Géreckiego sg wyrazem tego,
co polskie i nasze, a Twoéj balet bedzie o nas - tu i teraz...
Wykorzystane w spektaklu utwory Goreckiego kontrastujg ze
soba. a jednoczeénie uzupetniajg sie nawzajem. Muzycznie
balet rozpoczyna sie bardzo wzniostym Beatus vir, psalmem na
baryton, chor i orkiestre. Potem jest Quasi una fantasia na wielkg
orkiestre smyczkowg, pierwotnie skomponowana jako Kwartet nr
2, dalej — wewnetrznie zroznicowane Kleines Requiern fir eine
Polka, a jako zwienczenie spektaklu wybratem utwor peten na-
dziei — Salve, sidus Polonorum. Troche to nietypowe, bo u Goé-
reckiego zazwyczaj nie ma efektownych finalow, jego utwory
konczg sie refleksja i wyciszeniem. Zalezato mi jednak na tym,
by balet zakonczyt sig optymistycznie.

Pamiec

Zatozeniem baletu byta opowies¢ o przesztosci, widzianej
oczami dzisiejszych mtodych ludzi?

Ale nie opowiesc fabularna. Sa to raczej epizody, sekwencie. Nie
chcialem budowac na scenie linearnej historii.

Stowem, chodzifo raczej o refleksje na temat naszej historii?
Bo muzyka Goreckiego pozostawia ogromng przestrzen dla
wilasne| analizy. Moj balet opowiada raczej o stanach emocjonal-
nych, przezyciach ludzkich, ale nie w sposob doslowny, bardzie]
metaforyczny.

Warto porozmawia¢ o tym osobistym odbieraniu swiata.
Czym dla Ciebie jest Swiadomos$¢, pamigc i tozsamosc? Czy
tylko pustym sloganem, czy wazng wartoscig?

Swiadomosé bycia Polakiem to na pewno przynalezno$¢ do pe-
wnej wspolnoty, ale niekoniecznie akceptowanie wszystkiego, co
sie w niej dzieje badz dziato. Nie ulega watpliwosci, ze w na-
szej przesziosci mialy miejsce zdarzenia, z ktdrych mozemy by¢
dumni, ale sg i karty wstydliwe. Tak jest rowniez dzisiaj. Doce-
niam energie miodych, ale odrzucam brak sklonnosci do dialo-
gu i wspolpracy w sprawach najwazniejszych dla kraju. Jednak
najwiekszym problemem jest brak umiejetnosci definiowania te-
razniejszosci bez pozbycia si¢ cigzaru przesztosci. W dyskursie
publicznym zasziosci i historia odgrywaja pierwszoplanowa role.
Nie umiemy oderwac sig od wydarzen, ktére dawno przeminety.

Niestety, jako nar6d wcigz zyjemy martyrologiczng przeszios-
cig: doswiadczeniami zaboréw, wojen Swiatowych, okupacji
- to nasza polska pamie¢, moze nawet trauma, ciagte spogla-
danie wstecz.

Pokutuje w nas przekonanie, ze jestesmy narodem pokrzywdzo-
nym, ze ciggle na nas czyhano: na polskie ziemie, na niezalez-
nosc¢, niepodleglosé. To nasz kompleks, kidrego powinnismy sie
pozbyc.

Uwazasz, ze ten balet i Twoja wizja moga zbudowa¢ nowy
kontekst dla postrzegania naszych losow?

Nie mam az takich ambicji. Mysle, ze nie doloze nawet nowe-
go elementu. Chciatem jedynie dotkna¢ spraw bardzo dla nas
istotnych, pobudzi¢ do refleksji. Dla mnie wazne jest, aby kazdy
odczul go na swoj wlasny sposob.

Czy artysta musi wypowiada¢ sie na temat tego, co go ota-
cza, a moze sztuka powinna by¢ wolna od kontekstu aktual-
nej rzeczywistosci?

Tworca, jak kazdy inny, powinien mie¢ wszelkie prawo do tego
rodzaju wypowiedzi. Przed rokiem 1989 realizowano balety pro-
pagandowe, w ktorych biegalo sie z czerwonymi sztandarami
lub pokazywalo walke proletariatu o lepsze jutro. Nie istniata
przestrzen do wtasnej, swobodnej interpretacji. Pamietam, ze
strasznie mnie, jako mlodego czlowieka to irytowato. Po zmia-
nach systemowych pojawily sie tendencje, by sztuka byta apo-
lityczna. Rowniez balet unikat aktualnych problemow. Jestem
temu przeciwny! Podobnie jak teatr, malarstwo, film, literatura,
tak jezyk tanca jest srodkiem do wypowiadania sie w sprawach
waznych dla wspolnoty, a nie tylko do ilustrowania bajkowych
czy romantycznych historii.



Niepostrzezenie dotykamy waznego dyskursu o model po-
lityki historycznej. Jak go budowaé? Czy przez pryzmat do-
wolnosci, o ktérej wspominalisSmy i ktérej jesteSmy oredow-
nikami, czy moze przy pomocy wielkich oficjalnych uroczy-
stosci, dni pamigci, kolejnych rocznic: wybuchu Powstania
Warszawskiego, odzyskania niepodlegtosci czy uchwalenia
Konstytucji 3 Maja. W moim przekonaniu te obchody ukazujg
+jedng prawdeg”, z géry zalozong interpretacje, bez mozliwo-
Sci polemiki. Kiedy zapytamy przecigtnego absolwenta szko-
ty $redniej, czy Powstanie Warszawskie bylo zwycigskie czy
przegrane, on odpowie bez wahania, ze wygrane, bo nastréj
i klimat celebry jest wiasnie taki. Z porazki uczynili§my suk-
ces. To najwigkszy paradoks lansowanego modelu polityki
historycznej.

Bez watpienia dni pamieci sg wazne. Natomiast jestem przeciw-
nikiem wszechobecnej w takich uroczystosciach pompatyczno-
$ci, ktdra przytlacza to, co ulotne — jednostkowag pamiec i reflek-
sje. Muzyka Géreckiego jest bardzo osobista, wrecz intymna, ale
to wypowiedz czlowieka, ktory kochat Polske z jej wadami i zale-
tami. Czyz trzeba krzyczec, ze jest sie patriotg? Jestem zwolenni-
_kiem indywidualnego i pragmatycznego podejscia do przeszio-
$ci. By¢ moze po to jest przeszios¢, by madrzej is¢ do przodu.
Dzigki historii nabywamy doswiadczenia i mozemy unikna¢ tych
samych bledow w przysziosci. Z drugiej strony daje nam ona
poczucie tozsamosci i przynaleznosci do wspdlnoty. Mozna by¢
dumnym z historii, ale przede wszystkim nalezy by¢ uczciwym.
Dobrym przykiadem jest Powstanie Warszawskie. Zawsze bylem
pod wrazeniem bohaterstwa miodych ludzi, ktérzy w nim walczy-
li. Jednak nalezy mie¢ swiadomos¢, ze im nie dano mozliwosci
wyboru. Rozkazdw nie mozna bylo odrzuci¢. Brali udziatl w nie-
rownej walce, skazanej na klgske. Pisali o tym Tadeusz Gajcy
i Krzysztof Kamil Baczynski. Malo wspomina sig o ofiarach cy-
wilnych, a przeciez byto to ponad 150 tysiecy istnier ludzkich.

Wspomniaies, ze historia jest wazna, aby budowa¢ terazniej-
szo$¢. Kogo chcesz jej nauczy¢?

Nikogo nie chce zmuszacé do zdobywania wiedzy. Balet / przejda
deszcze... jest osobistg refleksja, wyrazem mojego wewnetrzne-
go rozdarcia. Po wielu latach wracam do Warszawy, do miasta
zranionego | doswiadczonego tragicznym losem. Do miejsca,
gdzie ludzie majg poczucie wyjatkowosci, bohaterstwa, ofiary
zlozonej w imig wyzszych racji. Z jednej strony rozpiera mnie
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duma, z drugiej jednak wsréd tych samych ludzi brakuje mi
zyczliwosci i tolerancii, ktéra powinna budowac¢ swiadome spo-
teczenstwo. Takie postawy dodatkowo podsycane sg przez po-
litykéw. W poprzedniej epoce straszono nas faszyzmem i Niem-
cami, dzi$ jako wroga przedstawia si¢ Rosje. W obu tych krajach
mam przyjaciot i trudno mi méwi¢ o ich niecheci do Polakow.
Nalezy wreszcie pokonac takie uprzedzenia. Ale mam $wiado-
mos¢, ze jeden balet, film czy spektakl teatralny nie zniweluje
niepozgdanych niecheci i animozji...

Polityka

Interesujesz sie polityka?
Bardzo!

Patrzac przez pryzmat tego, co dzieje sie w innych krajach,
rowniez Twoich doswiadczen holenderskich, czy przypad-
kiem polityka nie absorbuje Polakéw zbyt mocno?
Zdecydowanie za bardzo! W Polsce — jak wszystko — rowniez
polityka jest bardzo emocjonalna. Na calym sSwiecie zdarzajg
sig katastrofy i kataklizmy, a jednak ludzie potrafia z tym upora¢
i patrze¢ w przyszios¢ z optymizmem. Tymczasem my stale roz-
drapujemy to, Co powinno sig zagoic.

Dlaczego zajmujesz si¢ Polskg — swiadomoscig, tozsamos-
cig i historia? W nowym balecie poruszasz probiemy bardzo
dla swiata hermetyczne.

Po powrocie do kraju wiedziatem, ze taki balet bedzie musiat
powstac¢. To przeswiadczenie budowata we mnie nasza rozpo-
litykowana i rozemocjonowana rzeczywistosc. Byt jeszcze inny
powdd - to Warszawa, stolica kraju, gdzie — jak wspominatem
- historia dotyka czlowieka na kazdym kroku. Bardziej intereso-
waly mnie jednak zjawiska spoleczne, szczegolne losy pokolenia
Kolumbow, pozostawionych tak naprawde bez wyboru, zmuszo-
nych do walki w imig wyzszych racji. Inspirujgce byly dla mnie
ich mitosci, rozterki i tragedie. Nie chciatem tworzy¢ narodowego
eposu baletowego, ale przywotac losy przecietnych ludzi, ktorzy
przemingli, ich uczucia, wielonarodowos¢, roznorodnosc; cheia-
lem tez dotkng¢ pewnych problemow spotecznych, jak chocby
tak bolesny w naszych dziejach antysemityzm.

Czy problematyka historyczna, opowiadanie loséw wspolno-
ty jezykiem baletu to czgste zjawisko?

Trudno uogolnia¢. Mnie czasem interesuje. Juz pierwsza moja
praca dla Holenderskiego Baletu Narodowego, choreografia do
Symfonii kameralnej Dmitrija Szostakowicza, miata znamiona wy-
powiedzi polityczne|. Przedstawiata artyste uwigzionego migdzy
sztukg a rezimem. Z kolei, w Szkociji zrealizowatem Romea i Ju-
lie, gdzie opowies¢ o kochankach z dwoch zwasnionych rodéw
wpisalem w historie Wioch ostatnich kilkudziesieciu lat: od cza-
sow Mussoliniego po lata wspdtczesne.

Wynika z tego, ze historia caly czas Ci towarzyszy, jest waz-
nym czynnikiem w pracy.
Moze dlatego, ze jestem Polakiem. ..

Po muzyce i historii warto poswigcic¢ kilka stéw poezji, z kt6-
rej wywodzi sig tytut nowego baletu. Rozmawiamy w war-
szawskim Teatrze Wielkim, z ktérego okien widaé Patac
Blanka - miejsce, gdzie polegt Krzysztof Kamil Baczynski
w dniach Powstania Warszawskiego, autor wiersza Deszcze,
z ktorego zapozyczyles te poetycka fraze.

Interesujgca byla dla mnie nie tylko poezja, lecz takze sama
postac Baczynskiego. Miody, utalentowany, ozeniony w dniach
wojny, spetniajgcy z najwigkszym poswigceniem obowigzek wo-
bec ojczyzny. Stal sig legendg dla mojej generaciji. Symbolizowat
postawy, emocje i poglady charakterystyczne dla tego przemil-
czanego w latach PRL, tragicznego pokolenia.

A wracajgc do jego poezji...

Kiedy czytam strofe: | przejdg deszcze, zetng deszcze, jak kosy
ciche i bolesne, i cien pokryje, cien omyje (...) i tylko krople,
deszcze, deszcze coraz to cichsze, bezbolesne..." — odczuwam
niesamowity spokoj, pogodzenie sie z losem i przeznaczeniem.
Glebokie wyciszenie. Podobnie jak w muzyce Goreckiego. To
swoiste wspolgranie, ktére tgczy sig z takze moim przestaniem
dla widzow: aby ukoi¢ emocje, wyciszy¢ spory i z wiekszg na-
dziejg spogladac w przyszios¢. m
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Miedzy modiitwa
a Zywiolem tanca

Beata Bolestawska-lewandowska

Henryk Mikotaj Gorecki na trwate zapisat sig na kartach historii muzyki dwu-
dziestego wieku — wieku znaczonego tak wieloma tragediami, a zarazem tak

taskawego dla polskiej muzyki.

Wtedy to bowiem kompozytorzy polscy po raz pierwszy w historii
na tak wielkg skale zyskali migdzynarodowy rozglos — nazwiska
Mieczystawa Karlowicza, Karola Szymanowskiego, a pozniej
Witolda Lutostawskiego, Krzysztofa Pendereckiego, Andrze-
ja Panufnika i wiasnie Henryka Mikofaja Goreckiego znane sa
dzié na swiecie setkom melomandw, a ich utwory, wykonywane
i nagrywane przez renomowane orkiestry i zespoty. W polowie
lat dziewie¢dziesigtych dwudziestego wieku nagranie /i Symfo-
nii ,Symfonii piesni zatosnych" Goreckiego szturmem zdobylo
rzesze publicznosci, podbijajgc brytyjskie | amerykariskie listy
przebojow i wnikajgc w serca wielu zwyklych ludzi, ktorzy — je-
$li wierzy¢ opowiesciom — zatrzymywali si¢ w biegu dnia przed
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sklepami muzycznymi, aby slucha¢ tych plynacych z giebi ser-
ca polskiego kompozytora, przepetnionych zaloscia, ale i zarem
modiitewnego skupienia, dzwigkéw. A symfonia ta to tylko jeden
z wielu pigknych i poruszajgcych utworéw Goéreckiego. ..

Henryk Mikolaj Gorecki rozpoczynal dziatalnosC artystyczng
pod koniec lat pigédziesiatych. Jeszcze jako student katowickie]
Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej, w klasie kompozycji Bo-
lestawa Szabelskiego, przedstawil swoje utwory na koncercie
monograficznym zorganizowanym przez macierzystg uczelnig
w lutym 1958 roku. Bylo to nie lada wyrdznienie dla mtodego
adepta kompozycji, $wiadczace o randze jego ujawniajacego

’

sie juz wyraznie, niepospolitego talentu. W tym samym roku, na
Il Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspoiczesnej ,Warszaw-
ska Jesien”, wykonano po raz pierwszy jego Epitafium na chor
mieszany i zespot instrumentalny, do tekstu Juliana Tuwima. Zas
rok pozniej swoja pozycje potwierdzit eksperymentalng / Symfo-
nig ,1959" na smyczki i perkusje, takze wykonana (nie w calo-
8ci) na ,Warszawskie] Jesieni”. W 1959 roku na sceng polskiej
muzyki wspolczesne] wkroczyl réwniez rowiesnik Goreckiego
— Krzysztof Penderecki. Od tej pory to oni wyznaczali kierunki
rozwoju polskiej muzyki, wprowadzajac ja — wraz ze starszymi
kolegami: Lutostawskim, Tadeuszem Bairdem czy Kazimierzem
Serockim — na szerokie, miedzynarodowe wody. Obaj, nieslycha-
nie odwazni w awangardowych pomystach swych pierwszych
kompozycji, z czasem zwrocili sig ku odnawianiu tradycyjnych
wartosci muzycznych, takich jak chocby piekno muzycznego
brzmienia czy sacrum - zapomniane w czasach muzycznego
eksperymentalizmu.

Duchowos$¢ - tym mianem czesto okre-
Sla sie muzyke Goéreckiego z dojrzatego
okresu tworczosci.

Kontemplacja, gleboki namyst, modlitewne skupienie - to w isto-
cie cechy bliskie wielu kompozycjom Géreckiego. Z drugiej jed-
nak strony przepelnia je ekspresja ruchu i rytmu tanecznego,
czesto zywiolu | zapamigetania. Jest to przy tym $wiat muzyczny
niezwykle osobisty, prywatny — utwory, nawet jesli pisane dla ko-
Qgos czy z jakiejs okaz|i, wyraznie tchng nuta osobowosci kom-
pozytora, czu¢ w nich jego obecnos¢. Owa szczeros¢ artystycz-
nej wypowiedzi sprawia, ze muzyka ta dociera do najglebszych
zakatkow serc | mysli stuchaczy. Czujemy po prostu jej niezwy-
kig bliskos¢.

W 1994 roku Krzysztof Pastor zrealizowal z zespolem war-
szawskiego Teatru Wielkiego spektakl baletowy do /Il Symfonii
Goreckiego (przygotowany rowniez dwa lata pozniej w nowej
wersji choreograficznej z Het Nationale Ballet w Amsterdamie).
Do muzyki tego wybitnego tworcy siegnagf ponownie w spekta-

klu Moving Rooms, ktorego premiera odbyla sie w 2008 roku
w Amsterdamie podczas tamtejszego Holland Festival. Artysta
nie kryje, ze tworczos¢ Goreckiego jest mu bliska. Zresztg nie
tylko on wykorzystywal jego kompozycje do realizacji choreo-
graficznych.

Cho¢ sam Gorecki nigdy dla baletu nie
pisat, jego utwory zdajg sie wrecz ide-
alne do tworzenia kreacji tanecznych.

Trudno sie wigc dziwic, ze Krzysztof Pastor, tworzge swoj pierw-
szy spektakl przygotowywany specjalnie dla Polskiego Baletu
Narodowego, postanowil ponownie siegng¢ po muzyke Gore-
ckiego. Wybrane przez siebie kompozycje — Beatus vir (1979),
Il Kwartet smyczkowy ,Quasi una fantasia”(1990-1991; wersja na
wielkg orkiestre smyczkowg pochodzi z 2002), Kleines Requiemn
far eine Polka (1993) i Salve, sidus Polonorum. Kantata o sw. Woj-
ciechu (1997-2000) - zdecydowal potgczy¢ z ukazaniem waz-
nych dla Polski (i dla niego samego) wydarzen historycznych.
Pastor wspomina, ze w ciggu lat spedzonych za granicg muzyka
Goreckiego stale mu towarzyszyla. ,Odczuwatem jg jako glebo-
ki, ale intymny i dyskretny wyraz patriotyzmu, z jakim sie utozsa-
miatem” — powiedzial ,Rzeczpospolitej" po smierci kompozytora.
Polskos¢ muzyki Goreckiego jest zresztg oczywista dla kazdego,
kto choc raz stuchat jego utworow.

Beatus vir, psalm na baryton solo, chor mieszany i wielkg orkie-
stre, ma ciekawg historie powstania. Zamoéwiony w 1977 roku
przez kardynatla diecezji krakowskiej, Karola Wojtyte, napisany
zostal dwa lata pozniej, czyli juz po tym, jak Woityla zostal pierw-
szym w historii papiezem Polakiem. Fakt ten wywart z pewnoscia
ogromny wplyw na charakter utworu, ktory zostat zresztg dedy-
kowany ,Ojcu Swietemu Janowi Pawlowi II". Jego prawykonanie
mialo miejsce w Krakowie podczas pierwszej pielgrzymki papie-
za do ojczyzny — 9 czerwca 1979 roku (Orkiestrg i Chorem Filhar-
monii Krakowskiej dyrygowal kompozytor, partie solowa wykonal
Jerzy Mechlinski). Inspiracja religijna jest tutaj oczywista. Kardy-
nal Wojtyta prosit bowiem o utwoér upamietniajacy przypadajaca
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w 1979 roku 900. rocznice smierci biskupa krakowskiego, swie-
tego Stanistawa Szczepanowskiego, zamordowanego z rozkazu
kréla Bolestawa Smialego w 1079 roku,

Niezwykty splot historii sprawit, ze
w sposob naturalny kompozycja stata
si¢ tez hotldem ztozonym wielkiemu
Polakowi, ktory w pazdzierniku 1978
roku zostat papiezem.

Beatus vir to monumentalne dzielo, wyraznie pokrewne wczes-
niejszej Il Symfonii ,Kopernikowskiej” (1972). Nawet poczatek
obu utwordw, oparty na recytacyjnym powtarzaniu blokow akor-
dowych, jest bardzo podobny, cho¢ w symfonii miat on znacznie
bardziej apokaliptyczny charakter. Tutaj dominuje nastroj mod-
litwy, a raczej modlitewnej obrzedowosci, z uporczywie powta-
rzanymi przez chér stowami ,Domine”, znaczonymi opadajgcymi
pottonami (c-h). Akordowe piony i recytatywna repetycyjnosc
tego wstepnego odcinka utworu ustepuja w dalszej czesci miej-
sca spiewnej linii barytonu — to z kolei wyrazna analogia do dru-
giej czesci Symfonii ,Kopernikowskigj” oraz do melodycznych linii
sopranu w /Il Symfonii ,Symfonii piesni zalosnych” (1976), spo-
kojnie wprowadzajace] kolejne modlitewne frazy psalmu — czy
to solo, czy z towarzyszeniem choéru. Modlitewna kontemplacia,
spowolniona narracja oraz nastroj peinego glebi religijnego uczu-
cia polgczone z ascetyzmem srodkéw wyrazu oraz monumenta-
lizmem jednoczesciowej formy, a przy tym wyrazne odniesienia
do tradycyjnej polskiej muzyki koscielnej to wyrazne cechy tego
utworu — kompozycii, ktéra weigz wywoluje ogromne wrazenie.

Podobnie skupiony charakter ma drugi wyraznie religijny utwor
wybrany do spektaklu przez Krzysztofa Pastora — a mianowicie
Salve, sidus Polonorum. Kantata o sw. Wojciechu, poswigcony
kolejnemu wielkiemu swietemu, Wojciechowi, ktory przybyt do
Polski na zaproszenie krola Bolestawa Chrobrego, by nawra-
cac Prusow i zgingt z ich reki smiercig meczenskag w 997 roku.
Dzielo powstalo dla upamigtnienia tysiecznej rocznicy jego
$mierci, jak réwniez milenium istnienia pierwszej stolicy Pol-
ski — Gniezna. W inspiracji obu utwordw wida¢ zatem wyrazng
paralele dwaoch wielkich swietych i patronéw Polski: $w. Stani-
staw i sw. Wojciech oraz dwie z nimi zwigzane stolice panstwa
polskiego: Krakow i Gniezno. Podobnie jak Beatus vir, Kantata
o sw. Wojciechu jest rowniez utworem rozbudowanym i kon-
templacyjnym, cho¢ zasadniczo odmiennym w swej budowie
I wykorzystanych srodkach muzycznych. Skiada sie z trzech
czesci: Lento tranquillo, Lento cantabile | Gaudioso espressivo,
a przeznaczona jest na chor mieszany oraz dosc nietypowy ze-
staw instrumentow: organy, dwa fortepiany i perkusje. Daleko
jej jednak do monumentalizmu i granitowej sity Beatus vir, z jej,
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uproszczonymi co prawda, ale nadal wyrafinowanymi srodkami
kompozytora na wskro$ nowoczesnego. Salve, sidus Polono-
rum jest przykladem wyraznego zwrotu do tradycyjnej wokalno
-instrumentalnej muzyki tonalnej o charakterze religijnym. Ma
postac prostej modlitwy choru z akompaniamentem zespotu
instrumentalnego, co zresztg nie zmienia fakiu, ze szczerosc
religijnego przezycia, modlitewne skupienie i kontemplacja
dwoceh pierwszych czesci, w ostatnie] nabierajgce charakteru
radosne| piesni religijnej, ubarwionej brzmieniami perkusji, sa
jak najbardziej autentyczne. Gorecki siega tu do cytatow z mu-
zyki koscielnej zwigzanych z postacia $w. Wojciecha — w pierw-
szej czesci to Sredniowieczne: antyfona nieszporna Per menta
Sancti Adalberti oraz motywy sekwencji O praeclara Adalber-
ti, czes¢ trzecig zas wypelnia tytulowa pietnastowieczna sek-
wencja Salve, sidus Polonorum. W czesci drugiej kompozytor
wykorzystuje za$ ulozony przez siebie tekst modlitwy: ,Swiety
Woijciechu, Patronie nasz drogi, Meczenniku Bozy, mod! sig za
nami"; catos¢ zas spojona jest przez powtarzany spiew ,Allelu-
ja". Tak czesto inspirujacy sig tradycja Gorecki w Kantacie o Sw.
Wojciechu wyraznie sig je] poddaje, traktujac material muzycz-
ny z wielka pokorg i poddaniem sile polskiej tradycji muzyki
koscielnej. Utwor zostal po raz pierwszy wykonany przez Chor
Filharmonii Narodowej pod dyrekcjg Henryka Wojnarowskiego,
21 czerwca 2000 roku w Hanowerze, podczas Wystawy Swia-
towej EXPO 2000.

Beatus vir oraz Kantata o sw. Wojcie-
chu to dwa utwory w petni oddajgce
ducha modlitwy i religijnego sacrum.

Na drugim niejako biegunie pozostajg dwa kolejne dziela wy-
korzystane w programie spektaklu — kompozycje z gruntu swie-
ckie, cho¢ niepozbawione nastrojowosci i melancholijnej zadu-
my, z latwoscig dajgcych sig zaliczy¢ do srodkéw muzycznej
duchowosci. Poczatek lat dziewigcdziesigtych dwudziestego
wieku to czas szczegolny w tworczosci, ale przede wszystkim
w zyciu Goreckiego — jest to bowiem okres wzrastajgcego na
Swiecie zainteresowania jego muzyka, ktérego apogeum przy-
nidst oszalamiajgcy sukces, opublikowanego w 1992 roku
przez wytwornie Elektra Nonesuch, nagrania /lf Symfonii z Dawn
Upshaw (sopran) i London Sinfonietta pod dyrekcja Davida Zin-
mana. Wczesniej, bo w 1988 roku, Goérecki skomponowal na
zamowienie znakomitego amerykariskiego kwartetu smyczko-
wego Kronos swoj /| Kwartet smyczkowy ,Juz sie zmierzcha”.
Wkrétce zespot ten ztozyl u niego kolejne zamowienie | nie-
cale trzy lata pozniej kompozytor przedstawit Swiatu // Kwartet
smyczkowy ,Quasi una fantasia” (w 2005 roku cykl kwartetow
smyczkowych Goreckiego zostal zamknigty prawykonaniem
— réwniez przez Kronos Quartet — /Il Kwartetu smyczkowego
,Piesni Spiewajg...").

Tytul Il Kwartetu (w balecie wykorzystano wersje na wielkg orkie-
strg smyczkowa) — zapozyczony od wielbionego przez kompozy-
tora Ludwiga van Beethovena - wskazuje na forme bardziej swo-
bodng niz klasyczng i rzeczywiscie, czteroczesciowy uklad utwo-
ru mato ma wspolnego z tradycjami gatunku. Czes$é pierwsza
to powolne, niemal zatobne w wyrazie Largo Sostenuto-Mesto:
czes¢ druga to energiczne Deciso-Energico Marcatissimo sem-
pre; po niej nastepuje $piewne i spokojne Arioso. Adagio can-
tabile ma molto espressivo e molto appassionato; a calo$é za-
konczona jest radosnym niemal (cho¢ z nostalgicznym cytatem
koledy Cicha noc) Allegro sempre con grande passione e molto
marcafp. Rozbudowane okreslenia wyrazowe poszczegdlnych
czgsci to znak szczegdlny Géreckiego, $wiadczacy o tym, jak
niezwyklg wage przykladal on do strony ekspresyjne; swej mu-
zyki — przy uzyciu niezwykle ograniczonego, ascetycznego ma-
terialu muzycznego (kilka powtarzanych nut czy akordéw) tresc¢
emocjonalna zdaje sig u niego wrecz zyskiwac na sile. Kwartety
smyczkowe Goreckiego to muzyka niezwykle intymna, skupiona
i osobista. Tak jest i w tym utworze, w ktérym spokdj, a nawet
pewien wyrazny zal i nostalgia czesci wolnych (zwlaszcza lamen-
tacyjnego poczatku) skontrastowane zostaly z tanecznym wigo-
rem czesSci szybkich, wyraznie nawigzujacych i do sposobu ary
kapel goralskich, i charakteru ludowego tanca. Powtarzalnosé
formut rytmicznych oraz ostinata melodyczne podkreslajg owe
inspiracje folklorem tak ukochanego przez kompozytora Podha-
la. Calos¢ pozostawia jednak wrazenie powagi i niezwykiej glebi
wyrazu, mimo wigoru czgéci tanecznych — na pewno nie jest to
muzyka btaha, takiej bowiem Gérecki nie pisat.

Podobnie rzecz ma sie z najlzejszym, wydawatoby sie, utworem
w owym zestawie — a mianowicie z Kleines Requiem fiir eine Pol-
ka. Kompozycja o enigmatycznym i nigdy w peini niewyjasnio-
nym przez kompozytora tytule skomponowana zostata w 1993
roku dla renomowanego holenderskiego zespofu muzyki wspol-
czesnej Schonberg Ensemble na zaméwienie Holland Festival
w Amsterdamie — tam tez, 12 czerwca 1993 roku, odbyla sie jego
premiera (zespolem dyrygowal Reinbert de Leeuw).

Tajemnica dotyczy owej tytutowej polki
— czy chodzi o czeski taniec, czy raczej
o polska kobiete?

Gorecki podobno powiedzial tylko kiedy$ pdt zartem, ze pisal te
kompozycjg w poczuciu zalu, ze rozpadia sie Czechostowacja...
Motywy tanca — polki — sg tu zresztg silnie obecne, aczkolwiek
w postaci groteskowej, barwionej szorstkoscig dysonansowych
zestawien brzmieniowych. Kompozycja sktada sie z czterech
czgsci — powolnego wstepnego Tranquilio, po ktdrym nastepujg
zywiofowe trawestacje polki w kolejnych dwdéch czesciach: Alle-
gro impetuoso-marcatissimo oraz Allegro-deciso assai, a calosé

konczy sig przynoszacym uspokojenie i wyciszenie Adagio con-
tabile. Dominuje nastréj radosnej zabawy tanecznej, nabierajgcej
— przez motywy instrumentéw detych blaszanych, dobitny (,lu-
pany”) akompaniament fortepianu oraz chropawos¢ harmoniki
- charakteru niemal muzyki cyrkowej (w czesci trzeciej), jednak
i poczatek, i koniec utworu z powolnymi brzmieniami smyczkow
i dzwigkami dzwonéw rurowych wnosza, znang juz z poprzed-
nich kompozycji, nute typowego dla Géreckiego zalu i melan-
cholii o zabarwieniu modlitewnym.

Te dwa elementy bowiem — modlitewne
skupienie i zarliwos$¢ religijnej inspira-
cji oraz rytmiczny wigor i zywiotowo$é
ludowego tanca - to cechy najlepiej
okreslajgce muzyke Goreckiego, po-
czawszy od lat siedemdziesigtych.

Ich zestawienie i skontrastowanie nadaje jego utworom dynami-
ke i niebywalg site ekspresji, tak mocno oddzialujgcg na slucha-
czy. Do tego dochodzg, oczywiscie, fantastycznie zakompono-
wane, cho¢ niezwykle oszczedne $rodki - z wielkg pieczolowitos-
cig dobierane motywy melodyczne i nastepstwa harmoniki, jakze
czesto oscylujgce wokot ludowej modalnosci oraz tradycyjnych
polaczen tonalnych, a takze znakomite operowanie barwa dzwie-
ku — czy to w utworach orkiestrowych o charakterze monumen-
talnym (jak Beatus vir), czy zespolowych (Kleines Requiem fiir
eine Polka), az po intymny $wiat kwartetu smyczkowego. Muzyka
Henryka Mikotaja Géreckiego, rozpigta migdzy modlitwa a zywio-
fem tarica, niezmiennie urzeka szczeroscig i porusza do glebi
swa sitg, pozostawiajgc trwaly $lad w duszach odbiorcéw. Nie
Sposob pozostac na nig obojetnym. m

Beata Bolestawska-Lewandowska — absolwentka Instytutu Mu-
zykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Autorka monografii Panuf-
nik, poswigconej zyciu i tworczosci Andrzeja Panufnika. Na koncie
ma szereg publikacii zwigzanych z polskg muzyka wspoiczesng,
m.in. w ,Ruchu Muzycznym". Wspétpracuje z MFMW ,Warszaw-
ska Jesien". Jest cztonkiem Zwiazku Kompozytoréw Polskich. Uho-
norowana przez Ministra Kultury | Dziedzictwa Narodowego odznaka
.Zastuzony dla Kultury Polskiej” (2007). Pracuje w TVP Kultura.
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OBRALY

Zbierac fotografie to zbierac $wiat, pisata w eseju otwierajgcym
zbior O fotografii Susan Sontag. Poszli$my tym tropem. Zapro-
silidmy szesciu fotografow, przedstawicieli roznych pokolen, by
opowiedzieli nam o Polsce. Zdjecia ze swoich bogatych archi-
wow wybrali intuicyjnie, znajgc jedynie zarys dramaturgiczny ba-
letu | przejdag deszcze... Trafnie uchwycili sens spektaklu. Swoimi
fotografiami dopowiedzieli czasem konkretne, czasem bardziej
symboliczne historie do opisu emocjonainych stanow i metafo-
rycznych przezy¢ przedstawianych na scenie przez Krzysztofa
Pastora.

Najstarsze publikowane tu zdjecie pochodzi z 1944 roku, najnow-
sze z 2010.

PICTURES

To collect photographs is to collect the world, wrote Susan Sontag
in the essay opening her volume On Photography. We followed this
idea, asking six photographers from different generations to tell us
about Poland. They selected the pictures from their extensive ar-
chives intuitively, having been given just an outline of the ballet And
the Rain Will Pass... They captured the ballet's message very well.
With these photographs, they have added sometimes specific,
sometimes more symbolic stories to the description of emotional
states and metaphorical experiences that Krzysztof Pastor presents
on stage.

The earliest photo published here is from 1944, the most recent one
is from 2010.
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WarShow 04

Wojtek Wieteska (1964) fotograf i rezyser. Absolwent
todzkiej PWSFTVIT, gdzie wykfada na wydziale operator-
skim. Laureat licznych nagrod fotograficznych. Na koncie
ma kilkanascie indywidualnych wystaw I publikacji. Jako
jedyny polski fotograf bierze udziat w programie UNESCO
Swiatowe Dziedzictwo, do kidrego przygotowuje prace
Z cyKlu Polska 1986-2010. Moj kraj Ojczysty.




Weronika todzinska

% Oranzeria 27
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Patac Letni

Sala Balowa nr 1
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Sala Balowa nr 2

Klatka Hansa Franka

Weronika todziiska (1973) — fotograf i kurator. Jest
dokumentalistka migjsc. Swoje prace wystawiata w kraju
i za granicg. Wspotpracowata z Andrzejem Kramarzem
nad projektem Dom. Jej fotografie opublikowane zostaty
w albumie Naomi Rosenblum wydanym przez Abbeville
Press (2010). Prezentowane prace pochodza z cykiu czas
zatrzymany (2007-10).
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Tadeusz Rolke

32 Widok na Palac Kultury i Nauki W
e
33



34 Osiedle Za Zelazng Brama, Warszawa, 1976 Stacja w Jozefowie; pociag transportujacy niemieckie czolgi, 1944 35
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Boisko na Polnej, Warszawa, 1945

Tadeusz Rolke (1929) — artysta fotografik, prekursor
polskiej fotografii reportazowej, fotograf mody, tworca
fotografii kreacyjnej. Studiowat historig sztuki na KUL
w Lublinie. Uwazany za czotowego polskiego przed-
stawiciela fotografii humanistycznej. Wspolzatozyciel
wydawnictwa edition.fotoTAPETA. W swoim archiwum
zgromadzit niemal 50 tysiecy negatywow.



Konrad Pustota

% Grzybowska, 2004 39
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Sw. Zygmunt, 2002 Zofnierz, 2002




Centrum finansowe, 2004

Goodyear, 2004




Konrad Pustota (1976) - artysta wizualny, absolwent
gkonomii na Uniwersytecie Warszawskim oraz londynskigj
Royal College of Art. Cztonek zespotu . Krytyki Politycznej”.

44 Wesole miasteczko, 2004 Palma, 2004 45
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Piekary SI.

Bytom
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Wojciech Prazmowski (1949) - fotografig zajmuje
sig od 1968 roku. Ukonczy! Szkote Fotografii Tworcze]
w Brnie. Uczestniczyt w przeszto 250 wystawach i pro-
jektach w kraju i za granica. Reprezentuje nurt fotografii
kreacyjnej. W swoich pracach wykorzystuje autentyczne
stare fotografie. Twérca , foto-obiektow™.
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KRZYSZTOF PASTOR

Choreograf i inscenizator, dyrektor Polskiego Baletu Narodowego. Po
ukonczeniu szkoly baletowej w Gdansku, rozpoczynat karierg w Polskim
Teatrze Tarica Conrada Drzewieckiego, zdobywajac opinig jednej z czoto-
wych miodych indywidualnosci artystycznych zespolu. Po czterech latach
przenids! sie do Teatru Wielkiego w todzi, zajmujgc tam pozycie pierwsze-
go solisty baletu. W 1983 roku zostal solista Le Ballet de I'Opéra de Lyon
we Francii, z ktérym taficzyl w baletach Gray'a Veredona, Hansa van Ma-
nena, Kurta Joossa i innych choreografow. W latach 1985-95 wystgpowat
7 kolei w Het Nationale Ballet, wspdipracujac tam z takimi choreografami,
jak: Carolyn Carlson, Nils Christie, Rudi van Dantzig, Hans van Manen,
Toer van Schayk, Nacho Duato, Jan Linkens, Edouard Lock, Maguy Marin,
Nina Wiener i Peter Wright. Wykonywat partie solowe w repertuarze kla-
sycznym, w neoklasycznych baletach George'a Balanchine'a oraz w cho-
reografiach tarca wspolczesnego. Jako choreograf zadebiutowal w 1986
roku. Po zrealizowaniu kilku baletéw do programow warsztatowych Het
Nationale Ballet, wystawit tam balet Szostakowicz - Symfonia kameraina,
ktéry wprowadzony zostat do giéwnego repertuaru zespolu. W 1995 roku
jego duet Detail IV zdobyt Ziotg Nagrode Choreograficzng na Migdzynarodowym Konkursie Baletowym w Helsinkach. Po zakoriczeniu
kariery tancerza, w 1997 roku zwigzat sig jako choreograf z Washington Ballet, a rok pdzniej z Het Nationale Ballet. W 2000 roku otrzy-
mat Nagrode Choreograficzna holenderskiej Fundacji Dansersfonds '79, a jego prace: Do Not Go Gentle... i pelnospektaklowy Kurt
Weill zostaly uznane w Holandii za wydarzenia artystyczne sezonow i jako takie prezentowano je w ramach Holenderskich Dni Tanca.
W 2001 roku prowokujgey Kurt Weill byt nominowany w moskiewskim Teatrze Bolszoj do ,baletowego Oscara” - prestizowe] miedzy-
narodowej Nagrody ,Benois de la Danse”. W styczniu 2003 roku Krzysztof Pastor zajal pozycje stalego choreografa Het Nationale
Ballet, dzielac te pozycje ze slynnym Hansem van Manenem. Nastgpnie zrealizowal tam m.in. balety Si después de morir, Voice, Don
Giovanni, Crossing Paths, Suite for Two i Visions at Dusk. W grudniu 2007 roku moskiewski Balet Bolszoj zaprosit go do wspotpracy
z czolowa gwiazda Svetlang Zakharova, kiorej przekazat duet ze swojego Tristana i solo z baletu Voice. Pracowal takze z zespotami
w innych krajach, takimi jak: Krélewski Balet Szwedzki, Scottish Ballet, Washington Ballet, Balet Opery Drezdenskiej, Balet |zraelski,
Balet Opery Narodowe] w Warszawie (Trzecia symfonia Goreckiego, 1994), Balet Teatro Massimo w Palermo, Krolewski Balet Fla-
mandzki, Narodowy Balet Litwy, Narodowy Balet Lotwy, Donau Ballet, Balet w Ankarze, Australian Ballet, West Australian Ballet, Royal
New Zealand Ballet i Hong Kong Ballet. Tworzyt kameralne formy choreograficzne dla wybranych solistow baletu. Miedzynarodowa
kariera choreograficzna Krzysztofa Pastora zaowocowata juz blisko 50 realizacjami, wsréd ktérych uznanie przyniosly mu takze: In
Light and Shadow, Acid City, Tristan, Niebezpieczne zwigzki oraz Symfonia fantastyczna Berlioza zrealizowana dla Baletu Australijskie-
go. Réwniez ostatnie lata to pasmo spektakularnych sukceséw choreografa. W maju 2008 roku zaprezentowal w Edynburgu nowa,
oryginalng wersje Romea i Julii Prokofiewa z zespolem Scottish Ballet, a jego choreografie dla Het Nationale Ballet: Moving Rooms
(2008), Szeherezada (2009) | Nizynski — tancerz, klaun, bog (2010) mialy swoje premiery w ramach kolejnych edyciji prestizowego
Holland Festival. Do Warszawy powrécit w 2009 roku by zrealizowa¢ swojego Tristana i otrzymat od dyrektora Waldemara Dabrow-
skiego propozycie objecia dyrekcji baletu w Teatrze Wielkim, jako wyodrgbnionego przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Polskiego Baletu Narodowego. Podjat to wyzwanie i od tej pory wzbogacit warszawski repertuar baletowy o kolejne swoje prace: Kurta
Weilla, In Light and Shadow oraz nowa kreacijg choreograficzng / przejda deszcze... Jego Niebezpieczne zwiazki znalazly sig natomiast
w repertuarze poznanskiego Teatru Wielkiego. (pch)
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WOJCIECH MICHNIEWSKI

Dyrygent i kompozytor. Studiowatl w Panstwowej Wyzsze| Szkole Muzycz-
nej w Warszawie - dyrygenture pod kierunkiem Stanistawa Wislockiego
(dyplom z wyr6znieniem), teorig muzyki (rowniez dyplom z wyréznieniem)
oraz kompozycje u Andrzeja Dobrowolskiego. Wraz z Krzysztofem Knit-
tlem i Elzbietg Sikorag utworzy! grupe kompozytorskg KEW. Za utwor Szep-
tet na 2 soprany, 2 mezzosoprany, 2 alty i kulturyste (1973) otrzymat w 1975
roku nagrode wioskiego Radia i Telewizji ,Premio RAI". W 1974 roku zdo-
byt wyréznienie na Ogolnopolskim Konkursie Dyrygenckim w Katowicach,
w 1977 roku - | nagrode i Zioty Medal na Migdzynarodowym Konkursie
Dyrygenckim im. Guido Cantellego w mediolariskim Teatro alla Scalla,
aw 1978 roku - Brgzowy Medal na Miedzynarodowym Konkursie Dyrygen-
ckim im. Ernesta Ansermeta w Genewie. W latach 1973-78 zwigzany byt
z Filharmonig Narodowa, poczatkowo jako dyrygent-asystent, zas od 1976
roku jako dyrygent. Od 1979 do 1981 roku byt dyrektorem artystycznym
Teatru Wielkiego w todzi; pelnit réwnoczesnie (do 1983) funkcje kierowni-
ka muzycznego sceny wspolczesnej w Warszawskiej Operze Kameralnej.
Nastepnie byl statym dyrygentem goscinnym Polskiej Orkiestry Kameral-
nej (1984-87), petnigc wazna role w jej transformacji w znana dzi$ Sinfonie
Varsovig, a od 1987 do 1991 roku stat na czele Filharmonii Poznanskiej jako jej dyrektor naczelny i artystyczny. Po 1991 roku dyryguje
wyltgcznie goscinnie. Jest artystg bardzo wszechstronnym, prowadzi zaréwno koncerty symfoniczne, jak i spektakle operowe, a obok
repertuaru klasycznego szczegolnie ceniony jest za interpretacje muzyki wspotczesnej. W 1975 roku otrzymal od krytyki Nagrode
,Orfeusza" za najlepsze wykonanie polskiego utworu podczas ,Warszawskiej Jesieni” (Psychodrama Tadeusza Bairda); w 1987 roku -
nagrode krytyki na Musikbiennale Berlin. Chetnie wspotpracuije z czolowymi polskimi zespotami: Filharmonig Narodowa, Sinfonig Var-
sovig, Narodowg Orkiestrg Symfoniczng Polskiego Radia, czy Orkiestrg Opery Narodowej, gdzie przygotowal muzycznie prapremiery
oper: Elzbiety Sikory (Wyrywacz serc, 1995), Roxanny Panufnik (The Music Programme, 2000), Pawia Mykietyna (/gnorant i szaleniec,
2001), wznowienie opery Rossiniego Tankred oraz przedstawienia z cyklu ,Terytoria”: Curlew River Benjamina Brittena, Zapiski tego,
ktory znikngf Leosa Janacka, Sonety Szekspira Pawla Mykietyna, Fedre Dobromily Jaskot i balet Alphe Kryonie XE Aleksandry Gryki,
Zaglade domu Usherow Philipa Glassa i Ofelie Henrika Helsteniusa. Ostatnio byt kierownikiem muzycznym polskiego prawykonania
opery Matka czaroskrzydtych sndw Hanny Kulenty (Opera Wroctawska, 2010) oraz prapremiery opery Kochankowie z klasztoru Vall-
demosa Marty Ptaszynskiej (Teatr Wielki w todzi, 2010). Koncertowal we wszystkich niemal krajach Europy, w Azji, Ameryce Péinocnej
i Potudniowe]. Brat udzial w wielu migdzynarodowych festiwalach muzycznych. Dokonal wielu nagran plytowych, radiowych i tele-
wizyjnych. W 1996 roku wyrdzniony zostat Nagrodg ,Fryderyka” za plyte z muzykg Witolda Lutoslawskiego, nagrana z Krzysztofem
Jakowiczem i orkiestrg Sinfonia Varsovia. W 1999 roku te nagrode otrzymala jego plyta z galowym koncertem Rossiniego z udziatem
Ewy Podles, zas w 2004 roku nominacije do ,Fryderyka" uzyskala plyta z interpretacjami muzyki Mieczystawa Karlowicza i Wojciecha
Kilara. W 2005 roku zostat uhonorowany Nagroda Zwigzku Kompozytoréw Polskich ,za wieloletnie i kreatywne towarzyszenie polskigj
muzyce wspolczesnej"; otrzymat takze Srebrny Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
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BOGDAN GOLA

Chaérmistrz, dyrygent i pedagog. Debiutowal w Operze Slaskiej w Bytomiu (1977-82). Nastep-
nie kierowal chérami Filharmonii im. Jézefa Elsnera w Opolu, Zespotu Piesni i Tanca ,Slask”,
Akademii Muzycznej w Katowicach oraz Chérem Teatru Wielkiego w Warszawie (1984-95 i po-
nownie od roku 1998). Rownolegle z praca artystyczng prowadzi dzialalnos¢ pedagogiczna,
ktorg rozpoczat w 1979 roku w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowi-
cach. Od 1986 roku jest pracownikiem naukowym Akademii Muzycznej, obecnie Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie. W 2001 roku otrzymat tytut naukowy profesora
sztuk muzycznych.

DANIEL PRZASTEK

Dramaturg. Doktor nauk humanistycznych w dziedzinie nauk o polityce. Pracownik naukowy
Instytutu Nauk Politycznych Wydzialu Dziennikarstwa i Nauk Politycznych Uniwersytetu War-
szawskiego. W pracy zawodowe] zajmuje sig historig najnowsza Polski i Swiata. W kregu jego
zainteresowan pozostajg zwigzki sztuki i polityki, ze szczegolnym zwréceniem uwagi na rela-
cje teatru i polityki. Autor ksigzki Srodowisko teatru w okresie stanu wojennego. Publikowal na
famach ,Notatnika Teatralnego”, ,Opciji”, ,Przegladu Powszechnego" oraz innych periodykow
naukowych. Wspdtpracowat z Instytutem Teatralnym w Warszawie, gdzie przygotowat w 2007
roku wystawe Teatr stanu wojennego. Wspozatozyciel studenckiego zespotu , Teatr i Polityka”,
z ktérym stworzyt szesé spektakli teatralnych. W Teatrze Wielkim - Operze Narodowej wspot-
pracowal jako dramaturg z Michatem Zadarg przy produkcji Orestei lannisa Xenakisa.

BERT DALHUYSEN

Autor aranzacji przestrzeni i projektant swiatel. Studiowal w Akademii Fotografii i Fototechnik
w Hadze, ktorg ukonczyl w 1978 roku. Poczgtkowo pracowal jako wolny strzelec, zajmujgc
sie fotografig i o$wietleniem teatralnym. W 1982 roku zostal dyrekiorem zarzgdzajacym studia
fotografii i projektowania Visualdesign Arinde w Amsterdamie. W 1986 roku podijg! stala prace
w dziale o$wietlenia Het Muziektheater, najwiekszego i najnowoczesniejszego teatru w Amster-
damie. Ostatecznie objal funkcje szefa artystycznego oswietlenia i stalego projektanta swiatet
Het Nationale Ballet. Nadal pracuje jako niezalezny rezyser swiatel dla baletu, opery i teatru.
Wspodipracuje z wieloma teatrami i zespotami w Holandii oraz w innych krajach. Projektowat
Swiatta do prac takich choreograféw, jak: Hans van Manen, Krzysztof Pastor, Jan Fabre, David
Dawson, Nicolo Fonte, Wayne Eagling, Ashley Page, Xin Peng Wang, ltzik Galili, Krisztina de
Chaétel, Ted Brandsen. W warszawskim Teatrze Wielkim byt autorem projektu swiatet do baletu
Krzysztofa Pastora (1994) — Trzeciej symfonii do muzyki Henryka M. Goreckiego. Z polskim
choreografem wspolpracowal pozniej kilkakrotnie, takze przy jego niedawnych produkcjach:
Romeo i Julia w Scottish Ballet (2008), Moving Rooms (2008), Szeherezada (2009), do ktérej
zaprojektowal réwniez projekcje wideo oraz Nizynski — tancerz, kiaun, bog (2010) w Het Natio-
nale Ballet w Amsterdamie. Dalhuysen wspdipracowal z Krzysztofem Pastorem przy baletach:
In Light and Shadow (2000) i Kurt Weill (2001), wystawionych w Het Nationale Ballet i przeniesio-
nych na nasza scene w sezonie 2009/10.

YUMIKO TAKESHIMA

Projektantka kostiumow. Urodzila sie w Asahikawie w Japonii. Pierwsza solistka zespolow:
Universal Ballet, Alberta Ballet, Feld Ballet NY, Het Nationale Ballet, a obecnie zespolu baleto-
wego Dresden Semperoper. Projektuje kostiumy do choreografii Davida Dawsona: A Million
Kisses to My Skin (2000 i 2007), The Grey Area (2002), 00:00 (2003), Morning Ground (2003),
Solitaire (2004), Gentle Chapter (2008), Reverence (2005), The Disappeared (2006), Sweet
Spell of Oblivion (2007), Giselle (2008), On the Nature of Daylight (2008), The World According
to Us (2009), Faun(e) (2009), The 3rd Light (2010), Dancing Madly Backwards (201 0) i Williama
Forsythe'a: The Second Detail (2007) oraz Jormy Elo Suit Murder (2008). Zatozycielka/projek-
tantka firmy YUMIKO (ubiory do tanca).

MIGUEL NIETO

Projekcje. Operator filmowy, rezyser, montazysta. Absolwent wydziafu fotografii w Escola
d'Arts Fotografics de Catalunya w Barcelonie oraz Wydzialu Radia i Telewizji im. Krzyszto-
fa Kieslowskiego na Uniwersytecie Slgskim w Katowicach. Bral udzial w warsztatach m.in.
Christophera Harta (Warszawa,1997), Fernanda Arribasa (Madryt, 2002) i Rodolfa Deneviego
(Hawana, 2003). Realizator filmoéw krotkometrazowych i dokumentalnych, reklam i teledyskéw.
Wspdtpracowal z Nowym Teatrem w Warszawie. Obecnie pracuje dlia telewizji Canal+ Polska.

STEVEN ETIENNE

Asystent choreografa. Pedagog tanca klasycznego i baletmistrz. Solista zespotu Het Nationale
Ballet w Amsterdamie. Jest Australijczykiem urodzonym w Melbourne. Tam réwniez ukonczyt
Australian Ballet School. Poczatkowo wystepowal w stynnym zespole Australian Ballet, ale
wkrétce przeniost sie do Europy i zaangazowal w szwedzkim Skanes Dance Theatre. W 1996
roku dotgczyt ostatecznie do Het Nationale Ballet w Amsterdamie, gdzie w 2000 roku zostat
koryfejem zespolu, dwa lata pozniej otrzymat tytul ,grand sujet”, a od 2006 roku Jest solista.
Wystepuje w calym repertuarze Het Nationale Ballet, zardwno w baletach klasycznych, jak
i wspolczesnych. Pracowal tam z wieloma znanymi choreografami, w tym takze z Krzysztofem
Pastorem. Bywa rowniez asystentem Pastora przy realizacji jego baletow na innych scenach.
W Polskim Balecie Narodowym uczestniczy! goscinnie w probach przedpremierowych bale-
tow: Kurt Weill, In Light and Shadow, | przejda deszcze..., prowadzil takze codzienne lekcje
klasyczne z naszym zespotem.
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ADAM KRUSZEWSKI
Baryton. Ukonczyt Akademie Muzyczng w Warszawie (1985). Laureat Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego w ‘s-Hertogenbosch (Holandia, 1987), Konkursu im. Kiepury w Krynicy
(1988) oraz migdzynarodowych konkursow wokalnych w Rio de Janeiro (Brazylia, 1989) i Nan-
tes (Francja, 1989). Po studiach zwigzat sie z Warszawskg Operg Kameralna, gdzie $piewat
gléwne partie barytonowe w operach Donizettiego, Mozarta i Rossiniego. W sezonie 1990/91
by! solistg Wiener Kammeroper. Wystepowal z BBC Scottish Symphony Orchestra w Glasgow.
Koncertowal w State Theatre w Pretorii (RPA), wspolpracowal z Operg Narodowg w Pradze.
W 1992 roku wystapit w Zabrzu obok Placida Domingo. Od 1993 roku wspdipracuje z Operg
Narodowag, gdzie kreowat role: Figara w Cyruiiku sewilskim i Don Alvara w Podrdzy do Reims
Rossiniego, Rodriga w Don Carlosie, tytufowego Makbeta | Anckarstroma w Balu maskowym
Verdiego, Rambalda w La Rondine i Scarpii w Tosce Pucciniego, Adama w Raju utraconym
Pendereckiego, Don Giovanniego w operze Mozarta oraz Mefistofelesa w Potepieniu Fausta Berlioza. Ostatnio wystepowat w Mada-
me Buitterfly Pucciniego (Sharpless), Traviacie Verdiego (Germont), Strasznym dworze Moniuszki (Miecznik), partii tytutowe] w Krolu
Rogerze Szymanowskiego, jako Amonasro w Aidzie Verdiego, Wedrowiec w Curlew River Brittena, Kaznodzieja w Czarodziejskim fle-
cie Mozarta, Lord Enrico Ashton w tucji z Lammermooru Donizettiego, Walenty w Fauscie Gounoda, Marcin Pakuta w Verbum nobile
Moniuszki i Szczetkalow w Borysie Godunowie Musorgskiego. W 2004 roku jego kreacja Jagona w Otellu Verdiego zostala wyrézniona
Nagroda im. Andrzeja Hiolskiego. W 2007 roku nagrat dla Polskiego Radia Falstaffa Verdiego pod batutg tukasza Borowicza. W 2008
roku wystapit jako tytutowy Krol Roger w operze Karola Szymanowskiego w Annandale-on-Hudson (Baird Summer Festival, USA).
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Miedzy tancem a iyciem

Joanna Sibilska-Siudym

Taniec jako forma sztuki jest elementarny
i pierwotny w stosunku do kazdego innego
rodzaju tworczosci ujawnionej przez cztowie-
ka, poniewaz tancerz postuguje sie wtasnym
ciatem jako instrumentem. Curt Sachs

robujgc zdefiniowaé pojecie tanca w jednym zda-

niu, skazujemy sie na niepowodzenie. Bez trudu na-

tomiast mozemy wymieni¢ jego podstawowe skiad-

niki; ruch i rytm. Na co dzien jednak nie zdajemy

sobie sprawy, jak chetnie ruchem wyrazamy swoje
emocije. Dopiero zorganizowanie go w przestrzeni przybliza nas
do okreslenia, czym jest taniec.

Obserwujac spontaniczne zachowania dzieci, czesto widzimy,
jak niedoskonaly jeszcze kontakt werbalny rekompensujg sobie
ruchem. Dzieci chetnie podskakujg, wyrazajgc w ten sposob wi-
talnos¢ i rados¢, a czasem, wytadowujgc energie, gwattownym
poruszaniem sie okazujg agresjg. Dziewczynki w swoich wdzigcz-
nych plasach pokazujg gracje przynalezng ich pici. Taniec w gru-
pie sprzyja integracji i rozwijaniu wigzi spotecznych. Stuzy tez
autoprezentacji. Przy jego pomocy pragniemy zademonstrowac
swoje umiejetnosci czy atuty urody, ale | wowczas uzewnetrznia-
my swoje stany emocjonalne oraz temperament. W zaleznosci od
poczucia estetyki tariczac wyrazamy emocje w sposob sponta-
niczny albo bardziej wyszukany. W ten sposob ukazujemy swojg
wrazliwo$c¢ na pigkno i stosunek do drugiej osoby lub grupy. Moz-
na uzywac przeroznych technik i srodkow wyrazu: poczgwszy od
tanca dyskotekowego, ulicznego na towarzyskim skonczywszy.

Kiedys$ taniec towarzyszy! czlowiekowi w kazdej sferze zycia.
Zwykle nie zdajemy sobie z tego sprawy, jednak mozemy do-
strzec elementy tgczace dzisiejszy taniec z odlegla przeszios-
cig: gdy tanczymy w wigkszej grupie, chetnie trzymamy sig za
rece, poruszamy sie po kole, w szeregu lub korowodzie — sg
to najstarsze formy taneczne, wywodzgce sig z czasow naj-
dawniejszych, scisle zwigzane z aktami magiczno-religijnymi
oraz uroczystosciami. Poza tym rytm, ktéry zaklety jest w na-
szym oddechu i pulsie jest organicznym elementem naszego
poruszania sig takze w tancu. Zakres ludzkich mozliwosci ru-
chowych miesci sie natomiast w bryle dwudziestoscianu i tak
jest od zarania dziejow. Dawniej ludzie ekspresjg ruchowg
wyrazali nie tylko swojg rados¢, obawy przed nieznanym, lecz
takze pragneli cos uzyskac. Zorganizowany ruch miat zapew-
ni¢ sprzyjanie sit natury i bostw. Celem tanca obrzedowego,
podporzadkowanego rytuatom, bylo pozyskanie przychylnosci
sit wyzszych, a jego intencjonalnosc $cisle wigzala sig z ludzka
psychikg. Taniec do dzisiaj jest waznym elementem ceremonii,
gdyz wzmacnia muzyke i Spiew swg dynamikg ruchowa. Do
tej pory gdy zwiedzamy Indie, Indonezje czy Japonig, mozemy
zetkna¢ sie z widowiskami religijnymi, ktorych korzenie siega-
ja setek lat wstecz | stanowiag trwalg wartosc religijna, a ktérej
podiozem jest wiasnie ruch.




Taniec postrzegany jest czesto jako rozrywka popularna, frywol-
na, a nawet nieprzyzwoita. Obcigzenie takag charakterystyka nie
wzielo sie znikad i ma negatywny wplyw na traktowanie go jako
rownoprawnej dziedziny sztuki. W roznych czasach niepokoit
swg zmyslowoscia, a filozofowie i pézniej Ojcowie Kosciota ga-
nili go za wyuzdanie i sianie zgorszenia. Dzi$ trudno uwierzyc,
ze poczatkowo walc wiedenski traktowano jako co$ nieprzy-
zwoitego! Status tarica zmienial sig na przestrzeni wiekow, ale
w dalszym ciggu w roznych kulturach traktuje sie go odmiennie.
Réznice wynikajg z tradycji i warto zastanowi¢ sie jaki mamy
stosunek do niego obecnie. Gdy tanczymy dla wlasnej przyjem-
nosci, wyrazamy swoje indywidualne emocije, ale gdy tanczymy
we dwoje, to odzywajg sie echa przesziosci, bowiem tradycja
narzuca dominujgca role partnera, dzieki czemu wspoliny taniec
staje sie harmonijny. Odbywa sig¢ za obopdlng zgodg i w zalez-
nosci od epoki moze by¢ traktowany jako forma zalotow. Kultura
europejska wytworzyta konwencje taneczng podporzadkowang
dworskiej etykiecie. Poza tym obszarem funkcjonowalt taniec lu-
dowy, ktorego niektore choreotechniczne wzorce zostaly zasy-
milowane przez taniec dworski i po pewnych korektach do niego
wigczone. Oficjalnie jednak, poczawszy od renesansu i przywro-
cenia kultu piekna ciata ludzkiego, taniec stal sie formg auto-
prezentacji, bowiem jego istotnym punktem stal sie popis bez
wzgledu na to, czy byly to bale dworskie, dancingi czy dyskoteki.

Narodziny baletu zwigzane sg z uroczystosciami dworskimi.
Etykieta narzucata tancerzom coraz bardziej wyszukane formy.
Zeby zaistnieé na dworze trzeba bylo opanowac nie tylko kroki
i figury taneczne, lecz takze dystynkcjg i lekkos¢. Stad zrodzit sie
zawdd nauczyciela tanca - tancmistrza zatrudnianego na dwo-
rach kroléw i moznowladcow. Poziom trudnosci tancow stale sie
podnosit | doprowadzit do utworzenia pierwszych zawodowych
szkol uczgeych profesjonalnych tancerzy. Tak narodzit sie zawo-
dowy balet, ktérego korzenie znajdujg sig¢ w widowiskach dwor-
skich. Wartym podkreslenia jest fakt, ze to wlasnie z nich wyod-
rebnita sie technika tanca klasycznego, kiora polozyta podwaliny
pod spektakle baletowe nastepnych epok. Dzi$ w repertuarze
baletowym mozemy ogladac te najlepsze, bgdace zwierciadlem
czasow, w ktorych powstaly. Wezesniej jednak balety stanowily
kompilacje réznych dziedzin sztuki, w ktorych taniec zajmowat
zaledwie czgs¢ catego przedsiewziecia.

Na rozwoj techniki tanecznej niemaly wplyw miat kostium. Na
dworach tariczono w ubiorach szytych z drogich, ale tez ciezkich
tkanin, co mialo niebagatelny wplyw na zakres swobody ruchu.
W rezultacie ubior wymagat od tanczgcych umiejgtnego poru-
szania sie, tak by zaprezentowac bogaty stroj - zewnetrzne sta-
tus quo - w ,opakowaniu" tanca. W pewnym sensie ubior bloko-
wal rozwdj techniki tanecznej: szybciej rozwijata sie ona w tancu
meskim, wolniej u kobiet zamknigtych w rusztowaniach krynolin.
Byt to czas dominaciji mezczyzn w balecie. Widowiska baletowe

70

komponowane byly przez baletmistrzow, ktdrzy pozniej zyskali
miano choreograféw. Z uplywem czasu i zmianami nastepuja-
cymi w modzie kostium baletowy ulegat uproszczeniu. W zalez-
nosci od epoki i zapotrzebowania widzow wirtuozeria taneczna
byta niekiedy wypierana na rzecz fabuly, ktora miata dostarczyc
widzom przezy¢ duchowych. Zmiany estetyczne doprowadzity
m.in. do wprowadzenia do sztuki baletowe] nowego atrybutu -
tak zwanych pointes, baletek do tanca na czubkach palcow. Ten
wynalazek miatl wielki wplyw na technike tancerek, kiore dzigki
niemu mogly odtad albo stworzy¢ wizje swej eterycznosci, albo
btysng¢ brawurg techniczng w piruetach. Ich kostium stuzyt réow-
niez do podkreslenia scenicznego image. Gdy uosabiaty one
wizje ulotne, tanczyly w wielowarstwowych zwiewnych sukniach
siegajgcych polowy lydki, kidre obecnie nazywamy ,paczkami
romantycznymi”. Ich diugo$¢ ulegata skroceniu wraz z dosko-
naleniem sie techniki, tak by widz mog! doceni¢ maestrie tanca
— ten kostium zyskal miano ,matej paczki’, tzw. tutu. Na diugi
czas tancerki zdominowaly tancerzy na scenie, a rola mezczyzn
ograniczala sie do gry aktorskie] i partnerowania.

Gust publicznosci wptywal na konwencje w balecie. Bywato
wiec, ze spektakle wzruszaly widownie dramatycznym przebie-
giem akcji, ale byl tez okres, ze staly sie plytkg rozrywka, ktora
nie miala zadnego glebszego przestania. Wystylizowany ruch
i przestarzata pantomima, przy pomocy ktérych tancerze wyra-
zali zawilg tres¢ baletu, wymagaty zmian. Dostarczyt ich wiek XX,
ktéry stal sie rogiem obfitosci dla baletu i przezywajgcego swoj

artystyczny renesans, szeroko pojetego tanca.

Antytezg dla tanca klasycznego, techniki baletowej powszech-
nie panujgcej w tancu teatralnym, byl taniec wyzwolony, ktory
rzeczywiscie dostownie wyzwolil" taniec z okowodw dotychcza-
sowej tradycji. Ubiegty wiek dostarczy! rewolucyjnych zmian, ot-
wierajgc artystom nowe przestrzenie do eksploracji. Impuls do
przemian w tancu i balecie, wigzal si¢ z nowym podejsciem do
cziowieka i traktowaniu go jako jednostki, a idea gteboko rozu-
mianego humanizmu znalazia u choreograféw XX wieku znako-
mitych propagatorow.

Taniec podazat za nowymi kierunkami w sztuce, przysposabiajgc
ich zdobycze w zaleznosci od potrzeb i moziiwosci. Podobnie
jak w literaturze, muzyce czy sztukach plastycznych taniec starat
sig odzwierciedli¢ prawde o cztowieku, jego potrzebach ducho-
wych oraz napieciach, ktorym stale podlegat.

Pojawily sie calkowicie nowe konwencje taneczne, a w spek-
taklach baletowych doszio do kolejnej reformy, ktdra wplyneta
na zmiang myslenia o balecie jako takim: w przedstawieniach
baletowych doszio do réwnouprawnienia roli tancerki i tancerza,
a fabule prezentowano przy uzyciu wyrazistych srodkéw panto-
mimicznych. Ponadto nastgpito wzbogacenie techniki tanecznej
i co niezwykle wazne - zaczeto wykorzystywac w przedstawie-

niach baletowych muzyke symfoniczna, dotychczas zarezerwo-
wang tylko dla wykonari koncertowych. Nowe techniki taneczne
wzbogacily leksyke tarica, jego ekspresje i zakres ruchu. Pojawili
sig takze pierwsi choreologowie, ktérzy zajeli sig naukowa anali-
zg tanca, jego czesciami sktadowymi, aw szczegolnosci podsta-
wowym tworzywem, jakim jest ruch. Nowe gatunki tanca wyma-
galy odpowiedniego szkolenia. Z czasem najwazniejsze kierunki
tanca wspolczesnego, szczegdinie modem dance, wypracowaty
metodyke nauczania, co pozwolito przyswajac techniki taneczne
przez rozne zespoly i tancerzy na calym $wiecie. Takze technika
tanca klasycznego ulegta w XX wieku systematyzaciji. Ulepszono
metody nauczania i ujednolicono sposéb ksztatcenia tancerzy.
Obecnie wyrdznia sig kilka narodowych szkét tarica klasyczne-
go, ktdre roznig sig stylem wykonawczym i repertuarem baleto-
wym. Pozostale kraje czerpig z ich wzorcow zaleznie od wiasnej
tradycji i potrzeb.

Rozszerzenie zakresu ruchu, wprowadzenie do tafica natural-
nych ruchow jak chod, skok czy bieg, kostiumow nawigzujacych
do ubioru codziennego, bgdz stosowanie strojow cwiczebnych,
zblizyly tancerzy do widza, ktory przestat by¢ wylgcznie biernym
odbiorcg - konsumentem dzieta tanecznego. Taniec przemowil
do audytorium jezykiem zrozumiatym, a ruch, ktérym postugiwat
sig tancerz wyrazat rézne uczucia w sposéb czytelny.

Nie byly to jednak ostatnie zmiany jakie nastgpity w XX wieku.
Nowe pokolenie choreograféw odrzucito elementy psychologicz-
ne na rzecz ruchu jako takiego. Wplyw nowych nurtéw w sztu-
ce, jak zawsze, odnalazt w tancu swe odbicie. Eksperymenty
z tancem dotyczyly zaréwno ruchu w przestrzeni, jak i stosunku
tanca do muzyki oraz scenografii. Z czasem do nowych tech-
nik tanecznych zaczely przenikad elementy tafica klasycznego.
Najwazniejszym jednak ogniwem przedstawienia tanecznego
byl i pozostanie tancerz. To przed nim wigk XX postawit wielkie
wyzwanie. Aby zostac profesjonalistg musi on zna¢ kilka technik
tanecznych i postugiwac sie nimi na odpowiednim poziomie.

Wspoiczesni choreografowie coraz czescie] dokonujg wyboru
tancerzy do swych zespoléw baletowych nie tylko na podsta-
wie aparycji i umiejgtnosci tanecznych, lecz takze ze wzgledu na
0sobowosc¢, cheae wykorzystac w swoich projektach potencijat
intelektualny i wrazliwos¢ artystyczna czlowieka. Podobnie dzieje
sig w teatrach tanca — zjawisku, ktérego korzenie siegajg ubie-
glego stulecia. Tam wymaga sie od tancerzy szerokiej palety
srodkéw nie tylko tanecznych, lecz takze aktorskich, bowiem
taniec nie dominuje lecz wspottworzy spektakl. W przedstawie-
niach teatru taica mogg pojawié sie procz dekoracji, muzyki,
oswietlenia, ruchu tanecznego takze wypowiadane teksty. Naj-
wazniejsza jest jednak ekspresja, ktéra winna poruszy¢ widza
I pozostawi¢ w nim trwate wrazenie.

Balet jest pojeciem szerokim i wspolczesnie oznacza miedzy
innymi zaréwno rodzaj spektakiu tanecznego, jak i zespo! za-
wodowo wyszkolonych tancerzy. Ten specyficzny styl poruszania
sig wymaga najdiuzszej edukacii i szczegolnych uzdolnien — nie
kazdy tancerz moze by¢ znakomitym solistg w balecie klasycz-
nym. tatwiej opanowac jest inne techniki, ale i one wymagajg
okreslonych uzdolnien ruchowych. Profesjonalizm w taricu, jak
wszgdzie, wymaga dyscypliny i poswiecenia. Mile widziana jest
tez szczypta talentu.

Wielu wspolczesnych choreograféw wypracowato swoj oryginal-
ny jezyk taneczny i niepowtarzalny styl. Niektorzy stworzyli dzieta
naznaczone swojg osobowoscia, a dzieki bogactwu $rodkow
choreograficznych osiagneli wyjatkowe rezultaty. Podobnie jak
dawne balety klasyczne, ktére uznajemy dzis za dziedzictwo mi-
nionych epok, tak i niektore choreografie XX wieku zasluzyly na
miano klasyki swego gatunku.

Z baletem najczescie] mozemy zetknac sig na scenach teatrow
muzycznych. Majg one okreslony repertuar, ktéry wspotczesne-
mu widzowi oferuje zaréwno tradycyjne balety klasyczne, jak
I nowoczesne choreografie, a ich tworcy chetnie wzbogacajg
swoje kompozycje taneczne, gczac rézne style i konwencie.
Dysponujac znajomoscia réznorodnych technik | innych $rod-
kéw artystycznego wyrazu, tworza niepowtarzalne balety, czesto
wzbogacone o ciekawe efekty multimedialne. ldgc do teatru,
wspoiczesny widz powinien liczy¢ sie z tym, ze moze zostac
zaskoczony nowa, nieznana dotychczas kompozycja choreo-
graficzng. Balet i teatr tarica powinny zadziwiag i pozwalac¢ od-
krywac swoje tajemnice. Wazne jednak, by przygoda z tancem
dostarczyla zaréwno doznan estetycznych, jak i duchowych.
Pigkno ludzkiego ciala, jego sprawnos¢ i sita w polgczeniu z ory-
ginalng myslg choreograficzna, zestawiong z odpowiednim tlem
muzycznym i ciekawie zaaranzowana przestrzenig sceny, po-
winny stanowi¢ zachete na spedzenie czasu w teatrze dzwigku
iruchu. m

Joanna Sibilska-Siudym — absolwentka poznariskiej szkoty ba-
letowe] oraz wydziatu baletmistrzowskiego i teorii baletu Konser-
watorium w Petersburgu. Pracowata w Muzeum Teatralnym w War-
szawie | Szkole Baletowej im. Feliksa Parnella w todzi. 0d kilku-
nastu lat jest wykfadowca historii tafca i baletu na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie i w Mazowieckim
Centrum Kultury i Sztuki. Wspotpracuje z redakcjami Stownika bio-
graficznego teatru polskiego i Polskiego sfownika biograficznego.
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Polski Balet Narodowy

Proby do baletu / przejda deszcze...

Zdjecia: Ewa Krasucka
Krzysztof Pastor Rishi Pronk

Dominika Krysztoforska Adam Kozal, Rubi Pronk, Egor Menshikoy




Magdalena Ciechowicz, Pawel Koncewoj, Carlos Martin Pérez
Krzysztof Pastor

Krzysztof Pastor, Rubi Pronk, Adam Kozal Ana Kpshidze, Krzysztof Pastor

Aleksandra Liashenko, Pawef Koncewoj
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YE GOODE FOODE

RESTAURACJA

Serdecznie zapraszamy do restauracji 4 YE GOODE FOODE, gdzie nasz szef kuchni przy-

f o gt ]

FILY

gotowuje codziennie swieze, pyszne i lekkie dania. Naszg specjalnoscia sa potrawy ni-
skokaloryczne, przygotowywane beztluszczowymi metodami z naturalnych, w duzej
mierze sezonowych sktadnikoéw, bez uzycia polepszaczy i konserwantéw za to z uzyciem
zrodlanej wody.W naszej kuchni kréluja naturalne produkty najwyzszej jakosci, nierafi-
- nowane oleje i cukry, wysokiej jakosci nabiat, ryby oraz miesa wolne od hormondéw i anty-
biotykow. Staramy sie wydoby¢ naturalny smak potraw i przypraw zamiast przykrywac je
ttuszczami i ciezkimi sosami. 4 YE GOODE FOODE to restauracja, w ktérej w przyjemnym

wnetrzu z fatwoscig mozna rozsmakowac sie w zdrowym, lekkim jedzeniu.

4 YE GOODE FOODE
ul. Krucza 16/22 Warszawa
tel 434 23 88

wkrotce otwarcie nowego lokalu

ul. Zmiany 12 Warszawa Ursynow

Zapraszamy do skorzystania z naszego cateringu. Organizujemy zaréwno bardzo kame-
ralne przyjecia w domu jak i duze imprezy indywidualne i firmowe. Przygotowujemy takze
indywidualne catodzienne diety.
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POLSKIE RADIO

S

Telewizory BRAVIA 3D - monolityczne wzornictwo
Dostepne w salonie Sony Style

son y' st y" e » Przestronne (400m?), nowoczesne wngtrze, doskonata
r , i czytelna ekspozycja, mozliwos¢ wyprobowania przez
warsaw Klienta kazdego produktu

' : -
» zespot Konsultantow Sony oferujgcych pomoc przy /

dokonaniu najlepszego wyboru

* cykliczne warsztaty fotograficzne i filmowania wideo

* Dodatkowe ustugi oferowane dla Klientow Sony Style Wa rS Z a Wa LI-
to miedzy innymi szybka naprawa na miejscu, dostawa : , ;
do domu, instalacja oraz VAIO Backstage™ (wsparcie
dla posiadaczy komputerow VAIO)

C.H. Arkadia » Zapraszamy rowniez do Naszych wypozyczalni:
2 piQtl‘O plyt Blu-ray™ (ponad 100 tytutow), obiektywow
oraz okularow 3D

PROGRAM 2 POLSKIEGO RADIA
tel. 22 645 22 22

sony.pl/sonystyle * English speaking consultants available



DWUTYGODNIK

PUCh muzyany ~

Najstarsze polskie czasopismo poswigcone muzyce powaznej
Recenzje koncertow i przedstawien operowych, recenzje plyt ‘ k lt l y
Relacje z festiwali i konkurséw, krajowych i zagranicznych u u ra n
Artykuly o sprawach nurtujacych srodowisko muzyczne

Artykuly o pedagogice muzycznej i upowszechnieniu muzyki
Materialy historyczne kultura.wp. pl

Fih ALY Pith muzyany
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ROKLIV = NR1S « BSIERPNIAZD1 + CONA G0 ZL N )

FLL LR

f 1 Klawesyn u stop Pa"“als“
Zespél Karasmskuego i Kataszka & | - trudno w lo uwnerzyc L
reklamowal motocykle marki Indian & | © = -

~Ruch Muzyczny” jest dwutygodnikiem, wychodzi 26 razy w roku,
do nabycia w salonach Empiku, ksiegarniach muzycznych,
w filharmoniach i teatrach operowych oraz w prenumeracie

- 0. Y wydarzenia kulturalne najnowszy repertuar teatrow,
—@- WP PI_ filharmonii, oper = festiwale moda i obyczaje
www.ruchmuzyczny.pl pig ®

impresje felietony wystawy ijeszcze wigcej...
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YA WINEBAR & SKLEP SKLEP
ul. Bednarska 28/30 ul. Zawiszy 14 lok. 9 U

l' Lli\ 00-321 Warszawa (wejscie od ul. Radziwie)

Warszawa
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TVN 24 jest wytacznym patronem telewizyjnym Teatru Wielkiego - Opery Narodowej.

Www.vinares.pl



TEATR WIELKI

OPERA
NARODOWA

Teatr Wielki - Opera Narodowa
dziekuje restauracji WARSZAWA POWISLE
Za zorganizowanie bankietu po premierze
warsztatu choreograficznego ,Kreacje 3”

ZiT:

WARSZAWA POWISLE

& | ‘Confe“em‘a
Raffaello
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 Blikle,_,

10 kolorow w jednym przelocie
Predkosc az do 15000 arkuszy na godzine

Format powiekszony do 750 mm x 1050 mm

)

wiecej na

CUKIERNIA CAFE DELIKATESY NOWY SWIAT 35 l‘ www.drukarniaperfekt.pl




W programie wykorzystano:
Krzysztof Kamil Baczynski, Deszcz, [w:] Poezje, wybral i wstgpem opatrzyt Jerzy Swiech,
Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1998.

Zdjecia:

M. Baj, J. Multarzynski, £.. Murgrabia, A. Sterling,
prywatne zbiory artystéw, Archiwum TW-ON

Patroni mediaini Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

;j nstytut

[ [{MII) Forbes Forbes,  Monowns

ArtESBusiness ZJWP.PL |gazeta

Sponsor | wykonawca plakatow i afiszy Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

Ol ead

Opracowanie programu DANIEL PRZASTEK

Kierownik dziatu literackiego MARCIN FEDISZ

Wspotpraca redakcyjna IWONA WITKOWSKA, ALEKSANDRA PIETKA

Konsultacja PAWEL CHYNOWSKI

Projekt graficzny / realizacjia ADAM ZEBROWSKI / JACEK WASIK

Plakat na oktadce MAGDA WUNSCHE & SAMSEL / ADAM ZEBROWSKI (na zdjeciu RUBI PRONK)
Przekiad na jezyk angielski JOANNA DUTKIEWICZ

Wydawca TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA, Warszawa 2011

Druk SINDRUK

Cena 15z
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