


%

TEATR WIELKI

im. STANISEAWA MONIUSZKI

W POZNANIU

Dyrektor naczelny
Stawomir Pietras

RO S —

GEORGES BIZET
rerianderle potawiacze

Premiera 23 lutego 2002



GEORGES BIZET

Les pécheurs de perles

potawiacze

Opera w trzech aktach
Libretto Michel Carré i Pierre Etienne Cormon

Kierownictwo muzyczne MACIEJ WIELOCH

Rezyseria MARIA SARTOWA

Scenografia ZOFIA DE INES

Choreografia EMIL WESOLOWSKI

Kierownictwo choru JOLANTA DOTA-KOMOROWSKA
Swiatta MAREK RYDIAN

Asystent kierownika muzycznego Aleksander Gref
Asystent rezysera Krzysztof Szaniecki
Asystent choreografa Zofia Strézniak

LEILA

ROMA JAKUBOWSKA-HANDKE
TATIANA POZARSKA
NATALIA PUCZNIEWSKA

NADIR

DYMITR FOMENKO
PIOTR FRIEBE

SOLO BALETOWE
BEATA WRZOSEK

ANNA KUSZ

SEBASTIAN SOLECKI
EDWARD BABLIDZE

Chor, balet

i orkiestra

Teatru Wielkiego
w Poznaniu,
statysci

ZURGA

ANDRZE) BULLO
TOMASZ MAZUR
MARIUSZ OTTO

JAROMIR TRAFANKOWSKI

NURABAD

RAFAL KORPIK
ANDRZE) OGORKIEWICZ
WEADYSEAW PODSIADLY




el

E‘éﬂlaa‘%a

b

AKCJA ROZGRYWA SIE
W STAROZYTNYM CEJLONIE

Akt |

Rybacy i potawiacze peret swietujg rozpoczyna-
jace sie potowy. Zabawe poprzedza wybér wodza,
ktérym zostaje dzielny i doswiadczony Zurga — jemu
wiesniacy obiecujg postuszenstwo. Wtasnie pojawia
sie po dfugiej nieobecnosci Nadir; radosnie witany
przez wszystkich, opowiada o swoich przezyciach
w dzungli. Zurga cieszy sie ze spotkania z dawnym
przyjacielem - obaj wspominajg uczucie, jakim
przed laty obaj obdarzyli piekng dziewczyne spot-
kang w $wigtyni Brahmy w Candy. Ta mitos¢ mo-
gla ich przyjazn zamieni¢ w rywalizacje, ale obaj
przysiegaja sobie wiernos¢.

Oto do brzegéw przybija 16dz wiozgca mtoda,
niewinng dziewczyne, ktérej modlitwy maja chronic
rybakéw podczas morskich podrézy. Towarzyszy
jej starzec Nurabad. Dziewczyna przysiega przed
Zurga, ze podczas pefnienia misji odpedzania ztych
duchéw, jej twarz pozostanie zakryta a ona sama
dochowa czystosci. Za ztamanie przysiegi grozi jej
$mierc.

Leila z przerazeniem rozpoznaje Nadira, ale
chce wypetni¢ swoje postannictwo. Prosi poteznego
Brahme o opieke nad powierzonym jej ludem,
towarzyszy jej chor kaptanow.
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Akt Il

Nurabad przestrzega Leile przed zfamaniem przysiegi, grozi to smiercig. Dziew-
czyna potrafi dochowa¢ tajemnicy — kiedy byta matg dziewczynka ocalita zycie
pewnemu cztowiekowi, nie zdradzajac jego kryjowki. Z wdziecznosci 6w nieznajomy
ofiarowat jej naszyjnik, ktéry dziewczyna nosi na szyi do dzié.

Pod ostong nocy Nadir spotyka Leile. Oboje wiedza, jaka grozi im za to kara,
lecz uczucie ttumi rozsadek. Odnajduje ich Nurabad i podnosi alarm. Winowajcy
zostaja doprowadzeni przed oblicze Zurgi, ktéry ma zamiar uchroni¢ przyjaciela
i oboje pusci¢ wolno. Jednak Nurabad zrywa zastone z twarzy Leili — Zurga rozpozna-
je dziewczyne i postanawia ukara¢ zdrade Nadira. Kochankowie proszg Brahme
o ocalenie.

Akt 111

Zurga podczas bezsennej nocy rozmyséla o utraconej przyjazni z Nadirem.
Przybywa Leila, aby wstawic sie za Nadirem; chce umrze¢ sama i ocali¢ ukochanego.
Swoimi zwierzeniami wywutuje u Zurgi niepohamowang zazdros¢; Zurga odrzuca
jej bfagania. Gotowa na smier¢ Leila wrecza jednemu z rybakéw swoj naszyjnik,
proszac, by go oddat jej matce. Zurga poznaje swoj dar dla dziewczyny, ktéra niegdys
uratowata mu zycie.

Wszystko jest gotowe do egzekucji. Wiesniacy oczekujg na stracenie zdrajcow.
Nieoczekiwanie nad wioska pojawia sie funa — to Zurga wzniecit pozar, aby odwréci¢
uwage ttumu od skazancéw. Uwalnia Leile i Nadira, sam jednak ponosi smier¢ z rak
przekonanych o jego zdradzie mieszkancéw wioski.
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Dwudziestopiecioletni Bizet w dniu premiery , Potawiaczy peret” nie byt bynajmniej niedoswiadczonym

i niezauwazonym kompozytorem. Utalentowany pianista, wyksztafcony w Konserwatorium Paryskim pod

okiem Antoine'a Francoise Marmontela i pobierajacy lekcje kompozycji u Charlesa Gounoda i Jacques'a

Fromentala Halévy'ego juz w czasie studiéw siegal po najwyzsze laury m. in. jedng z pierwszych prob

A A A @ scenicznych jaka byta operetka ,Le docteur miracle”. Zdobyfa ona gléwna nagrode w konkursie zorgani-
zowanym w 1857 r. Przez Jacquesa Offenbacha. Do tego sukcesu dorzuci¢ jeszcze trzeba Il Prix de Rome

w 1856 r. za kantate ,David" i Grand Prix de Rome 1857 za kantate ,Clovius et Clotilde”. Zwycigestwo

zostato nagrodzone czteroletnim stypendium na studia muzyczne we Wtoszech. A jezeli Wiochy - to opera.

Czy kto$, poza drobiazgowymi biografami kompozytora i nielicznymi szperaczami-amatorami, pamieta dzis

o ,Te Deum", piesniach czy wspomnianych juz nagrodzonych kantatach? Bizet - to ,Carmen”, , Potawiacze

peret”, , Arlezjanka" i ,Djamileh". Bizet - to dzieta sceniczne. Ale wkroczenie na sceny owczesnego Paryza

nie bylo wcale zadaniem prostym, bowiem wialy one nieco zatechlym powietrzem opéra comique i grand

opéra, gatunkami na wskros francuskim, tak francuskimi, ze dyrektorzy europejskich teatrow muzycznych

bynajmniej nie wyrywali sobie z rak ich partytur. Auber, autor 50 oper, sposréd ktérych znana jest wiasciwie

tylko ,Niema z Portici”, byt juz starszym panem o nieco zwietrzalych pogladach na opere. Meyerbeer,

Niemiec wyksztatcony we Wioszech, rowniez swoje najwieksze sukcesy miat juz za soba, by wspomnie¢

tylko ,Roberta Diabta" i ,Hugenotow". Tes¢ Bizeta, Halévy, zmierzaf raczej — podobnie jak Hérold i Adam -

w kierunku opery komicznej, w ktorej i Bizet probowat swoich sit. Nieco ozywczy powiew przyniést rozkwit

EC ZOTy CZNY . opéra lyrique i pojawienie sie na scenie ,Fausta” Gounoda, réwniez oklaskiwanego jedynie we Francji,
» bowiem Niemcy, $miertelnie obrazeni potraktowaniem arcydziefa Goethego, zwyczajnie zbojkotowali

, opere. A jezeli rodacy Wagnera stwierdzili, ze dzieto Gounoda nijak si¢ ma do dylematéw Fausta - to z catg

ROMAN S ‘ pewnoscig mieli racje i kwestia ta nie podlegafa dyskusji. Nie zmienia to jednak faktu, ze francuska opera

' do konca lat 60. XIX w. przemawiata jezykiem Gounoda i ze to on byt punktem odniesienia dla mfodych

Czy Ll ‘. muzykéw. Bizet nie gardzit jednak zadnym z gatunkéw scenicznych, jakie wydafa 6wczesna Francja. Jego
debiutem byta jednoaktowa opera komiczna ,La maison du docteur”. Do konkursu w 1857 r. zglosit

CEJ LON operetke ,Le docteur miracle”. W niedokonczonym ,Ivanie IV" (1862-63 — zarzucit prace, by calg uwage
poswieci¢ partyturze , Potawiaczy peret”, w ktorej zamiescit kilka fragmentéw wcze$niej skomponowanych

“ do ,lvana" wiasnie) siegngt do tradycji grand opéra. Nie sposéb pomingc¢ silnie wzorowang na ,Don
POD P/ \RYZEM Pasquale” Donizettiego opere buffa (1) ,Don Procopio” (1858-59), czy ,Arlezjanke" (1872) bedacy

muzykg do sztuki teatralnej. No i sa ,Pofawiacze peret”, opera na wskros liryczna. Libretto autorstwa
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Michela Carré i Eugéne'a Cormon zaproponowat mu dyrektor paryskiego Théatre Lyrique. Akcja pierwotnie
miata by¢ umieszczona w Meksyku, ostatecznie jednak rozgrywa sie na Cejlonie. Miejsce dos¢ egzotyczne
dla Europejczyka i o to wiasnie chodzito librecistom, bowiem Paryz lubowat sie w egzotyce w najwyzszym
stopniu, zeby tylko wspomnie¢ , Afrykanke" Meyerbeera czy ,La Juive" Halévy'ego. Sam tekst — jak wiele,
do ktérych Bizet pisat muzyke — byt dos¢ mierny z mato oryginalnymi postaciami i dosy¢ niemrawa akcja.
W libretcie pojawity sie dwa typowo melodramatyczne tematy: mitos¢ dwéch mezczyzn do tej samej
wybranki, bedaca préba ich przyjazni i konflikt miedzy mitoscig a powinnosciami mfodej kobiety oddane;j
swej stuzbie. Czyz nie o to samo chodzito w ,Westalce” Spontiniego i ,Normie" Belliniego? Wiele lat
pozniej Cormon sam przyznal, ze spartaczyt tekst libretta, umniejszajgc tym samym wartos¢ opery jako
teatru: ,Gdyby$my uswiadomili sobie wowczas, ze Bizet obdarzony jest tak wielkim talentem, nigdy nie
zaoferowalibysmy mu réwnie partackiej literatury”. Sam Bizet zdawat sobie sprawe z wartosci tekstow
dostarczanych mu przez librecistéw i nie traktowat ich z naboznym namaszczeniem. Imieniem jednego
z bohateréw nazwat swojego psa. Tak wiec Zurga uszami zamiatat paryskie bruki i obszczekiwat dorozkarskie
chabety.

Praca nad operag trwata od kwietnia do sierpnia 1863 r., potem rozpoczely sie proby do premiery
zapowiadanej na 14 wrzesnia w Opéra Lyrique, ale ze wzgledu na niedyspozycje Léontine de Maésen,
odtwérczyni partii Leili, termin zostat odfozony na koniec miesigca. Nadirem zostat Giuseppe Morini (byta to
takze jedna z popisowych rol Carusa), zas Zurga — baryton Jean Vitan Isméel. Opera zostala przyjeta dosy¢
dobrze, jednak nie tak dobrze jak na to zastugiwata. Wsréd paryskich krytykow niewielu byto ,, pofawiaczy
perel” sztuki operowej tej miary co Hector Berlioz. On jednak dostrzegt perte jakg niewatpliwie bylo dzieto
Bizeta i o jej wytowieniu doniést muzycznemu $wiatu.

. Polawiacze peret” sg dramatem kameralnym. Pomimo licznego i niemal stale obecnego na scenie
chéru (ktory jest istotnym bohaterem zbiorowym), wystawnosci dekoracji i kostiuméw - do czego
w koncu zobowiazuje egzotyczne miejsce akcji — jest to dramat gléwnych bohaterow: Nadira, Leili i Zurgi.
O wiele wiecej dzieje sie tu w sferze emocjonalnej. Cata historia zostata ,opowiedziana” widzom ustami
nieszczesnej trojki. Wartkos¢ wydarzen i zwrotéw akcji zastapity tu emocje: strach, gniew, rozbudzona na
nowo mitos¢, piekgca zazdros¢ i che¢ zemsty. Prawdziwie istotne wydarzenia mialy miejsce na dfugo przed
tym, gdy t6dz zakrytej woalem Leili przybita do wybrzezy wyspy i nim Nadir przybyt do wioski rzadzone;j
przez Zurge. Widzowie , Potawiaczy peret” sg $wiadkami finatu pewnego splotu zdarzen, ktory ostatecznie
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rozegra sie na przestrzeni kilkunastu godzin, nawet niepetnej
doby, jaka obejmuje rzeczywisty czas akgji.

Kazdy z trzech aktéw rozpoczyna sie krotkg instrumen-
talng introdukcjg, bynajmniej nie wyrwang z muzycznego
kontekstu i nie bedaca prostg sktadanka motywow. W
akt | wprowadzaja dtugie, kantylenowe frazy unisonowych
smyczkédw — czysta muzyczna poezja, ktorej nie zabraknie
az do opadniecia kurtyny po ostatnim akordzie. Wstep do
Il aktu nawiazuje do wczesniejszych tancow pofawiaczy,
zas$ introdukcja do aktu ostatniego zawiera reminiscencje
burzy konczacej akt Il. Sg wiec one logicznym spoiwem
poszczegolnych czesci, nie za$ - jak drzewiej bywalo —
czasem danym publicznosci na umoszczenie sie w fotelach
i wymianie ostatnich grzecznosci z sgsiadami.

Chor rozpoczynajacy | akt jest skréconym , przewod-
nikiem" po najbardziej charakterystycznych elementach
konstrukcyjnych opery. Po pierwsze: jak juz wczedniej
wspomniafam - jest on zbiorowym bohaterem wydarzen
rozgrywajacych sie na scenie. Nie tylko wprowadza w kli-
mat akcji (poczatkowy ,Sur la gréve en feu"), posuwa ja
naprzdd, spefnia funkcje informacyjna, ale tez zmienia sie —
w zaleznosci od okolicznosci — w rozmodlony ttum (,, Brahma,
divin Brahma", | akt) lub sabat rozjuszonych demondéw
wygrazajacych posréd uderzen pioruna (, Quelle voix nous
appelle?”, Il akt). Tak szerokie wykorzystanie uczestnictwa
chéru niewatpliwie nasuwa skojarzenie z grand opéra,
w ktorej byt on jednym z najwazniejszych elementéw kon-
strukcyjnych.
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Po drugie: zostat on podzielony na trzy czesci (szybka — wolna — szybka) i podobna budowa klamrowa

pojawia sie w konstrukcji wielu scen, by tylko przytoczy¢ przybycie Leili z | aktu (chér otwiera i zamyka

scene powitania).

Po trzecie: charakterystyczny jest tu element rytmiczny. Wyraziscie zarysowany rytm, podkreslony
m. in. instrumentacja i artykulacja nie tylko wyodrebnia fragmenty taneczne, bedace ilustracjg kultu Brahmy,
ale takze rozcztonkowuje frazy muzyczne, a takze réznicuje emocjonalnie wypowiedzi poszczegoélnych
bohateréw. Rodzi sie przy okazji pytanie, jak sie ma tutaj rytmika do egzotycznego otoczenia akcji? Proba
modwienia o stylizacji, nawigzaniu do tradycji muzyki hinduskiej czy jakiejkolwiek innej nie ma tu wiekszego
sensu. O ile w ostatniej swojej operze, ,Carmen”, Bizet pokusit sie o wykorzystanie skali cyganskiej,
autentycznych melodii hiszpanskich i andaluzyjskich oprawionych oryginalng instrumentacja, o tyle w
., Potawiaczach peret” elementy stylizacyjne sg zaledwie zasygnalizowane. Nie nalezy wiec doszukiwac
sie tu jakich$ zasad konstrukcyjnych nawigzujacych do tali czy ragi indyjskiej. Trudno tez powiedzie¢, by
tamburyn — tak chetnie wykorzystywany przy okazji wszelkich tancéw — byt instrumentem najbardziej
charakterystycznym dla tamtego regionu $wiata. Musi nam wystarczy¢ wyrazista rytmika (raczej proweniencji
europejskiej niz wschodniej), nieco poszerzone instrumentarium perkusyjne i czesto pojawiajace sie
burdony, ,dyzurny” chwyt stylizacyjny wielu kompozytoréw, gdy miato by¢ w blizej nieokreslony sposob
.egzotycznie". Znacznie korzystniej stylizacyjnie na tym tle wypadta ,muzyczna” burza pod koniec Il aktu
— ktoz nie czuje mrowienia na plecach przy gwattownych pochodach i tremolach smyczkéw, zwiastujacego
nieszczescie miarowego ostinata czy crescendo orkiestrowym? A funa rozlewajgca sie nagle na niebie przy
koncu Il aktu? Powddz dzwiekdéw smyczkowego tremolo.

Jednakze walorem najwiekszym |, Potawiaczy peret” jest ekspresywna, kantylenowa melodyka.
Motywow charakteryzujacych posta¢ badz sytuacje jest niewiele. To, w czym lubowat sie Wagner czy
wloscy kompozytorzy operowi XIX w. (cho¢ nieco inaczej pojmowali role motywu w konstrukcyjnej catosci
i inaczej sie nim postugiwali) nie przypadio do gustu Bizetowi. Wyraznie zarysowany zostat jedynie
motyw Leili podkreslony delikatnym brzmieniem harfy i fletu, instrumentéw, ktére przywotujag wspomnienie
kaptanki zwtaszcza wtedy, gdy nie ma jej na scenie. Generalnie jednak muzyka zostata podporzadkowana
tekstowi. Arie z reguly majg charakter swobodnej wypowiedzi nie przerywanej co chwila btyskotliwymi
koloraturami i karkotomnymi kadencjami. Za$ potoczysty recytatyw niemal niezauwazalnie przechodzi w
partie aryjne. Tyle tylko, ze uwazny widz i stuchacz nie przeoczy w Il akcie cavatiny Leili ,Je frissonne,
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j'ai peur et le sommeil me fuit!", nie pozbawionej elementéw popisowych i improwizowanej kadencji.
Coz, lata spedzone we Wioszech nie poszly na marne. Bardzo czesto zarzucano Bizetowi, ze zbytnio
hotduje mistrzom wioskiego bel canta: ,gitarowy” akompaniament towarzyszacy ariom i ensamblom,
sztampowa instrumentacja, naduzywajgca instrumentéw detych w punktach kulminacyjnych, powielanie
utartych zwrotéw harmonicznych czy zbytnie rozcztonkowanie poszczegédlnych fragmentéw nasuwajace
(dosy¢ luzne jednak) skojarzenie z operag numeryczna siekajacg arie, ensamble, chéry i recytatywy na
cafosci, ktore mozna zestawic¢ ze soba wedle upodobania, nie czynigc tym wiekszej szkody operze. Wszystko
to prawda i wymienione zarzuty mozna wesprze¢ przyktadami z , Potawiaczy peret”, ale obok , orkiestrowe;
gitary” pojawiajg sie fragmenty, ktorych nie powstydzitby sie Ravel czy Fauré. Obok harmonicznej sztampy
pojawiajg sie ostre dysonanse, a swobodne przestawienie poszczegélnych partii w ogole nie wchodzi
w gre. Jest wiec to dziefo bardzo nierébwne, wznoszace sie na wyzyny kompozytorskiej maestrii, by po
chwili siega¢ do catkiem banalnych rozwigzan.

Bizet, o ironio, nie zyt — jak wielu éwczesnych kompozytoréw operowych — z tantiem i honorariéw,
jakie dawaly mu jego dziefa sceniczne. Nie nalezat, jak Puccini czy Verdi, do ludzi zamoznych. , Potawiaczy
peret” i ostatnig jego opere, ,Carmen”, dzieli dziesie¢ lat wypetnionych — tak jak wczesniejsze — dawaniem
lekcji muzyki, opracowywaniem wyciaggow fortepianowych oper, aranzacjami muzyki tanecznej, a nawet
pisaniem tanich romanséw pod pseudonimem. Wigkszos¢ dziet tego okresu (poza , Dziewczyng z Perth”,
1866) zostata niedokonczona badz zniszczona przez samego Bizeta.

,Pracuje jak dziki osiof i dlatego tworze tylko rzeczy przecietne, na prace wartosciowg nie mam czasu.
Ale co robi¢? Potrzebne sa mi pienigdze, aby moja rodzina nie zgineta z gtodu. Do diabta z tym wszystkim!".
Przypomnijcie sobie Panstwo te stowa, gdy bedziecie stucha¢ arii Nadira ,Je crois entendre encore”
z | aktu, czy chéru wienczacego akt Il (,Quelle voix nous appelle?”). Wiasnie dane Wam byfo odkry¢
prawdziwg perte.

Joanna Sanejko
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Potega mifosnego uczucia, problem dochowania ztozonej przysiegi i sita meskiej przyjazni — oto filary
dramaturgii , Potawiaczy peret” Georgesa Bizeta. Splot tychze watkéw, charakteryzujacych sig jakze pokazna
doza namietnosci, sam w sobie bytby wystarczajaco efektowny dla potrzeb jednego dzieta operowego. Jednak
tworcy , Potawiaczy peret” — autorzy libretta Michel Carré i Pierre Etienne Cormon oraz kompozytor Georges
Bizet — poczynili jeszcze jeden krok ku zwigkszeniu atrakcyjnosci dziefa — umiescili akcje opery w egzotycznej
scenerii Cejlonu.

Moda na egzotyke w operze XIX-wiecznej, szczegolnie za$ w operze romantycznej, byta zjawiskiem dos¢
szeroko rozpowszechnionym. Niejeden z cenionych kompozytorow siegat wowczas po tematyke umozliwiajaca

"N m. %i ( jm : prezentacje wydarzen na egzotycznym tle. Szczegdlng popularnoscia cieszyly sig tajemnicze krajobrazy
A kontynentu afrykanskiego i pejzaze dalekiego Wschodu, co zblizato tworcow operowych do dwezesnych poetow
3" IR - i pisarzy, zainteresowanych kultura, obyczajami i religig orientalng. Wschodni sztafaz pojawiat sie w literaturze

romantycznej niezwykle czesto, petniac wielorakie funkcje i w rézny sposéb przemawiajgc do wyobrazni.
Najczesciej Wschod ukazywano jako kraing tajemnicy i mistyki, teren madrosci i pogodzenia przeciwienstw. Ale
zdarzaly sie takze prezentacje Wschodu jako symbolu samotnosci i wyobcowania, naznaczonego pragnieniem
negacji norm moralnych, ktéra miata prowadzi¢ romantycznego indywidualiste sktoconego ze $wiatem do
wolnosci. Wschodnie pejzaze nierzadko stanowity takze malownicze tlo romantycznej epiki — poprzez orientalna
scenerie tereny wojen i rozgrywek politycznych stawaly sie atrakcyjniejsze dla czytelnika.

W historii opery wprowadzenie motywow egzotycznych nie bylo odkryciem romantykéw, choc¢ bez
watpienia przez tworcow romantycznych byly one wykorzystywane najczesciej. Z oper powstalych przed
epoka romantyzmu, w ktérych postuzono sie orientalng scenerig, warto wspomniec o, Uprowadzeniu z Seraju”
Wolfganga Amadeusza Mozarta, wystawionym po raz pierwszy w Wiedniu w 1782 roku. Akcja tej opery
rozgrywa sie w XVI-wiecznej Turcji, co kompozytor staraf sie podkreslic muzyka, wprowadzajac kontrasty
dynamiki oraz wzbogacajac orkiestre nieczesto wykorzystywanymi woéwczas instrumentami — bebnami,
dzwonkami i trojkatami, ktére mialy imitowa¢ , turecczyzne”. Pewne elementy egzotyki odnajdziemy ponadto
w Mozartowskiej ,Cosi fan tutte” (premiera: Wieden 1790). Bohaterowie tej opery, chcac wystawi¢ na probe
wiernos¢ swych wybranek, przebieraja sie za Albanczykéw, aby pod ostong orientalnych strojéw maskujacych
ich tozsamos¢ przystapi¢ do uwodzenia narzeczonych. Egzotyczne tlo zdobi takze dwie z oper Gioacchino
Rossiniego — Wioszke w Algierze” (premiera: Wenecja 1813) oraz ,Semiramide” (premiera: Wenecja 1823),
ktorej akcja dzieje sie w starozytnym Babilonie.
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Kwintesencje romantycznego stylu operowego, taczacego elementy egzotyki i basniowej fantazji, odnaj-
dziemy w ,Oberonie” Carla Marii Webera, wystawionego po raz pierwszy w Londynie w 1826 roku.
Tajemny $wiat Bagdadu i Tunisu otrzymat w operze niemieckiego kompozytora odpowiedni wyraz muzyczny,
uzyskany poprzez wzrost pierwiastkdw ilustracyjnych i wyeksponowanie czynnika kolorystycznego w orkiestrze. N
Orientalng scenerie wykorzystat takze inny twoérca oper romantycznych, Giacomo Meyerbeer, w jednym
z najlepszych swych utworéw — , Afrykance” (premiera: Paryz 1865). Tytut dziefa jest nieco mylacy, gdyz
gtéwna bohaterka opery to Hinduska, zaprezentowane zas w utworze wydarzenia rozgrywaja sie w XV-
wiecznych Indiach. Piekno egzotycznego pejzazu zostato w tej operze podkreslone stynng arig Vasco da Gamy
z IV aktu ,O paradis!”, w ktérej bohater wyraza zachwyt nad niebianska urodg odkrytej krainy.
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W ten wiasnie nurt zainteresowania egzotyczng scenerig wpisuja sie ,Potawiacze peret” Georgesa Bizeta.
Wystarczy przesledzi¢ didaskalia opisujace tto wydarzen w poszczegdinych aktach, aby odczyta¢ intencje
tworcow opery, najwyrazniej kreujacych dzieto pod wptywem mody zauroczenia pi(;kném orientalnego pejzazu.
W pierwszym akcie oczom publicznosci powinna ukaza¢ sie ,dzika, jalowa plaza na wybrzezu Cejlonu,
bambusowe chaty, palmy i morze opromienione srebrzystym, stonecznym swiattem”. Akt drugi rozgrywa sie
w ,ruinach hinduskiej $wigtyni”, pod niebosklonem petnym gwiazd, scenerie za$ aktu trzeciego tworzy -
podobnie jak na poczatku opery — , dziki krajobraz cejlonski”. Wida¢ wiec wyraznie, iz librecisci , Potawiaczy
peret” siegneli do typowego dla romantycznej egzotyki repertuaru elementéw krajobrazu. ,Dzikos¢" pejzazu
w operze Bizeta postuzyta stworzeniu klimatu niezwyktosci i tajemnicy, ale jednoczesnie stafa sie symbolem
surowosci i bezwzglednosci egzekwowania ustalonych praw. Kluczowg role w budowaniu nastroju dzieta
odegrato umiejscowienie fragmentu akcji w ruinach $wiatyni, opromienionych nocng poswiatg gwiazd.
Prezentowany nader czesto w literaturze i ikonografii romantycznej obraz ruin, symbolizujgcy osamotnienie,

melancholijng zadume i dotkliwos$¢ przemijania, w , Potawiaczach" peref stat sie znakiem tragizmu losu dwojga A
kochankow, mitujacych wbrew przysiegom i rozwadze. Wazng wskazowka interpretacyjng jest takze wyraznie i
zaznaczona w didaskaliach opozycja dziennego i nocnego $wiatta. W jasnosci stonecznych promieni rozgrywaja y
sie wydarzenia radosne i uroczyste — wybor Zurgi na wodza wioski, powrdt Nadira, przybycie kaptanki, a

natomiast w nocnych ciemnosciach kryja sie wypadki niosace niepokoj i trwoge — demaskacja kochankow,
rozpacz zdradzonego Zurgi, decyzja o karze $mierci dla dwojga niewiernych.

Umiejscowienie akcji na Cejlonie nie ma jednak wyrazistego odzwierciedlenia w muzyce , Potawiaczy
perel”. Spiewna melodyka poszczegdlnych partii (jak chocby stynnego romansu Nadira z | aktu ,Je crois
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entendre encore”) jest zdecydowanie , europejska”. Kompozytor nie podazyt drogg wyznaczong juz uprzednio
przez Mozarta i Webera, ktérzy egzotyke scenerii swych ,orientalnych” oper podkredlali nowatorstwem
waloréw instrumentacji. Dopiero w ,Carmen” (premiera: Paryz 1875) Bizet wzbogacit muzyke elementami
hiszpanskiego folkloru, czynigc tym samym dzwiek partnerem pejzazu. Zalety egzotycznej panoramy
wspaniale za$ podkreslali muzyka inni kompozytorzy, przede wszystkim Giuseppe Verdi jako autor , Aidy"
i Giacomo Puccini jako tworca ,Madame Butterfly”, , Dziewczecia z Zachodu” i ,Turandot”. Dla uzyskania
niespotykanego, intrygujacego efektu w marszu triumfalnym w , Aidzie", wystawionej po raz pierwszy w
Kairze w 1871 roku, Verdi polecit nawet sporzadzi¢ specjalne trgbki! W ,Madame Butterfly" Pucciniego
(premiera: Mediolan 1904) egzotyczny czar Japonii zostat podkreslony przede wszystkim przez typ melodyki
i charakterystyczng instrumentacje, w muzyce , Dziewczecia z Zachodu” (premiera: Nowy Jork 1910) pojawiaja
sie motywy indianskiego i murzynskiego folkloru, a w ,Turandot” (premiera: Mediolan 1926), ktdrej akcja
dzieje sie w odleglej przesztosci w Pekinie, kompozytor osiggnat wrazenie egzotyki poprzez wprowadzenie
do orkiestry bogatego zespofu instrumentéw perkusyjnych, co byto zgodne z duchem muzyki chinskiej, oraz
budowanie melodii na pentatonice, znamiennej dla muzyki wschodnich nacji.

Orientalny pejzaz, w ktérym umiejscowili akcje opery librecisci , Potawiaczy peret”, jest wszakze jedynie
ttem rozgrywajacych sie wypadkdw. Watki mitosci, przyjazni, zdrady, ocalenia i $mierci przenikajg sie i tworza
fascynujaca mozaike. Jednym z wazniejszych dla przebiegu akcji motywoéw jest konflikt miedzy ztozong
przysiega a osobistymi pragnieniami. W operze Bizeta pojawia sie dwojakie przedstawienie tegoz konfliktu —
kolizja miedzy $lubami czystosci ztozonymi przez kapfanke Leile a jej mitoscia do mezczyzny oraz rozdzwiek
miedzy przysiega dang przez Nadira przyjacielowi a ponownie rozbudzonym uczuciem do ukochanej kobiety.
Pierwszy z watkow — motyw konfliktu miedzy slubami czystosci a mitoscig do mezczyzny, byt niejednokrotnie
wykorzystywany w utworach operowych, takze przed powstaniem ,Potawiaczy peret”. Najbardziej znane
realizacje tegoz watku poprzedzajgce kompozycje Bizeta to bez watpienia ,Westalka” Gasparo Spontiniego
(premiera: Paryz 1807) i ,Norma" Vincenzo Belliniego (premiera: Mediolan 1831). W operze Spontiniego
sprzeczno$¢ ztozonej przysiegi z porywami serca znajduje pomyslne rozwigzanie. Pomimo iz westalka Julia
ztamafa sluby, spotykajac sie potajemnie z ukochanym, a nadto dopuscifa do wygasniecia swietego ognia,
kochankowie unikajg kary. Dzieki interwencji niebios — tak bowiem zinterpretowano nagte uderzenie pioruna
ponownie zapalajacego ogien na oftarzu — wina niewiernej kaptanki zostaje darowana, a dwoje zakochanych
faczy sie weztem mafzenskim. Opere Belliniego wienczy koniec zgofa odmienny. Norma, arcykaptanka
galijskiego boga Irmina, zyjaca w potajemnym zwigzku z prokonsulem rzymskim Polliem, zdradzona przez
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ukochanego, po wielu perypetiach decyduje sie na podjecie desperackiego kroku. Deklarujac przed calg
spotecznoscig galijska swojg mitos¢ do Pollia i wyznajac fakt ztamania slubow czystosci, skazuje siebie
i niewiernego kochanka na stos.

W , Potawiaczach peret” tragiczny finat splata sie z pomyslnoscig rozwigzania. Kochankowie, Nadir i Leila,
unikaja kary za zdrade, cho¢ ich przewinienie jest skutkiem niewiernosci podwdjnej — Leila nie dochowata
$lubow kaptanskiej czystosci, Nadir zas naduzyt zaufania Zurgi, z ktérym obiecali sobie wzajemnie, iz ponad
afekt do tej samej kobiety wyniosg meska przyjazn. Szlachetnos¢ Zurgi pozwolita dwojgu zakochanym
oddali¢ sie bezpiecznie, ale jego samego doprowadzifa do s$mierci, poniesionej z rgk wspotplemiencow
oskarzajacych go o zdrade. Dokonano wiec w , Potawiaczach peret” kontaminacji watkéw znanych z , Westalki"
i ,Normy", uzyskanej dzieki wzbogaceniu motywu niewiernosci motywem sity meskiej przyjazni. | w tej
wiasnie kontaminacji — w potaczeniu tragizmu losow Zurgi ze szczesliwym rozwigzaniem perypetii Nadira
i Leili — kontaminacji nieskazonej brakiem prawdopodobienstwa lub dysharmonia, przejawia sie $wiezo$¢
i oryginalnos¢ libretta opery Bizeta.

Pomimo iz autorzy ,Pofawiaczy peret” dos$¢ wyraznie czerpali z wzorcow XIX-wiecznego repertuaru
operowego, zarbwno w warstwie doboru tematéw jak i ich muzycznego opracowania, w dorobku Georgesa
Bizeta utwor ten jest dzielem bardzo znaczacym. ,Pofawiacze peret” to bowiem pierwszg opera seria fran-
cuskiego kompozytora; wczesniej pisal on gléwnie opery nalezace do repertuaru komicznego (operetka
,Le docteur miracle” — 1857, opera buffa ,Don Procopio” - 1859, opera komiczna ,La Guzla de I'Emir”
- 1862). Ponadto styl ,Potawiaczy peret”, cho¢ jeszcze nie tak doskonaly jak styl napisanej po kilkunastu
latach ,Carmen”, zapowiada juz pozniejsze mistrzostwo kompozytora. | w taki wiasnie sposob — jako zwiastun
doskonatosci kreacji operowej — ocenili dzieto mfodego Bizeta pierwsi polscy krytycy ,Pofawiaczy peret”,
piszacy recenzje dzieta po warszawskiej premierze w 1904 roku:

W ‘Potawiaczach peret' indywidualnoé¢ Bizeta nie zaznacza sie tak dosadnie a samodzielnie jak
w 'Carmenie’. Ustepstwa na rzecz porzadku rzeczy ogdlnie przyjetego w owych czasach krepuja jeszcze
i oniesmielaja wzloty tworcy. Znac jednak, w pewnych zwrotach harmonicznych, w rysunkach melodyjnych,
w rytmice lub w efektach dzwiecznosci, jakby zapowiedz pdzniejszego arcydziefa. Odrgbnos¢ stylowa
jest przecie tak $wieza w swojej charakterystyce, a ujmujaca i wdzieczna, iz wzbudzita zadze niejednego
z kompozytorow pdzniejszych.” (,Nowiny Muzyczne" 1904, nr 1)

Alina Borkowska
R
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Premiera opery niespetna 25-letniego Georgesa Bizeta odbyta sie 30 wrzesnia 1863 w paryskim Théatre
Lyrique przy Place du Chatelet, znanym pozniej jako Teatr Sary Bernhardt. Wiekszo$¢ krytykow zarzucata
kompozytorowi uleganie wptywom Gounoda, Verdiego i Wagnera — catkiem niestusznie, bo dzisiaj widzimy
juz wyraznie w tym dziele charakterystyczne cechy stylu pézniejszego twércy ,Carmen”. Tylko Hector Berlioz
napisat entuzjastyczna recenzje w ,Journal des Débats” podkreélajac, ze w muzyce ,Pofawiaczy peret”
jest wiele numeroéw urzekajacych ekspresyjnym pieknem, petnych ognia i bogatych kolorystycznie. Obsada
$piewakow byta dobra, ale nie rewelacyjna — nie zawierata wielkich nazwisk. Partie Leili $piewala Léontine de
Maésen, Nadira — Giuseppe Morini, a Zurge baryton o pseudonimie artystycznym Ismaél. Do 23 listopada
zagrano 18 przedstawien (na zmiane z ,Weselem Figara" Mozarta), po czym opera zeszta z afisza.

Nastepne wykonania odbyty sie 11 lat po $mierci Bizeta — w Mediolanie i Lizbonie po wiosku, w Coburgu
po niemiecku i w Aix-les-Bains po francusku. Byt rok 1886. Do Paryza opera Bizeta powrdcita na krotko 20
kwietnia 1889, kiedy pokazano nowg inscenizacje w teatrze Gaieté Lyrique, o dziwo w jezyku wioskim. Sukces
byt znaczny, bo dyrygowat swietny, 31-letni wowczas Lopoldo Mugnone, pdzniej kreujacy prapremierowe
przedstawienia ,Rycerskosci wiesniaczej” Mascagniego i ,Toski” Pucciniego, a partie Leili $piewata stynna
juz Emma Calvé, jedna z najwspanialszych w historii odtwérczyn roli Carmen. To niezwykle interesujace, bo
jak wiadomo Carmen jest partia mezzosopranowg, a Leila przeznaczona jest wyraznie na sopran liryczny
z mozliwoéciami koloraturowymi. Nadira $piewat Alessandro Talzac, a Zurge — kolejna zdumiewajgca
ciekawostka — Paul Lhérie, tenor, pierwszy odtworca roli Don Joségo w ,Carmen”. Lhérie wykonywal juz
wczesniej partie Zurgi w Londynie, gdzie opere Bizeta wystawiono po raz pierwszy w Covent Garden 22
kwietnia 1887 roku pod tytutem , Leila” i w jezyku wioskim.

Emma Calvé byta natomiast bohaterka najwazniejszej od prapremiery nowej inscenizacji , Polawiaczy peret”
w paryskiej Opéra Comique 24 kwietnia 1893, tym razem po francusku. Jej kolegami byli Jean-Francois Delmas
(Nadir) i Gabriel-Valentin Soulacroix (Zurga). Wowczas dokonano istotnych zmian w operze Bizeta: skrocono
duety Nadira i Zurgi w | akcie oraz Leili i Zurgi w akcie Ill, a takze zmieniono zakonczenie. Pierwotnie po
podpaleniu wioski i uwolnieniu przyjaciét Zurga pozostawat samotny na scenie. W nowej wersji potawiacze
peret powracaja z Nurabadem na czele i zabijajg swego wodza, ktérego uznajg za zdrajce. Ta nowa wersja
przyjeta sie i tradycyjnie byta wykonywana (oraz nagrywana na plyty) az do lat 70. XX wieku, kiedy francuski
muzykolog Michel Poupet odnalazt oryginalng partyture, uznawang za bezpowrotnie zaginiong.

. Potawiacze peret" osiggneli pie¢dziesigte przedstawienie w Opéra Comique w roku 1932, setne w roku
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1936. Znalaztem informacje, ze 1 stycznia 1958 roku odbyto sie ich 359. wykonanie w tym teatrze, co oznacza
szybki wzrost popularnosci, pézniej jednak grani byli rzadziej, ale dokfadnej statystyki nie znam.

Do historii przeszta wspaniata premiera , Potawiaczy peret” w londynskiej Covent Garden Opera w czerwcu
1908 dzieki obsadzie ztozonej z samych gwiazd: Luisa Tetrazzini (Leila), Alessandro Bonci (Nadir), Mario
Sammarco (Zurga) i Vanni Marcoux (Nurabad). Dyrygowat stynny Cleofonte Campanini, prywatnie matzonek
Tetrazzini. Odbyly sie niestety tylko trzy przedstawienia i to w jezyku wioskim, ale Tetrazzini i Bonci stworzyli
wzdr lirycznych interpretacji partii Leili i Nadira. Oboje styneli ze swoich kreacji partii belcantowych, szczegolnie
w operach Rossiniego, Belliniego i Donizettiego. Nastepne wykonanie dziefa Bizeta w Covent Garden miato
miejsce dopiero w 1920 roku, z mniej znanymi spiewakami, ale pod dyrekcjg swietnego Thomasa Beechama.

W Stanach Zjednoczonych Ameryki , Potawiacze peret” wystawieni zostali po raz pierwszy w Filadelfii 25
sierpnia 1893, w jezyku wioskim. Najwazniejsza amerykanska premiera odbyfa sie jednak 13 listopada 1916
na otwarcie sezonu w Metropolitan Opera w Nowym Jorku, z fenomenalng obsadg. Frieda Hempel (Leila)
styneta zaréwno jako Krélowa Nocy w ,Czarodziejskim flecie” jak i Ewa w , Spiewakach norymberskich” czy
Marszatkowa w ,Kawalerze srebrnej rozy". Enrico Caruso (Nadir) to do dzisiaj niedoscigniony krol tenoréw,
a Giuseppe de Luca - jeden z barytondéw wszechczaséw o przebogatym repertuarze. Dyrygowat znakomity
Giorgio Polacco. Niestety, po zaledwie trzech przedstawieniach ,Potawiacze peret” na diugo opuscili scene
METu. Caruso i de Luca spiewali swoje partie w tej operze juz wczesniej, w 1899 w Genui, o czym Swiadczy
zachowana stynna fotografia.

Wazne historycznie premiery odbyly sie w latach 30. XX wieku.

W 1934 roku w Berlinie dyrygowat Leon Blech, a $piewali Erna Berger — stynny sopran koloraturowy —
partie Leili, Marcel Wittrisch — znakomity tenor liryczno-dramatyczny, takze wagnerowski — partie Nadira
i Swietny baryton Heinrich Schlusnus — parti¢ Zurgi.

W 1938 w mediolanskiej La Scali partig Leili zachwycita publiczno$¢ Margherita Carosio — sopran typu
leggiero czyli liryczno-koloraturowy.

Premiera polska , Potawiaczy peret” odbyfa sie w Teatrze Wielkim w Warszawie w roku 1904. W Poznaniu
wystawiono dziefo Bizeta w roku 1932, 30 kwietnia, pod dyrekcja Zygmunta Wojciechowskiego i w rezyserii
Karola Urbanowicza. Odbyly sie jednak tylko cztery przedstawienia. Inne polskie premiery to Wroctaw — 1955
rok, Bytom — 1963, Bydgoszcz — 1972, Krakéw — 1981, Warszawa 1984 i ponownie Bytom — 1993.

22.

Wspomniane juz przeze mnie odkrycie oryginalnej partytury Bizeta doprowadzito do serii nowych
inscenizacji tej wiasnie wersji: w 1973 roku w Welsh National Opera w Cardiff, w 1980 w Nowym Jorku,
w 1981 w Paryzu, w 1984 w Strasburgu, w 1987 w Londynie i w 1994 w Volksoper w Wiedniu. Zostata
ona takze nagrana na plyty w 1989 roku przez firme EMI pod dyrekcjg Michela Plassona z Barbara Hendricks
w partii Leili — znakomitg — i niestety dos¢ przecietnym tenorem Johnem Alerem w partii Nadira.

Najwieksi tenorzy XX wieku chetnie nagrywali na ptyty stynng arie Nadira , Je crois entendre encore”, ale
calg partie wykonywali tylko nieliczni. Naleza do nich tenorzy typu lyrique-léger: Nicolai Gedda (nagranie EMI
z 1960 roku) i Alfredo Kraus (nagranie Radia Wioskiego z 1960 roku) oraz liryczny tenor wiloski Ferruccio
Tagliavini (nagranie przedstawienia w Teatro San Carlo w Neapolu z 1959 roku).

Kompletne nagrania ptytowe , Pofawiaczy perel” sa stosunkowo nieliczne, ale wszystkie, chociaz rzadko
ozdobione nazwiskami najstynniejszych gwiazd, dobrze oddaja ducha opery Bizeta. Nagranie Philipsa z 1953
roku ma w obsadzie Pierrette Alarie (Leila) i Léopolda Simoneau, $wietnego tenora mozartowskiego (Nadir),
a dyryguije stylowo Jean Fournier. Jeszcze lepsze jest o rok pdozniejsze nagranie EMI z zespotem Opéra Comique
pod dyrekcja André Cluytensa, z obdarzong krystalicznym gtosem Marthg Angelici i lekkim tenorem Henri
Legayem. Oboje mieli bogate doswiadczenie sceniczne w swoich partiach.

Stynna Rumunka lleana Cotrubas jest gwiazdg nagrania EMI z 1977 roku. Towarzyszy jej najlepszy tenor
francuski Il pofowy XX wieku (najlepszy w epoce kryzysu francuskiej szkoty $piewu), péki nie pojawit sie
Roberto Alagna. Jest to Alain Vanzo o glosie moze niezbyt pieknym, ale Spiewajacy z wdziekiem. Georges Prétre
dyryguje niestety dos¢ rutynowo. To samo trzeba powiedzie¢ o Pierre Derveaux, prowadzacym wspomniane
nagranie z Gedda, ktére ma wprawdzie znakomitego Zurge w osobie Ernesta Blanca, ale bardzo nieciekawa
Leile, spiewang dretwo przez Janine Micheau. To wszystkie nagrania studyjne na plytach kompaktowych
(w sumie pigc), istnieje jeszcze pewna liczba nagran z przedstawien.

Roberto Alagna - najwigksza obecnie gwiazda wsrod tenoréw — nagrat jak dotad tylko arie Nadira, na
nagrodzonej plycie EMI z ariami francuskimi z 2000 roku. Spiewa bardzo pieknie i mozna z niecierpliwoscia
oczekiwa¢ kompletnego nagrania, bo to idealny gtos do tej partii, ale — o ile mi wiadomo - dotychczas jej na
scenie nie wykonywat.

Klasycznych, wzorcowych nagran arii Nadira dokonat Enrico Caruso: w roku 1904 po wiosku i w 1916 po
francusku. Ciekawe sg takze nagrania hiszpanskiego tenora Miguela Flety z 1927 roku oraz miodego Placida
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Dominga z 1973. Obaj urzekajg bogactwem glosow i sita brzmienia, ale Spiewajg o ton nizej niz Bizet napisat, ' MACIEJ WIELOCH

aby unikng¢ wysokiego ,c¢" pianissimo. To samo robi Bogdan Paprocki w dokonanym w 1954 roku nagraniu

arii po polsku, ale jego interpretacja dzieki mistrzowskiemu cieniowaniu frazy w oparciu o nieskazitelne legato

jest urzekajaca.

Absolwent poznanskiej Akademii Muzycznej w klasie $piewu solowego (prof. Henryka tukaszka) oraz
dyrygentury symfonicznej (u prof. prof. Stefana Stuligrosza i Renarda Czajkowskiego). Po ukonczeniu studiow
w roku 1984 rozpoczat prace w Teatrze Wielkim w Poznaniu jako chérmistrz; przygotowat zespét choru Teatru

Piotr Nedzynski Wielkiego do ok. pie¢dziesieciu premier i koncertow.
Beko |

,‘:iwf‘w- Od 1995 roku pracuje na stanowisku dyrygenta, sprawujac kierownictwo muzyczne nad spektaklami
z repertuaru Teatru Wielkiego, m.in. ,Wesele Figara", ,Traviata”, ,Trubadur”, ,Borys Godunow", ,Cyrulik
sewilski”, ,Madame Butterfly", balety ,Giselle”, ,Grek Zorba", koncerty ,,Quo vadis”; prowadzit spektakle

poznanskiego zespotu za granica; w Luksemburgu i w Niemczech.

Od dziecinstwa zwigzany z chérem |, Poznanskie Stowiki” byt diugoletnim asystentem prof. Stefana
Stuligrosza, realizujac jednoczes$nie wokalne partie solistyczne w repertuarze oratoryjnym.

MARIA SARTOWA

Absolwentka Akademii Muzycznej w Warszawie, kontynuowata studia wokalne w Mediolanie i Paryzu.
Solistka Opery Wroctawskiej a nastepnie Teatru Wielkiego w Warszawie, od wielu lat mieszka i dziata
w Paryzu, prowadzac dziaalno$¢ artystyczng na zachodzie Europy. Jej domeng jest szeroki repertuar operowy
i piesniarski, nieustannie wzbogacany o kompozycje wielkiego repertuaru klasycznego, jak i dzieta kompozy-
toréw wspotczesnych, sposrdd ktorych wiele zadedykowano artystce. Maria Sartowa wystepowata dotychczas
w wielu krajach europejskich a takze Izraelu. We Francji dokonuje systematycznie nagran radiowych (w ramach
,Sezonu operowego Radia France"), daje recitale piesni, arii operowych, uczestniczy w koncertach muzyki
kameralnej. Zajmuje sie pedagogika wokalng. Poczawszy od 1996 na zlecenie telewizji polskiej i francuskiej
realizuje filmy dokumentalne po$wigcone wybitnym postaciom polskiego i francuskiego zycia kulturalnego:
W poszukiwaniu utraconego czasu" (1966), ,Fryderyk Chopin i Romantycy” (1997), ,Romantyzm
Wygnancow — Fryderyk Chopin” (1999), ,, Paryskie Salony Marzen" — portret Misi Sert (2000), ,Wokdt zielonej
mafpki"” — portret Piotra Mossa (2001).

el PROJEKTY KOSTIUMOW ZOFII DE INES.
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ZOFIA DE INES

Scenografka teatralna, operowa, baletowa, filmowa i telewizyjna, znana réwniez ze swych prac w Danii,
Hiszpanii, Niemczech, USA, Wielkiej Brytanii i wielu innych krajach, do ktorych docieraly z jej przedstawieniami
polskie teatry. Ukonczyta Wydziat Architektury Politechniki i Studium Scenografii w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Debiutowata scenografiag do sztuki Tadeusz Rozewicza ,Biale matzenstwo” na scenie Teatru
Wspolczesnego we Wroctawiu, a nastepnie powtorzyla te prace w jednym z amerykanskich teatrow. Odtad
stafa sie u nas jednym z najbardziej wzietych scenograféw teatralnych, zapraszana przez najwybitniejszych
polskich rezyseréw i najbardziej znane teatry.

Ma w dorobku wiele roznych realizacji operowych i baletowych: , Krol Ubu" (scenografia i kostiumy, Opera
Krakowska), ,Czarna maska” (kostiumy, Opera Krakowska), ,Pan Twardowski" (kostiumy, Opera Krakowska).
W lutym 2001 r. przygotowala w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej dekoracje (wraz ze Stawomirem
Lewczukiem) i kostiumy do ,Strasznego dworu” Stanistawa Moniuszki (rez. Mikolaj Grabowski). Pracowata
m.in. z takimi rezyserami, jak: Henryk Baranowski, Kazimierz Braun, Adam Hanuszkiewicz, Jerzy Jarocki,
Maciej Prus, Marek Weiss-Grzesinski i Krzysztof Zaleski, projektujac scenografie do bardzo réznorodnego
repertuaru: od Szekspira az po Geneta i Rozewicza. Przez wiele lat wspotpracowata z tworcg polskiego
teatru pantomimy Henrykiem Tomaszewskim, z ktérym zrealizowata we Wroctawiu ,Rycerzy krola Artura”,
,Syna marnotrawnego” i ,Sen nocy letniej". Pracowala z nim réwniez w Bonn, gdzie wystawili wspolnie
,Orfeusza i Eurydyke" Glucka. Pracowata dla wigkszosci scen operowych w Polsce oraz dla Polskiego Teatru
Tanca Ewy Wycichowskiej. Dla Opery Narodowej w Warszawie zaprojektowafa scenografie do ,Fausta”
Gounoda, ,Rossinian”, ,Bolera” i ,Carmina burana” w choreografii Antala Fodora, ,Tankreda” Rosiniego oraz
,Strasznego dworu". Dla Teatru Wielkiego w Poznaniu kostiumy do , Salome" Richarda Straussa.

Z zespotem Teatru Ekspresji w Gdyni, we wspotpracy z Wojciechem Misiura, stworzyta na wskros oryginalne
widowisko autorskie, eksponujace jej niezwykla fantazje w kreowaniu kostiumem postaci scenicznych (,Idole

PROJEKTY SCENOGRAFII ZOFII DE INES.

perwersji") a z Polskim Teatrem Tarica — Baletem Poznariskim, Teatrem Ekspresji oraz modelkami . Miedzy haute
couture a teatrem”.

Jej indywidualne wystawy projektow scenograficznych prezentowane byly m.in. w Paryzu i Darmstadcie.
Uczestniczyta tez w kilku wystawach miedzynarodowych w kraju i za granica.

EMIL WESOLOWSKI

Tancerz, choreograf, pedagog. Dyrektor Baletu Teatru Wielkiego — Opery Narodowej. Ukonczyt Paristwowa
Szkote Baletowa w Poznaniu. W 1966 r. zaangazowat sie do Opery Poznariskiej. W 1973 r. opuscit opere wraz
z innymi tancerzami Conrada Drzewieckiego i zostat solista, a w 1976 r. pierwszym solista Polskiego Teatru
Tanca. Stworzyt tam szereg kreacji w choreografii Conrada Drzewieckiego, byf tez pierwszym wykonawca roli
Jazona w balecie ,Medea" Teresy Kujawy. Wystepowat z zespotem Drzewieckiego w wielu krajach Europy,
brat udziat w kilku filmach baletowych. Wspétpracowat jako pedagog z poznariska szkotg baletowa, prowadzit
zajecia baletmistrzowskie w Polskim Teatrze Tanca, rozpoczal tez wspdtprace choreograficzng z teatrami
dramatycznymi i muzycznymi.

W 1979 r. postanowit poszuka¢ mozliwosci pracy tworczej na wlasng reke. Przez sezon kierowaf baletem
Opery Wroctawskiej, a nastepnie Teatru Wielkiego w Poznaniu. W potowie 1982 . przyjat funkcje kierownika
baletu w warszawskim Teatrze Wielkim. Wykonywat tu jeszcze trzy znaczace role charakterystyczne: Zig
Wrézke Carabosse w ,Spiacej krolewnie” Gusiewa, Wdowe Simone w ,Corce Zle strzezonej” Ashtona
i Przetozong w , Balu kadetow " Lichine'a. Z koricem sezonu 1984/85, w nadziei na rozszerzenie swoich dziafan
choreograficznych, zrezygnowat z funkcji kierownika baletu. Rozwinat kontakty z teatrami dramatycznymi




i operowymi. Pracowat z wieloma wybitnymi rezyserami, zdobywajac bezcenne doswiadczenie inscenizatorskie.
Szczegolnie interesujgca okazafa sie paroletnia wspotpraca choreograficzna z Januszem Wisniewskim przy jego
kolejnych przedstawieniach autorskich. Byt choreografem realizacji operowych w todzi, Poznaniu, Warszawie
i we Wroctawiu. Wyktada réowniez w warszawskiej Akademii Teatralnej.

W uznaniu swojego dorobku, we wrzesniu 1992 r. Emil Wesotowski otrzymat tytut gléwnego choreografa,
a w lipcu 1995 r. zostat dyrektorem Baletu Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie.

Do jego najwazniejszych realizacji choreograficznych naleza: , Quattro movimenti” (muz. B. Schaeffer,
Opera Wroclawska, 1980), ,Ballada” (muz. F. Chopin, VII tédzkie Spotkania Baletowe, 1983), ,Trytony”
(muz. Z. Rudzinski, Teatr Wielki w Warszawie, 1985), ,Gry" (muz. C. Debussy, Teatr Wielki w Warszawie,
1989; przeniesione pdzniej rowniez do repertuaru Teatru Wielkiego w todzi, Polskiego Teatru Tanca i Opery
Wroctawskiej), , Mozartiana" (muz. P Czajkowski, Polski Teatr Tanca, 1990), , Dies irae” (muz. R. Maciejewski,
Teatr Wielki w Warszawie, 1991), ,Legenda o Jozefie" (muz. R. Strauss, Teatr Wielki w todzi, 1991 i Teatr
Wielki w Warszawie, 1992), , Swieto wiosny” (muz. I. Strawinski, Teatr Wielki w Warszawie, 1993), ,Romeo
i Julia" (muz. S. Prokofiew, Teatr Wielki w Warszawie, 1996), ,Tryptyk": ,Powracajace fale”, ,Harnasie",
,Krzesany" (muz. M. Karfowicz, K. Szymanowski, W. Kilar, Teatr Wielki w Warszawie, 1997), ,Cudowny
Mandaryn" (muz. Béla Bartok, Teatr Wielki w Warszawie, 1999).

JOLANTA DOTA-KOMOROWSKA

Po ukonczeniu studiow dyrygentury chéralnej w poznanskiej Akademii Muzycznej (w 1966 r.) podjefa
prace w Teatrze Wielkim (wéwczas Panstwowej Operze) im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu jako dyrygent
choru. Od 1980 r. jest kierownikiem tego zespotu.

Pracujac w Teatrze Wielkim przygotowata chor do okoto stu premier, wsréd ktérych znajduja sie najwy-
bitniejsze dzieta operowe. Krytyka podkreslata zawsze precyzyjne wykonawstwo, piekne brzmienie i bardzo
dobre aktorstwo chéru oraz doskonate jego przygotowanie partii nawet w najtrudniejszych, typowo chéralnych
operach — znakomita renoma zaowocowata licznymi zaproszeniami do udziatu w festiwalach i koncertach,
réwniez miedzynarodowych (Wratislavia Cantans, koncerty w Filharmonii Narodowej i Poznanskiej, trzykrotny
udziat w Festiwalu w Tivoli w Kopenhadze, miedzynarodowa produkcja , Studenta zebraka"” Karla Milléckera
w Baden-Baden, wielokrotny udziat w Festiwalu w Carcassonne i in.), a takze nagrodami i wyréznieniami.
Przez dziesie¢ lat Jolanta Dota-Komorowska prowadzita rownoczesnie poznanski chor meski ,Hasto", z ktérym
zdobyta szereg nagrod na ogolnopolskich konkursach i przegladach. Otrzymala takze nagrody za zastugi
w upowszechnianiu kultury.
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Chor Teatru Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu

soprany

Ewa Boguszewska, Izabella Fik, Irina Filippovitch, Anita Furgol-Kownacka, Barbara Grzywaczewska, Mafgorzata
Hadrych, Aleksandra Jaczkowska, Barbara Jedrychowska, Joanna Kleinszmidt, Joanna Kope¢-Hoffmann, Kin-
ga Krasowska, Ewa Kukla, Katarzyna Preyer, lwona Lisowska, Agnieszka Lubawy-Lehmann, Ewa Pszczotka,
Joanna Rejer-Kulikowska, Wiestawa Urbaniak, Jadwiga Wleklinska-tukaszewska, Sylwia Zwierzynska

alty

Lidia Brych, Joanna Chmielnicka, Matgorzata Frackowiak, Marzena Kawecka, Urszula Klawiter, Marta Kostan-
ciak, Danuta Kulcenty, Beata Kulpa-Owczarek, Maria Owczarzak, Maria Pecolt, Jolanta Snuszka, Lilla Suszka,
Violetta Zawadzka, Krystyna Zakrzewska-Gumna

tenory
Krzysztof Buchwald, Michat Gumienny, Jarostaw Gwozdzik, Rafat Malgegowski, Jan Mantaj, Jerzy Mantaj,
Przemystaw Myszkowski, Piotr Plonczak, Sebastian Radecki, Dariusz Strek, Pawet Szajek, Jan Wower

basy

Lech Algusiewicz, Piotr Brézdziak, Adam Glapiak, Jarostaw Gorczak, Andrzej Just, Tomasz Kostanciak, Pawet
Matz, Krzysztof Napierata, Witold Nowak, Maciej Ogorkiewicz, Romuald Piechocki, Romuald Rohde, Piotr
Skotuda, Piotr Urbaniak, Zidtkiewicz tukasz

Balet

solisci

Beata Wrzosek, Anna Kipszidze, Edward Bablidze, Bogdan Jabtonski, Pawef Kromolicki, Dominik
Musko, Andrzej Ptatek, Maciej Roman, Sebastian Solecki

koryfeje
Anna Kusz, Apolonia Myszkowska, Urszula Urbanska, Agnieszka Wolna, Jacek Ciok, Artur Furtacz,
Arkadiusz Gumny

zespot
Agnieszka Chlebowska, Dominika Dabrowska, Paulina Kramarczyk, Dominika Kubik, Beata
Macioszczyk, Kamila Stypiniska, Aleksandra Szajkowska, Pawet Otworowski, Taras Szczerban
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Orkiestra Teatru Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu

I skrzypce

Piotr Kostrzewski — koncertmistrz, Giedy Jedrzejczak - | zastepca koncertmistrza, Waldemar Abucewicz - Il zastepca
koncertmistrza, Krzysztof Dastych, Romuald Hejnowicz, Monika Norkiewicz, Teresa Zielatkiewicz, Maria Olszewska,
Dezydery Grzesiak, Maria Bawolska, Matgorzata Hadynska, Maria Matuszewska, Tadeusz Kunysz, Zbigniew Bro-
niewski

Il skrzypce _

Tomasz Zelaskiewicz, Ryszard Chmielewski, Stanistaw Suchon, Wiestaw Zidtkowski, Jerzy Stasik, Olga Hata, Maria
Radziszewska, Krzysztof Mastyk, Halina Farbotnik, Joanna Modzelewska, Beata Niewitecka

altowki

Aleksander Rybkowski, Ryszard Hoppel, Agnieszka Sobieraj, Dominika Sikora, Wojciech Gumny, Bogumita Kostek
wiolonczele

Bozena Zimowska — koncertmistrz, Arkadiusz Broniewski — zastepca koncertmistrz, Antonina Kasprzak-Gorska,
Dorota Hajzer, Krzysztof Kubasik, Agata Maruszczak, Aleksandra Jozwiak, Dagny Musielak

kontrabasy

Franciszek Radziszewski, Ryszard Kaczanowski, Krystyna Dymaczewska, Jerzy Springer, Stanistaw Binek, Jozef
Pszczdtka

flety

Jerzy Pelc, Brygida Gwiazdowska-Binek, Agnieszka Gandecka, Elzbieta Turczynska, Karolina Porwich

oboje

Mariusz Dziedziniewicz, Wiestaw Markowski, Alina Stasinska, Maria Pasternak

klarnety

Lucjan Wiza, Kazimierz Budzik, Krzysztof Mayer, Michat Holas

fagoty

Jan Janas, Dariusz Rybacki, Andrzej Jozefowicz, Bfazej Pasternak

waltornie

Witold Habdas, Krzysztof Stencel, Kazimierz Kostyra, Widzimierz Kuzik, Leszek Walkowiak, Dominika Stencel, Ewa
Kruszona-Szychowiak

trabki

Leszek Kubiak, Sylwester Szychowiak, Stanistaw Kwapisz, Henryk Rzeznik

puzony

Zbigniew Starosta, Mirostaw Mitkowski, Tomasz Stanistawski, Piotr Nobik, Piotr Bany$

tuby

Jacek Kortylewicz, Czestaw Piechocki

perkusja

Piotr Kucharski, Aleksandra Szymanska, Matgorzata Bogucka, Henryk Dycha, Piotr Sotkowicz, Piotr Szulc

organy )

Krzysztof Lesniewicz Zo zhiorew

harfa L zialu Dokumentac
Hanna Petruk
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Dyrektor naczelny Stawomir Pietras

| Zastepca dyrektora naczelnego Jerzy Piotrowicz
Gfowna Ksiegowa Barbara Kusnierek

Dyrektor choéru Jolanta Dota-Komorowska

Dyrektor baletu Liliana Kowalska

Kierownik orkiestry Marcin Sompolifski

Kierownik literacki Katarzyna Liszkowska
Organizacja pracy artystycznej Maria Krystyna Rézanska
Kierownik Biura Obstugi Widzow Andrzej Frackowiak
Przygotowanie solistow Wanda Marzec, Rajmund Nowicki, Barbara Odwrot, Olga Parfifowa
Dyrygent chéru Mariusz Otto

Akompaniator chéru Mirostaw Gateski

Inspicjenci Danuta Kazmierska, Ryszard Dluzewicz, Janusz Temnicki
Suflerzy Kornelia Kempa, Wadim Zorin

Archiwum Tadeusz Boniecki

Kierownik statystow Ryszard Diuzewicz

Kierownik techniczny Jacek Wenzel

Kierownik produkcji Zbigniew takomy

Pracownia scenograficzna Czestaw Pietrzak
Kierownicy pracowni

Gtowny oswietleniowiec Marek Rydian

Scena Dariusz Michalski

Dekoratornia Konrad Nowicki

Perukarnia Ewa Niedzwiedz

Garderobiane Ewa Wower

Rekwizytornia Wiadystaw Hoedt

Malarnia Piotr tukaszewski

Pracownia krawiecka damska Anna Nowak
Pracownia krawiecka meska Jan Furszpaniak
Modystki Elzbieta Bogustawska

Pracownia obuwnicza Kazimierz Mikofajczak
Slusarnia Roman Derucki

Stolarnia Marek Kwiatkowski

Opracowanie programu Katarzyna Liszkowska
Projekt graficzny Blanka Tomaszewska
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