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My lubimy diugie balety, wypetniajace caty
wieczdr, a za granica wolg raczej krétkie i dajg
trzy jednoaktowe balety w przedstawieniu,
albo balet jednoaktowy z krotka opera. Rézni-
ca punktéw widzenia zachodzi z tego powodu,
Ze u nas przywiazuje sie wieksze znaczenie do
tresci 1 jej rozwoju. Za granicg natomiast uwa-
zaja, ze w balecie tres¢ gra role drugorzedna,
a trzy jednoaktowe balety stwarzajg mozliwos¢
otrzymania podczas jednego wieczoru wigk-
szej sumy wrazen, dostarczonych przez trzech
choreograféw, kompozytordw i scenograféw.
Siergiej Prokofiew

TEATR WIELKI POLSKI

OPERA BALET
NARODOWA NARODOWY

Dyrektor naczelny / General Director
WALDEMAR DABROWSKI

Dyrektor artystyczny / Artistic Director
MARIUSZ TRELINSKI

Dyrektor muzyczny / Music Director
CARLO MONTANARO

Polski Balet Narodowy / Polish National Ballet
Dyrektor / Director
KRZYSZTOF PASTOR



Syn marnotrawny

THE PRODIGAL SON

_ Choreografia / Choreography

_ GEORGE BALANCHINE
© The George Balanchine Trust
Muzyka / Music
SIERGIEJ PROKOFIEW

i " Kain i Abel

CAIN AND ABEL

Choreografia / Choreography
EMIL WESOLOWSKI

Muzyka / Music
ANDRZEJ PANUFNIK

=

SIX WINGS OF ANGELS

Choreografia / Choreography
JACEK PRZYBYLOWICZ

Muzyka / Music

ANTONIO VIVALDI, JOHANN S. BACH,

Wieczér baletowy w trzech czesciach r' 2 4 [ ] / 4
-~ Szeseé SkI‘ZVdEI aniofow

GIOVANNI B. PERGOLESI, PRASQUAL

Polski Balet Narodowy / Polish National Ballet
Orkiestra Teatru Wielkiego - Opery Narodowej
; Orchestra of the Teatr Wielki - Polish National Opera
‘ Dyrygent / Conductor JAKUB CHRENOWICGZ

Premiera / Premiere 14/04/2012

THE BIBLICAL PARABLES

Sponsor premiery

SIEMENS



Choreografia / Choreography

GEORGE BALANCHINE

© The George Balanchine Trust*

Muzyka / Music SIERGIEJ PROKOFIEW (Syn marnotrawny / The Prodigal Son, op. 64)
T H E P R 0 D I G AL s 0 N Dyrygent / Conductor JAKUB CHRENOWICZ
Realizacja baletu / Staged by PAUL BOOS

Scenografia i kostiumy / Scenery and Costumes GEORGES ROUAULT
Swiatla / Lights MARC HEINZ

Prapremiera / World Premiere 21/05/1929

Les Ballets Russes de Diaghilev, Théatre Sarah-Bernhardt, Paris
Premiera polska / Polish Premiere 14/04/2012

Polski Balet Narodowy / Polish National Ballet

*Spektakl Syn marnotrawny, Balanchine® Ballet, prezentowany jest na podstawie umowy
z The George Balanchine Trust i zostal wyprodukowany zgodnie ze standardami usiug
Balanchine Style® oraz Balanchine Technigue® ustanowionymi | zapewnionymi przez Trust.

*The performance of The Prodigal Son, a Balanchine® Ballet, is presented by arrangement
with The George Balanchine Trust and has been produced in accordance with the
Balanchine Style® and Balanchine Technique® sfands established and provided by the Trust

Balet w trzech obrazach / Ballet in three scenes : Obsada / Cast

Libretto: Boris Kochno

wedlug przypowiesci biblijnej / after the biblical parable Syn/Son

ROBERT GABDULLIN, PAWEE KONCEWOJ, PATRYK WALCZAK,
MAKSIM WOITIUL, VLADIMIR YAROSHENKO

Syrena / Siren
MAGDALENA CIECHOWICZ, YUKA EBIHARA,
ANNA LORENC, SVETLANA SIPLATOVA, MARIA ZUK

Ojciec / Father _
SERGEY BASALAEV, WOJCIECH SLEZAK

Dwaj Stuzacy / Two Servants
ROBERT GABDULLIN, PAWEt. KONCEWOJ, ADAM KOZAL,
CARLOS MARTIN PEREZ, PATRYK WALCZAK, VLADIMIR YAROSHENKO

Dwie Siostry / Two Sisters
ALICE BERTSCHY, IWONA KUROWSKA,
AGNIESZKA PIETYRA, URSZULA SOLECKA, ALICJA ZtOCH

Biesiadnicy / Drinking Companions

EDUARD BABLIDZE, PIOTR BEDNARCZYK, ROBERT BONDARA, MICHAt CHROSCIELEWSKI,
JAKUB GUT, VADZIM KEZIK, ADAM MYSLINSKI, LACHLAN PHILLIPS, RAPHAEL RAUTUREAU,
REMIGIUSZ SMOLINSKI, SEBASTIAN SOLECKI, 0SKAR SWITALA, MICHAL TUZNIK,

KURUSZ WOJENSKI, JAROSEAW ZANIEWICZ, BARTOSZ ZYSK
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Emile Salomé, Syn marnotrawny, Musee des Beaux-Arls, Lille

There was a man who had two sons. The younger one
said to his father: “Father, give me my share of the estate”.
So he divided his property between them. Not long after
that, the younger son got together all he had, set off for
a distant country and there squandered his wealth in wild
living. After he had spent everything, there was a severe
famine in that whole country, and he began to be in need.
(...) So he got up and went to his father. But while he was
still a long way off, his father saw him and was filled with
compassion for him; he ran to his son, threw his arms
around him and kissed him. The son said to him: “Father,
| have sinned against heaven and against you. | am no
longer worthy to be called your son”. But the father said to
his servants, “Quick! Bring the best robe and put it on him.
Put a ring on his finger and sandals on his feet. Bring the
fattened calf and kill it. Let’s have a feast and celebrate.
For this son of mine was dead and is alive again; he was
lost and is found”.

[The Gospel according to Saint Luke 15, 11-14 and 20-24|

Pewien czlowiek mial dwoch
synow. Mlodszy z nich rzekt do
ojca: ,Ojcze daj mi czes¢ majat-
ku, ktora na mnie przypada”.
Podzielit wiec majatek miedzy
nich. Niedlugo potem mtodszy
syn, zabrawszy wszystko, od-
jechat w dalekie strony i tam
roztrwonit swoj majatek, zyjac
rozrzutnie. A gdy wszystko wy-
dal, nastat ciezki glod w owej
krainie i on sam zaczat cierpiec
niedostatek. (...) Wybrat sie wiec
i poszed! do swojego ojca. A gdy
byt jeszcze daleko, ujrzat go of-
ciec i wzruszy! sie gleboko; wy-
biegt naprzeciw niego, rzucil mu
sig na szyje | ucatowat go. A syn
rzekl do niego: ,Ojcze, zgrzeszy-
fem przeciw Bogu i wzgledem
ciebie, juz nie jestem godzien
nazywac sie twoim synem’.
Lecz ojciec rzekl do swoich stug:
,Przyniescie szybko najlepsza
szate i ubierzcie go; dajcie mu
tez pierscien na reke i sandaly
na nogi! Przyprowadzcie utu-
czone ciele i zabijcie: bedziemy
ucztowac i bawic sie, poniewaz
ten syn moj byt umarty, a znow
ozyt; zaginal, a odnalazt si¢”.

|Ewangelia wg sw. Lukasza
15, 11-14 i 20-24|




Synopsis

SCENE 1
1. The Prodigal Son leaves the paternal home,
accompanied by his two servants.

SCENE 2

2. The Prodigal Son meets his drinking companions

and takes part in their festival.

3. Entry and dance of the Siren,

which takes place beside the ProLigal Son.

4. The servants of the Prodigal Son entertain the guests.
5. The Prodigal Son dances with the Siren.

6. The Siren and the drinking companions

of the Prodigal Son force him to drink.

7. The servants, the drinking companions,

and the Siren strip the sleeping Prodigal Son and take flight.
8. The awakening and lamentations of the Prodigal Son.
9. Promenade of the Siren, the servants,

and the false friends, laden with their spoils.

SCENE 3

10. Return of the repentant Prodigal Son to the paternal home.

resc haletu

OBRAZ 1
1. Syn Marnotrawny opuszcza dom ojcowski
w towarzystwie dwoch stuzacych.

OBRAZ 2

2. Syn Marnotrawny spotyka biesiadnikow

i uczestniczy w ich zabawie.

3. Przybycie i taniec Syreny

w obecnosci Syna Marnotrawnego.

4. Stuzacy Syna Marnotrawnego zabawiajg gosci.
5. Syn Marnotrawny tanczy z Syreng.

6. Syrena i biesiadnicy zmuszaja

Syna Marnotrawnego do pijanstwa.

7. Stuzacy, biesiadnicy i Syrena ograbiaja
$pigcego Syna Marnotrawnego i uciekaja.

8. Przebudzenie i rozpacz Syna Marnotrawnego.
9. Promenada Syreny, Stuzacych i fatszywych przyjaciot
obfadowanych swoimi fupami.

OBRAZ 3
10. Powr6t skruszonego Syna Marnotrawnego do domu ojcowskiego.

SYN MARNOTRAWNY 9




George
Balanchine

10 SYN MARNOTRAWNY

Amerykaniski choreograf gruzinskiego pochodzenia, powszechnie uwazany za najwybitniejszego tworce i reformatora
baletu XX wieku. Urodzit sig w Sankt Petersburgu 20 stycznia 1904 roku w rodzinie muzycznej. Ojciec Gieorgija, Mie-
liton Batancziwadze, i brat Andriej byli kompozytorami, siostra grafa na skrzypcach, a on sam na fortepianie. W wieku
9 lat rozpoczat nauke w slynnej Cesarskie] Szkole Baletowej, ktérg ukonczy! juz po rewolucji. Réwnoczesnie odbyt
trzyletnie studia muzyczne w konserwatorium.

Kariere tancerza rozpoczgt w Panstwowym Akademickim Teatrze Opery i Baletu (wczesniejszym i obecnym Teatrze
Maryjskim). W 1923 roku zatozyt niewielki zespot baletowy, z ktérym rok pézniej wyjechat na wystepy do Niemiec
i Anglii. Spotkanie z Siergiejem Diagilewem w Paryzu zaowocowalo zaproszeniem mlodego artysty do pracy w Bale-
tach Rosyjskich, gdzie tanczy! i tworzyl choreografie, az do rozwigzania zespolu w 1929 roku. Odtad nazywal sie
juz Georges Balanchine. Z tamtego okresu pozostaly w $wiatowym repertuarze dwa jego slynne balety: Apolion
Musagéte z muzyka Igora Strawinskiego (1928) i Syn marnotrawny Siergieja Prokofiewa (1929). Po $mierci Diagilewa
byl m.in. choreografem Krolewskiego Baletu Dunskiego, pracowat dla innych zespotow europejskich i krotko kierowat
zespolem Les Ballets 1933 w Paryzu.

Pod koniec 1933 roku wyjechat do Stanow Zjednoczonych na zaproszenie miodego amerykanskiego mecenasa
sztuki Lincolna Kirsteina (1907-1996), ktérego wielkim marzeniem bylo utworzenie stalego, zawodowego zespotu
baletowego w swoim kraju. Na prosbe Balanchine'a Kirstein zobowigzat sie do powolania i wspierania amerykanskie|
akademii baletu, kit6ra z czasem miataby rywalizowac z wieloletnim europejskim szkolnictwem baletowym. Powsta-
la w 1934 roku Szkofa Baletu Amerykariskiego (School of American Ballet) byla pierwszym owocem wspotpracy
Balanchine'a i Kirsteina. W nastepnych latach zakladali kolejno kilka zespolow baletowych, ktére jednak nie przetrwa-
ly. Tymczasem George Balanchine (teraz tak pisat swoje imig) stale znajdowat inne mozliwosci dla swojej tworczosci
choreograficznej. Ostatecznie 11 pazdziernika 1948 roku zainaugurowat dziatalnos¢ stynny zespdt Balanchine'a i Kir-
steina — New York City Ballet, ktéry przetrwat do dzisiaj. Balanchine stuzyt mu odtad jako baletmistrz i giéwny choreo-
graf az do Smierci.

Stworzy! ponad 400 roznego rodzaju prac choreograficznych: duzych, mniejszych i drobnych numerdw koncerto-
wych. Sg wsérdd nich takie dziela, jak: Serenade (Czajkowski, 1934), Concerto Barocco (Bach, 1941), Ballet Imperial
(Czajkowski, 1941), Danses Concertantes (Strawinski, 1944), The Four Temperaments (Hindemith, 1946), Le Palais de
Cristal, przemianowany pézniej na Symphony in C (Bizet, 1947), Theme and Variations (Czajkowski, 1947), Orpheus
(Strawinski, 1948), La Valse (Ravel, 1948), Scotch Symphony (Mendelssohn, 1952), Dziadek do orzechéw (Czajkowski,
1954), Western Symphony (Kay, 1954), Allegro brillante (Czajkowski, 1956), Divertimento No. 15 (Mozart, 1956), Agon
(Strawinski, 1957), Liebeslieder Waltzer (Brahms, 1960), Sen nocy letniej (Mendelssohn, 1962), Don Kichot (Nabokow,
1965), Jewels (Fauré, Strawinski i Czajkowski, 1967), Who Cares? (Gershwin, 1970), Symphony in Three Movements
(Strawinski, 1972), Violin Concerto (Strawinski, 1972), Duo Concertant (Strawinski, 1972), Vienna Waltzes (J. Strauss,
Lehar i R. Strauss, 1977), Ballo della Regina (Verdi, 1977), Kammermusik No. 2 (Hindemith, 1978), Davidsbiindlerténze
(Schumann, 1980) | Mozartiana (Mozart, 1981). Jego ostatni balet powstal w 1982 roku, byta to nowa wersja choreo-
graficzna Variations for Orchestra Strawinskiego.

Zaslynal z wyjgtkowe] muzykalnosci, a w swoich autorskich pracach dla baletu najchetniej siegal do wielkiej muzyki
symfonicznej, ktorg traktowal jako podstawowe zrodio inspiracji choreograficznej. Ale tworzyt rowniez dla filmu, opery,
rewii i musicalu. Jedng z jego najbardziej znanych choreografii tego typu jest Slaughter on Tenth Avenue, stworzona
pierwotnie na Broadwayu do musicalu Richarda Rodgersa On Your Toes (1936).

George Balanchine zyskal miano jednej z najwybitniejszych osobowosci artystycznych XX wieku, bo zrewolucjonizo-
wat balet klasyczny. Trakiujgc klasycyzm jako baze, spotegowal, ozywit, rozwingl, a nawet wywrdcit podstawy liczg-
cego sobie 400 lat jgzyka tanca akademickiego. Miato to nieoceniony wplyw na rozwoj tanca w Ameryce i Europie.
Mimo, ze jego styl bazowal na energii i szybkosci tancerzy amerykariskich — tych zwlaszcza, ktérych sam trenowalt, to
jego balety sg teraz wykonywane przez najwazniejsze zespoly formacii klasycznej na calym $wiecie.

Artysta zmart w Nowym Jorku 30 kwietnia 1983 roku, pozostawiajgc po sobie ogromny dorobek choreograficzny,
znakomita Szkote Baletu Amerykanskiego z jej oryginalng metodg ksztalcenia zawodowego, New York City Ballet
jako jeden z najwspanialszych zespoldw baletowych $wiata oraz kilka pokoler tancerzy, baletmistrzéw i pedagogéw
baletu. Ochrong jego praw, stylu i choreografii zajmuje sie obecnie The George Balanchine Trust, skupiajgc fachowg
kadre baletmistrzow uprawnionych do realizacji choreografii swojego mistrza.

Balet Teatru Wielkiego juz dwukrotnie, w latach 1985 i 2004, realizowal i tariczyl stynng Serenade Balanchine'a do muzy-
ki Czajkowskiego, a Polski Balet Narodowy wiaczy! do swojego repertuaru jego Concerto Barocco do muzyki Bacha
(2010). Syn marnotrawny jest kolejng warszawska premierg dziela legendarnego choreografa. (fot. Rue des Archives)
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The Prodigal Son

Ballet in three scenes
Libretto: Boris Kochno (after the biblical parable)
Music: Sergei Prokofiev (Le Fils prodigue op. 46, 1928-29. commissioned by Serge Diaghilev, 1927)

WORLD PREMIERE BY DIAGHILEV’S BALLETS RUSSES

Choreography George Balanchine

Conductor Sergei Prokofiev

Scenery and Costumes Georges Rouault

Scenery executed by Prince Alexander Schervashidze, costumes executed by Vera Sudeikina

World Premiere May 21, 1929, Diaghilev's Ballets Russes, Théatre Sarah-Bernhardt. Paris

Cast:
Son Serge Lifar; Father Michael Fedorov; Siren Felia Doubrovska:

Sgrvants Eleanora Marra, Nathalie Branitzka; Confidants of the Son Leon Woizikowsky (Wojcikowski), Anton Dolin;
Friends of the Son: 12 men '

After the death of Diaghilev and the disbanding of his Ballets Russes, the Balanchine choreography for Le Fils prodigue was
not seen until it was revived for the New York City Ballet in 1950 as The Prodigal Son.

NEW PRODUCTION BY NEW YORK CITY BALLET

Choreography George Balanchine
Conductor Leon Barzin
Scenery and Costumes Georges Rouault, recreated by Esteban Francés

Premiere: February 23, 1950, New York City Ballet, City Center of Music and Drama, New York

Cast:

Son Jerome Robbins; Siren Maria Tallchief: Father Michael Arshansky;

Servants to the Son Frank Hobi, Herbert Bliss: Two Sisters Jillana (Zimmermann), Francesca Mosarra:
Drinking Companions: 9 men

At that time and subsequently the cast of characters was listed

fidants became Servants; Friends ne Drinking Companion

(12in the original, 9 in the New York City Ballet revival)

C f ebruary 1950 until July, when scenery and costumes were

ecreated by Esteban Frances

from Rouault sketches. In 1977, the dances of the two S

5 were omitted
J. Longtime

from the New York City Ballet production; they were d

1in the 1980 American Ballet Theatre

ob ers have noticed other changes, but Balanchine that the chorec e same
For the 1978 Dance in America television production, the costume for the Son was redesic iollowing that of the
original Diaghilev production and was used for a limited pernod In staged performances. From time to YH'I'\t':BH‘;"ﬂ':HH{"F-,'
appeared in the role of the Fathe

Syn marnotrawny

Balet w trzech obrazach
Libretto: Boris Kochno (wedtug przypowiesci biblijnej)
Muzyka: Siergiej Prokofiew (Le Fils prodigue op. 46, 1928-29, zamdwiona przez Siergieja Diagilewa, 1927)

PRAPREMIERA W BALETACH ROSYJSKICH DIAGILEWA

Choreografia George Balanchine

Dyrygent Siergiej Prokofiew

Dekoracje i kostiumy Georges Rouault

Wykonanie dekoraciji ksiaze Aleksandr Szerwaszydze, wykonanie kostiumow Wiera Sudiejkina

Prapremiera 21 maja 1929, Balety Rosyjskie Diagilewa, Théatre Sarah-Bernhardt, Paryz

Obsada:

Syn Serge Lifar; Ojciec Michail Fiodorow; Syrena Felia Dubrowska;

Stuzace Eleanora Marra, Natalia Branicka; Powiernicy Syna Leon Wéjcikowski, Anton Dolin;
Przyjaciele Syna: 12 mezczyzn

Po $mierci Diagilewa i rozwigzaniu jego Baletéw Rosyjskich, choreografia Le Fils prodigue Balanchine’a
nie byla pokazywana, az do jej wznowienia dla New York City Ballet w 1950 roku pod tytutem The Prodigal Son.

NOWA INSCENIZACJA W NEW YORK CITY BALLET

Choreografia George Balanchine
Dyrygent Leon Barzin
Dekoracje i kostiumy Georges Rouault, rekonstrukcja Esteban Francés

Premiera 23 lutego 1950, New York City Ballet, City Center of Music and Drama, Nowy Jork

Obsada:

Syn Jerome Robbins; Syrena Maria Tallchief; Ojciec Michael Arshansky;

Stuzacy Syna Frank Hobi, Herbert Bliss; Dwie Siostry Jillana (Zimmermann), Francesca Mosarra;
Biesiadnicy: 9 mezczyzn

Od tego czasu zmienilo sie nieco nazewnictwo postaci: Stuzace zostaly Siostrami; Powiernicy zostali Stuzgcymi, Przy-
jaciele zostali Biesiadnikami. Zmniejszona zostala liczba Biesiadnikéw: z oryginalnych 12 do 9 we wznowieniu przez
New York City Ballet. Nowojorska inscenizacja tariczona byla w improwizowanych kostiumach od lutego do lipca 1950
roku, kiedy to na pierwszy londynski sezon zespotu dodane zostaly dekoracje i kostiumy, zrekonstruowane wedtug
szkicow Rouaulta przez Estebana Francésa. W 1977 roku tarice dwoch Stuzgcych zostaly pominigte w insceniza-
cji New York City Ballet; przywrocono je w 1980 roku w realizacji American Ballet Theatre. Diugoletni obserwatorzy
zauwazyli tez inne zmiany, ale Balanchine twierdzil, ze choreografia pozostala zasadniczo taka sama. W 1978 roku
kostium dla Syna zostal odtworzony na podstawie oryginalnej produkcii Diagilewa dla potrzeb produkcji telewizyjnej
Dance in America i przez pewien okres byl uzywany w przedstawieniach scenicznych. W roli Ojca od czasu do czasu
pojawial sie sam Balanchine.

SYN MARNOTRAWNY 13




Siergiej

Prokofiew:

Z poczatkiem jesieni 1928 roku Diagilew zaproponowat mi napisanie nowego baletu na temat przypowiesci biblijnej
0 synu marnotrawnym. Moral dotyczgcy starszego syna zostal pominigty. Rzecz sprowadzala sie do tego, ze syn
marnotrawny zabiera to, co ma, porzuca rodzine, ucztuje, ulega urokom pieknej kobiety, ograbiony i pobity wraca na
kolanach do ojca, ktéry przyjmuje go z mitoscig i przebacza. Tres¢ krotka, w trzech obrazach, istnieja w niej jednak
wszystkie elementy. Dzigki temu praca byla fatwa i ciekawa.

Kiedy w listopadzie Diagilew zadzwonit do mnie z zapytaniem, jak sig sprawa przedstawia, odpowiedzialem, ze na
brudno wyciag jest gotowy. Diagilew sig zdziwit: ,No, jesli tak szybko, to prawdopodobnie... to bardzo zie?". Jednakze
po przestuchaniu muzyki byl zadowolony. Wediug mnie najlepiej wyszedt koniec — powrdt. Pdzniej takze choreo-
graficznie zostalo to zrobione Swietnie: syn marnotrawny z laskg w reku posuwal sie na kolanach przez calg scene,
ograniczajgc ekspresje do gornej czesci tulowia. Zima zeszta na orkiestrowaniu ...).

21 maja - premiera Syna marnotrawnego w Paryzu. Bardzo pigkne dekoracje jednego z najwigkszych francuskich
malarzy, Georgesa Rouault. Orkiestra dyryguije ja; przede mng Strawinski dyryguje swoim baletem Lis. W pierwszym
rzedzie krzeset Rachmaninow, ktory poblazliwie akceptuje numery Syna marnotrawnego. U publicznosci i prasy wielki
sukces. Nie zawsze jestem zadowolony z choreografii, ktora miejscami nie nadgza za muzykg. Zajety wystawieniem
Gracza, za pozno wszediem w kontakt z inscenizatorami Syna marnotrawnego, kiedy juz brak bylo czasu na prze-
rabianie. Na tym tle starcia z Diagilewem. Strawinski ma z nim takze nieporozumienia. Po Paryzu spektakie Syna
marnotrawnego w Berlinie i Londynie.

Dwa miesigce pozniej Diagilew umart w Weneciji. Jego dzialalnosc artystyczna nie jest jeszcze u nas nalezycie ocenio-
na i jest wielu skfonnych uwazac¢ go za zwyklego impresaria, ktory wysysat mozg z artystow. Tymczasem jego wplyw
na sztuke i zastugi dla propagandy sztuki rosyjskiej sa kolosalne. (fot. Rue des Archives)
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s Gunhild Schiiller-Oberzaucher

Balanchine’a

BALANCHINE O WIELU TWARZACH

Neoklasyk, mistrz baletu abstrakcyjnego, muzyk — to
okreslenia, ktorymi powszechnie okreslany jest dzisiaj
George Balanchine. Wiadomo jednak, ze w swojej ponad
60-letniej karierze tworzyt on takze choreografie fabular-
ne, cho¢ byto ich mniej i nie sa wysoko cenione.

Lektura oficjalnego katalogu jego prac, ktéry ukazaf sie
w 1983 roku na krotko przed $miercig choreografa, przy-
nosi ciekawe i zaskakujace wnioski. Sledzac balet po
balecie, 425 dziet skiadajacych sie na jego dorobek arty-
styczny, juz przy opusie 94 (czyli wystawionym w 1929
roku balecie Le Fils prodigue) zauwazymy wielka wszech-
stronnos¢ zaledwie 25-letniego wowczas Balanchine'a.
Popisowe pas de deux wystepujg tam obok takich bale-
tow, jak Apollon Musagéte, numery rewiowe obok prac
dla eksperymentalnego teatru dramatycznego, choreo-
grafie operowe obok utworéw Strawinskiego, nocny kiub
w Piotrogrodzie obok zajazdéw nad Renem czy tez sce-
ny Opery Paryskiej.

Gotowo$¢ do podejmowania przez Balanchine'a kazde-
go zajgcia mozna oczywiscie przypisa¢ nedzy material-
nej owczesnego uciekiniera z Rosji. Jednak spojrzenie
na dziefa ostatniej dekady zycia mistrza pokazuja, ze
bylo inaczej. Takie balety, jak Coppelia czy Arekinada
znajdziemy potem obok Symfonii w trzech czesciach
Strawinskiego, fabularny balet Davidbiindlertanzen
i melodrame Strawinskiego Persefona obok Kammer-
musik No. 2 Hindemitha, biblijng alegorie Potop obok
jakiegos tanga, a nawet klub nocny jest tu reprezento-
wany przez The Slaughter in Tenth Avenue. Kiedy zadamy
sobie nieco trudu, aby sklasyfikowa¢ dorobek twérczy
Balanchine'a (niezaleznie od tego, jak bardzo wzbranial-
by sie przed tym sam choreografl), dojdziemy do zaska-
kujacego wniosku. Podchodzac do zagadnienia czysto
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statystycznie, mozna stwierdzic, ze najwigcej prac wyko-
nywat dla opery. Katalog odnotowuje bowiem pond 100
tego typu jego choreografii. Dla przeciwwagi jest tam 67
baletow fabularnych, abstrakcyjnych i numeréw popiso-
wych. Pomiedzy tymi kategoriami jest jeszcze 40 dziel,
ktére majg zarysowang fabule lub tez ewokujg okreslony
nastrdj. Okofo 20 razy opracowywat balety klasyczne,
ponad 20 razy byl rezyserem operowym i teatralnym. Do

Anton Dolin, Serge Lifar, Leo

tej kategorii zaliczymy jego sceniczng realizacje Pasji wg
$w. Mateusza z 1943 roku. Ponad 30 razy pracowat dla
teatru komercyjnego i dla filmu.

Kiedy poznamy juz te wszystkie okolicznosci, nie bedzie
zaskoczeniem, ze Balanchine stworzyt takze Le Fils pro-
digue (Syna marnotrawnego) — najprawdziwszy balet tan-
ca ekspresyjnego (Ausdruckstanz-Ballett), czego nikt nie
byl swiadomy ani podczas prapremiery tej choreografii,
ani tez pozniej przez dziesigtki lat je] wystawiania.

,»LE FILS PRODIGUE”

OSTATNIA PRODUKCJA BALETOW ROSYJSKICH
Wiosna roku 1929 byla dla George'a Balanchine'a wyjat-
kowo pracowita. Balety Rosyjskie (Ballets Russes) Sier-
gieja Diagilewa, ktorych choreografem byt juz czwarty
rok, stacjonowaly jak zwykle w swojej zimowej siedzibie
w Monte Carlo. Podczas przygotowan do zblizajgcego
sig sezonu paryskiego zespot prezentowat swoje przed-
stawienia w Operze Monakijskie;].

Po krotkim wypadzie do Londynu, gdzie Balanchine
stworzy! chorografie do rewii, znalazt w koncu czas, zeby
pracowa¢ nad nowosciami nadchodzgcego sezonu.
Tres¢ nowego baletu Syn marnotrawny wzbudzita ogdine
zdziwienie. Tematyka biblijna daleka byla od aktualnego
profilu repertuarowego Baletow Rosyjskich, ktore raczej
wyznawaly wowczas zasade ,l'art pour l'art”. Jednak
sam Boris Kochno, od 1921 roku sekretarz Diagilewa
i tym samym jeden z gtéwnych wspottworcéw linii pro-
gramowe] zespolu, naszkicowat taki wlasnie scenariusz.
Podobno nie sama Biblia, ale fragment opowiadania
Puszkina Naczelnik poczty postuzyl tu libreciscie za
inspiracje. Kochno przejat trzy obrazy przedstawiajgce
historie syna marnotrawnego, kiére narrator opowiada-
nia zauwazy! w domu naczelnika. Na pierwszym z nich
ojciec wyganial porywczego syna, na drugim zostaly
pokazane naganne poczynania miodego czlowieka,
trzeci obraz przedstawial skruche syna powracajgcego
na fono rodziny. Boris Kochno wyostrzy! jeszcze te moc-

no skondensowang przez Puszkina historig. Syn, ojciec
i kusicielka — uosobienie kobiecego zta stali sig¢ nosni-
kami jego fabuly. Skupienie uwagi na najistotniejszych
postaciach przypowiesci okazato sig¢ bardzo efektowne.
Wiele lat pézniej sam Balanchine mowit o libretcie stwo-
rzonym przez Kochno, ze stanowito ono znakomitg baze
dla baletu.

Siergiej Prokofiew pojawil sie w teatrze dopiero pod
koniec krotkiego okresu prob. Diagilew zaangazowat go
w 1927 roku, od razu po sukcesie jego baletu Stalowy
krok (Le Pas d'acier) w choreografii Leonida Miasina.
Juz jesienig 1928 roku Prokofiew mial gotowg muzyke,
a zorkiestrowat jg nadchodzacej zimy. Scenograf przed-
stawienia, francuski malarz Georges Rouault, zostal
zaangazowany z inicjatywy Borisa Kochno. Zwazyw-
szy na zainteresowanie tematami religijnymi i jego styl,
a zwlaszcza kolorystyke przypominajacg rosyjskie iko-
ny, Rouault z pewnoscig bardziej nadawal sie do tego
zadania niz Henri Matisse, ktérego proponowal wczes-
niej Diagilew, a ktory odrzucit jednak te oferte. Krytyczne
uwagi Prokofiewa do choreografii Balanchine'a rzutowaty
na nerwowg atmosfere, jaka zapanowata przed samg
premiera. Przyczynil sie do niej takze Serge Lifar, meska
gwiazda zespolu, ktory w dniu premiery, ustalonej na 21
maja 1929 roku w paryskim Théatre Sarah-Bernhardt,
mial nie tylko wystepowac w roli tytulowej nowej pracy
Balanchine'a, lecz takze debiutowal jako choreograf
baletu Lis (Le Renard) Strawinskiego. Jego choreografia
zwrocita uwage krytyki, jednak prawdziwy triumf odniost
Lifar w roli Syna Marnotrawnego, ktorg Balanchine wykre-
owal jego cialem. Sama choreografia spotkala sig raczej
Z niezrozumieniem niz zainteresowaniem — nazbyt inny,
zbyt nowatorski byt jezyk choreograficzny, ktérym opero-
wal Balanchine w swoim Synu marnotrawnym.

»SYN MARNOTRAWNY”

EKSPRESYJNY BALET BALANCHINE’A

Znajgc caly dorobek artystyczny George'a Balanchine'a
I jego styl choreograficzny, mozemy by¢ dzisiaj zasko-
czeni Synem marnotrawnym. Rézni sie on znaczgco od
jego poprzednich choreografii dla Baletow Rosyjskich.
Powszechnie uwaza sig, ze w balecie Strawinskiego
Apollon Musagéte Balanchine stworzyl swoj nowy jezyk
choreograficzny, godny kontynuacji i tworczego rozwo-
ju. Przyczyna zroznicowania styldw tych dwoch dziel,
powstatych krotko po sobie, byla oczywista. Neoklasycz-
na muzyka Strawinskiego skionita choreografa, by sieg-
ngc¢ do klasycznego jezyka, znanego mu z czasow, kiedy
byt jeszcze tancerzem Teatru Maryjskiego — jezyka, ktory
wczesniej jako mtody choreograf odrzucal z pogarda.
Dopiero muzyka Prokofiewa przypomniala mu obrazy
Z jego wczesnej praktyki choreograficznej. Podczas gdy
Apollon Strawinskiego stymulowal Balanchine'a do uzy-
wania plynnych, plastycznych ruchéw tanecznych, to
w Synu marnotrawnym zapanowaly wyraziste, emocjo-
nalne obrazy. Mocne, pelne wyrazu gesty i eksploduja-
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ge Lifar i Felia Dubr

ce skoki tytutowego bohatera odpowiadaja ekspresyjnej
muzyce Prokofiewa. Jaskrawy charakter muzyki znajdu-
je odzwierciedlenie w prowokacyjnym sposobie bycia
I przejmujacym chiodzie kusicielki, ale tez w sekwen-
cjach zespolu baletowego w drugim obrazie, ktore swo-
im groteskowym przerysowaniem zblizajg sie wrecz do
granicy smiesznosci. Z kolei patos Prokofiewa zainspi-
rowal Balanchine'a do niemal melodramatycznej sceny
powrotu syna do domu ojcowskiego. Zachecony przez
Prokofiewa, Balanchine powrocit do swego wczesnego
stylu choreograficznego, jaki wyznawat niespetna dzie-
siec lat wezesniej jako przedstawiciel sowieckie] awan-
gardy.

Powinowactwo ze wspolczesnym teatrem jego ojczyzny
nie bylo jednak dla Balanchine'a podstawowym zatoze-
niem koncepcji baletu. To ikony — jak wspominat pézZniej
choreograf — staty sie najistotniejszym zrodiem inspiraci
dla jego baletu. Skojarzenie z ikonami nie bylo ani zgrab-
nym chwytem, jak prawdopodobnie odebrata to paryska
publicznos¢ Diagilewa, ani tez podkresleniem religijnych
elementow przypowiesci z Ewangelii wg sw. tukasza.
Przeciwnie, Balanchine uzyt go jako érodka do idealiza-
cji. Powstate przez to uogdinienie mogto wyabstrahowac
biblijny temat z jego czasu i miejsca - na tyle oczywiscie,
na ile pozwalato na to geograficzne powigzanie ikon.
Podczas gdy koncepcja baletu miata catkiem indywi-
dualne cechy, to juz poprowadzenie gitownych postaci
I zespotu baletowego, wybor jezyka krokow, jak rowniez
dekoracje i ich uzycie nieprzypadkowo noszg znamiona
teatru artystycznego, z ktorym miody choreograf kon-
frontowal sie w Zwigzku Radzieckim. Szczegolnie rola
kusicielki, ktorg Kochno nazwatl Syreng, powstala pod
wplywem tamtych tendencii.

Syrena jest nie tylko uosobieniem kobiecego zla, lecz
takze uzywa pici jako narzedzia wiadzy. Dziata jak nar-
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kotyk, kiory swoje otoczenie przeistacza w ulegle jej
stworzenia. Syna Marnotrawnego traktuje przedmioto-
wo, a lysych kompanow degraduje podczas orgii do roli
bezwolnych istot, porownywalnych — gdy sie im blizej
przyjrze¢ — z ohydnymi insektami. Kusicielka nie dostar-
cza tu zmystowych podniet, ale z niewzruszong twarzg
obejmuije ofiare swoimi diugimi nogami, peta ja i pozwala
przenosi¢ sie w wysokich, akrobatycznych pozach. Jej
cialo odziane jest jedynie w trykot, jej nogi sprawiaja,
ze mezczyzna jest sparalizowany. Rola Syreny, oparta
na stylizowanej zmystowosci, pozwala jeszcze bardziej
wyeksponowa¢ emocjonalna posta¢ Syna Marnotraw-
nego. Jest on cztowiekiem petnym uczucia, ktory cierpi
z powodu wyrachowanego dziatania kusicielki.

Aby mocniej podkreslic réznice charakterow, Balanchine
kaze dwojgu gléwnym bohaterom baletu poruszac sie
w dwoch réznych stylach, ktére nie majg nic wspoinego,
albo bardzo niewiele, z klasyczng szkolg tanca. Przypo-
minajg one raczej ruch stosowany przez Kurta Joossa,
anizeli jgzyk tanca uzywany dotychczas przez Balety
Rosyjskie. Balanchine demonstruje nimi dwie mozliwosci
wyrazania sie w tancu. Podczas gdy Syn Marnotrawny,
jego ojciec i biesiadnicy okazujg swoje intencje gloéwnie
gestykulacjg i mimikg, to Syrena wyraza swoje zamiary
tylko cialem. Jedynie jej smukia, wysoka, wycwiczona
postac zdradza klasyczne wyszkolenie, poniewaz Balan-
chine uzyt tu tarica na pointach nie w sposob tradycyjny,
ale jako dodatkowego srodka dla podkreslenia wiadzy
Do tego catkowicie nowego dla Baletéw Rosyjskich, bar-
dzo akrobatycznego tanca ekspresyjnego doszio nowa-
torskie rozwigzanie sceniczne. Wprawdzie tacy artysci
jak: Naum, Gabo, Antoine Pevsner czy Gieorgij Jakulow
projektowali konstruktywistyczne scenografie dla Baletow

=

Rosyjskich, ale obszerne podesty i zréznicowane pozio-
my gry ograniczaly swobodg ruchu tancerzy. W balecie
Syn marnotrawny z ruchomych elementow scenografil,
przenoszonych z migjsca na miejsce przez samych tan-
cerzy | uzywanych na rézne sposoby — jako ogrodzenia,
stofu lub statku — stworzono idealng dekoracje dia teatru
tarica. Zmiany scenograficzne nie powodujg deziluzji, ale
sg elementem choreografil. Rowniez kostiumy, ktérych
ponura kolorystyka zbiega sig tu z tajemniczo widnieja-
cymi w tle prospektami Rouaulta, byt nowoscig dla Bale-
téw Rosyjskich. Wprowadzono plaszcze i treny, ktore nie
krepujac cial, podkreslaly jednak ruchy tancerzy.

Nie przypadkiem padio wyze] nazwisko Kurta Joossa.
Zdjecia jego przedstawien i fotografie z baletu Syn mar-
notrawny Balanchine'a sg zaskakujgco do siebie podob-
ne. Kiedy spojrzymy na przyklad na zdjgcia z baletu Mar-
che militaire Joossa z 1924 roku, to wydaje sig, ze mamy
przed sobg brata biesiadnikéw z Syna mamotrawnego
Balanchine'a. Gdy znéw poréwnamy kolejng wersjg Syna
marnotrawnego autorstwa Kurta Joossa z 1931 roku, to
niektére jej sceny, a zwlaszcza final baletu, wydajg sig
bezposrednim zapozyczeniem od Balanchine'a. Gdyby
Jooss rzeczywiscie widzial tg choreografie (bo Balety
Rosyjskie w 1929 roku wystgpowaly goscinnie w Berli-
nie), 1o przejecie przez niego pewnych elementow rucho-
wych nie powinno by¢ w zadnym razie rozumiane jako
kradziez. Byta to raczej tworcza wymiana podobnie
my$lacych artystow, ktorzy dazyli do wyrazenia tancem
tego, co dla nich istotne.

»~THE PRODIGAL SON”

POZYCJA REPERTUAROWA

DLA GWIAZD BALANCHINE’A

Trzy miesigce po prapremierze Syna marnotrawnego
umiera Diagilew. Zespo! Baletow Rosyjskich rozwigzuje
sig, a repertuar przepada. George Balanchine znow pra-
cuje dla opery i rewii, w Londynie, Paryzu, Monte Car-
lo, Kopenhadze. W Europie pojawia sig Lincoln Kirstein
— niezwykly czlowiek, ktéry marzy o stworzenia Baletu
Amerykanskiego. Zacheca on Balanchine'a do wyjazdu
do Ameryki. Dla zespotu, ktéry ostatecznie uksztattowat
sie jako New York City Ballet, tworzy Balanchine nowe
choreografie, jedna za druga. Wczesniejsze jego prace
nie budzity wtedy zainteresowania. Wyjatkiem byt jedynie
Apollon Musagéte Strawinskiego. Pozostale jego dzieta
nie byly wznawiane ze wzgledu na ich trudnosc¢ dla mto-
dych tancerzy.

Jednak juz wkrétce szkola amerykanska zaczgla wypusz-
cza¢ znaczgcych artystow. W poszukiwaniu repertua-
ru dla nich Kirstein jako szef New York City Ballet oraz
Balanchine jako jego baletmistrz siegneli po balet Le Fils
prodigue. W zestawieniu z Bourrée fantasque Chabriera
i kilkoma popisowymi numerami The Prodigal Son (tak
teraz zostal nazywany Syn marnotrawny) prezentowat
sie ol$niewajgco. Dla takich gwiazd baletu, jak: Jerome
Robbins, Francisco Moncion, a zwlaszcza Edward Villel-

Lifar, Eleanora Marra, Natalia Branicka, Michail Fiodorow

la, ta choreografia stala sig wiecej niz wyzwaniem. Tak
jak kiedys rolami Apolla i Syna Marnotrawnego Balan-
chine wykreowat Serge'a Lifara, tak rowniez wymienieni
tancerze juz na zawsze pozostali zwigzani z rolg Syna
Marnotrawnego. Podobnie rola Syreny, stworzona Kie-
dys$ dla Felii Dubrowskiej (ktéra w tym czasie nauczata
juz w szkole Balanchine'a), stala sig teraz efektownym
wyzwaniem dla takich tancerek, jak: Maria Tallchief, Dia-
na Adams czy Karin von Aroldingen.

Od drugiej polowy lat szesc¢dziesigtych XX wieku wzro-
sto zainteresowanie tym baletem. Zrealizowano go
w Amsterdamie, Tokio, Wiedniu, Kopenhadze, Londynie,
Paryzu... Zaczal by¢ takze wystawiany w kilku innych mia-
stach amerykanskich. Do jego popularnosci przyczynili
sie réwniez rosyjscy emigranci baletowi: Rudolf Nurigjew
i Michait Barysznikow, ktorzy wydawali sig identyfikowac
z rolg Syna Marnotrawnego. Balanchine byl wprawdzie
catkowicie pozbawiony tego rodzaju sentymentow, ale
mogl go poruszaé pelen emociji taniec Barysznikowa, bo
przypominat mu pewnie Lifara, ktory kiedys sam okreslit
siebie jako syna marnotrawnego. Czyz nie wszyscy oni:
Balanchine, Lifar, Nuriejew, Barysznikow — zagubieni na
obczyznie marnotrawni — zmuszeni byli czekac¢ na mozli-
wos¢ powrotu do ojczyzny?

Gunhild Schiiller-Oberzaucher — austriacka historyk tanca. Studio-
wala teatrologig i historie sztuki na Uniwersytecie Wiedenskim; prace
doktorska poswigcita Bronistawie Nizynskiej. Wykladowczyni historii
tafca w Instytucie Studiow Teatralnych Uniwersytetu Wiedenskiego
(1975-84) i w Konserwatorium Wiedefiskim (1986-2002), drama-
turg baletu Wiedenskiej Opery Panstwowe] (1976-82), pracownik
naukowy Instytutu Teatru Muzycznego na Uniwersytecie w Bayreuth
(1982-2000), od 2003 roku szefowa Archiwum Tanca Derra de
Moroda na Uniwersytecie w Salzburgu.

(Publikacja eseju w jezyku polskim za pozwoleniem autorki.

Przektad z jezyka niemieckiego: Konrad Szpindler)
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. , 1984
1984
1984
1985
1986

na scenach swiata Z

Serge Lifar, 1929, fot. Studio Vogu Serge Lifar, 1929, fot. arch Jerome
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1829
1950
1966
1966
1966
1967
1968
1973
1973
1973
1974
1974
1975
1978
1980

1986

1989
1989
1991
1994

Platt Lynes

Edward Villella, 1960, fot. Martha Sw

Ballets Russes de Diaghilev (Serge Lifar)

New York City Ballet (Jerome Robbins, w 1960 Edward Villella)
Het Nationale Ballet (Ronald Snijders)

Boston Ballet (Edward Villella, w 1976 Woytek Lowski)
Tokyo Ballet Geikijo

National Ballet of Washington (Edward Villella)
Krolewski Balet Duniski (Flemming Flindt)

Royal Ballet, Londyn (Rudolf Nurigjew)

Opéra National de Paris (Georges Piletta)

Sadler's Wells Royal Ballet (Rudolf Nuriejew)

Grand Théatre de Genéve (Georges Piletta)

Houston Ballet (Edward Villella)

Chicago Ballet (Edward Villella)

Pittsburgh Ballet (Peter Degwan, w 1978 takze: Woytek Lowski)
American Ballet Theatre (Michait Barysznikow)

Pacific Northwest Ballet (Adam Miller)

Dallas Ballet

San Francisco Ballet (Ricardo Bustamante)

Ballett der Bayerischen Staatsoper (Tomasz Kajdanski)
Ballets de Monte Carlo (Frédéric Olivieri)

Kansas City Ballet (Oliver Kovach)

Teatro alla Scala (Patrick Dupond)

Miami City Ballet (Yanis Pikieris)

Atlanta Ballet (Thomas Shoemaker)

Les Grands Ballets Canadiens (Kenneth Larson)
Pennsylvania Ballet (Jeffrey Gribler)

Teatr Bolszoj, Moskwa (Yuri Posokhov)

Ballet du Capitole de Toulouse (Patrice Lasserre)

&£
A

»

1994
1994
1995
1995
1996
1997
1997
1997
2000
2000
2001
2003
2004
2004
2005
2005
2008
2009
2009
2009
2009
2011
2012

Rudolf Nuriejew, 1973, fot. Zoé Dominic

Berlin Staatsoper (Oliver Matz)

Sacramento Ballet

Dance Theatre of Harlem (Duncan Cooper)
Teatro Comunale di Firenze (Umberto De Luca)
Grand-Théétre de Bordeaux (Charles Jude)
Ballet National de Nancy (Erick Guillard)
Hartford Ballet (Rasta Thomas)

Fort Worth Dallas Ballet / Texas Ballet (Sergei Pakharev)
Alberta Ballet (Aidar Akhmetov)

Joffrey Ballet (Calvin Kitten)

Teatr Maryjski, Sankt Petersburg (Farukh Ruzimatov)
Arizona Ballet (Michael Cook)

Carolina Ballet (Mikhail Nikitine)

Litewska Opera Narodowa (Takashi Aoki)
Ballet Arlington (Anatoly Emelianov)

K-Ballet, Tokio (Tetsuya Kumakawa)

Firski Balet Narodowy (Stanislav Belyaevsky)
Grand Rapids Ballet (Attila Mosolygo)

Los Angeles Ballet (Eddy Tovar)

Ballet West (Christopher Sellars)

Hamburg Ballett (Alexandr Trusch)

Sarasota Ballet (Logan Learned)

Polski Balet Narodowy (Maksim Woitiul)

(w nawiasach pierwsi wykonawcy roli tytutowe;)

Wigkszosc z tych zespolow stale utrzymuje
i regularnie wznawia balet w repertuarze.

Woytek | ech Wiesiollowski), 1976, fot. arch




Syn marnotrawny
préby 04/2012

Paul Boos i artysci Polskiego Baletu Narodowego

Pawet Koncewoj Maksim Woitiul i Robert Gabdullin
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Balet w jednym akcie
Ballet in one act

CAIN AND ABEL

Choreografia / Choreography

EMIL WESOLOWSKI

Muzyka / Music ANDRZEJ PANUFNIK

(Rapsodia, Sinfonia sacra — wizja 3, Uwertura tragiczna)
(Rhapsody, Sinfonia Sacra — vision 3, Tragic Overture)
Dyrygent / Conductor JAKUB CHRENOWICZ
Scenografia / Set Designer BORIS KUDLICKA

Kostiumy / Costumes PAWEL GRABARCZYK

Swiatla / Lights MARC HEINZ

Prapremiera / World Premiere 01/11/1968

Deutsche Oper Berlin, choreografia / choreography by: Kenneth MacMillan
Premiera polska / Polish Premiere 14/04/2012

Polski Balet Narodowy / Polish National Ballet

Obsada / Cast

Ewa-Noemi / Eva-Naomi
MAGDALENA CIECHOWICZ, MARTA FIEDLER,
KAROLINA JUPOWICZ, MARGARITA SIMONOVA

Kain / Cain
ROBERT GABDULLIN, ADAM KOZAL,
MAKSIM WOITIUL, VLADIMIR YAROSHENKO

Abel
EGOR MENSHIKOV, SERGEY POPOV, VLADIMIR YAROSHENKO

Grupa Noemi / Naomi's Group

DAGMARA DRYL, KAROLINA JUPOWICZ, ROSEANNA LENEY,

ANITA MIKOLAJCZYK, AGNIESZKA PIETYRA, KAROLINA SAPUN,
MARGARITA SIMONOVA, EMILIA STACHURSKA, ELIZA WALASZCZYK,
ANETA ZBRZEZNIAK, ALICJA ZtOCH, MARIA ZUK

Grupa Kaina / Cain’s Group

BARTOSZ ANCZYKOWSKI, EDUARD BABLIDZE, VADZIM KEZIK,
ADAM MYSLINSKI, RAPHAEL RAUTUREAU, REMIGUSZ SMOLINSKI,
OSKAR SWITALA, tUKASZ TUZNIK, MICHAL TUZNIK,

PATRYK WALCZAK, KURUSZ WOJENSKI, BARTOSZ ZYSK

Grupa Abla / Abel’'s Group _

PIOTR BEDNARCZYK, ROBERT BONDARA, MICHAL CHROSCIELEWSKI,
TOMASZ FABIANSKI, PAWEL. KONCEWOJ, ADAM KOZAL,

CARLOS MARTIN PEREZ, EGOR MENSHIKOV, LACHLAN PHILLIPS,
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Bartolomeo Manfredi, Kain zabja Abla, Kunsthistorisches Museumn, Wieded

Mezczyzna zblizyt sie do swej zony
Ewy. A ona poczela i urodzila Kaina,
i rzekla: ,Otrzymalam mezczyzne od
Pana”. A potem urodzila jeszcze Abla,
jego brata. Abel byl pasterzem trzod,
a Kain uprawiat role. Gdy po niejakim
czasie Kain skladal dla Pana w ofierze
plody roli, za$ Abel skladal rowniez
pierwociny ze swej trzody i z ich tusz-
czu, Pan wejrzal na Abla i jego ofiare;
na Kaina zas i na jego ofiare nie chciat
patrzec¢. Smucilo to Kaina bardzo i cho-
dzil z ponura twarza. Pan zapytal Kai-
na: ,Dlaczego jestes smutny i dlaczego
twarz twoja jest ponura? Przeciez gdy-
bys postepowal dobrze, miatbys twarz
pogodna; jezeli za$ nie bedziesz dobrze
postepowal, grzech lezy u wrét i czyha
na ciebie, a przeciez ty masz nad nim
panowac”. Rzekl Kain do Abla, brata
swego: ,,ChodZzmy na pole”. A gdy byli
na polu, Kain rzucil sie na swego bra-
ta Abla i zabil go. Wtem Bég zapytal
Kaina: ,Gdzie jest brat twoj, Abel?”. On
odpowiedzial: ,Nie wiem. Czyz jestem
strozem brata mego?”. Rzekl Bog: ,Co-
ze$ uczynil? Krew brata twego glosno
wola ku mnie z ziemi. BgdZ wiec teraz
przeklety na tej roli, ktéra rozwarla pa-
szcze, aby wchlonac krew brata twego,
przelang przez ciebie”.

|Ksiega Rodzaju, 4, 1-11]

Now the man knew his wife Eve, and
she conceived and bore Cain, saying,
“I have produced a man with the help
of the Lord". Next she bore his brother
Abel. Now Abel was a keeper of sheep,
and Cain a tiller of the ground. In the
course of time Cain brought to the Lord
an offering of the fruit of the ground, and
Abel for his part brought of the firstlings
of his flock, their fat portions. And the
Lord had regard for Abel and his offering,
but for Cain and his offering he had no
regard. So Cain was very angry, and his
countenance fell. The Lord said to Cain:
“Why are you angry, and why has your
countenance fallen? If you do well, will
you not be accepted? And if you do not
do well, sin is lurking at the door; its de-
sire is for you, but you must master it”.
Cain said to his brother Abel: “Let us go
out to the field". And when they were in
the field, Cain rose up against his brother
Abel, and killed him. Then the Lord said
to Cain: “Where is your brother Abel?” He
said: “1 do not know; am I my brother’s
keeper?”. And the Lord said: “What have
you done? Listen; your brother’s blood is
crying out to me from the ground! And
now you are cursed from the ground,
which has opened its mouth to receive
your brother’s blood from your hand.”.
|The Book of Genesis 4, 1-11]



Choreograf, pedagog i rezyser. Absolwent Panstwowej Szkoly Baletowe] w Poznaniu (1966). Poczgtkowo wystepowat
w balecie Opery Poznanskiej (1966-1973). Kiedy za$ Conrad Drzewiecki organizowal w Poznaniu autonomiczny Polski
Teatr Tanca, zaangazowat go jako soliste, a w 1976 roku mianowat pierwszym solistg nowego zespolu. Stworzy! tam
szereg kreacji tanecznych w choreografiach Drzewieckiego, byl takze pierwszym wykonawca roli Jazona w balecie
Medea Teresy Kujawy. Wystepowat z Polskim Teatrem Tarica w wielu krajach Europy, brat tez udziat w kilku filmach bale-
towych Drzewieckiego. Wspoipracowal jako pedagog z poznanska szkolg baletowa, prowadzil zajecia baletmistrzow-
skie z zespotem Polskiego Teatru Tarca, przygotowywat swoje pierwsze choreografie dla teatréw dramatycznych.

W sezonie 1979/1980 kierowal baletem Opery Wroclawskiej, a nastepnie Teatru Wielkiego w Poznaniu. Wreszcie,
w polowie 1982 roku zwigzal sie z warszawskim Teatrem Wielkim jako szef baletu i solista. W 1985 roku ustapit ze swej
funkcji i poéwiecit sie przede wszystkim pracy choreograficznej w balecie, operze i teatrach dramatycznych. W latach
1995-2006 ponownie byt dyrektorem baletu Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. Od poczgtku 2007 roku sprawowat
funkcje dyrektora artystycznego Teatru Wielkiego w Poznaniu. Jesienig 2008 roku powrocit do Warszawy | zajmuje
obecnie pozycje choreografa-rezydenta Polskiego Baletu Narodowego. Od wielu lat jest rowniez wykiadowcg na
wydziale aktorskim warszawskiej Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza.

Prace choreograficzne Emila Wesolowskiego dla zespolow baletowych, to: Quattro movimenti (muz. B. Schaeffer,
Opera Wroclawska, 1980); Ballada (muz. F. Chopin, VIl Lédzkie Spotkania Baletowe, 1983); Trytony (muz. Z. Rudzinski,
Teatr Wielki w Warszawie, 1985); Gry (muz. C. Debussy, Teatr Wielki w Warszawie, 1989; a péznie| takze: Teatr Wielki
w todzi, Polski Teatr Tanca i Opera Wroctawska); Mozartiana (muz. P Czajkowski, Polski Teatr Tarca, 1990); Legenda
o Jozefie (muz. R. Strauss, Teatr Wielki w todzi, 1991 i Teatr Wielki w Warszawie, 1992); Dies irae (muz. R. Maciejewski,
Teatr Wielki w Warszawie, 1991); Swigto wiosny (muz. |. Strawinski, Teatr Wielki w Warszawie, 1993); Romeo i Julia
(muz. S. Prokofiew, Opera Narodowa, 1996; Opera Battycka w Gdansku, 2000 i Teatr Wielki w Poznaniu, 2008); Clio’s
Triumph (muz. J. Sapiejewski, Washington Ballet, 1997); tryptyk baletowy: Harnasie, Powracajgce fale (powtdrzone
takze w Poznaniu, 2003) i Krzesany (muz. K. Szymanowski, M. Karlowicz i W. Kilar, Opera Narodowa, 1997); Harnasie
(muz. K. Szymanowski, Teatr Wielki w Poznaniu, 1998); Cudowny mandaryn (muz. B. Barték, Opera Narodowa, 1999);
Swieta wiosna (muz. |. Strawinski / T. Mieczkowski, Opera Narodowa, 2001); Spartakus (muz. A. Chaczaturian, Opera
Narodowa, 2006); Chopinart (muz. F. Chopin, Opera Battycka w Gdansku, 2010); Pocafunki (muz. J.S. Bach, Polski
Balet Narodowy, 2010); Chopinart+ (muz. F. Chopin, Opera Baltycka w Gdansku, 2012).

Przygotowat choreografie do wielu spektakli operowych, zardwno na scenie warszawskiej, jak tez w innych teatrach
polskich i zagranicznych; m.in. w inscenizacjach Mariusza Trelinskiego: Madame Butterfly Pucciniego (Warszawa,
Waszyngton, Sankt Petersburg, Tel Awiw, Walencja), Kré/ Roger Szymanowskiego (Warszawa, Wroctaw), Otello Ver-

[ diego (Warszawa), Oniegin Czajkowskiego (Warszawa), Don Giovanni Mozarta (Warszawa, Los Angeles), Dama piko-
I m I I wa Czajkowskiego (Berlin, Warszawa), Andrea Chénier Giordana (Poznan, Waszyngton, Warszawa) i La Bohéme

Pucciniego (Warszawa, Waszyngton). W teatrach muzycznych i dramatycznych pracowat tez z takimi rezyserami, jak:

Laco Adamik, Kazimierz Dejmek, Mikota] Grabowski, Jerzy Gruza, Jerzy Grzegorzewski, Adam Hanuszkiewicz, Boh-
dan Hussakowski, Krystyna Janda, Ryszard Peryt, Maciej Prus, Jéréme Savary, Marek Weiss-Grzesinski, Krzysztof
Zaleski | Krzysztof Zanussi; szczegodinie owocna okazala sig wieloletnia wspotpraca choreograficzna artysty z Janu-
szem Wisniewskim przy jego kolejnych autorskich przedstawieniach teatralnych i operowych.

W 1998 roku zrealizowal dla Ewy Podle$ Semiramide Rossiniego w Operze Narodowe|. Do pracy rezyserskiej powro-
cit pozniej jako dyrektor artystyczny Teatru Wielkiego w Poznaniu, wystawiajgc tam z powodzeniem Straszny dwor
Moniuszki i musical Skrzypek na dachu; z kolei w Operze Baltyckiej rezyserowat Barona cygariskiego Johanna Straus-
sa. (fot. Krzysztof Gieraltowski)

28 KAIN I ABEL KAIN | ABEL 29



Andrze)
Panufnik:

Dzieki nagraniom plytowym odkrylo mojg muzyke wielu czolowych choreografow. Niezwykle mi pochlebiato, ze moje
utwory stanowig inspiracje dia wielkich baletmistrzow. Gerald Arpino z New York Centre Joffrey Ballet jako pierwszy
stworzy! swoj balet Elegy (Elegia) do mojej Sinfonii elegiaca.

Wkrétce potem dowiedzialem sig, ze Kenneth MacMillan zaplanowal wykorzystanie mojej Sinfonii sacra w przedsta-
wieniu, jakie przygotowat ze swoim zespolem w berlinskie] Deutsche Oper. Bylismy razem z [zong] Camillg na premie-
rze jego baletu Kain und Abel (Kain i Abel) i uznalismy, ze jest to dzieto znakomite, cho¢ czuli$my sie nieswojo, siedzgc
jakby na tytach nieprzyjaciela, w poblizu muru berlinskiego. Zresztg przez chwile czutem sig réwniez bardzo dziwnie,
slyszac po raz pierwszy mojg wiasng, tak dobrze mi znang muzyke, przeksztalcong przez choreografa w odmienne
dzielo. Lecz wkrétce moje watpliwosci ustapily przed emocjonalng sitg poetyckiej, cho¢ dosy¢ brutalnej interpretacii
MacMillana i z najwigksza radoscig wspolpracowalem z nim przez nastgpny rok, piszac rozbudowang partyture —
czesdciowo nowej, czesciowo istniejgcej muzyki —do jego baletowej inscenizaciji Fraulein Julie (Panna Julia), tym razem
wystawianej ze stuttgarckim zespotem Johna Cranko, z wielkg Marcig Haydée w roli tytulowej.

W jaki$ rok pdzniej John Cranko wprosit sig do nas, zeby porozmawia¢ o nowej, trzyaktowej partyturze Otella. Znow
musialem odrzuci¢ prestizowe zaméwienie, poniewaz temat wydawal mi sig niezbyt dla mnie odpowiedni. Usposobio-
ny optymistycznie, pragnalem sigga¢ po tematy podnoszace na duchu i uznatem, ze nie podotam zadaniu napisania
muzyki dla pelnospektaklowego baletu o zazdrosci, rozpaczy | nienawisci. Poza tym doszediem do wniosku, ze nie
czuje sceny (juz przedtem odrzucatem propozycie Operowe). Wiec podczas gdy uroczy John Cranko dalej namawial
mnie na Otella, ja usitowalem skusi¢ go do wspdtpracy nad czyms, co by miato wydzwiek filozoficzny, bardziej pozy-
tywny. Rozstalismy sig z zamiarem ponownego spotkania | obmyslenia czegos, co odpowiadatoby nam obu, lecz
w kilka miesiecy pdzniej Cranko zmarl nagla, tragiczna smiercig.

W pdznych latach siedemdziesigtych Kenneth MacMillan kusit mnie inng, ogromng propozycja baletows, fascynu-
jacym dramatem tanecznym w trzech aktach. Zachwycita mnie mozliwo$é dalszej wspotpracy z Kennethem, lecz
z przerazeniem odczutem jakg$ barierg psychiczng niepozwalajgcg mi na pisanie muzyki wedtug nawet najbardzie]
obiecujacej fabuly. Problem polegat czgsciowo na tym, jak sgdze, ze barwny scenariusz wymagal komponowania
muzyki krétkimi odcinkami i nie pozwalat na rozwinigcie wiekszej formy muzycznej. Musiatbym zrezygnowac z budo-
wania utworu zgodnie z moimi wiasnymi wymaganiami — zasada, ktorg sam sobie narzucitem, nakazujgcg rozpoczg-
cie pracy od wymysienia konstrukeji catosci. Bardzo zalowatem te wielkiej szansy wznowienia wspotpracy z Ken-
nethem, ktérego zawsze podziwialem, i ktéry jest ojcem chrzestnym naszego syna Jeremiego. Czasami dochodzg do
wniosku, ze moje bezkompromisowe stanowisko w sprawie obranej drogi tworczej w sposob irytujgcy uniemozliwia
mi realizacje roznych pomysiow, ktore skadingd moglyby sig okaza¢ ogromnie frapujace i wartosciowe artystycznie
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Moja muzyke wykorzystat jednak inny, niebywale utalentowany miody choreograf Royal Ballet, David Bintley. Wystawit
on az trzy cudownie subtelne i $wietnie muzycznie odczute jednoaktowe balety, z czego Adieu byt jego debiutem cho-
reograficznym w Covent Garden, do ktérego uzyt mojego Koncertu skrzypcowego (balet ten, jak odkrytem dopiero na
prébie generalnej, bazowat na moim wilasnym zyciu i moim osobistym adieu wobec Polski).

Nowozelandczyk Grey Veredon z zespolem baletowym Opery Lyoniskiej wykorzystal nastepnie moja Sinfonie sacra do
baletu Bogurodzica, ktérym skiadat wzruszajacy hotd cierpieniom Polakow w czasie stanu wojennego.

Wreszcie odkryla mojg muzyke legendarna Martha Graham, bedgca juz po osiemdziesigtce, wykorzystujac moj Nok-
turn do swojego baletu Dances of the Golden Hall. Nigdy nie przestane zalowac, ze nie bylem swiadkiem tego, jak
mowiono, wspaniatego wydarzenia. Kiedy ktérys z moich utwordw zostaje wykorzystany dla baletu, zawsze mnie to
ogromnie fascynuje i jest ciekawg lekcjg, w jaki sposob moje uczucia wyrazone w muzyce, dzieki poetyckiej wizji
choreografa zostajg przetransponowane na taniec. (fot. Camilla Jessel / Boosey & Hawkes Collection)
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Tadeusz Zychiewicz

Krew

brata twego

wota do mnie z ziemi...

POKOLENIE KAINA

Poczatek czlowieczych drég na naszej juz ziemi znaczy
krew rozlana w bratobdjstwie. Biblijna opowie$¢ o Kai-
nie i Ablu zawiera tak wiele watkdw domagajgcych sig
glebszej refleksji, ze juz z géry mozna zwatpic, czy sig
je nawet i napocznie w stopniu proporcjonalnym do
ich waznosci; na pewno nie bedzie to fatwe. Ale jednak
napoczac je trzeba bodaj w tym sensie i w tym stopniu,
aby mozliwy byt wglad w ich bardzo specyficzny klimat
pojeciowy | ideowy.

To naprawde nie jest tak proste, jak mogloby si¢ zdawac.
Mowimy: ,ofiara Abla”, ,ofiara Kaina". Ale co to znaczy
,ofiara"? Mowimy: ,rozlana krew", co oznacza dla nas
dokonanie gwaltownego czynu, polgczonego z Cigz-
kim uszkodzeniem ciata, prowadzacym ewentualnie do
$mierci. Ale w biblijnym $wiecie ,krew" zawiera znacze-
nie dzis juz zaginione albo nieznane w naszym aktualnym
kregu pojeciowym i wyobrazeniowym. | jesli nie sprobu-
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jemy wejs¢ w tamten $wiat, nie bedziemy tez wiedziec,
o czym wilasciwie mowi Pismo, za$ powiedzenie 0 ,Krwi
wolajace] z ziemi do Boga" pozostanie dla nas tylko pigk-
nym zwrotem retorycznym, niczym wigce. | tak co krok.
Mowimy tez: ,bratobdjstwo”. W Swiecie naszych scislych
(a my przeciez cenimy $cisto$¢) i rozgraniczajgcych
poje¢ —~ w konsekwencii takze i zaciesniajgcych — ozna-
cza to zabojstwo popelnione na synu tej samej matki
i tego samego ojca, gdyz tylko ten czlowiek moze byc
w sposob peinoprawny nazwany bratem. Jesli bodaj
jedno z rodzicow bylo inne — juz odczuwamy niedosyt
informacii, spieszymy z uscisleniem, dodajemy jedno
jeszcze slowko i méwimy o ,przyrodnim bracie”. Jesli
za$ uzywamy terminu ,brat” w innych wypadkach, poza
kregiem rodzinnym — mamy poczucie wchodzenia w krag
licencji prawie poetyckich, a wiec pozbawionych reaino-
&ci dosfownej, a zatem niezobowigzujgcych w sposob
konieczny.

Otoz i tu takze, juz na samym progu opowiesci o Kainie
i Ablu, trzeba sobie zda¢ sprawe z tego, ze Swiat pojec
biblijnych jest catkiem inny. Jezyk starohebrajski, jezyk
ludzi spisujacych przekaz biblijny nie znat w ogole termi-
néw rozgraniczajacych stopnie pokrewienstwa krwi. Nie
istniaty w ogole osobne stowa pozwalajgce na odroznie-
nie ,rodzonego brata", ,przyrodniego brata", ,stryjecz-
nego brata”, ,krewniaka", ,kuzyna" etc., skad tez zresztg
wywodzi sig znana kwestia ,braci Jezusowych". Istniafo
tylko jedno stowo hebrajskie, wiasciwie nieprzetiuma-
czalne z tej wlasnie racji, ze obejmujace tak wiele nie-
zamiennych siow: ah, ahot znaczeniowo bylo wprawdzie
najblizsze pojeciu ,brat”, ,siostra” (i dlatego tak wiasnie
jest tlumaczone), jednakze obejmowalo ono nie tylko
wszystkich innych czionkow rodziny poza ojcem i matka,
ale takze czionkow rodu, szczepu, plemienia czy nawet
narodu. Hebrajski ,brat” ~ to nawet narody wywodzgce
sie z tego samego pnia (np. Edom i Izrael).

Rzecz istotna: zjawisko to nie jest wynikiem ubostwa jezy-
kowego; wynika ono z glebokich racji ideowych, wrosnig-
tych w tamten swiat. W swiecie ludzi spisujgcych Biblie
poczucie jednosci rodzinnej, rodowej, plemiennej, naro-
dowej bylo tak mocne i integralne, ze odrdznianie ,rodzo-
nego brata” od ,kuzyna” czy ,wspoiplemienca” byloby
zbytecznym i irracjonalnym mnozeniem niepotrzebnych
nikomu stéw. Nie odczuwali oni zadnej potrzeby takich
rozroznien. Istniejg bardzo rzeczowe dowody, ze poczu-
cie takie nie miafo tez nic wspoinego z pustg deklaratyw-
noscig albo nakazanymi hastami. Jednym z takich dowo-
déw moze by¢ np. zanotowana w Starym Testamencie
praktyka obyczajowa, iz w wypadku bezpotomnej smierci
czlonka rodu mfodszy jego brat pojmowal w matzenstwo
wdowe po nim, aby ,wzbudzi¢ potomstwo bratu swemu”
- i dzieci zrodzone z tego zwigzku faktycznie i prawnie
byly uwazane za potomstwo zmarlego, Wynikajg stad
bardzo daleko idgce wnioski: oto w pojeciu tamtych ludzi
granice indywidualnej tozsamos$ci ulegaly w pewnych
wypadkach bardzo swoistemu zatarciu i ,brat” byl naj-
dostowniej kim$ w rodzaju ,drugiego ja" . Bylo to wiec
specyficzne poczucie jednosci bardzo realnej i siegaja-
cej o wiele glebiej (bo az do dostownej wymiennosci) niz
pojecia wiasciwe naszej kulturze.

Jest to element istotny. Jesli sie chce zrozumie¢ Pismo —
trudno, ale musi sie jednak dolozy¢ staran, aby w miare
moznosci odczytywad jego przekazy oczyma ludzi, kto-
rzy je spisywali. Rzeczg prawie niemozliwg jest wcielenie
sig w tamten $wiat pojec i odczuwania, emociji i znaczen,
jesli jednak pamieta¢ bedziemy bodaj o wspomnianej tu
bardzo szkicowo specyfice terminu ,brat" — odstonig
sig przed nami zupeinie nieprzeczuwane perspektywy.
Sprébujmy.

Sprawa Kaina i Abla jest sprawa bratobodjstwa. Jednakze
jest to cos o wiele wiecej i inaczej, niz mogtoby to wyni-
kac z naszego pojecia ,brat”. Bo tu wcale nie chodzi o to,
ze czlowiek zabil ,syna tej samej matki i tego samego
ojca". A raczej nie tylko o to chodzi. Chodzi o co$ wiece;.
Byla to takze zbrodnia przeciwko przodkom, przeciwko
rodowi i plemieniu — takze i ludzkiemu plemieniu. A takze
przeciwko samemu sobie, gdyz brat byt naprawde ,dru-
gim ja" | rzecz rozgrywa sie na plaszczyznie doslownej
realnosci, nie za$ deklaratywne] metafory. Bratobojstwo
w Swiattach Pisma jest takze Swiadectwem i potwierdze-
niem wewnetrznego rozbicia. Skoro bowiem brat bedgcy
.Czescig mnie samego” albo tez ,drugim ja" ulegt unice-
stwieniu z winy zabojcy, wobec tego zabojca ow znalazt
sie w stanie rozbicia, zas bratobojstwo wprowadzito go
w stan ,péismierci”.

Nam bardzo trudno jest wejs¢ w ten swiat pojmowania.
Ale tak byto naprawde. Bratobojstwo takze i w kregu
naszych pojec jest zbrodnig szczegodlnie odrazajacg;
nalezy jednak zrozumie¢, ze biblijny Kain ugina sie pod
ciezarem wielokrotnie wigkszym, niz skionni bylibysmy
przypuszczac, pozostajgc w naszym wspolczesnym
Swiecie znaczen.

Biblijny Kain wola do Boga: ,M6j grzech jest zbyt cigzki
do zniesienia” (Wulgata tumaczyta, iz jest to nieprawos¢
przekraczajgca wszelkie mozliwosci wybaczenia). Kain
czuje sig wygnany z ziemi, podobnie jak Adam wygnany
byt z raju; czuje sie na ziemi tutaczem i zbiegiem.
Mniema, ze ktokolwiek go spotka, bedzie w stokrotnym
prawie zada¢ mu smier¢. Wyrok jednak jest inny. Mowi
Bog: , O, nie! Ktokolwiek zabitby Kaina, poniesie siedmio-
krotng karg".

Dzieje sie w Bibli bardzo dziwna sprawa bratobojcy.
Bog okrywa go ptaszczem ochrony, obdarza immuni-
tetem nietykalnosci. Jednakze to mitosierdzie wcale nie
jest tak zupelnie jednoznaczne. Bog pozostawia Kaina
wiasnej jego zbrodni. | bedzie Kain zy! na ziemi, czujgc
sie wygnancem, zbiegiem i tutaczem; zupelnie inaczej
niz Adam w ogrodzie Edenu. Bedzie sig czul kims, komu
darowano zycie. Bedzie chodzil nietykalny pod rekg Boga
wiedzgc, ze nie tknie go nikt, cho¢ zabi¢ powinien kazdy.
Bedzie chodzit po ziemi , daleko od oblicza Boga, ale takze
z ochronnym znamieniem oden otrzymanym: izby byt bez-
pieczny. Ale wszedzie poniesie z sobg takze i te $wiado-
mosc¢, ze zabit ,drugiego ja", czes¢ samego siebie. Jakby
nidst swoje zanurzenie w smierc, Bedzie miat zone, dzieci
i wnuki. Nie bedzie jednak juz nigdy nikogo, komu maogtby
powiedziec: bracie. Wiele rzeczy pozna Kain i wielu rzeczy
sig nauczy pod osobliwym mitosierdziem Pana.

To na pewno jest jeszcze bardzo plytkie; bo bardzo
trudno jest tak zupetnie wejs¢ w tamten swiat. Gdybysmy

KAIN | ABEL 383



jednak nie zechcieli uczyni¢ bodaj wysitku zrozumienia,
bylibysmy o wiele dalej, bardziej obcy.

Abel zging! - | odtad przez cale Pismo przewijac sig
bedzie motyw sprawiedliwego, ktory cierpi i jest zabijany.
Motyw ten jest obecny w wielu tekstach starotestamento-
wych, zaé w Ewangelii skoncentruje sig w postaci Jezusa
i podkreslony zostanie okrzykiem Judasza: ,Wydatemn
krew sprawiedliwego!” | wreszcie Apokalipsa rowniez
mowié bedzie o obmywaniu grzechow $wiata we Krwi
Baranka Sprawiedliwego. Zabito Abla — lecz Abel idzie
przez cale Pismo: .krew sprawiedliwego”. ldzie tez
i przez calg nasza historie, az do dzis. Razem z Kainem.
Bardzo trudno jest zabic brata.

My wszyscy jestesmy z pokolenia Kaina: ,grzech jako
demon przy bramie” u skraju ludzkich serc, jak przy-
darzyto sie Kainowi — iz go nie strzymal. | chyba nawet
zdrowo o tym pamigta¢. Zdrowo jest mie¢ cos z tamtego
poczucia, iz sie jest zbiegiem pod rekg Boga. Ze w kaz-
dym jest co$ z bratobojcy w tamtym biblijnym sensie, nie
za$ wedle paragrafow rzymskiego prawa.

Wszyscy$my z pokolenia Kaina. Ale nie jest to tez i powod
do fatalistycznego czarnowidztwa. Bo moze Kain wzbu-
dzit potomstwo takze i Ablowi, sprawiedliwvemu bratu
swemu, chociaz Pismo wcale nie twierdzi, jakoby posiadt
byt te sama kobietg?

Dla nas to brzmi jak dobra bajka: ze Abel, umarlszy,
moze zy¢ takze i w potomstwie bratobojcy. Ale w Swiecie
Pisma nie byloby to niczym dziwnym ani niemozliwym.
Bo skadze sprawiedliwi w Pismie i na naszym swiecie?
| skad prawda i sprawiedliwos¢ w pokoleniu Kainowym?

KREW

.| rzekt do niego: Co$ uczynit? Krew brata twego wola
do mnie z ziemi. Teraz tedy bedziesz przeklgty na ziemi,
ktora otworzyla paszcze swojg | przyjela krew brata
twego z reki twoje]".

Kiedy czytamy ten werset, dociera do nas przede wszyst-
kim piekno metafory. Zabito czlowieka sprawiedliwego,
krew wsigkla i teraz wola do Boga z ziemi: trudno byloby
zbudowaé obraz poetycki bardziej zwarty i 0 wigkszej
sile. Jednakze réwniez i tu, jak zawsze, siggna¢ wypadnie
po $wiadomos¢ ludzi spisujacych Ksigge. Gdyz ludzie ci
inaczej patrzyli na krew.

Nam widok krwi kojarzy sie z uszkodzeniem ciata, cho-
roba, gwaltownym wypadkiem, bolem i $miercig; z racji
tego typu skojarzen (skadinad zresztg slusznych) widok
krwi bywa dla nas rzeczg szokujgcg. Ale w koncu ten szok
nie przekracza w zasadzie granic zakreslonych racjonal-
noscia fizjologii: $wiadomosc¢ przelanej krwi bywa wstrzg-
sajgca, poniewaz faczymy w jeden cigg i jedna calosc
laficuch przyczyn i skutkéw natury przede wszystkim
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biologicznej. A kiedy czytamy biblijny werset o wolaja-
cej z ziemi krwi sprawiedliwego - pod pigknem obrazu
poetyckiego odnajdujemy co najwyzej moralitet: krzywda
i $mieré sprawiedliwego jest rzecza, wobec kiorej Bog
nie powinien pozostacé obojetny. | wigcej juz chyba nic.

U ludzi spisujgcych Ksigge fancuchy skojarzen prze-
biegaly zupelnie inaczej i nie konczyly si¢ na moralite-
cie; siegaly o wiele glebiej i zagarnialy o wiele szersze
obszary wyobrazeniowe. Wszystkie religie starozytne
mialy i majg intuicyjne wyczucie sakralnosci krwi, zas
my$| Izraela sakralnosc te pojmowata najglebiey: ci ludzie
wierzyli, ze krew jest zyciem, poniewaz zas zycie jest od
Boga i On jest jedynym Panem zycia — krew jest swigta,
krew jest rzeczg Pana, poniewaz samo zycie jest rzeczg
Pana. Tak wierzyli ci ludzie.

Wynikaly stad mnogie konsekwencje. Niektore z nich
docierajg do nas, chot raczej tylko czgéciowo; inne zas
wydajg sie nam dziwaczne, dopdki nie zrozumiemy ich
sensu, poznawszy zrodla. Warto je poznac.

Krew jest rzeczg Pana, bo zycie jest od Pana i w Panu
ukryte; stad tez dla tych ludzi w logicznym ciagu kon-
sekwencji zabojstwo bylo nie tylko krzywda, ktorg czto-
wiek czyni czlowiekowi: byto to takze siggnigcie po rzecz
Boga. Po co$, co nie moze by¢ samoistng | podlegajgca
dyspozycji wiasnoscig czlowieka: czyje$ zycie. | takie
bylo religiine uzasadnienie przykazania ,nie zabijaj",
a takze | motywacja wielorakiej grzesznosci zabojstwa.
Ci ludzie wierzyli, ze krew niewinnego, rozlana krew
sprawiedliwych spada na glowy zabojcow — i ze ta krew,
$wieta juz z samej swej istoty, ma cigzar niewyobrazalny,
gdyz krew jest rzeczg Pana, pozostajac zarazem zyciem
zabitego cziowieka.

Zwyczajowe | religiine prawo starozytnego lzraela
dopuszczalo jednak ,pomste krwi". Moze sig to wydac
zdrada, sprzeniewierzeniem i niekonsekwencja, ale
jest przede wszystkim mrocznym dramatem ludzkiego
uwiklania. Siegajac pomsty za krew, ci ludzie dobrze
wiedzieli, ze siegaja po rzecz Pana; wierzyli jednak, ze
— czynigc sprawiedliwosc za przelang niewinnie krew —
speiniajg akt w pewnym sensie sakralny, sa narzedziem
Sprawiedliwego. ,Ktokolwiek by wylal krew czlowiecza,
bedzie wylana krew jego; bo na obraz Bozy uczyniony
jest czlowiek”. Tak stanowit starotestamentowy przepis,
zanotowany w Ksiedze Genesis. Zauwazmy te nieslycha-
nie charakterystyczna sprawe: kizywdg czlowieczg wigze
sie tu nierozlacznie i utozsamia ze zniewazeniem odbi-
tego w czlowieku obrazu Boga - i tylko ta okolicznosc
w $wiadomosci tych ludzi motywuje i czyni dopuszczaing
.pomste krwi”. Ludzie Ksiegi znali ryzyko pomsty. Siegali
po owa pomste w bojazni zwigzane| z sakralno$cig aktu.
W poczuciu, ze stajac po stronie krwi sprawiedliwych,

siegajac po krew zabojcow i omywajgc nig w ekspiacji
zniewage Pana na rowni z krzywda czlowiecza - siegaja
jednak po rzecz Boga: poza granice swych cztowieczych
praw. Zwyklismy mowi¢ wiele o okrucienstwie Starego
Testamentu; prawde rzekiszy Nowy Testament wcale
nie jest mniej okrutny; jest tylko okrutny inaczej. A swoja
droga, czy aby nie powinnismy pozazdrosci¢ ludziom
Ksiegi Genesis wyczucia sacrum?

ziwna rzecz: nasz $wiat nie jest juz na pewno Swiatem
tamtych ludzi. Krzywdy albo i smierci czlowieka spra-
wiedliwego nie kojarzymy raczej ze zniewazeniem Boga,
mniemajac, ze krzywda ludzka jest krzywdg ludzka
i niczym wiece], a i to dosyc. Zas krew sprawiedliwych,
jesli juz wota do Boga z ziemi, wota don nie tak, jakby
wolala rzecz swieta do Pana swego, lecz raczej tak, jak
wola swiadek do nierychliwego policjanta: aby przyszed!
i zrobil porzadek. Nasza pomsta nie odwotuje sie do znie-
wagi Boga, biorac na siebie tamto nieobliczalne biblijne
ryzyko siegnigcia poza granice cziowieczych praw.
Nasza pomsta jest o wiele mniejsza | bardzie] ptaska:
to najczescie] tylko toga sedziego — skrojona na naszag
wlasng miarg, wygodna, ulezata w szafie. | mogloby sie
zdawac, ze tamten swiat juz odszedt, sczezt i znikt; ze
jest tylko co najwyzej odkryciem archiwalnym. To¢ nawet
i niektorzy teologowie tak wiasnie widzg sprawy, aprobu-
jac Ow stan rzeczy.
Ale w rzeczywistosci to nieprawda. Przychodza pobo-
jowiska zbyt duze, by mozna je bylo przykryC naszg
sedziowska toga. krzywdy zbyt straszne, by kwitowac je
moralitetemn; smierci zbyt nieludzkie — i wiedy przekonu-
jemy sie, ze pod odpadajgcym lakierem cywilizacyjnych
madrosci dramat naszego uwiktania jest zawsze ten
sam, jednakowo zywy i aktualny, z ciemna twarzg zagnie-
wanego Boga, z ludzkimi dionmi bezradnie siggajgcymi
po krew. A nie wiadomo: jakie te rece? Bluzniercze?
Sprawiedliwe?
Dziwig nas zawsze, a czasem gorszg albo smieszg prze-
pisy starotestamentowego rytuatu {(genetycznie starsze
zresztg od bibliinego Objawienia), zabraniajace spozy-
wania krwi oraz nie odkrwawionego migsa. Zechciejmy
jednak zrozumie¢ powod: dla tych ludzi catkiem powaz-
nie i zupelnie dosiownie krew byla swietg rzecza Pana.
Dlatego przy obrzedach konsekracyjnych skrapiano
oftarz krwig, jakby skladano na nim zycie. Dlatego przy
obrzegdzie przymierza ofiarng krew zwierzat dzielono mie-
dzy oftarz i lud, wigzac oboje symbolem krwi — jakby je
wigzano na zycie, ktore jest rzeczg Pana. Dlatego w czas
Paschy krwia baranka znaczono drzwi i nadproza, jakby
obecnos¢ Pana stawiano na strazy ludzkiego domu. Dla-
tego wreszcie juz wtedy wierzono w ekspiacyjng moc
Krwi, zdolne] wyjednac przebaczenie i oczyszczenie. Sta-

rotestamentowe przepisy rytualne i obrzedowe przestaly
obowigzywac juz w pierwszych dziesigtkach lat istnienia
chrzescijanstwa. Ale to wcale nie znaczy, ze tym samym
ich intencje, idee | mysli staly sie czym$ glupim albo
umartym.

Jesli sig nie wejdzie w ten klimat, takze | Ewangelie
czyta sie niewidzgcymi oczyma. Wiedy, gdy Jezus mowi
o krwi sprawiedliwych ziozone] w ziemi od czasu Abla
sprawiedliwego. Wtedy, gdy — ustanawiajgc tajemnice
Eucharystii — mowi o Krwi Przymierza, gwarancie zycia;
a takze i wtedy, gdy o wilasnej przelane] krwi mowi,
iz jest ona ofiarg pojednania i przebaczenia, oczysz-
czenia i odkupienia swiata na zycie wiekuiste. Jesli nie
wejdziemy w tamten swiat, nie zrozumiemy nigdy Juda-
sza wolajgcego w ostateczne| rozpaczy, ze wydat krew
sprawiedliwego; a potem odszed! | obwiesit sig. Dramat
Judasza jest dla nas tylko dramatem zdrajcy. Ale Judasz
byt Zydem i wiedzial, co to jest: krew sprawiedliwego.
On zdawal sobie sprawe, ze jest nie tylko zdrajca, lecz
na rowni mordercg, handlarzem swigtosci | potgpien-
cem, wydajgc krew sprawiedliwego. Jak Kain poczul sie
wygnany z ziemi, tak Judasz poczut sie wygnany z zycia.
Nie zrozumiemy tez, dlaczego sceptyk Pitat umywa rece:
iz nie jest winien krwi tego sprawiedliwego. Przeciez to
z catg pewnoscig nie byt jego pierwszy i jedyny wyrok
Smierci, zas gest umywania rgk nie byt przewidziany
w procedurze. Ale byla widocznie jakas gniotaca groza
w sytuacji. Zajrzala mu do oczu ta groza. On bat sie tej
wiasnie krwi sprawiedliwego, za ktorag kryt sie Jahwe. Nie
pojmiemy takze krzyku ttumu: ,Krew jego na nas i na
syny nasze”. Gdybysmy ten okrzyk pojeli, Pitatowa groza
przesztaby takze i na nas.

To wszystko splyci sie nam w misteryjng konwencije, jesli
odmowimy sobie bodaj wejrzenia w tamten Swiat, gdzie
sfowa i pojecia mialy konsystencje i cigzar konkretu,
doslowny cigzar zycia i krwi.

A kiedy w Apokalipsie pojawi sie obraz Stowa odzianego
w triumfalng szate skropiong krwig, skionni bedziemy
uzna¢ to za niezrozumialy ozdobnik; za niesmaczny
raczej ozdobnik starej zydowskiej basni. A w rzeczy-
wistosci Dzien Ostateczny jawi sie dniem chwaly krwi
sprawiedliwych, wylanej od czasu Abla az po dzien spel-
nienia. A w rzeczywisto$ci krew sprawiedliwych, zycie
sprawiedliwych przechodzi jak przenikliwy ptomien przez
mrok umierajgcego wszechsdwiata | staje sie¢ chwalg
Stowa w odnowieniu, przymierzu i pojednaniu.

A zaczelo sie to u poczatkow ludzkich drog, gdy rze-
czono Kainowi: ,Cos uczynit? Krew brata twego wota do
mnie z ziemi”,

| pomyslelismy tylko to: jakiz to pigkny obraz poetycki.

KAIN | ABEL 35



POZEGNANIE KAINA

.| rzekl Pan do Kaina: »Gdzie jest Abel, brat twoj?« A on
odpowiedziat: »Nie wiem. Czyz jestem strézem brata
mego?«"

Tlumaczono nam: prosze, zobaczcie sami, jak poste-
puje grzech w czlowieku. Jeszcze Adam i Ewa, gdy zle
postapili, starali sig przecie jako$ wytlumaczy¢ i uspra-
wiedliwi¢: Ewa szatanem, zas Adam Ewa. A Kain — sami
zobaczcie — nawet nie stara sig wyttumaczy¢. Gburowato
i klamliwie odpowiada: bo przeciez wie, co sig stafo
z Ablem, dobrze wie. A méwi: nie wiem. | ani sladu skru-
chy. O, zasluguje ten Kain na srogie pokaranie. Jakoz
i zobaczmy, mili, bo rzeczywiscie... Czyz nie mowiono
nam wiasnie tak?

Ba! Przeciez tumaczono nam takze i to, nie bez dziwacz-
nej zawzigtosci, ze zly czlowiek miewa obrzydle potom-
stwo, ktora to okolicznoé¢ znakomicie upraszcza Swiat.
Bo i prosze: Kain zabit brata, zas jeden z jego potomkow,
postapiwszy jeszcze w zlem, wota: ,Zabije meza za zra-
nienie mnie oraz miodzienca za pobicie mnie”. A potem
ow iscie obrzydty Lamek bluzni Bogu, przesmiewa sie,
ze ostonit Bog Kaina. ,Jezeli Kain mial by¢ pomszczony
siedem razy, to Lamek az siedemdziesiat siedem razy".
To rzeczywiscie jest obrzydliwo$c. Ale czego lepszego
mozna sie spodziewa¢ po Kainowym potomstwie?
I mozna juz nie dumac, jak sie to dzieje, ze dobrzy ludzie
miewajg niedobre dzieci, pod dachem ciezkiej i uczci-
we] pracy wyrastaja leniwce, zas wnuczki frywolnych
prababek bywajg bardzo porzadne. To by nazbyt kompti-
kowalo swiat. Ale moze ow cztowiek czytajgcy i stucha-
jacy poczul sie w ktorym$§ momencie nazbyt zmeczony
skomplikowanym kiebkiem swiata i zwyczajnie po ludzku
zatesknif za prostotg jednoznacznych nastgpstw i powo-
dow calkiem oczywistych?

A niezaleznie od tego tamte komentarze moze nawet sa
sluszne. | jakie przy tym poczciwe, jakie pedagogiczne
i budujace: jest niewatpliwa zbrodnia, jest winowajca,
gburowaty i niesympatyczny jak na zabojce przystato, jest
i kara przykladna. Mozna wiec westchngC nad krzywdg
Abla sprawiedliwego, nabra¢ slusznej odrazy do Kaina,
zgorszy¢ sie z daleka jego ktamstwem i zuchwalstwem,
uwielbi¢ sprawiedliwos¢. A nocg usngé spokojnie — bez
zmor, bez zagadek, bez tajemnic. Zabija¢ nie nalezy.
A jesli sie juz zabija, wypada powiedzie¢ przynajmniej,
gdzie lezy trup. Tak by nakazywala zwykla przyzwoitosc.
Ale przeciez Ty wiesz, Panie, co stalo sig z Ablem. Cze-
muz wigc pytasz? Aby w milosierdziu swoim rzuci¢ mi
pomost? Aby stworzy¢ okazje do wyznania: Panie, zabi-
tem brata mego; Panie, zmiluj sie¢ nade mng, gdyz ciezko
zgrzeszylem? Po co?

Nie jestem strozem brata mego. To byl sprawiedliwy
czlowiek. Byt bezpieczny pod reka Twojej przyjazni i nie
mogt uczynic nic, abym przestat chodzi¢ po krawedziach
mego porzucenia. Byl spokojny i pelny cichego swiatla,
brat moj, Abel. Nie mog! uczynic nic, aby wygasi¢ moj
niepokdj i rozgarng¢ moj mrok, w ktorym mnie zostawi-
tes - Ty wlasnie, chodzgcy drogami niewiadomymi, ktore
nie sg jak drogi cztowiecze. Przyjales ofiare Abla, Abel
byt szczesliwy, Abel byl Twgj. Szczescie nie ma nic do
powiedzenia nieszczesciu, przeciez wiesz. Chodzilismy
innymi drogami, wiec nic nie mégt uczynic ow czlowiek
sprawiedliwy. Czy bodaj stat sie kiedys$ Twoj glos do brata
mego, Abla: czlowiecze sprawiedliwy, gdzie jest brat
twoj, Kain? Czy rzekles don: cztowiecze sprawiedliwy,
oston brata twego, Kaina, przed nim samym? Jedynym
Sprawiedliwym, ktéremu to powiedziales, byl Syn Twgj,
wspdlistotny Tobie. Abel zas byl tylko szczes$liwy. Nie
pytates go o Kaina.

To do mnie przyszed! Twéj glos: ,Gdzie jest Abel, brat
two|?".

Dobrze wiec: zabilem go. Zabitem go z powodu smutku
i zawisci. Wielka zbrodnia, wielka zawis¢, wielki smutek.
A co bylo przed tym, co bylo na poczatku? Moze co$
réwnie wielkiego? Przeciez obojetnos¢ nigdy nie rodzi
smutku ani zawisci. Ty wiesz. Dobrze wiesz. Ale nie wej-
rzale$ na mojg ofiare.

Zabitem brata mego. Spi w prochu. Ale nie wiem, gdzie
on jest. Pewnie nie tylko w prochu. Zapewne takze | przy
Tobie, byt bowiem czlowiekiemn sprawiedliwym — nie tak
jak ja. Jego krew wotala do Ciebie z ziemi, jestes wierny,
przyszedies za glosem krwi, zabrates Abla, brata mego,
i krew, aby zyt w Twojej Swiatlosci, w niepojetej Twoje]
rzeczywistosci, oczekujgc w pokoju dnia nowe| ziemi
Edenu. | nie bedzie juz na niej Kaindw. Powiedz? Gdy
wejdzie w ziemie takze | moja krew, wiem: przeciez nie
przyjdziesz. Bo chociaz wszelka krew i zycie jest od Cie-
bie, krew zabdjcy jest niema. Nikt nie bedzie wolaf. Nikt
nie bedzie wolat i liczg sie tylko rzeczy ostatnie. Chyba
ze zechcesz wspomniec i pamigtac, Panie sprawiedliwy:
dlaczego zawis¢ | skad gniew.

| pytasz: Kainie, cos$ uczynit? A przecie wiesz. Zabilem
brata, zniewazytem Boga, zniewazylem ziemig, wyciag-
nalem reke po Swigtg rzecz Pana: po krew. Zabitem
brata, a razem z nim to wszystko, co mogto by¢, a nigdy
juz nie bedzie. Zadale$ ode mnie czego$, czego nie
bylo we mnie: nadziei wbrew faktom, wiary w ciemnosci.
A takze i milosci w porzuceniu. Skadze to miatem miec,
skoros mi nie dat? Ty jeden jestes dobry, a w calej ziemi
i stworzeniu nie ma nic dobrego, jesli nie od Ciebie i poza
Toba. Bez Ciebie nie ma i fupiny. Ofiarowatem, co mia-

fem; podniosiem na oftarz ptody Twojej ziemi i pracy
moich rak. Nie wejrzale$ na mojg ofiare. Skadze i potem
mialem mie¢ tamto wszystko, jeslis§ mi nie dal? A jed-
nak przeklgles zabojce. Mowites: ,Kainie, demon stana!
w bramie twojego serca”. Ale nie date$, abym zwyciezy!.
Pozostawite$ mnie w zawieszeniu i niewiedzy, byt mrok,
a tamten byt blisko. Ty jeden jestes$ dobry, ja za$ jestem
pusty. Panie, nie wiem juz, co znaczg slowa.

Posluchaj, Panie, bede Ci prorokowat. Przyjdg po mnie
ludzie, ktérzy powiedzg, zes jest jak garncarz: masz
prawo rozbi¢, skoro$ ulepit. Tak: masz prawo. Ale dales
glinie swiadomos¢. Jakaz Ci chwala ze skorup rozbitych,
ktére czujg? | przyjdzie Ewangelia Twojego Syna, a zosta-
nie w niej powiedziane strasznie: ze ci, ktdrzy majg wiele,
otrzymajg wiecej jeszcze, tym zas, ktérzy majg niewiele
— i to, co majg, bedzie odjete. Jako i mnie. Jest wielu,
ktérych imion nie zapisano w Twojej Ksiedze Zywota. Coz
Ci za chwala z ngdzy odrzuconych? Panie, nie mam Ci
juz nic do powiedzenia. Badz wola Twoja.

Ludzie, pozegnajcie Kaina. Napisane jest w Ksiedze, ze
odtad chodzit daleko od oblicza Pana, po ziemi mijajg-
cych cieni. Nie spotkacie go wiec. Jestescie przeciez
sprawiedliwi.

Wszyscy jestesmy sprawiedliwi. Powtarzajmy to sobie
glosno, aby nie zapomnie¢: wszyscy jestesmy sprawied-
liwi. Wszyscy jestesmy sprawiedliwi.

| lubimy, aby $wiat byt jak najprostszy, Bég zas nie wigk-
szy od rozumienia. Moze tylko dlatego jestesmy spra-
wiedliwi?

Tadeusz Zychiewicz (1922-1994) — pisarz, redaktor ,Tygodnika
Powszechnego”, zotnierz AK, z wyksztatcenia historyk sztuki, z zami-
towania teolog i biblista. Opublikowat ponad dwadziescia ksigzek,
w tym glo$ng Poczle Ojca Malachiasza. Byl laureatem nagrod: im.
Bolestawa Prusa, im. Adolfa Bochenskiego i dwukrotnie nagrody PEN
Clubu. Pisal o nim ks. prof. Jozef Tischner: ,Poprzez komentarze do
Biblii Tadeusz Zychniewicz stat sig dia wielu czyteinikéw mistrzem jej
egzystencjalnego rozumienia. Jego pisarstwo tym sie wyrznia, ze
poza tekstami widzi ludzi. {...) Opisujgc $wiat biblijnej wiary, czyni
nas uczestnikami dramatéw ludzkich, ktére na pewnym poziomie oka-
2Uja sie takze naszymi dramatami”,
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Kain i Abel
proby 04/2012

4 v

Emil Wesolowski | artySci Polskiego Baletu Narodewego

Adam Kozal, Marta Fiedler i Vladimir Yaroshenko

Maksim Woitiul Magdalena Ciechowicz | Sergey Popov
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Szesc

SIX WINGS OF ANGELS

i Balet w jednym akcie
Ballet in one act

Choreografia / Choreography

JACEK PRZYBYtOWICZ

Muzyka / Music

ANTONIO VIVALDI (Pro peccatis i Eja mater ze Stabat Mater f-moll / in F minor, RV 621)

JOHANN SEBASTIAN BACH (Aria z kantaty /ch habe genug / from cantata lch habe genug, BWV 82)
GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI (Stabat Mater dolorosa ze / from Stabat Mater f-moll / in F minor)

Muzyka elektroniczna / Electronic Music PRASQUAL
Dyrygent / Conductor JAKUB CHRENOWICZ
Scenografia / Set Designer BORIS KUDLICKA
Kostiumy / Costumes PAWEE GRABARCZYK
Swiatla / Lights MARC HEINZ

Projekcje / Projections EWA KRASUCKA

Prapremiera / World Premiere 14/04/2012
Polski Balet Narodowy / Polish National Ballet

Obsada / Cast

Serafiny wspoiczesne / Contemporary Seraphims
DAGMARA DRYL, MARTA FIEDLER, ALEKSANDRA LIASHENKO,
MAGDALENA RYMAR, EMILIA STACHURSKA, IZABELA SZYLINSKA

CARLOS MARTIN PEREZ, JACEK TYSKI, VLADIMIR YAROSHENKO

Serafiny klasyczne / Classic Seraphims
MAGDALENA CIECHOWICZ, YUKA EBIHARA, ANA KIPSHIDZE, YURIKA KITANO, ANNA LORENC,

IZABELA MILEWSKA, AGNIESZKA PIETYRA, KAROLINA SAPUN, SVETLANA SIPLATOVA, ANETA ZBRZEZNIAK

EGOR MENSHIKQV, SERGEY POPQV, RAPHAEL RAUTUREAU, .
SEBASTIAN SOLECKI, PATRYK WALCZAK, JAROStAW ZANIEWICZ, BARTOSZ ZYSK

LUBOW CHMIELEWSKA, ANNA CZESZEJKO, JOANNA DRABIK, IZABELA GRZESZCZAK, ANNA HOP
PAULINA JURKOWSKA, ROSEANNA LENEY, ANITA MIKOLAJCZYK, URSZULA SOLECKA,
ALEXANDRA VADON, ANETA WIRA, AGATA ZIOLKOWSKA, ALICJA ZtOCH

oraz '
VADZIM KEZIK, KURUSZ WOJENSKI

Solo wokalne / Vocal Solos KAMILA KULAKOWSKA, AGNIESZKA REHLIS



Ujrzalem Pana, siedzacego na wyso-
kim i wyniostym tronie, a tren Jego
szaty wypelnial swigtynie. Serafi-
ny staly ponad Nim; kazdy z nich
mial po szesc¢ skrzydet; dwoma za-
krywal swq twarz, dwoma okrywat
swoje nogi, a dwoma latat. I wolal
jeden do drugiego: ,Swiety, Swiety,
Swiety jest Pan Zastepow. Cala zie-
mia pelna jest Jego chwaty”.

|Ksiega Izajasza 6, 1-3]

Bo swoim aniotom dat rozkaz o to-
bie, aby cie strzegli na wszystkich
twych drogach.

|Ksiega Psalmow 91, 11|

[ saw also the Lord sitting upon
a throne, high and lifted up, and
His train filled the temple. Above it
stood the seraphims: each one had
six wings; with twain he covered his
face, and with twain he covered his
feet, and with twain he did fly. And
one cried unto another, and said:
“Holy, Holy, Holy, is the Lord of hosts:
the whole earth is full of His glory”
[The Book of Isaiah 6, 1-3|

For he shall give his angels charge
over thee, to keep thee in all thy
ways.

| The Book of Psalms 91, 11|



Choreograf, zastepca dyrektora ds. baletu w poznanskim Teatrze Wielkim. Absolwent Panstwowe] Szkoly Baletowe;j
w Warszawie oraz wydzialu pedagogiki baletu Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina. Trzykrotny stypendysta
ministra kultury i dziedzictwa narodowego. W latach 1987-1991 byt tancerzem stolecznego Teatru Wielkiego. Juz
woéwczas zadebiutowat jako choreograf, przygotowujac z warszawskimi tancerzami miniature Negocjacje do muzyki
Alessandro Marcella. Praca ta zostala wyrézniona pierwsza nagrodg za choreografig oraz nagrodg za interpretacje na
Il Ogolnopolskim Konkursie Choreograficznym w todzi. Zostala takze pokazana na scenie Teatru Wielkiego w trakcie
VI Warszawskich Dni Baletu.

W roku 1991 artysta wyjechal za granice. Wystepowat w Niemczech, a potem w lzraelu. Przez diuzszy czas byl zwig-
zany z jednym z najlepszych zespoldéw tarica wspolczesnego, izraelskim Kibbutz Contemporary Dance Company,
dla ktérego swoje prace realizowali wowczas tacy choreografowie, jak: Mats Ek, Ohad Naharin, Jifi Kylian, Emanuel
Gat i Rami Beer. W latach 1994-2001 wystepowat z tym zespotem na prestizowych festiwalach tafica wspdiczesnego,
odwiedzajgc ponad 50 krajow na catym swiecie, m.in. USA, Kanadeg, Brazylie, Argentyne, Chile, Meksyk, Singapur,
Tajwan | Japonie. Wielokrotnie taficzyt w Europie, takze w Polsce w ramach todzkich Spotkan Baletowych. W 1997
roku wspotpracowal réwniez z Batscheva Dance Company, wystepujac w spektakiu Kyr w choreografii Ohada Naha-
rina w ramach Yair Shapiro Dance Price.

W ciggu wszystkich lat pracy za granicg rozwijat zainteresowania choreograficzne, realizujgc m.in. takie prace, jak
Verlorenheit oraz Orient Express wystawiony w ramach Dance Extentions 2002 w Limassol na Cyprze. Wspotpracowalt
takze z Lambros Lambrou Dance Company, uczestniczac w europejskim projekcie choreograficznym tego zespotu.
W roku 2002 powrdcit do Polski, aby zrealizowac prace zatytutowang Naszyjnik gofebicy (2003) w Polskim Teatrze
Tanca pod dyrekcjg Ewy Wycichowskie]. Krotko potem stworzyt z tym zespotem balet Barocco, przygotowany na
zaproszenie Biennale de la Danse w Lyonie (2004). Dla Polskiego Teatru Tarica przygotowal potem rowniez Jesier —
Nuembir (2008). Wystawit tez trzy balety z zespotem baletowym Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie:
Kilka krotkich sekwencji do muzyki barokowego kompozytora Marina Maraisa z projekcja wideo autorstwa Katarzyny
Kozyry (2005), Alpha Kryonia Xe Aleksandry Gryki w ramach cyklu ,Terytoria" (2006) oraz /Il Symfonie ,Piesr o nocy”
Karola Szymanowskiego (2008). Realizowat réwniez swoje prace z zespotami w Czechach i Hiszpanii.

Z Polskim Teatrem Tanca i z tancerzami Opery Narodowej prezentowal swoje choreografie na zagranicznych festiwa-
lach tanca: Bolzanodanza we Wioszech, Rencontres Choregraphique de Cartage w Tunezji, Moskiewskim Festiwalu

Tanca, Inne Tance na Ukrainie, European Dance Festival na Cyprze oraz Kassel Tanz Festival w Niemczech.
Jako lider Baletu Teatru Wielkiego w Poznaniu od 2009 roku jest tam wspoitwoérca cykiu popularyzatorsko-eduka-
cyjnego ,Teren Tanca — Reinterpretacje”, organizowanego wspdlnie z Uniwersytetem im. Adama Mickiewicza. Jest

takze kuratorem festiwalu Poznanska Wiosna Baletowa. W 2010 roku na gale tanca organizowang w Rzymie przez
UNESCO przygotowal utwér Sono nero, a w 2011 roku wznowil na scenie poznanskiej swojg choreografie Kilka krot-

o
kich sekwencji w ramach wieczoru Black nad White. W 2010 roku Krzysztof Pastor wigczyt balet Jacka Przybylowicza
Alpha Kryonia Xe do repertuaru Polskiego Baletu Narodowego, zapraszajac jednoczesnie choreografa do autorskiego
udzialu w realizacji wieczoru baletowego Opowiesci biblijne. Owocem tej wspodlpracy jest jego nowa praca Szesc
skrzydel anioféw. (fot. Andrzej Grabowski)
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ANIELSKIE CHORY

Anielskie $piewaja choéry

W gwiazdzistym blekitéw morzu,

Wsrdd nocnej ciszy, przy tozu
Sennej natury.

Spiewaja tej biednej ziemi,

Co wiecznie w Swiezej zatobie

Jak matka placze na grobie
Za dzie¢mi swemi.

Spiewaja ludziom, co dysza
W codziennym a krwawym trudzie,
Lecz biedni, zmeczeni ludzie

Piesni nie slysza.

I tylko ci, ktorzy tong

W wielkiej milosci pragnieniu,

Ci styszg w serc swoich drzeniu
Te piesn natchniong!

ity

E‘.’.’j . . . ',. 3 "A.‘@Aﬁiﬂ# z ) ‘.l ! Adam Asnyk
Artysta nieznany, Archanioly i serafiny, Katedra w Cefalu, Sycylia




Tadeusz Zychiewicz

Szescioskrzydte

serafiny

POWOLANIE IZAJASZA

.Roku, ktérego umar krél Ozjasz, widzialem Pana, siedzacego na stolicy wysokiej i wynioslej, a to, co byto pod nim,
napetniato koscidt. Serafini stali nad nim; szes$¢ skrzydel miat jeden i sze$¢ skrzydet drugi: dwoma zakrywali oblicze
jego, a dwoma zakrywali stopy jego, a dwoma latali. | wolali jeden do drugiego, i mowili: »Swiety, $wiety, $wiety Pan,
Bog zastepow! Peina jest wszystka ziemia chwaly Jego«. | poruszyly sig naprozniki z zawiasami od glosu wolajacego,
a dom byt napetniony dymem.

| rzekiem: »Biada mi, ze milczatem! - bo mezem majgcym wargi plugawe jestem, i wposrdd ludu plugawe wargi majg-
cego mieszkam, a Kréla, Pana zastepow, widzialem oczyma swymie«. | przyleciat do mnie jeden z serafindw, a w rece
jego wegiel, ktory byt wzigt kleszczami z oftarza. | dotknat nim ust moich, i rzekl: »Oto dotknglo to warg twoich, i odej-
dzie nieprawosc twoja, a grzech twoj bedzie oczyszczony-.

| ustyszalem gios Pana méwigcego: »Kogo posle? - i kto nam pojdzie?«. | rzeklem: »Otom ja, poslij mniel«".

Izajasz podniesiony byt do Boga i ujrzat Chwale Pana - kebod Jahwe. Jesli sig¢ komus wydaje, ze widzenie Izajaszowe
jest sprawg wyltacznie tylko Starego Przymierza — jest w bledzie. Wyobrazenie szescioskrzydlych serafindw, straznikow
Chwaty Parskiej, stato sie bowiem wiasnoscig chrzescijanstwa zaréwno na Zachodzie, jak i na Wschodzie Europy.
Szescioskrzydly serafin widnieje na fresku przedstawiajgcym stygmatyzacje $w. Franciszka w kruzgankach klasztoru
krakowskiego, gdyz $w. Franciszek takze nie inaczej zblizyl sie do Chwaly Panskiej, otrzymujgc oéw szczegolny znak
bliskosci Syna Bozego: rany ukrzyzowania. Za$ najbardziej intrygujgce w owym fresku jest to, ze sam Jezus Ukrzyzo-
wany ukryty jest tam poza postacig szescioskrzydiego serafina, straznika Chwaly Przedwiecznego - tak, jakby blask
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Ukrzyzowanego nazbyt byl wielki, aby go znie$¢ mogly oczy ludzkie. Na staroruskich zas ikonach Chrystus zstepujacy
do piekiet otoczony jest mandorlg z wyobrazeniami szescioskrzydlych serafinéw; zamknigty w niej niby w skorupie
orzecha, niedosigzony w swej chwale, roztamuje jednak stopami bramy otchiani, rekoma zas$ wywodzi z niej Adama
i Ewe, prarodzicow naszych, z ktorych zrodzeni jestesmy, upostaciowanie wszystkich ludzi. | oboje sg w szatach
krolewskich, i oboje korony majg na glowach, gdyz z przyczyny Zmartwychwstalego stali sie oto chwalebnie przemie-
nionym Nowym Stworzeniem. | tak splatajg sie na madrej ikonie rece ludzkie i rece Zbawiciela, otoczonego Chwata
z blekitnych cieni szescioskrzydlych serafindw.

Izajasz ujrzal w widzeniu Chwale Panska. | uczynito mu sig straszno: wiedzial bowiem, iz nie jest godzien ogladac
chwaly Bozej. | rzekt: Biada mi! Gdyz wargi mam plugawe i mieszkam posrod ludu réwnie niegodnego! Wtedy zas
jeden z serafinbw wzial kleszczami z oftarza zarzacy sie wegiel i dotknal nim ust czlowieczych na oczyszczenie. Kiedy
za$ po oczyszczeniu tym uslyszat glos Panski pytajacy, kogo by postal, zawolal [zajasz: Otom ja! Poslij mnie! Pan zas
rzekt: 1dz i mow.

|zajasz stat sig prorokiem. Tym, ktory jest posiany od Pana.

Pierwej jednak porwany byt przed oblicze Chwaly Pariskiej jako czlek niegodny. To nie Izajasz wybiera Boga, lecz
Bog porywa Izajasza. Do Izajasza zas nalezy pokora. Nie owo przymilne psie rozptaszczenie sig, ktore ludzie biorg za
pokore, lecz to wtasnie, co widzimy u |zajasza: trzezwa $wiadomos¢ rzeczywiste] swej kondycii i stanu. Izajasz wie, ze
nie zastuzyl. | ogarnia go groza bliskosci Boga: bo oto jest czlowiekiem stabym i grzesznym. Bo wargi ma plugawe —
a oto moze przyjdzie mu by¢ Glosem Pana. Izajasz dotknal Rzeczywistosci, ktora jest rownoczesnie zachwyceniem
i groza. Uczynit to, co winien uczynic czlowiek madry: nie prébowat przed sobg samym ukrywac swoje] prawdy. Nie
nadymat sig i nie wolat: ,Jakzem wielki i wyniesiony, skoro porwal mnie Pan przed oblicze swojej chwaty!" Nie. Izajasz
ukleknat.

Ogien jest w Pismie zawsze znakiem obecnosci | oczyszczajacej $wietosci Pana. W krzewie gorejgcym przemawiat Bog
do Mojzesza pod gorg Horeb. W stupie ognistym szedt Bog z ludem swoim przez pustkowie. Na Synaju ogniem byt
otoczony szczyt gory. | z ognia przekazat Bog tablice Prawa. Na oftarzu Swiatyni plonat $wiety ogien, nie ludzka reka,
lecz gromem zapalony. W postaci plomykéw przyszedt na apostoléw Duch Swiety w Wieczerniku. Przed tabernakulum
naszych kosciolow plonie wieczny plomyk: gdyz Pan tu jest. | nie ma Mszy $wietej bez zywego ptomienia $wiec.

W widzeniu |zajasza tez jest oltarz Panski i zar ognia. Szescioskrzydly serafin, jakze bliski Chwaly Pana — jeden z tych,
ktérzy skrzydiami zakrywajg Jego Twarz — bierze z oftarza zarzacy sie wegiel. Jest to moment niezmiernie zastanawia-
jacy: bierze go bowiem szczypcami. Jakby sig bal dotkngc dionig i palcami ognia Panskiego.

Wargi wrazliwsze od palcow; przeto | dotyk ognia straszniejszy. Lecz Izajasz nie cofa warg. Ta chwila cata nalezy do
niego. | oto w tym jednym nieopisanym momencie oczyszczenia czlowiek jest wiekszy od serafina, straznika Chwaly
Panskiej, postarica Jego wyrokow.

Dotkneta warg Izajaszowych Obecnos¢ Boga. Lecz w chwili te] nie uniosty go zachwyceniem do trzeciego nieba chory
anielskie.

To byl tylko bol.

Lecz tego bolu i zachwycenia nie otrzymat ani krol, ani kaptan. Otrzymat je cziowiek niegodny, Izajasz.
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Szesé skrzydet aniotow
proby 04/2012

Aneta Zbrzezniak, Yuka Ebihara, Izabela Milewska i Agnieszka Pietyra

ey

Magdalena Rymar, Aleksandra Liashenko | Jacek Tyski - Dagmara Dryl i Viadimir Yaroshenko
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Dorota Jarecka

Malarskie
opowiesci

Syn marnotrawny
wedfug Rembrandta

Najbardzie] wzruszajgcym obrazem przedstawiajgcym
ojca i syna jest Syn marnotrawny Rembrandta. Syn
wpada w ramiona ojca, a poniewaz obraz jest naprawde
wielki, komus, kto podchodzi do niego w galerii moze
sig wydawac, ze on sam lub ona sama wpada w objg-
cia ojca. Przytuli¢ sie do ojca. Nie do Boga Ojca, kiory
jak obiecuje kosciol — ma przyjac wiernych po smierci,
ale do ojca czlowieka, jeszcze za zycia, poczuc cie-
plo szerokich ramion, spoko] bogatego domu, ktorego
namiastkg jest ciezki i wspanialy namiot ojcowskiego
plaszcza, zlote ozdoby pobrzekujace na jego nadgarst-
kach. Ojciec pachnie dostatkiem, syn to czuje, moze juz
ma w nozdrzach zapach pieczonego cielecia ubitego na
jego czesc
A syn $mierdzi, wedrowal pieszo, ma kostur, jego san-
daly ledwo trzymaija sie na nogach. Jego glowa jest ogo-
lona. To bieda. Bieda przywiera do bogactwa. Bezdomny
wiula sie dom. Syn odzyskuje rodzicow, ale i rodzice
odzyskujg syna
.Najbardzie| lubilem by¢ blisko niego, dotykac go, prze-
bywa¢ w poblizu. (...) Jako dziecko lubilem, gdy bral
mnie na rece, lubilem klasc sig obok niego, przytulac sig,
czuc jego zapach. Pamietam, jak na Heybeliadzie uczyl

mnie, jeszcze malucha, plywac, gdy szamoczac sig

przerazony zaczynalem iS¢ na dno, lapal mnie | wycig-
gal, a wiedy ja, szczesliwy nie tylko, ze zdolalerm wresz-
cie zaczerpnac powietrza, ile dlatego, ze mocno go obej-
mowalem, wolalem »Tatusiu, nie zostawiaj mnie<.". Tak
Orhan Pamuk opisuje tesknote za objeciem ojca

Na obrazie Rembrandta syn przyciska glowe do jego
lona, uczeni pisali, ze jedna reka ojca jest bardzie
meska, druga bardzie] kobieca, ale ja widze przede
wszystkim glowe i brzuch, brakuje tylko pepowiny
Ojciec przebaczyl synowi, tak sig te opowiesc przytacza,
ale wedlug mnie bardziej syn przebaczy! ojcu. Musial mu
przebaczy¢, by tutaj wrocic

Z boku stoi starszy brat marnotrawnego. Na poczgtek
obaj dostali tyle samo, ale marnotrawny zamiast zostac
w domu i pracowac , ,sluzyc” — jak sie tam pisze, prze-
hulal wszystko. Starszy brat slusznie ma pretensje do
Djca, czuje zazdrosc. To niesprawiedliwe. By¢ moze ma
zal o zmarnowane zycie. W koncu wyszlo na to samo
Bo ten, ktéry wraca do domu z ogolong gltows, chcial
sie wylamac¢ z podleglosci. Zerwal z niewolnictwem
synostwa, odrzucil wladze ojca. Zresztg zawsze, jako ten

l\

Rembrandt van Rijn, Powrdl Syna marnolrawnego,
Ermitaz, Sankt Petersburg

miodszy, byl gorzej traktowany. Teraz, glodny, powraca,
z calg Swiadomoscig, ze powrot oznacza byC moze
ponowne sprzedanie sig w niewole

Czy dlatego ojciec go przygarnia, by miec jeszcze jed-
nego niewolnika? To byloby dos¢ cyniczne. A jednak
mysle o tym, co bedzie dalej. Czy kiedy marnotrawny
naje sie | wyspi, bedzie mial ochote sluzyc? Czy ponow-
nie nie sprobuje sie zbuntowac? Wtedy ojciec byl
panem, wladcg swoich dzieci, mial prawo syna zgladzic
i mial prawo zbawi¢, rzadzil nim do granic, ktore dzisiaj
wydaja sie nie do przyjecia. Przebaczenie takze nalezalo
do repertuaru wladzy, to gest laski.

Czy nie jest dziwne, ze po Rembrandcie nikt juz tak
wspaniale tego nie namalowal?

By¢ moze ojciec, wraz z utratg wladzy, nie umie juz prze-
baczac. Traci te moc razem z wladzg

P&zniejsi przepraszajg. Korzg sie wobec swoich dzieci
Od kiedy Freud obrzucil wing rodzicow, nie mogg zrobi¢
nic innego. Ale dzieci nie chcg im przebaczac

W powiesci Gndj Wojciecha Kuczoka o okrutnym ojcu
ktory nie moze przestac drgczyC syna, nie ma przeba
czenia. Nie warto. Ojciec, po plerwsze, nie zrozumialby
tego gestu, po drugie nie mialby czym obdarowac syna
O wiele ciekawsze sa za ta relacje corki z matka. Literatura
wspolczesna roi sie od marnotrawnych corek, przepetnio-
nych miloscia do matek. Matczyny ojciec Rembrandta
moglby byc i tej milosci patronem czy tez matrong



Jacopo Tintoretto, Kain i Abel, Galleria dell’ Academia, Wenecja

Kain i Abel
wedfug Allegro

W wyszukiwarce google wpisalam Kain i Abel. Wysko-
czyli Tintoretto i Tycjan. Dwa podobne do siebie obrazy
szkoly weneckiej, gdzie bratobojstwo jest pretekstermn do
ukazania meskiego ciala. U Tintoretta Abel jest kobiecy,
skapany w swietle, a Kain meski, pogrgzony w mroku.
U Tycjana obaj sa wiazka wspanialych ud, ramion,
posladkow, plecow i barkow, widac migsien czworoglowy
mocno napinajacy sie na udzie Abla, kidrego cialem roz-
wécieczony Kain uderza o ziemie. Wlagnie zamierza sig
na brata maczuga. Tintoretto wlozyl mu w reke noz. Dia-
czego Abel, ktory pasal owce | tak swietnie umial przyrzg-
dzi¢ ofiare ze swej trzody, nie broni sig? Jako hodowca
owiec powinien miec noz

Historia potoczylaby sig inaczej, gdyby Abel w obronie
wlasnej zabil Kaina. Czy Adam i Ewa zdecydowaliby sig
wowczas na trzecie dziecko? A moze jednak go ranil. Bo
dlaczego po tej straszliwej bojce na smierc i zycie, na
ciele Kaina pojawilo sie nagle ,znamig", o ktorym mowa
kilka akapitow pozniej. Dlaczego nie bylo go wczesniej?
Taka koncepcja mogla przyswiecac producentom brzy-
twy, ktora w mojej wyszukiwarce pojawila si¢ ponize
obrazoéw Tycjana, Tintoretta, ryciny Durera i sceny slyn-
nego zabojstwa na drzwiach katedry w Spirze,
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Brzytwa wykonana zostala w Solingen w Niemczech,
prawdopodobnie w poczatkach XX wieku. Nalezala do
oficera S8, zachwala sprzedajgcy na portalu Allegro. Na
iej ostrzu wygrawerowany jest znak firmowy ,Kain Abel",
ten sam znak znajduje sie na pokrowcu. Dostrzegam tam
takze miniaturowa scene: uciekajgcy mezczyzna, w tle
dwa plongce stosy ofiarne. Naprawde trudno cokolwiek
rozszyfrowaé na tak slabej jakosci zdjgciu, ale w takim
razie ta platanina kresek na dole rysunku to muszg byc
rozciagnigte na ziemi zwloki.

Jaki sens moglo mie¢ powigzanie tej tragicznej sceny ze
zwyklym nozem sluzgcym do golenia? | jak musial czuc
sie mezczyzna, ktdry uzywal takie] brzytwy? Z kim sig
utozsamial? Z pieknym, kobiecym Ablem o gladkiej sko-
rze czy brutalnym Kainem, uosobieniem meskosci? Czy
usmiechat sie kiedy spod nozyka trysnela nagle krew?
Niemieckie brzmienie tej nazwy komplikuje sprawg, bo
.Kain Abel" brzmi tak samo jak ,kein Abel", czyli ,nie
Abel". Mozna to czytac jak przeczenie: jest tylko Kain,
nie ma Abla. Moze go nigdy nie bylo? Wymyslono go po
prostu, wyssano z palca, by uzasadni€ sprzeczne z roz-
sgdkiem pojecie wyrzutow sumienia.

Isaak Bashevis Singer w swoich wspomnieniach z mio-
dosci opisuje wizyte u warszawskiego cyrulika, ktory golit
go brzytwa i przy kazdym pociggnigciu wyrzekal na znie-
nawidzonych przez siebie Zydow. Singer mowi, ze zagro-
zenie doslownie poczul wiedy na skorze. Zaraz potem
wyjechal z Polski. Wyobrazam sobie warszawskiego
fryzjera z brzytwa marki ,Kain Abel" w reku. Zaklady
metalurgiczne w Solingen mialy wtedy migdzynarodowg
renome.

Ani

wedfug van Gogha

Wszelkie proby namalowania czlowieka, kioremu
z plecow wyrastajg wielkie biale skrzydia konczyly sig
jak dotad klgskg. Groteskowy jest Archaniol Michal
w czarnej polyskujacej zbroi z Sgdu Ostatecznego Hansa
Memlinga, chudy olbrzym o proporcjach lalki Barbie.
Mlodziency ze skrzydlami na obrazach Malczewskiego
nie potrafig udawac, ze naprawde od dziecka nosili cos
takiego na plecach. Wydaje sig, ze ciagna za sobg kolo-
rowe puchowe koldry. Nie chce nawet wspominac o dzie-
ciecych, wychudzonych aniolkach Vlastimila Hofmanna.
Amorek byl prébg rozwigzania tej trudnosci polaczenia
cigzkawego ludzkiego ciala z ptasig lekkoscia i jest to na
pewno lepsze niz dorosly mezczyzna, kidry fruwa — ale
clagle nieudane.

Wydaje sig, ze biblijny zakaz czynienia podobizn nale-
zalo rozciagnac i na ten odcinek. Literatura moze
pozwoli¢ aniolom latac, trzepota¢ skrzydlami, szelescic
piérkami, znizaé lot i podrywac sig do lotu, moze przy-
wolac serafiny, z ktérych ,kazdy mial po szes¢ skrzydel,
dwoma zakrywal swoja twarz, dwoma zakrywal swoje
nogi | na dwéch latal”. Malarstwo jest na to za malo ela-
styczne. Anioly pojawiajg sie z reguly nocg, we snie, lub
nad ranem, w halucynacyjnych wizjach, diatego powinny
przeleciec i znikngc. Malarstwo uwiecznia, petryfikuje,
a to jest zaprzeczeniem mechaniki aniola, ktory spada
na ziemie, kiedy przestaje poruszac skrzydtami.

Aniol to po hebrajsku ,postaniec” i dlatego najbardzie
wiarygodne sg te najstarsze, pierwotne anioly, ktore przy-
pominajg strudzonych wedrowcow. Potrafig maszerowac
calymi dniami, poprosi¢ o picie, chleb i wodg do umycia
nég. Kiedy sa naprawde glodne, moga zjesc na jednym
posiedzeniu nawet calego pieczonego cielaka. Aniol,
ktory przynosi dobrg wiadomo$¢, powinien zostac przy-
najmniej na kolacji. Dlatego dla mnie jedynym przekonu-
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Vincent van Gogh, Listonosz, The Granger Collection, Nowy Jork

jacym przykladem aniota w malarstwie |est seria porire-
tow . przyjaciela Roulin®, wykonanych w 1888 | 1889 roku
w Arles przez Vincenta van Gogha

Roulin to lokalny listonosz, republikanin, czlowiek prawy,
dobry, prawdziwy aniol stréz. lle razy ratowal malarza
w potrzebie, ile godzin spedzil z nim na dyskusjach
politycznych. ,Jego wizyta sprawila mi wielkg przyjem-
no$c¢; dzwiga cigzary, ktore wydajg sie nazbyt cigzkie,
poniewaz jednak ma mocna nature chlopa, zawsze
wyglada zdrowo, a nawet wesolo. Ja zawsze ucze sig
od niego - jaka to lekcja na przyszlos¢, kiedy powiada,
ze droga nie staje sie latwiejsza z biegiem lat". To dzigki
jego ciezkiej pracy mamy w reku ksigzke z listami van
Gogha. Byl prawdziwym poslancem, nosil listy do brata
i od brata, diatego van Gogh namalowal go az szesc
razy, powaznego, zmeczonego, ale ciggle serdecznego,
w niebieskim mundurze ze zlotymi guzikami i zlotg brodg
jak u Boga Ojca. To najlepszy portret aniola, jaki znam.
W kazdym razie z obrazéw przebija pewnos¢, ze van
Gogh mocno w niego wierzyl

Dorota Jarecka - jest krytykiem i historykiem sziuki, dziennikarkg
.Gazely Wyborczej". Zajmuje sig sztukg wspolczesng, designem
i architeklurg. Publikowala takze m.in. w pismach: ,Obieg”, ,Magazyn
sztuki”, ,Midrasz”,  Kresy”. Mieszka w Warszawie.




Jakub Chrenowicz

Dyrygent. 0d 2010 roku petni funkcje asystenta Antoniego Wita,
dyrektora Filharmonii Narodowej. W tym samym roku ukonczyt
z wyroznieniem dyrygenture symfoniczno-operowg w klasie
Jerzego Salwarowskiego w Akademii Muzycznej im. Ignacego
Jana Paderewskiego w Poznaniu. W ramach programu LLP/Era-
smus ksztaicit sig takze w Hochschule fir Musik und Darstellen-
de Kunst we Frankfurcie nad Menem. Byt stypendystg Accade-
mia Musicale Chigiana, gdzie studiowal w klasie mistrzowskiej
Gianluigiego Gelmettiego. Trzykrotnie otrzymal stypendium
ministra kultury i dziedzictwa narodowego. Dyrygowat Orkie-
strg Symfoniczng Filharmonii Narodowej w Warszawie; w 2011
roku wystapit z tym zespotem m.in. podczas koncertow z okazji
beatyfikacji ks. Jerzego Popiefuszki w kosciele sw. Stanistawa
Kostki oraz z okazji Swieta Niepodlegtosci w sali Filharmonii.
Koncertem abonamentowym Orkiestry Symfonicznej Filharmonii
Narodowej zadebiutowat w maju 2011 roku, zastepujac maestro
Isaaca Karabtchevskiego, ktory w ostatniej chwili odwolat swoj
przyjazd. W swoim artystycznym dorobku ma takze wystepy
z Narodowg Orkiestra Symfoniczng Polskiego Radia w Kato-
wicach, Orkiestra Filharmonii Poznanskiej, Orkiestrg Filharmo-
nii £odzkiej, Orkiestrga Opery i Filharmonii Podlaskiej, Orkiestra
Filharmonii Pomorskiej, Orkiestrg Filharmonii Dolnostaskie;.
Wystepowat z takimi solistami, jak: Alexander Gavrylyuk, Izabella
Klosiniska, Jadwiga Rappé, Beata Bielinska, Konstanty Andrzej
Kulka i Piotr Paleczny. Kierownictwo muzyczne premiery Polskie-
go Baletu Narodowego Opowiesci biblijne, opartej na utworach
Siergieja Prokofiewa, Andrzeja Panufnika, Antonio Vivaldiego,
Johanna S. Bacha i Giovanniego B. Pergolesiego, jest debiutem
Jakuba Chrenowicza z Orkiestra Teatru Wielkiego - Opery Naro-
dowej. (fot. Justyna Andrzejewska)
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Georges Rouault

Malarz francuski, projektant dekoracji i kostiuméw baletu Syn
marnotrawny. Urodzit sig 27 maja 1871 roku w Paryzu. W mfodo-
Sci uczyl sie i pracowat jako asystent w warsztacie restauratora
witrazy koscielnych. Te poczatkowe do$wiadczenia mialy zna-
czacy wplyw na rozwdj jego stylu. Z nich wywodzic mozna jego
pozniejsza tendencje do uzywania grubych kresek i podiuznych,
migkkich ksztattow, a takze zamitowanie do motywdw religijnych.
Studiowal krotko u neoklasyka Julesa-Elie Delaunay’a, a nastep-
nie u symbolisty Gustave’a Moreau w Ecole des Beaux-Arts
w Paryzu. Po jego smierci w 1898 roku zostal kuratorem pary-
skiego Muzeum Moreau, gdzie opiekowal sig dzielami swojego
mistrza. Wczesne prace Rouaulta pozostawaly pod wplywem
Moreau oraz fascynaciji sztukg Sredniowieczna. Byt bardzo reli-
gijny i chetnie podejmowal tematy zwigzane z chrzescijanstwem.
Okoto 1902 roku zaczal malowaé w wyrazistych kolorach, kto-
rym zawdzigczat pdzniejszq reputacie fowisty. Z czasem zwrécit
sie ku watkom obyczajowym, prezentujac je w sposob szcze-
glnie sugestywny i zyskujgc opinig artysty zaangazowanego
moralnie. Z czasem jego sztuka tracita jednak na agresywnosci,
styl stat sig spokojniejszy, a pociggnigcia pedzla szersze. Jego
prace malarskie nabraly monumentalnosci, statycznosci, prostej
formy. Zachecony przez swojego marszanda Ambroise’a Vollar-
da, w latach 1917-1927 skupit sie przede wszystkim na grafice.
Z tamtego okresu pochodzi jego stynny cykl pasyjny Miserere,
ukoriczony w 1927, ale opublikowany dopiero w 1948 roku. Ini-
cjatorem zaproszenia Georgesa Rouaulta do Baletéw Rosyjskich
jako projektanta scenografii prapremiery Syna marnotrawnego byl
librecista Boris Kochno. Diagilew probowat poczatkowo zwerbo-
wac do tej pracy Henriego Matisse’a, ale bezskutecznie. Przewazy-
fo ostatecznie szeroko znane zainteresowanie Rouaulta tematami
religijnymi oraz kolorystyka jego malarstwa, przypominajaca twor-
com baletu rosyjskie ikony. W latach 30. Rouault malowat row-
niez pejzaze, a wydarzenia Il wojny Swiatowej staly sig znéw dia
artysty inspiracjg do dalszej pracy nad cyklem Miserere, z ktorego
pochodzi m.in. Homo homini lupus (1954). Dorobek Georgesa
Rouaulta byt wysoko ceniony juz za zycia malarza. W 1894 roku
otrzymat on gléwna nagrode na Concours Chenavard. Swoja
pierwszg indywidualng ekspozycie miat w Galerii Drouet (1910).
Duze retrospektywne wystawy artysty odbyly sie w nowojorskim
Museum of Modern Art (1945) oraz w Kunsthaus Ziirich (1948).
Malarz byl jednak niezwykle krytyczny wobec wiasnej sztuki
i podobno w 1948 roku spalit 300 swych plécien, ktére uznat
za niedoskonate. Zmart 13 lutego 1958 roku w Paryzu w 87 roku
zycia. (fot. archiwum)

Paul Boos

Baletmistrz amerykanski, realizator baletu Syn marnotraw-
ny George’a Balanchine’a. Urodzil sig¢ w Sioux Falls w Dako-
cie Potudniowej (USA). W 15 roku zycia otrzymal stypendium
nowojorskiego Harkness House i rozpoczgl tam nauke tanca.
Studia kontynuowat jako stypendysta American Ballet Theater
School i potem w School of American Ballet. W tej ostatniej
szkole mial okazje pracowac intensywnie z dwoma wielkimi
amerykanskimi choreografami: Georgem Balanchinem i Jerome
Robbinsem, ktérym zawdzigcza swojg wiedze na temat relacji
miedzy muzykg i ruchem. Po wystepie w gldwnej partii baletu
Balanchine'a Symphony in C (Symfonii C-dur Bizeta) w ramach
warsztatow Szkoly Baletu Amerykanskiego, jako 18-latek zostal
przyjety do pracy w stynnym New York City Ballet. Zwiazany byt
z tym zespolem w latach 1977-1990, wystepujac w wielu bale-
tach Balanchine’a, Robbinsa i innych choreograféw. Po zakon-
czeniu kariery scenicznej poswiecit sig pracy baletmistrzowskiej.
Poczatkowo pracowal przez trzy lata jako pedagog w Krolew-
skim Balecie Dunskim w Kopenhadze. W 1992 roku nowojorska
Fundacja George’a Balanchine’a (The George Balanchine Trust),
ktéra posiada i chroni prawa do spuscizny po wielkim choreo-
grafie, powierzyta mu nadzér nad realizacjg czterech baletow
Balanchine’owskich w Ballet de Monte Carlo. Od tego czasu,
niezaleznie od swej miedzynarodowej pozycji goscinnego peda-
goga baletu, Paul Boos jest jednym z firmowych realizatorow
baletow George'a Balanchine'a, wysylanych przez Fundacje do
znanych zespoldéw amerykanskich, europejskich i azjatyckich.
Oprécz Syna marnotrawnego, Paul Boos ma réwniez w swoim
dorobku realizacje kilku innych choreografii Balanchine'a, jak:
Apollon musagéte, Serenade, Symphony in C, Valse-Fantaisie,
Stravinsky Violin Concerto, Tchaikovsky Pas de deux, Theme and
Variations i Kammermusic No. 2. Przygotowywal ich premie-
ry z zespolami baletowymi m.in.: Teatru Maryjskiego w Sankt
Petersburgu, Teatro alla Scala w Mediolanie i Opery Lipskiej,
z Holenderskim Baletem Narodowym, Joffrey Ballet, Sarasota
Ballet i K-Ballet w Tokio. (fot. Ewa Krasucka)

Prasqual

Kompozytor muzyki elektronicznej do Szesciu skrzydet aniofow.
Studiowat kompozycje u Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil, Yorka
Hallera i Manfreda Trojahna, kompozycje elekironiczng u Hansa
Ulricha Humperta i fortepian u Klausa Oldemeyera. Uczestniczyl
w kursach kompozytorskich Briana Ferneyhough, Ivana Fedele-
go, Petera Edtvosa i Karlheinza Stockhausena. Byt stypendysta
DAAD i korzystal ze stypendium Deutsche Bank-Stiftung. Kilka-
krotny stypendysta ministra kultury i dziedzictwa narodowego.
Wazniejsze utwory kompozytora: Sator na sopran solo i eko-
logiczne surowce wtdrne, Pranajama na osiem instrumentow
detych i perkusje, 3 poems na sopran i fortepian, Ester — opera
kameralna do libretta Nikolaja Gola, Mother Nature na tasme,
Lieber Felix na recytatora i fortepian, Cztery piesni do siéw Man-
freda Wolffa na sopran i fortepian, Koncert na altowke i orkiestre,
L'una vuota na organy, Salto mortale na orkiestre smyczkowa
i dzwigki elektroniczne, Tombeau na wiolonczele i fortepian,
CARP&BREAD, opera dla dzieci do libretta Eleny Tzavary, Rito na
dwa soprany i orkiestre, YMORH dla 22 muzykow, PERNYAI na
klarnet, fortepian i kwartet smyczkowy, Moses muss singen dla
dzieci i mtodziezy do libretta Nicole Tharau, Ofelia - liryczna ope-
ra kameraina (Teatr Wielki w Poznaniu), Medea — multimedialny
projekt teatralny (Berlin, Paryz, Poznan, Algier, Luksemburg).
(fot. Sebastian Stypczynski)
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Pawet Grabarczyk

Projektant kostiumdéw baletow Kain i Abel i Szes¢ skrzydef
aniofow. Absolwent wydzialu grafiki warsztatowej Pafstwowej
Szkoly Sztuk Plastycznych w todzi (1983). Pracowal jako pro-
jektant lub wspOtpracowal przy realizacji kostiuméw do wielu
filmow, m.in.. Kanclerz i Zelazng rgkg (rez. Ryszard Ber), Borys
Godunow, Blekitna nuta i Szamanka (rez. Andrzej Zutawski),
Szwadron i Kiler (rez. Juliusz Machulski), Oczy niebieskie (rez.
Waldemar Szarek). Projektowal takze stroje do filméw: Ogniem
i migczem i Stara basn Jerzego Hoffmana, Quo vadis Jerzego
Kawalerowicza, Pan Tadeusz Andrzeja Wajdy, Chopin — pragnie-
nie mifosci Jerzego Antczaka, Wrota Europy Jerzego Wojcika.
Jest twarcg kostiumow dla scen teatrainych, operowych, bale-
towych i teatru telewizji. Pracowal m.in. z Krzysztofem Nazarem
przy jego reafizacjach Wesela (Teatr Powszechny w Warszawie)
i Ksigdza Marka (Teatr TVP) oraz z Andrzejem Sewerynem przy
wystawieniu Ryszarda I (Teatr Narodowy). Wraz z Magdaleng
Testawskg projektowal kostiumy do spektakli operowych rezyse-
rowanych przez Mariusza Trelinskiego: Madame Butterfly Giaco-
mo Pucciniego w Warszawie, Waszyngtonie, Sankt Petersburgu
i Tel Awiwie, Krola Rogera Karola Szymanowskiego i Otefla Giu-
seppe Verdiego w Warszawie, Damy pikowej Piotra Czajkowskie-
go w Berlinie i Warszawie oraz do przedstawienia opery Umberta
Giordano Andrea Chénier w poznanskim Teatrze Wielkim, Operze
Narodowej | Operze Waszyngtoniskiej. Dla Teatru Wielkiego - Ope-
ry Narodowej przygotowal rowniez m.in. scenografi¢ do baietu
Alpha Kryonia Xe Aleksandry Gryki w choreografii Jacka Przyby-
lowicza (2006), do wieczoru baletowego Szymanowski i taniec
(2006) — a w nim do Harnasiow w choreografii Emila Weso-
towskiego, #l Symfonii ,,Piesni 0 nocy” w choreografii Jacka
Przybytowicza i Stabat Mater w choreografii Ewy Wycichowskiej
(2006) oraz do wieczoru operowego Dwa siowa z Verbum nobile
Stanistawa Moniuszki i Przysiegg Aleksandra Tansmana (2009).
Dla warszawskiego Teatru Muzycznego ,Roma” projektowat
kostiumy do realizacji musicalu Upidr w operze Andrew Lloyda
Webbera w rezyserii Wojciecha Kepczynskiego. W Operze Kra-
kowskiej zrealizowat kostiumy do inscenizacji Diabiéw z Loudun
Krzysztofa Pendereckiego w rezyserii Laco Adamika (2008),
spektaklu baletowego Spojrzenia w choreografii Niny Diatchenko
(2009) oraz do Halki Stanislawa Moniuszki w rezyserii Walde-
mara Zawodzinskiego (2011). W Operze Wroclawskiej wspéi-
pracowat przy realizacji Strasznego dworu Stanistawa Moniuszki
w rezyserii Laco Adamika. Byt takze scenografem jednej z dwdch
czesci spektakiu baletowego Emila Wesofowskiego Chopinart+
w Operze Baftyckiej (2012). Jego grafiki byly wystawiane w kra-
ju i za granica, m.in. we Francji, Hiszpanii, Japonii i USA. (fot.
archiwum)
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Boris Kudlicka

Scenograf baletow Kain i Abel i Szesc skrzydet anioféw. Absol-
went Katedry Projektowania Scenografii i Kostiumu Akademii
Sztuk Pieknych w Bratystawie (1996). Nauke kontynuowal
w Akademii Sztuk Pieknych w holenderskim Groningen. W 1995
roku jako asystent Andrzeja Kreutz Majewskiego rozpoczat
wspotprace z Teatrem Wielkim - Operg Narodowg w Warsza-
wie. 0d 1996 roku samodzielnie tworzy scenografie, przede
wszystkim do spektakli operowych. Wspoipracuje z czolowymi
europejskimi rezyserami. Od 1999 roku wspdinie z Mariuszem
Trelinskim zrealizowat kilkanascie spektakli operowych: Mada-
me Butterfly, Kréla Rogera, Otella, Don Giovanniego, Oniggina,
Dame pikowa, Andree Chénier, La Bohéme, Orfeusza i Eurydy-
ke, Borysa Godunowa, Jolante, Aleka, Traviate, Turandot i Lata-
jacego Holendra — giownie dla Opery Narodowej w Warszawie,
a takze dla innych czotowych scen operowych na Swiecie (m.
in. w Berlinie, Moskwie, Sankt Petersburgu, Waszyngtonie, Los
Angeles, Tel Awiwie, Bratystawie i Walencii). Spektakie te prezen-
towane byly takze podczas festiwali operowych w Edynburgu,
Hongkongu i Tokio. Z rezyserem Dalem Duisingiem wspélpraco-
wat przy realizacjach: PodréZy do Reims Rossiniego, Gwaftu na
Lukrecji Brittena i Opowiesci Hoffmanna Offenbacha (Opera we
Frankfurcie), Medei Cherubiniego i Pasji Sw. Jana (Reiseopera
w Enschede), Jasia i Mafgosi Humperdincka (Berno) oraz Létoile
Chabriera (Staatsoper Berlin). Spektaklem Smier¢ w Wenecji roz-
poczeta sie jego wspdipraca z Keithem Warnerem, ktdrej efektem
byly produkcie: Krola Leara Ariberta Reimanna i Burzy Thomasa
Adésa (Frankfurt), Simona Boccanegry Verdiego (Strasburg)
i Wesela Figara Mozarta (Opera Narodowa w Warszawie). Na
poczatku 2011 roku stworzyt scenografie do Ziotej pagody Mis-
himy dla Kanagawa Arts Center w Jokohamie. Zainteresowania
zawodowe Borisa Kudlicki nie ograniczajg sie tylko do opery.
Projekiuje rowniez dekoracje filmowe, teatralne i koncertowe.
Wspdinie z Andrzejem Kreutz Majewskim stworzyli polski pawi-
lon na Expo 2000 w Hanowerze oraz wnetrze polskiego pawi-
lonu na Expo 2010 w Szanghaju (we wspdipracy z pracownia
architektoniczng WWAA). Wazne miejsce w jego twdrczosci zaj-
muje rowniez dziatainos¢ wystawiennicza. Jest laureatem wielu
nagrod i wyraznien. W 2005 roku Instytut Teatralny przyznat mu
nagrode za scenografig do przedstawienia Ryszard Il w Teatrze
Narodowym. W 2006 roku zostat odznaczony przez Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego Brazowym Medalem ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”. Dwukrotnie uhonorowano go slowackg
nagroda teatraing Dosky. Na Praskim Quadriennale 2007 zdobyt
Ztoty Medal, a rok pozniej zostat mianowany generalnym komi-
sarzem Praskiego Quadriennale 2011. Od 2011 roku jest wykla-
dowcg na Wydziale Scenografii Warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych. (fot. Jarek Mazurek)

Marc Heinz

Rezyser Swiatel. Kariere rozpoczat w 1998
roku jako szef oSwietlenia w Toneelgroep
Amsterdam. W 1993 roku zostal nieza-
leznym rezyserem Swiatel. Wykonywal
projekty m.in. dla Royal Flemish Theatre
(Bruksela), Royat Dutch Theatre (Antwer-
pia), NTG (Gandawa), The National The-
atre (Haga), Het Paleis (Antwerpia), Ro
Theater (Rotterdam), Holland Festival,
Wiener Festwoche, Early Music Festival
(Utrecht), Opera Ahoj i The National Tour
Opera. Swoje prace realizowal w operach
w Rotterdamie, Antwerpii, Paryzu, Am-
sterdamie, Kolonii, Hanowerze, Wiedniu,
Mannheim, Berlinie, Hamburgu, Dissel-
dorfie, Sankt Petersburgu, Edynburgu,
Wilnie, Utrechcie, Arnheim i Bratyslawie.
Najwiekszym  spektaklem operowym,
do ktdrego przygotowal rezyserie $wia-
tet byta Aida Giuseppe Verdiego wysta-
wiona na Stade de France w Paryzu dia
85 tysiecy widzow. Mial tez swoj udzial
w prestizowych produkcjach telewizyj-
nych, kabaretach, wydarzeniach specjal-
nych i spektakiach musicalowych, m.in.
Fame, Anatevka, Oliver!, Blond Brothers,
Grease, footloose, Kopciuszek i Rem-
branat. Pracowal z takimi rezyserami,
jak: Gerardjan Rijnders, Herbert Wenicke,
Wilfried Minks, Petrica lonesco, Bernard
Broca, Ken Caswell, Alize Zandwijk, Guy
Cassiers, Mariusz Trelinski, Johan Si-
mons i Martin Michel. Zaprojektowat
o$wietlenie polskiego pawilonu na Expo
2010 w Szanghaju. (fot. archiwum)

Ewa Krasucka

Realizatorka projekcji do baletu Szes¢
skrzydet aniofow. Artystka fotografik i re-
alizatorka wideo. Od ponad dziesigciu lat
specjalizuje sig w filmowaniu i fotogra-
fowaniu tanca. Stypendystka Uniwer-
sytetu w Walencji (Hiszpania), na ktorym
w 2009 roku ukonczyta kierunki komu-
nikacji audiowizualnej oraz ttumaczen ust-
nych i pisemnych. Od tego samego roku
na stale zwigzana jest z Polskim Baletem
Narodowym jako rezyserka spotow pro-
mocyjnych, autorka traileréw i giowny
fotograf zespolu. Jej prace fotograficzne
pojawiajg sie w internecie, na famach pra-
Sy polskiej oraz specjalistycznych maga-
zynow zagranicznych: ,Dance Europe”,
,Danse”, ,Ballet2000". Wspdtpraca przy
realizacji baletu Szes¢ skrzyde! anioldw
to, po Personie Roberta Bondary, kolejna
okazja do stworzenia przez nig autors-
kich projekciji na scenie Teatru Wielkiego
- Opery Narodowej. (fot. Carlos Cebrian
Renau)

Wspotpraca
realizatorska

Baletmistrzowie-korepetytorzy
STEPHANE DALLE (1),

WALERY MAZEPCZYK (1),
RENATA SMUKALA (iI),

KALINA SCHUBERT (iil),

ANITA KUSKOWSKA (lll)
Asystent dyrygenta

PIOTR STANISZEWSKI

Asystenci scenografa
ARKADIUSZ CHRUSTOWSKI (goscinnie),
JOANNA KUS (goscinnie),

LILIA OSTROUCH (dekoracje),
TIJANA TYSKI (kostiumy),
JADWIGA WOYCICKA (rekwizyty)
Inspicjenci

KATARZYNA FORTUNA,
ANDRZEJ WOJTKOWIAK
Koordynator techniczny baletu
KLAUDIUSZ PARADZINSKI
Akompaniatorzy baletu

JERZY JARAWKA,

MARCIN MAZUREK,

SERGEY MOROZOV,

PAULINA NOSEK

Inspektorzy baletu

JOLANTA ANDRAKA (koordynacia),
BARBARA ZELAZNY,

WITOLD KIWACZ

Dyrektor techniczny
JANUSZ CHOJECKI
Kierownictwo produkcii
$rodkow inscenizacyjnych
MARIUSZ KAMINSKI,
KATARZYNA LUBORADZKA (kostiumy),
TOMASZ WOJCIK (dekoracje)
Kierownictwo obstugi sceny
ROBERT KARASINSKI,
ANDRZEJ WROBLEWSKI
Realizacja projekcji wideo
TOMASZ JASIELEC,

PIOTR MAJEWSKI
Programowanie Swiatet
RAMUNTXO STOETE
Realizacja Swiatet

MACIEJ IGIELSKI,
ZACHARIASZ KOT,
STANIStAW ZIEBA
Produkcja

[ZABELA JUST,

KONRAD SZPINDLER,
KATARZYNA SZYBINSKA

OPOWIESCI BIBLIJNE 59



POLSKI BALET NARODOWY
POLISH NATIONAL BALLET

2011/2012

polskibaletnarodowy.pl

Dyrektor / Director
KRZYSZTOF PASTOR

Kierownik ds. programowo-organizacyjnych / Director's Proxy
PAWEE CHYNOWSKI

Koordynator pracy baletu / Coordinator of the Ballet Work
KALINA SCHUBERT

Staly choreograf / Resident Choreographer
EMIL WESOLOWSKI

Baletmisirzowie / Ballet Masters
STEPHANE DALLE

ANITA KUSKOWSKA

WALERY MAZEPCZYK

KALINA SCHUBERT

RENATA SMUKALA

Baletmistrzowie goscinni / Guest Ballet Masters
PAUL BOOS

STEVEN ETIENNE

NATALIA HOFFMANN

CAROLINE IURA

JOSEPH KERWIN

JARMO RASTAS

Pedagodzy goscinni / Guest Teachers
PATRICIA CAREY

EWA GEOWACKA

PATRICK HINSON

TERESA MEMCHES

PIOTR NARDELLI

ANDRZEJ ZIEMSKI

PIERWSI SOLISCI / FIRST SOLOISTS

L“" a
SERGEY BASALAEV MAGDALENA CIECHOWICZ

< "

KAROLINA JUPOWICZ

ALEKSANDRA LIASHENKO EGOR MENSHIKOV

SERGEY POPOV WOJCIECH SLEZAK

TANCERZ GOSCINNY
GUEST DANCER

VLADIMIR YAROSHENKO

MARTA FIEDLER

DOMINIKA KRYSZTOFORSKA

) S,

IZABELA MILEWSKA

L i
MAKSIM WOITIUL

RUBI PRONK




SOLISCI / SOLOISTS

BARTOSZ ANCZYKOWSKI

NATHALIE FERNANDEZ ARKADIUSZ GOLYGOWSKI PAWEL KONCEWOJ

ANNA LIPCZYK CARLOS MARTN PEREZ

SVETLANA SIPLATOVA SEBASTIAN SOLECKI JACEK TYSKI

ANETA ZBRZEZNIAK

DAGMARA DRYL

ADAM KOZAL

e

AGNIESZKA PIETYRA

;

IRINA WASILEWSKA

MARIA ZUK

KORYFEJE / CORYPHEES

BARBARA BARTNIK

MALGORZATA AFTOWICZ

- :
ROBERT BONDARA MICHAt CHROSCIELEWSKI  ZBIGNIEW CZAPSKI-KEODA  JOANNA DRABIK
ANA KIPSHIDZE ANNA LORENC EMILIA STACHURSKA MICHAL TUZNIK

k4

KURUSZ WOJENSKI BARTOSZ 2YSK

JAROSEAW ZANIEWICZ



ZESPOL BALETOWY
CORPS DE BALLET

YUKA EBIHARA

e

P
TEHELET HAR-YAM

YURIKA KITANO

ANITA MIKOLAJCZYK

e
EDUARD BABLIDZE

—
MARTA CZERNIAWSKA

TOMASZ FABIANSKI

ANNA HOP

AGATA KUCZYNSKA

ADAM MYSLINSKI

™
PIOTR BEDNARCZYK ALICE BERTSCHY

ANNA CZESZEJKO MAEGORZATA DEBSKA

IZABELA GRZESZCZAK JAKUB GUT

»

- P

PAULINA JURKOWSKA VADZIM KEZIK

M

ROSEANNA LENEY

S,
IWONA KUROWSKA

7

SWIETLANA OWSUTNKINA ALEKSANDRA PAWLINA

s

TOMASZ PIASECKI MAGDALENA RYMAR

Y
KAROLINA SAPUN

MARGARITA SIMONOVA URSZULA SOLECKA

a

ALEXANDRA VADON

OSKAR SWITALA tUKASZ TUZNIK

IZABELA SZYLINSKA

~

-

J .
OLGA YAROSHENKO

»

PATRYK WALCZAK ANETA WIRA

| S
ELIZA WALASZCZYK

AN

AGATA ZIOtKOWSKA ALICJA ZtOCH

Goscinni tancerze charakterystyczni / Guest Character Dancers ANNA BIALECKA, EWA GLOWACKA,
ANITA KUSKOWSKA, WALERY MAZEPCZYK

Tancerze urlopowani / Dancers on Leave DANIELA GNIEWASZEWSKA, KATARZYNA LEWANDOWSKA
Baletmistrz operowy / Opera Ballet Mistress ILONA MOLKA

Asystentka baletmistrza / Assistant of the Ballet Master BERENIKA JAKUBCZAK

Akompaniatorzy / Pianists JERZY JARAWKA, ROBERT KANIA (urlop), MARCIN MAZUREK,
SERGEY MOROZOV, PAULINA NOSEK, DANUTA RZAZEWSKA (wspalpraca)

Administrator JOLANTA ANDRAKA :

Koordynator techniczny / Technical Coordinator KLAUDIUSZ PARADZINSKI

Asystent dyrektora / Assistant to the Director MACIEJ KRAWIEC

Inspektorzy / Administrative Assistants BARBARA ZELAZNY, WITOLD KIWACZ (wspolpraca)
Fizjoterapeuci / Physical Therapists URSZULA NAGEL, ANNA UGNIEWSKA, BOGDAN WITKOWSKI

Zdjecie dyrektora: tukasz Murgrabia; portrety artystow: Justyna Mielniczuk
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Kultura wzbogaca naszg codziennosc.
Zwlaszcza, gdy dzieki niej codziennosc
zmienia sie w niezwyklosc.

Sztuka odkrywa nowe horyzonty. Z pomoca Siemensa.

Siemens juz od dawna wspiera projekty kulturalne. i dlatego z dumga wspieramy przedsiewziecia
Kultura wzbogaca nasze zycie i inspiruje do artystyczne i projekty kulturalne adresowane takze

ze kultura powinna by¢ dostepna dla wszystkich,

|
:
|
!
l innowacyjnych dziatan. JesteSmy przekonani, do polskiej spotecznosci.
l
I
‘ siemens.com/answers
!
;



- Przywracamy zdrowie aktywnym

Sztuka leczenia
w Carolina Medical Center

Klinice ortopedii i medycyny sportowej

Carolina Medical Center
ul. Pory 78

02-757 Warszawa

tel. (+48 22) 355 82 00
www.carolina.pl
cmc@carolina.pl

Rados¢ z jazdy

O

HM‘H

111
11

ortopedii i medycyny sportowej w Europie, o Cy swoirrpacjentom
najwyzsze standardy leczenia. Zatrudnieni w lekarze
korzystania z najnowszej wiedzy i techniki nej, dzieki
zagwarantowaé pacjentom optymalne i dob 0 ich indywiglualnych potrzeb
i wymagan metody leczenia.

y 4 vy
W CMC stosujemy zasade objecia pacjenta kompleksowg opieka medyczna, na ktéra skiadajg
sie diagnostyka obrazowa i funkcjonaina, leczenie zachowawcze, fizjoterapia, a jesli jest taka
koniecznos¢ réwniez leczenie operacyjne. Pragniemy stuzy¢ naszym pacjentom profesjonaing o

pomoca w procesie powracania do petnej sprawnosci i aktywnosci fizycznej. W tym celu

stworzylismy wewnatrz kliniki centra kompetencji, ktére skupiajg zespoty specjalistow, ktorych

W 2011 r. BMW Group swietuje cztery dekady zaangazowania w kulturg i sztuke na catym swiecie. To waZny element strategii
wiedza i doswiadczenie w najwyzszym stopniu koncentrujg sie na okreslonej specjalizacji

firmy i odpowiedzialnosci spotecznej. Sztuka wspolczesna i nowoczesna, jazz | muzyka klasyczna, architektura i design - BMW Group

medycznej oraz specyficznych urazach i dolegliwosciach poszczegélnych partii ludzkiego ciafa. realizuje diugoterminowe dziatania we wszystkich tych obszarach, od poczgtku wspotpracujac z najwigkszymi artystami,
m.in.: Andym Warholem, Royem Lichtensteinem, Jenny Holzer i Jeffem Koonsem. Rozpoczynajac wspotprace z Teatrem Wielkim
Opiekg medyczng obejmujemy osoby w kazdym wieku, a szczegdinie tych, ktérzy prowadza - Opera Narodowa, BMW Group Polska kontynuuje wieloletnia tradycje, ponownie wybierajgc wspaniatego partnera.

aktywny tryb zycia. Umozliwiamy naszym pacjentom szybki powrét do petnej sprawnosci

i aktywnosci fizycznej. Jest to szczegdlnie wazne gdy pacjentami sq sportowcy wyczynowi,
czy tez zawodowi tancerze. Wypracowane wzorce wspotpracy z Polskim Komitetem Olimpijskim
i nabyte doswiadczenie w opiece nad czotowymi sportowcami naszego kraju, zostaty
wykorzystane w nawigzanej pomiedzy CMC a Polskim Baletem Narodowym wspotpracy.

Na mocy podpisanego porozumienia stalismy sie Partnerem Medycznym tej instytucii,
oferujac artystom swoje ustugi i otaczajac ich opieka medyczna.

Carolin, ¢ 4
e wavwin  POLSKI TEATR WIELKI
Medical Center O;ERA BALET O P E RA
. au Gl Satealitiiens SMW Group Polska jest partnerem
Partner Medyczny Polskiego Baletu Narodowego Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. NARODOWA
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kultura.wp.pl

wydarzenia kulturalne = najnowszy répertuar teatrow, | 3 s — : t l
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impresje felietony wystawy ijeszcze wigcej...

www.dwq;a.polskieradi.p
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Harvard Business Review Polska

wybor lideréw biznesu

Menedzerowie osiggajgcy sukcesy wiedza, ze droga na szczyt jest cigzka

i petna niebezpieczeristw. W tej wedrowce niezbedny jest doswiadczony

i zaufany przewodnik. Magazyn Harvard Business Review Polska jest uznawany
przez Swiatowych lideréw biznesu za najlepsze Zrédto wiedzy o zarzadzaniu.
Tworzony dla najbardziej innowacyjnych menedzeréw i przez nich czytany,
prezentuje pogtebione analizy i wskazéwki, jak lepiej zarzadzac, podpowiada,
Jjak - krok po kroku - radzi¢ sobie z nawet najbardziej nietypowymi sytuacjami
biznesowymi i prezentuje konkretne doswiadczenia firm w takich obszarach
zarzadzania, jak: przywodztwo, motywowanie, strategia, marketing, relacje

z klientem i finanse. Harvard Business Review Polska to niezbedny przewodnik
po meandrach biznesu i magazyn, ktéry po prostu wypada czytac.

tel. 22 630 66 88 www.hbrp.pl

R Harvard
3¢/ Business

Review
POLSKA
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PUICh muzyany

Najstarsze polskie czasopismo poswiecone muzyce powaznej
Recenzje koncertow i przedstawien operowych, recenzje plyt
Relacje z festiwali i konkursow, krajowych i zagranicznych
Artykuly o sprawach nurtujacych srodowisko muzyczne
Artykuly o pedagogice muzycznej i upowszechnieniu muzyki
Materialy historyczne
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»Ruch Muzyczny” jest dwutygodnikiem, wychodzi 26 razy w roku,
do nabycia w salonach Empiku, ksiegarniach muzycznych,
w filharmoniach i teatrach operowych oraz w prenumeracie

www.ruchmuzyczny.pl

OD 140 LAT NA NOWYM SWIECIE, DZIS W TEATRZE WIELKIM

I ERNILIE

@D ELIKATE

edstawiajaca fasadg cukierni Antoniego Blikle na Nowy

Historia rodziny

EBlikle

~ Dnia 11 wrze$nia roku 1869 Antoni

Kazimierz Blikle I zawiesit szyld swojej
firmy nad cukiernia przy ul. Nowy Swiat
w Warszawie. Byl to lokal obszerny,
wypetniony cigzkimi d¢bowymi
meblami, obejmujacy, poza czegscig
cukierniang, réwniez palarni¢ i salg
bilardowa. Blikle II usungt bilardy, po-
wickszajac lokal, ktory stat sie gietda
aktorska dla teatréw warszawskich.
W potowie lat 30. - za czasoéw

- Bliklego III - byla to juz obszerna

kawiarnia z podium dla orkiestry.

Jerzy Blikle 111 w swojej cukierni w 1934 roku
na Nowym Swiecie 35. W tlusty czwartek popyt
na wySmienite pgczki byl wprost nichywaty

= juk donosita prasa.

Po wojnie nie dane bylo kontynuowanie
tradycji kawiarnianej — ostata si¢ jedynie
cukiernia. Dopiero przetom roku 1989
pozwolit na odrodzenie kawiarni przez
Bliklego IV, ktory rozbudowat réwniez
firmg¢ =z pierwotne] cukierni
do dwudziestu trzech kawiarni, cukierni
i delikatesow w Warszawie i w innych
miastach Polski.

Dzi§ nasza firma prowadzona przez V
pokolenie rodziny Blikle nalezy do grona
nielicznych w Polsce, a nawet
w Europie, mogacych si¢ poszczycié
pigciopokoleniowa historia.

Andrzej Blikle IV z Zong Malgorzatg, fukasz Blikle

V'z Zong Malgorzatq i synem Antonim VI przed
cukiernig na Nowym Swiecie 35 w roku 2009

SYO®RES STAI

RAC]JE

Reczna praca

Z wiedza i sercem od 140 lat wszystkie
specjaly przygotowywane sg codziennie
przez mistrzow i czeladnikoéw cukierni-
czych w pracowni, w ktdrej kultywuje si¢
zasady tradycyjnego rzemiosta i stosuje
wypracowane przez lata receptury.

W pracowni w Bielawie kolo
Konstancina codziennie powsiaja
nowe torty, ciasta, ciasteczka...
Kultywujac tradycje rzemiosta cukierni-
czego, Malgorzata i Lukasz Blikle jako V
pokolenie rodziny przyktadaja wielka
wage do czterech prostych zasad
chronigcych jako$¢ i smak wszystkich

stodkich i wytrawnych specjalow.

Tylko masto

P —

Zawsze naturalné sktadniki

e ——

Jedynie rodzinne receptury

e

Surowce od stalych dostawcow

Zapraszamy Panstwa do cukierni,
delikateséw, a takze do restauracji
A.Blikle* na rodzinny obiad lub kolacjg.

*ZAPRASZAMY DO RESTAURACII A.BLIKLE PRZY UL. NOWY SWIAT 33 OD GODZINY 18:00 NA KOLACJE.
m

KUCHNIA AUTORSKA LUKASZA BLIKLE I PASCAILA BOURBON
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TVN24 jest wylacznym patronem telewizyjnym Teatru Wielkiego.
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DEGUSTATOR ; EKSKLUZYWNE SALONY
KLUB STALEGO KLIENTA BEZPLATNY
RABATY ZAPROSZENIA NA DEGUSTACJE KWARTALNIK WINIARKI

DUPUY COGNAC VOYERLIKIERY COLLETSZAMPANY

KONIAKI NEGOCJATOR
LHERAUD P| MPORTER

0
DS

CABERNET SAUVIGNON PINOTAGE

BRANDYA

SR B s
CASAS PATRONALES | ASPERI
MERLOTROZOWE CZERWONE

SHIRAZ PASCUAL TOSO CHARDONNAY
FINCA SOBRENO KREMY

ROSE TARCARMEN ERE
e
NAVAJAS PFAFEI\E%S\I\NDTCI%J&EAY

PIEDEMONTE QUATROGCHI
HEIDERE-MAYER = MASSOLINO

PROWADZIMY ROCCA
PROFESJONALNE

DE@USTACJE
BLNTONS KILCHOMAN

GLENMORANGIE BOURBON
BENRIACH SINGLE MALT
GLENDRONACHNIKKA

SZKOLENAWHISKY

DOWOZ DO KLIENTA
KOSZE OKOLICZNOSCIOWE
REALIZUJEMY ZAMOWIENIA

SPECJALNE

DOSTARCZMY ALKOHOL
NAWESELA

M&P

ALKOHOLE I WINA SWIATA

www.wina-mp.pl

Druk

na miare

sztuki...

10 kolorow w jednym przelocie
Predkosc¢ az do 15000 arkuszy na godzine
Format powigkszony do 750 mm x 1050 mm

wigecej na
www.drukarniaperfekt.pl




Zrodta tekstow:

Andrzej Panufnik o sobie, przekiad M. Glinska, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1990

Asnyk A., Pisma, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1938-39

Ballettabend: Les Sylphides, The Prodigal Son, Elite Syncopations, Bayerische Staatsoper, Monachium 1985

Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Wydawnictwo Pallottinum, Poznar 1990

Prokofiew S., Autobiografia, przeklad J. linicka, PWM, Krakéw 1970 (

Zychiewicz T, Stare Przymierze, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2000 ‘

oraz balanchine.org t
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Partner Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

Patroni medialni Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

Harvard n nstytut
m FOl'b es lggsggsvss m onitorowanic

[ eciw

ArtBusiness @werr Joazeta e

Sponsor i wykonawca plakatow i afiszy Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

Opracowanie programu PAWEL. CHYNOWSKI

Wspotpraca redakcyjna IWONA WITKOWSKA

Projekt graficzny JACEK WASIK

Okfadka: ADAM ZEBROWSKI (projekt), LUCA PIERRO (zdjgcie)

Zdjecia: Polska Agencija Fotografow ,Forum”, East news, Archiwum TW-ON
Fotoreportaz z prob EWA KRASUCKA

Wydawca TEATR WIELK! - OPERA NARODOWA, Warszawa 2012

Druk SINDRUK

Cena 15z
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