








ANTONIO BUERO VALLEJO urodzit sie 29 wrzeénia 1916
r. w Guadalajara. Studiowat w madryckiej Akademii Sztuk
Pieknych i swojg droge artystyczng rozpoczat jako malarz.

W czasie Il wojny $wiatowej byt oficerem republikariskim
- wieziony do 1946 r.

Teatrem zainteresowat sie dopiero po opuszczeniu wig-
zienia. Na te zmiane drogi twérczej wptyneto nie tylko, jak
twierdzit sam Buero Vallejo, wieloletnie oderwanie od warsztatu
malarskiego, ale i wzmozone przekonanie o tym, ze literatura
(a w jego przypadku teatr) jest najskuteczniejszym $rodkiem
przekazu i analizy do$wiadczen pokolenia.

W Polsce najbardziej znanym dramatem Buera jest Gdy
rozum $pi - sztuka nawigzujgca do biografii wielkiego malarza
Francisco Goyi. W 1976 r. Andrzej Wajda przygotowat
prapremiere tego dra-matu w warszawskim Teatrze na Woli -
w roli gtéwnej wystgpit Tadeusz tLomnicki.

Potrzeba nam teatru obecnego w Zyciu (...), a nie eskapiz-
mu. Dlatego potrzebujemy, i to w szczegdinym stopniu, rehabili-
tacji poczucia tragizmu w naszym teatrze, martwym od czaséw
Lorci !namuna i kilku sztuk Bonaventego. - méwi Buero.

[.  Buero tkwi mocno w tradycji hiszpariskiej. "Widze
siebie jako czlowieka | pisarza w tendencji do tragizmu”. Dla
niego tragedie stanowi kleska cztowieka sprowadzona przez
los, tragiczng namigino$¢ czy biologiczny determinizm. Wiel-
ko$¢ bohatera tragicznego zasadza sig na wysitku woli w celu
zerwania petli losu czy swojej natury. Stowami Buera “tragedia
opisuje konflikt miedzy przymusem a wolnoscig”, miedzy
skrepowaniem sytuacja, kondycjg cziowieka a jego wolg i
aspiracjami. Buera nie tyle interesuje pokazanie powalonego
czfowieka, ile wciggniecie publicznosci “w bezdenne cierpienie
ludzkie”. Zdawa¢ by sie mogto, ze zwycieza zawsze przymus.
Pisarz nie godzi sie z tym pogladem. Jezeli w jego sztukach
konieczno$¢ zdaje sie tryumfowaé, to nie umiera nadzieja.
[...]

W Koncercie Sw. Owidiusza raz jeszcze uzywa Buero
niewidomych jako symbolu. We wczesniejszej sztuce (Patajaca
ciemnos¢ - przyp. U. L.) slepota oznaczata niespetnienie,
teraz réwna sie degradacji i wyzyskowi w kapitalistycznym
ustroju. Koniecznos¢ zastgpita spoteczna i ekonomiczna krzy-
wda, ktéra zmusita slepych nedzarzy w przedrewolucyjnej
Francji do grania w upokarzajacej orkiestrze. Nie jest to
jednak symbolika uproszczona, bo eksploatacja dosiega tak-
ze innych {udzi w sztuce. Dawid opiera sie potwornej sytua-
cji iucieka do gwattu, za ktéry ginie na szubienicy. [...]

Krytycy zauwazyli w drugiej fazie twérczosci Buera wplywy
Brechta. [...] Ale nie ma u niego efekiu obcoéci. Powie na-
wet, ze “Brecht nie ma racji” Pozostaje to w zwiazku z utrzy-
maniem przez Hiszpana tradycyjnego bohatera. Dla niego
jest on niezbedny, bo sztuki nie da sie odseparowaé od
uczucia, a ludzie lubig identyfikowaé sie z osobami dramatu.
Teatr spoleczny, aby by¢ dramatycznym, musi by¢ osadzony
w konkretnej sytuacji, ktéra z kolei wytoni bohatera. [...]

Juz dzisiaj mozna moéwi¢ o znaczeniu Buera, o jego
wybitnej roli w ewolucji hiszpariskiego teatru, w badaniu i eks-
ploatacji komplekséw tragicznie rozdartej ojczyzny, w son-
dowaniu niemoznos$ci zycia. Miarg osiggniecia jest uznanie,
ktére jego bezkompromisowa sztuka zdobyta sobie u widzdéw,
oraz rosngca uwaga krytykéw.

F Smieja BUEROQO VALLEJO | JEGO TEATR
Dialog nr 8/1967, str. 121-122



ANTONIO BUERO V/ LEJO
0 swojej twérczosci:

Gtownym tematem moich sztuk jest
konflikt miedzy jednostkag a kolektywem. Jest
to konflikt, ktdry z jednej strony zawsze roz-
grywa sie w zmiennej i podlegajgcej kryty-
ce sytuacji spotecznej, z drugiej zas strony
zakorzeniony jest w nieprzeniknionych-do ko-
rica, zawsze problematycznych aspektach
tego, co mozna by nazwac najintymniejszym
jadrem kazdej osobowosci. Chodzi mi przy
tym - w ramach moich mozliwosci - o inte-
gracje tych czynnikoéw przez wydobycie tra-
gicznych ryséw cztowieka i ludzkiej wspdl-
noty, wtasnie w sensie (...) pozytywne/ nio-
sgcej nadzieje tragedii. [...]

Ogdtem napisatem dotgd 18 lub 19
sztuk. (1974 r. - przyp. U.L.) Nie wszystkie warte
sg wzmianki. Niektdre sg dosyc stabe i na
pewno wkrotce sie o nich zapomni. -

Cate szczescie!

Do utworéw bardziej w moim mniema-
niu udanych nalezy Patajgaca ciemnosé. 7o
jedna z moich pierwszych sztuk, ale zawie-
ra ona juz w zarodku wszystko to, co napi-
satem poZniej.
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