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KrzvszToF PENDERECK]

Opera buffa w dwach aktach z prologiem i epilogiem

LIBRETTO WEDLUG SZTUK! ALFREDA JARRY'EGO Uy Ror
Jerzy Jarocki, Krzysztof Penderecki

KIEROWNICTWO MUZYCZNE

Wojciech Michniewski

PRZYGOTOWANIE CHORU

Anna Michalak

WSPOLPRACA MUZYCZNA

Damiar »rowicz, Jakub Kontz
PRZYGOTOWANIE SOLISTOW - PIANISCI KOREPETYTORZY
Tetyana Dranchuk, Michat Gozdek

INSCENIZACJA | REZYSERIA

Janusz Wisniewski

CHOREOGRAFIA

Emil Wesotowski

KOSTIUMY

Hanna Szymczak, Janusz Wisniewski
ASYSTENT REZYSERA

Magdalena Szczygielska, Magdalena Szlawska
ASYSTENT REALIZATOROW

Maksym Kohyt

CHARAKTERYZACJA

Klaudia Ostrowska, Dorota Sabak

Oyciec Usu Jacek Laszczkowski
Marka Ueu Karolina Sikora

Wezesna Wersja Qjca Usu Iwo Pawtowski
Wezesha Wersia Matki Usu Andrzej Stanaszek

RODZINA KROLEWSKA

KroL Waceaw Daniel Borowski

KraLowa Rozamunoa Anna Mikotajczyk
BoLestawa, 1cH corka Karolina Karcz
Weanvstaw, 1cH syn Tomasz Raczkiewicz
Bvczystaw, 1cH prucl syn Hubert Walawski

SZLACHETNI PRZYJACIELE
BeLLe au Bois Anna Fabrello
Korvs Ryszard Minkiewicz
Mme Zvron Ryszard Morka
Murzvn Piotr Nowacki
SziacHuianka Tomasz Rak
ZotNierz Aleksander Kunach

DWA OBLICZA CARA
Pierwsze OsLicze Marian Kepezynski
Inne Osucze Damian Konieczek

Cenerat Lascy Pawet Konik
Postaniec Maksym Kohyt

SZLACHTA

Hrasia WiTesski Jacek Jasman

Ksiaze KurLanon Leszek Kruk

Ksiaze Poposki Waldemar Sadowski
Marcrasia Torunskl Rafat Sambor

TRZECH SEDZIOW SADU NAJWYZSZEGO
JPieTnasce LaT” Wojciech Lewandowski
Dwaoziesaia pige LaT” Wojciech Dowgiatto
.Dozvwocie” Pawet Faust

CZEONKOWIE RADY FINANSOWE]
Dwa RusLe Adam Siebiera

Mwe Rueed Izabela Plath

Por RusLa Andrzej Kosecki

CHEOPI

Staniseaw Leszczvnski jacek Batarowski
Zanex Marcin Miloch

Tveek Krzysztof B owski

KuLas Tomasz Potkowski

STRONA SMIERCI

KELNERZY

Oser Keuner Krzysztof Rzeszutek
Starszy KeLner Krzysztof Mendyk
Keuner Aspirant Witalij Wydra

Mwme Mutic Marzena Ostrynska
Kucrarz Wojciech Jurga

Ruoy Marvnarz Jan Kurek
Umrzvk Bartosz Zotubak

Smiere Zietona Pawet Klemens
SMmiEre ZotTa Wojciech Winnicki

SWITA CARA

Agata Hoppe

Danuta Dunst-Surowiec
Zuzanna Kassak

Marta Szamal

Joanna Wesotowska
Alina Robak

Lilianna Kaminska
Katarzyna Grajewska



I skrzypce

Halina Jastrzebska / koncertmistrz

Anna Manicka / | z-ca koncertmistrza

Maria Stolarczyk-Kmiecik / Il z-ca koncertmistrza
Wojciech Koprowski / 11l z-ca koncertmistrza
Anna Czarny

Izabela Dobrowolska-Mahusay

Aneta Fidrych-Przybyszewska

Katarzyna Januszajtis-Mielczarek

Anna jastrzebska

Agnieszka Kotuk-Pozorska

Maria Koztow-Ratke

Marta Stachowiak

Il skrzypce

Katarzyna Filipiak / prowadzacy grupe

Ewa Juszczyk-Kowalkowska / z-ca prowadzacego grupe
Hanna Bienkowska

Julita Bobrzecka

Agnieszka Halman

Michat Huszczo

Magdalena Pawtowska

Edyta Tomaszczuk-Gudojc
Przemystaw Treszczotka

altowki

Joanna Welz / prowadzgcy grupe

Maria Kowalkowska-Urbanska / z-ca prowadzacego grupe
Magdalena Bock

Ewa Dulewicz

Danuta Kowalczuk

Andrzej Murowaniecki

Maria Nizio

wiolonczele

Anna Sawicka / koncertmistrz

Magdalena Romanowska-Niewiadomska / | z-ca koncertmistrza
Agnieszka Kaszuba / Il z-ca koncertmistrza

Mirostaw Czochor

Maria Staskowiak

Marcin Szczypiorski

kontrabasy

Sebastian Wyszynski / prowadzacy grupe
Krzysztof Poznanski / z-ca prowadzgacego grupe
Beata Leszczyhska

flety

Anna Szewczyk / | gtos
Anna Ekielska-Skara / | gtos
Aleksandra Pyrcz / | gtos
Magdalena Stawinska

oboje

Marietta Stefaniak / | gtos

Marta Rozanska-Nowakowska / | gtos
Katarzyna Rutyna

rozek angielski
lwona Pozorska-Argalska / | gtos

klarnet Es
Crzegorz Wieczorek / | gtos

klarnety
Kazimierz Milewski / | gtos
Barbara Kruczkowska-Pappelbaum

klarnet basowy
Woijciech KoliAski

fagoty

Grzegorz Hoga / | gtos
Zuzanna Leidel-Elert
(+ kontrafagot)

waltornie

Viktor Korunnyy / | gtos
Barttomiej Skrobot / | gtos
Zbigniew KaliciAski / | gtos
Anna Mondry

Dariusz Waojciechowski

trabki
Michat Jaskulski / | gtos
Tadeusz Milewski

puzony
Marian Stefanowicz / | gtos
Bogdan Kwiatek

tuba
tukasz Gruba / | gtos

perkusja

Szczepan Polewski / 1 gtos
Lidia Romanowska / 1 gtos
Zenon Elert

Tomasz Siedlik

tukasz Lewczak

pita

Magdalena Romanowska-Niewiadomska

celesta

|zabela Paszkiewicz-Posanska

trabki na sali
Kamil Kruczkowski
Marcin Poprawski

BANDA
trabki

Artur Elert
Robert Bracki

flugelhorny
Barttomiej Zottowski
Kamil Munz

waltornie

Viktor Korunnyy / | gtos
Barttomiej Skrobot / | gtos
Zbigniew Kalicinski / | gtos
Anna Mondry

Dariusz Wojciechowski

puzony
Artur Borkowski
Krzysztof Gudelun

tenorhorn
Mateusz Zielke

baryton
Mieczystaw Musiat

helikon
Patryk Wrabel

perkusja
Nikodem Wojtkiewicz
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Opera Battycka po latach przygotowan i prob zaprezentowania dziela Krzysztofa
Pendereckiego doczekata sie mozliwosci zmierzenia sie z jednym z najwazniejszych
tytutéw w $wiatowej muzyce wspétczesnej. To dzielo ma juz bogata tradycje realizacji
na polskich scenach operowych. Znakomita premiera Krzysztofa Nazara w Krakowie
za dyrekeji Ewy Michnik, pelna rozmachu realizacja Krzysztofa Warlikowskiego i Jacka
Kaspszyka w Operze Narodowej — to tylko dwa najwazniejsze przyklady.

My powierzyliSmy kierownictwo muzyczne Wojciechowi Michniewskiemu, ktéry jest
niekoronowanym krélem wykonani muzyki wspélczesnej w Polsce, a jednoczesnie
sprawdzonym przyjacielem i doradca naszej Opery Baltyckiej. Autorem inscenizacji
i scenografii b¢dzie jeden z najwybitniejszych ludzi teatru europejskiego Janusz
Wigniewski. Ten tajemniczy i konsekwentny artysta przez wiele lat kierowat Teatrem
Nowym w Poznaniu, gdzie powstala wiekszos¢ jego autorskich spektakli. Realizowal
je réwniez na wielu scenach Europy, a ostatnia jego mistrzowska premiera w Teatrze
Polskim w Warszawie pokazata, ze wcigz nalezy do $cislej czotéwki tworcéw, ktérzy
przemawiaja w teatrze nie tylko wstrzasajacymi obrazami, ale réwniez wielka silg
moralizatorska dajaca nam nadzieje, ze w chaosie wartosci dzisiejszego $wiata wcigz
istnieje jasna wykladnia odwiecznej walki dobra ze zlem, a to przeciez najwazniejszy
temat sztuki od poczatku $wiata az po jego kres.

Doniosta, jak sie spodziewam, realizacja opery Krzysztofa Pendereckiego Ubu Rex tych
znakomitych twércow i najlepszych wykonawcéw wspieranych przez nasze cudowne
zespoly Choéru i Orkiestry, niech bedzie holdem ztozonym przez Opere Battycka wiel-
kiemu kompozytorowi w roku jego imponujacego jubileuszu. Bedziemy go obchodzili
w calym kraju, bo to prawdziwe $wieto polskiej kultury i §wiatowej muzyki.

Marek Weiss









uciec wraz z matka. Ubu zaklada korone na glowe, lud swigci objecie
przez niego wladzy, zwlaszcza, ze nowy krél rozpoczyna panowanie
od obietnicy rozdzielenia pieniedzy i od wielkiej uczty. Zada jednak,
by poddani nie oszukiwali go przy placeniu podatkéw.

NA ZAMKU. ODMOZDZANIE

Ubu i Ubica sg szcze$liwi, wspaniale jest by¢ monarsza parg. Krél
urzadza wyscigi, kto przybiegnie pierwszy, dostanie skrzynig ze zlo-
tem. Nie moze jednak przesta¢ mysle¢ o Bardiorze, ktéry po zamor-
dowaniu Waclawa przestal by¢ potrzebny. Nie ma tez zamiaru oddac
mu Litwy, Ubica radzi, by go nie zraza¢, bo obréci sig¢ przeciw nim,
ale Ubu rozkazuje Bardiora uwiezi¢ za rzekomy spisek.

Na wezwanie kréla przybywa szlachta. Ubu skazuje wszystkich na
tortury, majg by¢ poddani dziataniu maszyny do odmézdzania. Ubu
przejmuje szlacheckie majatki oraz postanawia sam stanowic prawa
i podatki. Gdy wzbudza to sprzeciw sedziéw i czlonkéw rady finan-
sowej, ich tez wtrgca do lochu. Teraz osobiscie ~ chodzac od wsi do
wsi — bedzie zbieral podatki.

U CARA

W moskiewskim palacu przed oblicze wladcy zostaje doprowadzony
Bardior, ktéry uciekt z wiezienia w Polsce. Wyznaje, ze za namowg
Ubu przyczynit sie do $mierci kuzyna cara, kréla Waclawa i prosi

0 zorganizowanie wyprawy przeciwko uzurpatorowi. Car mianuje go
podporucznikiem w putku kozakéw, Bardior obiecuje stuzy¢ lojalnie.

POBOR PODATKOW

W chiopskiej zagrodzie wie§niacy opowiadaja o zbrodniach Ubu
io tym, jak okrutnie $cigga podatki. Przybywa Ubu z najemnikami,
Najstarszy z wiesniakéw, Stanistaw Leszczynski blaga o litos¢, nie-
dawno chlopi wptacili sto tysiecy do urzedu skarbowego, ale Ubu
wsadza opornych do maszyny stuzacej do wyciskania podatkéw. Po-
staniec informuje, ze Bardior zdradzil, a car wypowiedzial wojne.
Najemnicy szykujg sie do walki, Ubu rusza do boju.

WOJNA

Ubu sadzac, ze car nie ruszy do walki przed obiadem, rozpuszcza
wojska. Tymczasem postaniec przynosi wies¢ o powstaniu w kraju,
ktére zmusito Ubicg do ucieczki. Rosjanie rozpoczynaja atak. Ubu
rusza do walki, w czasie bitwy rozpoznaje i zabija Bardiora. Naste-
puje pojedynek na przezwiska miedzy Ubu i carem. Ubu przegrywa
i ucieka, car goniac go, wpada do okopu, wydaje sie, ze za chwile
umrze. Polacy juz wierza w zwyciestwo, ale w cara wstepuje nowy
duch i prowadzi swoja armie do glorii.

UCIECZKA

Pokonany Ubu ucieka przez o$niezone pola Litwy. Jego Zolierze pa-
dajg jeden po drugim, pozostala tylko garstka najemnikéw. Przybywa

Ubica wygnana z Polski, po chwilowej kl6tni nastepuje pogodzenie
sie malzonkow.

Na pelnym morzu. Ubu, Ubica i ich kompani, omijajac zamek
w Elsynorze, Germanie i Francje, ptyna ku krainom, gdzie wolnos¢
rozptywa sie w braterstwie, braterstwo w réwnosci, réwno$¢ w spra-
wiedliwosci, a sprawiedliwo$¢ w bezprawiu. Tylko taki niezwykly kraj
godny jest tego, by ich przygarnac.

Jacek Marczynski — publicysta i wieloletni recenzent muzyczny, operowy
i baletowy dziennika ,,Rzeczpospolita”. Byt wyktadowca Uniwersyte-
tu Warszawskiego i sekretarzem artystycznym Teatru Narodowego.
Autor Przewodnika operowego (2011), wspétpracownik TVP Kultura,
publikuje réwniez w miesieczniku ,Teatr”.




o operach

rzy Jarocki
Napisale$ cztery opery. Pozwdl, ze jeszcze raz zacytuje¢ Bronnen-
mayera: 20 czerwca 1969 roku, wazna data, to dzieh premiery , Dia-
btéw z Loudun” w hamburskiej operze, w dwa dni péZniej Stuttgart daje
wielkie dzieto sceniczne Polaka w rezyserii Giintera Brenerta. Opera
robi furorg w migdzynarodowej prasie. W szest tygodni pdZniej w Santa
Fe. Wkrétce dzielo to grano w ponad dwudziestu teatrach na catym
$wiecie. Znéw odnowienie gatunku! Gatunku, ktéry nie miat wtedy
dobrej prasy.

Krzysztof Penderecki

W okresie powojennym nie pisano oper, forma ta odeszla do lamu-
sa. Funkcjonowato w spolecznej $wiadomosci stynne stwierdzenie
Pierre'a Bouleza, ze wszystkie teatry operowe nalezy wysadzi¢ w po-
wietrze. W roku premiery Diabtéw z Loudun udzielit on w ,Spieglu”
na ten temat wyzywajacego wywiadu.

Lubie opere... Pierwsza moja opera jest jak gdyby kontynuacja Pasji.
Temat i jezyk bardzo zblizone. W zasadzie utwér ten wyobrazatem
sobie jako sceniczne oratorium, lecz forma przerosta plany i objawi-
ta sie w postaci bliskiej operze. Tak wiec Diably z Loudun nie s3 typo-
wym przykladem gatunku. Moja druga opera w ogéle nie jest opera...

Jerzy Jarocki
Raj utracony wedlug poematu Johna Miltona.

Krzysztof Penderecki

...jest to sacra reppresentazione, czyli wczesna forma oratorium sce-

nicznego. Nawet w partyturze nie istnieje pod nazwa opera.

Trzecie moje dzielo w tym gatunku to Czarna maska, opera, i to
bardzo charakterystyczna. Szukatem tematu, ktéry zamknatby sie
w formie jednoaktéwki, znalaztem go w utworze Gerharda Haupt-
manna.

Jerzy Jarocki
Jednoaktéwka, w ktérej gra siedemnascie czy osiemnascie oséb i do
tego czesto jednocze$nie $piewaja! To dzieto orkiestrowe!

Krzysztof Penderecki

Tak, ale bardzo spéjne. Czarng maskg uwazam za jedno z najlep-
szych swoich dziel, ktére oczywidcie innym moze sie w ogéle nie
podobac.

()

To jest bardzo trudne dzieto. Jak w prawdziwej operze ensemblowej,
tekst jest tutaj porozrzucany po réznych polifonicznych glosach, tak
ze slowa w gruncie rzeczy nie dochodza do uszu stuchaczy. Idac na
spektakl trzeba zna¢ ,story”, wlasciwie jak w Pasji, i shucha¢ muzyki,
a nie tekstu. A jesli chodzi o czwarta moja opere, to Ty tez mozesz
co$ tu powiedziec.

Jerzy Jarocki

Zanim przejdziemy do Krdla Ubu, pozwél, ze zatrzymam Ci¢ jesz-
cze przy roku 1969, czyli przy premierze Diabtow z Loudun w Ham-
burgu.

Krzysztof Penderecki
Swinarski... Ta wspétpraca byla pomystem Konrada. Jeszcze w cza-

sie préb do Nie-Boskiej podsunal mi tekst Diabléw z Loudun... nie
pamietam, czy to byla ksiazka Aldousa Huxleya, czy tez juz adapta-
¢ja Johna Whitinga.

Wezeéniej méwilem mu, ze nosze si¢ z zamiarem napisania opery.
Odwiedzil mnie na wakacjach w Jastrz¢biej Gérze i wreczyt egzem-
plarz. Temat od razu mnie zafascynowat, z miejsca chcialem pisa¢
libretto. Konrad zasugerowat pewne skréty — to bardzo dlugi tekst.
Potemn premiera, niestety, nieudana. Dlaczego? Za duzo Polakéw
znalazto si¢ w jednym miejscu. Lidia i rzy Skarzynscy, Konrad
Swinarski, Henryk Czyz, Andrzej Hiolski i ja, moze jeszcze ktos.
Doszlo do tego, ze przy koncu préb nikt z nikim nie rozmawiat - ty-
powe dla Polakéw. Nie bylo mowy o zadnej wspétpracy, wszyscy ro-
bili sobie na zlo$¢. Odbyly sie dwa czy trzy spektakle — na zasadzie,
ze jak Swinarski chcial skracac scene czy gra¢ w szybszym tempie,
to Czyz naumyslnie dyrygowat wolniej. Wécieklem sie i zabronitem
dalszych przedstawien.

Na szczedcie dwa dni pézniej mialem premierg w Stuttgarcie. Gdy-
by nie to wystawienie, nikt by zapewne nie pamietat o Diablach z Lo-
udun.

Jerzy Jarocki
W pare tygodni pézniej Konrad zrobil premier¢ w Santa Fe...

Krzysztof Penderecki
I to znakomita! Ale wtedy z Polakéw bylisSmy tylko on i ja, zreszty
nie wiracalem sie.




Jerzy Jarocki
Juz wtedy pisano o elementach buffo w Twojej muzyce.

Krzysztof Penderecki

Tam sa dwie postaci, juz w samym tekscie, utrzymane w tonacji
buffo. Ale generalnie niemozliwe jest napisanie wielkiego dramatu
bez scen o podobnym charakterze. Zaréwno w Diabtach z Loudun
jak 1 w Czarnej masce wystgpuje wiele charakterystycznych, zabaw-
nych scen. By¢ moze wyostrzony jezyk dramatu nasunat mi pomyst
napisania opery stricte buffo. Pamietam, Ze pierwszy raz rozmawia-
fem z Tobg na ten temat dobre dwadziescia lat temu.

Jerzy Jarocki

Wspdtprace przy libretcie zaproponowates mi w 1972 roku, tuz po
premierze Kréla Ubu w teatrze lalkowym w Sztokholmie, z ktérym
wspétpracowates, i po wczesniejszych doswiadczeniach w Niem-
czech. Kto$ miat Ci pomagad, zniechecile$ sie i zwrocite$ sie do
mnie.

Poza ogromnym blokiem muzyki religijnej i blokiem muzyki czy-
stej, od dluzszego czasu zauwazam u Ciebie ciagoty do napisania
dziela, w ktérym moglbys sobie pozwoli¢ na wyjscie poza utwér,
krytyczne spojrzenie z zewnatrz i zabawe z materialem.

Krzysztof Penderecki

Ubu zainteresowalem si¢ bardzo dawno. Po raz pierwszy obejrza-
tem ten dramat w rezyserii Jana Biczyckiego w 1957 roku w ,,Stodo-
le”. Wiele razy myslg wracatem do tego tematu, ale albo nie mialem
czasu, albo pomystu na libretto. Wydawalo mi si¢ ono nie do napi-
sania, zwrdcilem sie wiec do Ciebie. (og6lny $miech)

Jerzy Jarocki

Tez bylem zajgty, a potem juz niew  alem sensu zajmowania sie
takimi tematami. Robitem wtedy ze Staszkiem [przyp. red. Radwa-
nem| Mord w katedrze, Zycie snem, a Ty przygotowywales Requiem
— sztutgardzka prapremiera zrobita na mnie wstrzgsajace wrazenie,
podobnie jak na niemieckiej publiczno$ci.

Krzysztof Penderecki

Moge powiedziec¢ z cala pewnoscig, ze gdybym napisat Ubu dwa-
dziescia lat temu, na pewno bylby to utwér satyryczny, polityczny,
co$ w rodzaju ostrzezenia. Piszac teraz, chcialem sie po prostu za-
bawi¢ cudzymi technikami, wy$mia¢ sie z innych (dobrotliwie, nie
zlo$liwie). W 1972 roku tego klucza jeszcze nie mialem, bylo za
wczesnie.

Jerzy Jarocki

Przymierzajac sie do libretta wiedzieli$émy dobrze, co to za materiat
— Ubu jako posta¢ i Ubu jako utwér - ze jest to typowy antybohater:
tchérz, ktamca, gbur, oszust...

Nagromadzenie tych cech stworzylo efekt nadmiaru, ktéry odreal-
niat posta¢, sprawiat, ze nie przymierzalo sie juz do niej norm etycz-
nych. To samo zaczeto dotyczy¢ takze innych bohateréw. Smiech
kosztem serio. Srodki muzyczne mogly sie¢ zmieni¢ w trakcie tego
naszego dlugiego pisania, ale og6lna tendencja nie.

(--.) Stycha¢, ze bawisz sie takze wlasnymi srodkami.

Krzysztof Penderecki
Nie tylko swoimni! Takze Strawinskiego (szczeg6lnie z baletéw). Tak
jak dla siedemnastolatka Alfreda Jarry'ego nie bylo autorytetéw, tak

i dla mnie nie bylo zadnych $wietosci. Siggnalem pelng garscia do
historii opery i nie tylko opery. Przetwarzalem, a to, co powstato,
jest juz moja muzyka. Ale gdyby kto$ chciat sie drobiazgowo dopa-
trywa¢, to w pierwszym fragmencie jest i styl Gioacchino Rossinie-
go, i styl Wolfganga Amadeusza Mozarta. Czuje sie ich technike,
cho¢ nie ma cytatu. Wiasciwie cala opera usiana jest takimi quasi-
-cytatami.

Fragment rozmowy przeprowadzonej z Krzysztofem Pendereckim
przez Jerzego Jarockiego i Stanistawa Radwana na Duzej Scenie
Starego Teatru, w Krakowie 12 listopada 1992 w ramach cyklicznych
spotkar pt. ,Goscie Starego Teatru”, przedruk z: ,Teatr” 6/1995, red.
Maryla Zieliriska.







To potwierdza moje przekonanie, ze jest Pan mistrzem dramaturgii
formalnej. Dzieki temu nawet najbardziej skomplikowane warszta-
towo dzieta, docieraja do stuchaczy. Czy to wrodzona intuicja, czy to
wynika z wiedzy teoretycznej albo psychologicznej?
Psychologicznej bardziej niz teoretycznej, bo do tego nie trzeba
przeciez duzej teorii. Co najwyzej mozna sobie budowac jakas
sztuczng teorie.

Nieprzypadkowo jedna z waznych ksigzek na temat Pana muzyki,
napisana przez Tadeusza A. Zieliniskiego, nosi tytut Dramat instru-
mentalny Krzysztofa Pendereckiego?

Te moje pierwsze kompozycje, jak Polymorphia czy Tren, byty utwo-
rami samoistnymi, ale jednoczesnie réwniez przygotowaniem do
duzej formy. Bez nich nie napisalbym [ Symfonii. Ale nie tylko
Pierwszej, ktéra utrzymana jest jeszcze w kregu klasterowym, ale tez
nastepnych moich dziel symfonicznych. Maja one bardzo okreslong
dramaturgie a takze idealne wywazenie proporcji, bez ktérych nie
mozna napisa¢ utworu dtuzszego niz 15 minut.

Wielokrotnie méwil Pan o zwiazkach miedzy muzyks a architektu-
ra. Réwniez o tym, ze pierwsze swoje kompozycje najpierw rysowat,
dopiero p6zniej wypelniajac t¢ konstrukcje dzwiekami. Czy co$ z tej
praktyki zostato do dzis?

Tak, widze architekture utworu muzycznego i czesto sobie poma-
gam szkicem graficznym. Wydaje mi sie, ze zalezno$¢ istnieje — je-
$li taki szkic graficzny ma pewna logike, to i napisany wedtug tego
utwor bedzie ja mial. Moze dlatego, ze grafika zawsze mnie bardzo
interesowala. Od tego zaczatem. Dziadek méj chcial, bym poszed?

na Akademie Sztuk Pieknych, bo dobrze rysowalem. Poczatkowo
postugiwalem si¢ otéwkiem sprawniej niz nutami. To ,widzenie”
struktury muzyki mi pozostalo. Kazdy ma swoja metode pisania.
Jeden siedzi przy fortepianie, wystukuje akordy i zapisuje wszystko,
co zagral. Drugi szuka w komputerze, tworzy komputerowe symu-
lacje. Tez tak mozna. Ale czy mozna napisa¢ symfonie przy forte-
pianie czy komputerze?

A jakie znaczenie miala dla Pana twérczos¢ elektroniczna? Ma Pan
w dorobku kilka takich utworéw. Jesienia w Warszawie prezento-
wane byly na przyklad ,kompozycje olimpijskie”, napisane z okazji
Igrzysk Olimpijskich w Monachium w 1972 roku Ekecheiria oraz
Aulodia.

To byt epizod. Niemal od razu zorientowalem sig, ze potrafig le-
piej pisac bez elektroniki. S3 w niej oczywiscie takie elementy, kto-
re mnie naprowadzily na pewna droge, otworzyly uszy na nowe
dzwieki i szumy. Byly one wéwczas nowe i inspirujace, ale tylko do
pewnego momentu. To jest tak, jak zjes¢ konserwe i zje§¢ potrawe
gotowana. Konserwa zawsze zostaje konserwa. Dzwigk, kidry jest
elektroniczny, ktéry zawsze jest taki sam, jest dla mnie zaprzecze-
niem twérczosci — muzyka ,w zamknietej puszce”.

Jest Pan kompozytorem bardzo wszechstronnym, uprawia niemal
wszystkie gatunki muzyczne. Swiadcza o tym takze najnowsze
utwory...
Ostatnio, 6 stycznia, na Trzech Kréli, miatlem prawykonanie Missa
brevis a cappella napisanej dla lipskiego chéru z okazji 800-lecia jego
istnienia.

No i Koncert podwijny na skrzypce i altéwke — rzecz raczej niezwykla,
bo przeciez nie ma zbyt wielu podobnych przykladéw w literatu-
rze...

Ale wiem dlaczego nie ma — pisanie na skrzypce i altéwke jest bar-
dzo trudne. Meczylem sie z tym bardzo. To nie jest to samo, co
pisac na przykiad na skrzypce i wiolonczele lub na dwoje skrzypiec.
Altéwka i skrzypce nie zawsze dobrze ze sobg brzmia. Trzeba mie¢
jednak reke Mozarta, by — jak w jego Sinfonia concertante — skompo-
nowac na ten zestaw instrumentéw wielki utwor.

Mozart pisal takze opery...

Wilagnie podpisatem umowe ze Staatsoper w Wiedniu na nowa ope-
re — Fedrg. Rozpoczne nad nig prace w lecie. Fedra jest obecna w mo-
ich notatkach od 40 lat, jako jeden z tytutéw oper, ktérych napisanie
bralem pod uwage. Co roku przed Bozym Narodzeniem robie sobie
muzyczny rachunek sumienia i w dniu wigilijnym rozpoczynam
prace nad nowym utworem. W tym roku rozpoczatem szkice do
Chaccony na skrzypce solo, dla Anne-Sophie Mutter.

Kiedy$ méwil Pan o planach napisania opery dla dzieci, ale to chyba
juz nieaktualne?

Chciatem napisa¢ dla wnuczki, wréci¢ do muzyki, ktéra napisatem
w 1965 roku dla Teatru Lalkowego ,Marcinek” w Poznaniu. Przed-
stawienie nosilo tytut Najdzielniejszy z rycerzy. Zamierzatem dopisac
co nieco do mojej pierwotnej partytury i zrobic z tego mata, trwajaca
godzine opere dla dzieci. Lecz nie moglem, bo kto$ po prostu ukradt
te pierwsza partyture z biblioteki teatru. Nie ma jej tam! Na kolej-
ne pelnowymiarowe opery mam kilka pomystéw. Biore pod uwa-

ge Austerig Juliana Stryjkowskiego z librettem Antoniego Libery.
Myslalem o Pannie Julii Augusta Strindberga - to tez mnie bardzo
interesuje. Moze napisze dla Lustawic, bo to musi by¢ kameralna
opera... Jeszcze kilka takich tematéw operowych mam, ale oczywi-
$cie wszystkiego nie bede w stanie zrealizowac.

A Diabty z Loudun?

Niedawno bylem w Kopenhadze, bo tam w Dunskiej Operze Kré-
lewskiej wystawiaja nowa wersje Diabiow w koprodukgji z Teatrem
Wielkim — Operg Narodowa w Warszawie. Wlasnie poréwnalem
obie partytury: pierwsza miala 206 stron, nowa — 347.

To znaczy, ze w zasadzie ,mniejsza polowa” zostala dopisana?

Wieksza jedna trzecia (§miech). Tak, prawie polowa. To jest nowe
spojrzenie na utwér, ktéry powstat w latach 60. ,Odkurzylem” go,
napisalem na mniejszy sklad orkiestrowy, bo pierwotnie byto 105
wykonawcéw. W tej chwili nie ma pieniedzy na wykonywanie tak
wielkich oper. Trzeba by pozycza¢ 20-30 muzykéw, a na to zaden
teatr nie moze sobie pozwoli¢. Albo biorg muzykéw, ale ograniczaja
liczbe smyczkéw, a to nie ma sensu, bo nie brzmi dobrze. Posta-
nowilem wiec stworzy¢ nowa partyture, co zajelo mi prawie dwa
lata i szto réwnolegle z komponowaniem innych utworéw. jestem
jednak bardzo zadowolony, bo dzielo brzmi inaczej. Nic nie zmie-
niatem w partiach solistéw, ani jednej nuty. Klavierauszug zostal ten
sam, tylko niektére sceny rozszerzytem, dodatem wstepy, ktérych
wczesniej nie bylo — takie Vorspiele. Zostalo to, czego sie Spiewacy
nauczyli wedtug starego wyciggu. Natomiast wyostrzylem instru-
mentacje, szczegblnie w partiach Mannoury’ego i Adama, w tych



najbardziej buffo scenach. Powiedziatem, Ze nie chce juz tej starej
wersji, bo przyzwyczailem sie¢ do nowej. Pierwsza zostaje w archi-
wum. A nowa jest — jak sadze — o wiele lepsza.

A jak przedstawiaja si¢ plany Pana profesora w zakresie symfoniki?
Wilagnie nagralem wszystkie swoje symfonie z orkiestrg Juventus
dla wytwérni fonograficznej DUX. Niebawem majg sie ukaza¢,
oczywiscie poza Szdstg...

Ale Szosta bedzie? I bedzie to Elegia na umierajgcy las?

Tak. Gdy rozpoczatem juz nad nig prace, pojawila sie propozycja
napisania utworu na obchody 3000-lecia Jerozolimy. Koncepcja Szg-
stej nie pasowata do charakteru tego zamowienia, dlatego od razu
zabratem si¢ za Siédmg, czyli Siedem bram Jerozolimy, ale nigdy nie
zrezygnowatem z planéw ukoriczenia Szdstej. Wybratem juz do niej
teksty. Nie wykluczam tez, ze pozostanie ona w ideowym zwigzku
z VIII Symfonig Piesni przemijania.

Sktad wokalno-instrumentalny to Pana ulubione medium?

Glos ludzki to dla mnie najwspanialszy instrument. Zawsze §wiezy,
nie moze si¢ zuzy¢ i niesie za soba emocje, ktérych tez nie da sie
osiagnad innymi srodkami.

Zapytam o Pasje Lukaszowg. Stuchalam jej na zywo w 2009 roku
w Canterbury i musz¢ przyzna¢, ze wywarla na mnie piorunujace
wrazenie. Ta muzyka sie zupelnie nie zestarzata...

Gdy postanowitem napisa¢ Pasje, bylem mlodym kompozytorem,
ktéry dotychczas nie stworzyl utworu dtuzszego niz kilkuminuto-
wy. Przyznam sig, ze nie wiem, jak mi si¢ z ta Pasjg udalo... Mia-

fem wtedy 33 lata. Ale mlody czlowiek sie nie boi, prze do przodu...
Mysle, ze najlepsze wykonanie Pasji odbylo sie jednak w Warsza-
wie, w 2011 roku, na Festiwalu Beethovenowskim. Mialem wéw-
czas do dyspozycji trzy chéry, po sto os6b w kazdym oraz chér
dzieci. Gdy chér jest maly, wszystkie divisi, czyli podzialy partii
wokalnych na mniejsze grupy, nie brzmia dobrze. Zreszta — jak
Pani zapewne styszala — chce napisa¢ jeszcze jedng Pasje, ale zupel-
nie inng...

Pewnie, chocby podswiadomie, bedzie Pan ja konfrontowal z t3
pierwsza...

Tak, i to jest najtrudniejsze — zmierzenie sie z tg pierwsza, ktéra
byta napisana ot tak, w ciggu szesciu tygodni. Teraz pewnie zajetoby
mi to dwa lata.

W Pana aktualnej muzyce mozna znalez¢ wszystko — i klaster sie
zdarzy, i pigkna, tonalna melodia. Pisa¢ muzyke oryginalna i $wieza
po doswiadczeniach minionego wieku jest zapewne bardzo trud-
nym zadaniem...

Tak, to jest trudne, ale staram sie panowa¢ nad materialem. Mnie
si¢ wydaje, ze w okresie pisania Pasji wg sw. Lukasza mialem wiecej
intuicji niz do$wiadczenia. Porwanie sie na taki utwor byto aktem
odwagi - do$¢ wspomnie¢ balast historii, Bacha... To moze tylko
mlody czlowiek.

Ciekawa jestem, jak Pan patrzy na préby porzadkowania, systema-
tyzowania swojego twoérczego dorobku?
Nie pasuje do jednej szufladki.
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