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Ireneusz Kasprzysiak

Ztoto
czy
Tombak?@

»Ponad dobe trwal poscig policji
kalifornijskiej za samotnym kierowca,
ktéry na odeinku 240 km autostrady,
przebiegajgcej przez pustynne rejony

- Kalifornii strzelal do nadjezdzajgcych
pojazdow. Szalony kierowea zastrzelit
trzy osoby i zranil 11. Zniszczeniu
uleglo 7 samochodow.

Szalerficem okazal sie 34-letni Ri-
chard Harold Hicks. Zostal on are-
sztowany przez policje. W jego sa-
mochodzle znaleziono karabin kali-
bru 22 mm”.

»(Gazeta Krakowska” nr 206,
2 wrze$nia 1974 r.)

Jest to niewatpliwie przyklad oblgkania. Nie wiadomo
natomiast, jakie byly poczatki, jakie przyczyny choroby.
Co kotlowalo sie w umyS$le i wyobrazni szalefica przez —
byé moze — wiele lat? Moze gdzie§ u zarania opisanych
tutaj , pomystéw” byta po prostu cheé¢ wybicia sie, wyj-
§cia ponad przecietno§é, udowodnienia czego§ Swiaty,
a przede wszystkim sobie?

Postuzylem sie tym skrajnym przykladem 2z ostatnich
tygodni — nie bez kozery. Chlopiec, ,,zloty chlopak”, o kto6-
rym mam pisaé, rowniez nie wytrzymywatl tego ,napiecia
przecietnosci”. Do obtedu wprawdzie nie doszlo, do zbrod-
ni — w zasadzie tez nie, ale final okazal sie tragiczny.
Tragiczny i rozpaczliwy.

To, ze sytuacje ze sztuki Clifforda Odetsa Zloty chlopak
licza sobie blisko 40 lat, nie ma wiekszego znaczenia. Spra-
wa jest Zywa, — immanentnie zwigzana z pewnym wiekiem
i pewng postawa. Dlatego teatr siega dzisiaj po te
sztuke, w dodatku siega po raz pierwszy w Polsce.

Czego wlaSciwie pragnie 21-letni Joe Bonaparte, mlody,
§wietnie zapowiadajgcy sie skrzypek? Po swej pierwszej wal-
ce bokserskiej (walczgce jako zawodowiec) sformutuje to na-
stepujgco: ,,Chee robié to, na co mam ochote. Dowiodiem
dzisiaj, z¢ moge — chcialem zarobié pieniadze i zarobilem!”.
A pbiniej, w rozmowie z ojcem, powie wrecz: ,Chee zdobyé
slawe i pieniadze — nie zaleiy mi na tym, zeby byé czyms
lepszym, artysta. Po prostu nie chce zmarnowaé swego zycia”,
Joe bardzo pragnie co$§ mieé, co$§ posiadaé oraz co$
widzieé, co§ ogladaé. Szybko! Mozliwie jak najszybciej!
Ma do tego pelne prawo, prawo swych dwudziestu jeden
lat, a pewnie i swych predyspozycji psychicznych, ducho-
wych, ktére wynosza go zdecydowanie w gére — ponad oto-
czenie. Ale Joe nie zawsze gra czysto, zawsze w ringu, nie
zawsze w Zyciu, Przeciez, juz na samym poczatku, tylko dla-
tego dostaje sie¢ na ring, ze ,,wzigl na lokieé” znacznie lep-
szego od siebie Kaplana.



S3 jeszcze inne powody, dla ktérych Joe przedklada ka-
riere zawodowego boksera nad kariere skrzypka. Powody,
powiedzialbym, zasadnicze, ktére ostatecznie przyniosg tra-
giczne, niestety, rozwiazanie. Joe, mianowicie, czuje si¢ roz-
goryczony ludzmi, i w koncu zacina sie w swej nienawisci
wobec nich i wobec §wiata. Poczatek — jak zwykle — jest
typowy. Kompleksy. W pierwszej rozmowie z Lorng, Joe po-
wie: ,,No, zawsze czulem sie inny. Nawet nazwiskoe mam
dziwne — Bonaparte — i te oczy..” I dalej: ,Ludzie ranili
moje uczucia od lat. Nigdy o tym nie zapominam”.

Wreszcie powdd ostatni, skrywany nawet przed samym
soba. Poznajemy go, ustyszawszy od Siggie’ego, ktéremu
trudno odméwié racji: , Joe wdal sie¢ w te boksy, bo sie
wstydzi biedy... i niech nie wymysla innych powodéw”.

Ale Joe dtugo zastanawia sie, co wybraé ostatecznie,
Stad to wyrazne oszczedzanie pieSci w pierwszych spotka-
niach, stad ten zdecydowanie defensywny styl walki I.
I w tym momencie, jak przystalo na dobrze skonstruowany
dramat sceniczny, wiacza sie kobieta.

Lorna poczatkowo pracuje dla Moody'ego. Dlatego nama-
wia Joe'ego do aktywnej, zdecydowanej, odwagznej walki.
Moze zreszta nie tylko na ringu? Nie chce by¢ przez catle
zycie ,przybleda z Newark”, nie odpowiada jej rola ,dziew-
czyny” zonatego mezczyzny, ktéry w dodatku nie bardzo
moze sie rozwiesé! Poéiniej réwniez nie zechce byé tylko
,wtorkowa” dziewczyna Joe’ego.

Uszanujmy jej uczucie dla Joe’go, bo na to w pelni za-
stuguje. A ze trudno jej bedzie rozstaé si¢ z Moody'm —
to zupelnie zrozumiale: ma wobec niego ogromny, niewypla-
calny dhug wdziecznoéci, nie jest w stanie zapomnie¢, co dla
niej zrobil, kiedy to, jak mowi, ,jeden biedak pomégl dru-
giemu biedakowi”. A poza tym ma obsolutne przekonanie,
se nie moze porzucié Moody’ego, ,bo to jest pechowiec, kiéry
zawsze, kiedy co$§ zaczyna, ma dwoch przeciwko sobie”. , Bo
on jest chlopcem przy swoich czterdziestu dwu latach,
a ty — mowi do Joe’ego — mezezyzng majac dwadzieScia
dwa”.

Nie wydaje sie, zeby to wlasnie namowy Lorny zadecydo-
waly o aktywnej postawie Joe’ego w walce w ringu, Raczej
cheé szybkiego zdobycia pieniedzy na kupno wspanialego
wozu, o ktérym marzy. Jednocze$nie Joe przerasta o glowe
swoje $rodowisko. Jest po prostu za madry, jak na bok-
sera. I za ambitny. ,,Miasto moina by zbudowaé na jego
ambicji” — powiada Lorna. To réwniez bedzie mialo nie-
dobre nastepstwa. Najgorsze bowiem, ze Joe musi zdoby¢
stawe i pieniadze, Ze nic nie jest w stanie go powstrzymac.

Tymeczasem $wiat nie tak latwo pokonaé. Dzisiaj takze.
Dlatego sztuka konczy sie tragicznie, i dlatego teatr sigga
dzisiaj po nia.

Co6z z tego bowiem, ze Lorna deklaruje pelna, czysta
solidarno$é z przypadkowym zabdjca, Ze raz jeszcze wyzna-
je mu miloé i potrzebe bycia z nim razem, — zawsze!?
Cate szcze$cie, ze chociaz na koniec, moze na godzine, dwie
przed $miercig obojga, rodzi sie u nich refleksja, iZ nie tak
podbija sie §wiat.

Rzeczywistosé¢ (przypadek?) rozwiata ich marzenia o innym
zyciu. Rozbily sie o bruk Nowego Jorku, gdzie§ w okolicy
Babylonu na Long Island. Zniszczyl je ped, kiedy to ,odry-
wasz sie od ziemi, nic ci¢ nie wiaze! Nie trzeba mysleé!”

Warto bylo Zlotego chlopaka wpisaé do repertuaru.

Lata trzydzieste
w dramacie

Amerykanskim*

..W roku 1929 rozpoczat sie w Stanach Zjednoczonych kry-
zys gospodarczy; najciezszy, jaki zna ekonomika tego kraju.
W jego konsekwencji nastapila wyrazna radykalizacja pogla-
déw spoleczeristwa amerykanskiego, a przede wszystkim §ro-
dowisk inteligenckich i tworczych. Literatura amerykanska,
zwlaszcza jej najbardziej masowe $rodki oddzialywania, jak
powie$é i dramat, poczynily zdecydowany krok w lewo.(...)

Najwigkszym osiggnieciem teatru amerykanskiego jest bez-
sprzecznie dramat spoleczny lat trzydziestych — po pierwsze
d]ategq, ze chodzi tu o zorganizowany wysitek szerokiej gru-
py twércow w imie realizacji wyraznie okre$lonych celéw.
Nie }‘eprezentuja oni wspélnej platformy literackiej, nie maja
wspol.nego programu politycznego; jedni chwytajg za pioro
w imie obr_ony demokracji przed faszyzmem, drudzy dyskre-
dytujg wojne i sily, ktore stoja za nig. Grupy najbardzie]j
radykalne zdecydowanie propaguja socjalizm. Po drugie dla-
te_go, ze do czolowych pisarzy tej grupy naleza talenty tej
miary, co: Clifford Odets, Robert E. Sherwood, Irwin Shaw,
Sidney Kingsley. Po trzecie dlatego, ze trud ich dal obfity
plon, a spoleczenstwo amerykanskie, na ogot indyferentne
w stosunku do probleméw politycznych, zareagowalo bardzo
Zy WO,

Realizacja $miatych zamierzen spolecznych, obcych dotad
tradycji teatru amerykanskiego. nie bylaby sprawa latwa,
gdyby nie powstaly nowe zespoly dramatyczne. Theatre
Guild, League of Workers Theatres i — subsydiowana
przez rzgd w ramach ,,New Deal” organizacja — Federal The-
atre Project. Celem tej organizacji byto zatrudni¢ bezrobotnych
na .skutek kryzysu aktorow, a zubozalym widzom zapewnic
tani, na wysokim poziomie stojgcy teatr.(..) Tak wiec teatr
amer'ykaﬁski, w ktoérego komercjalnych zatozeniach — i pty-
nacej stad obawie przed ryzykiem innowacji — dopatrywano
sie czesto czynnika hamujacego rozwo6j eksperymentalnych
forrp dramatycznych, stal sie trybung Smiatych, a jego aspi-
racje poczely siegaé daleko poza granice zakre$lone trady-
cyjng sztuka. (...)

...Poniewaz koszty produkcji w teatrze zawodowym pokry-
wajg sie dopiero przy okolo stu przedstawieniach i kierowni-
ctwa teatréw sg bardzo ostrozne w swojej polityce repertu-
arowej, w sukurs autorom w latach dwudziestych przyszed:i
The Community Theatre — zespoly amatorskie zorganizo-
wane w mniejszych miastach, ktore miaty na celu adaptacje
najlepszych wzoréw europejskich na scene amerykansks i po-
pularyzacje mlodych talentow. (..)



Wyniki wspélpracy amatoréw z zawodowcami okazaly sie
bardzo korzystne, Teatr zawodowy, chociaz sam niechetnie
eksperymentowal, zaczal wylawiaé mlode talenty pisarskie
i przyswajaé sobie nowe koncepcje inscenizacyjne. Nawet
kryzys lat trzydziestych nie zagrozil wla$ciwie teatrowi ame-
rykanskiemu, ktéry zdolat znaleié efektywne S$rodki samo-
obrony. W kronikach teatru odrebne miejsce nalezy sie
The Theatre Guild, z ktérym wspélpracowal Clifford Odets.
Tam wystawil on Waiting for Lefty — sztuka ta osiggnela
jeden z najwiekszych sukceséw scenicznych notowanych
w Stanach Zjednoczonych — i tam odbyla sie tez prapre-
miera wstrzgsajacej jednoaktéwki Irwina Shaw, Bury the
Dead.

Jesli prawdg jest, ze teatr amerykafiski nie zdolal, jak do-
tad, wypracowa¢ wtasnego stylu, ze jego atmosfera nabrzmia-
la jest nerwowym niepokojem i eksperymentatorskim roz-
gardiaszem, a najwybitniejsi dramaturdzy amerykanscy po-
stugujg sie na przemian symbolizmem i realizmem, alegoria
i naturalizmem, to réwniez nie ulega watpliwoéci, ze dramat
amerykanski uchwycil specyfike problematyki lokalnej, jej
barwe i klimat, wzbogacit galerie wielkich postaci scenicz-
nych o szereg charakteréw z wyraZnym pietnem narodowym,

Clifford Odets jest jednym z tych, w ktérego alegorii nie
ma abstrakeji, u ktérego symbolika pulsuje konkretem. Odets
nie jest intelektualista; zmierza on do wywolania: reakcji
emocjonalnych najbardziej bezpo$rednich, chociaz nie zaw-
sze najbardziej trwalych; jego krag widzenia jest moze cias-
ny, ale przez to bardzo intensywny; nie trapia go wewne-
trzne watpliwoéci, nie docieka prawdy — wierzy w nig i si-
13 swojej wiary zaraza innych, Taka jest historia triumnfal-
nego pochodu Waiting for Lefty wzdluz i wszerz Stanow
Zjednoczonych. Na tle strajku taks6wkarzy zamkngl Odets
kawal spolecznej historii Stanéw Zjednoczonych, okruchy
loséw ludzkich. (..) Kazdy epizod ma swoéj final, a kazda
scena jest zamknieta caloscia. Charakterystyka postaci jest
nie tyle konwencjonalna, co umowna, koniecznym warun-
kiem syntezy jest typowoé¢ rysunku charakteré6w i sytuacji.
By wprowadzi¢ widownie w stan napiecia graniczacego
z ekstazg, nalezy wyeliminowaé kaide zbedne stowo, skon-
densowaé kwestie i szafowaé wykrzyknikami, jak to czyni
Odets.

Druga jego sztuka, ktéra zyskala duza popularnofé¢ w Sta-
nach Zjednoczonych, to Golden Boy. (...) Jest to (...) melodra-
mat z tezqg. Mozna by go nazwaé symbolicznym, chociaz §ro-
dowisko manageréw bokserskich i emigrantéw wtoskich uje-
te jest realistycznie. Warto§é literacka sztuki ratuje (...) kil-
ka udanych, lecz nie wykonczonych szkicow charakterow. (...)

Nielatwo o uogdlnienie, ktére by nie bylo uproszczeniem,
ale gdyby zaryzykowaé zdanie, ze wielko§¢ teatru amerykanh-
skiego polega na tym, Ze jest on bogaty w talenty, a jego
stabo§é wynika z tego, ze sg to talenty, kt6érych linia roz-
wojowa jest krotka i nier6wna, to stwierdzenie to obeimie
dostateczng ilos¢ autoréw, by mozna bylo uwazaé, ze wyraza
pewng prawidlowosé. (...)

Bronistaw WiSniowski: RZUT OKA NA DRAMATURGIE
AMERYKANSKA (fragmenty). Dialog nr 10/1957 r.* Tytut
wyboru pochodzi od redakcji programu,

o, . —r

Najslynniejszy
pojedynek

1936 roku

W czasle, kiedy Clifford Odets
pisal i wystawial ,Zlotego chlo-
paka” ukazujac lesy i kariere
Joe’go Bonaparte (1937 r.), inny
zloty chlopak — jeden z najwspa-
nialszych bokserow zawodowych
wszechczasow, Joe Louis — sta-
czal swoje ,szlagierowe” poje-
dynki, osiaggajac w wieku 23 lat
szezyt stawy, Walki z udzialem
Louisa stanowily w tym okresie
niewatpliwie najwieksze wydarze-
nia piesSciarskie w Stanach Zje-
dnoczonych, i nie tyko w  Sta-
nach. Ale wéréd pasma sukceséw
»Brazowego Bombardiera” — jak
nazywala go Owczesna prasa —
zdarzyla sie jedna walka — nie-
spodzianka, zaslugujaca na szcze-
golowe przypomnienie,




Oto relacja, ktora cytuje za
miesiecznikiem , BOKS”:

oW tym czasie (rok 1936) mi-
strzem §wiata wszechwag byl Ja-
mes Braddock, ktéry 13 czerwca
1935 roku zdetronizowat Maxa
Baera. Braddock i jego manager
Joe Gould byli zwigzani z zarza-
dem Madison Square Garden,
i Jacobs (przyszly manager
Joe’go Louisa) chwilowo nie mégt
z nimi pertraktowaé. Postanowil
odczekaé, a tymczasem zacza! sie
rozgladaé za pieSciarzem, ktérego
pokonanie wzmocniloby jeszcze
bardziej i tak juz §wietng repu-
tacje Joe’go Luisa.

Jego wyb6r padt na Maxa
Schmelinga. Niemiec, dobry tech-
nik i taktyk, znany specjalista od
kontrowania, piastowat tytul
§wiatowy w latach 1930—1932
i miat w swoim dorobku wy-
grane z rywalami tak wysokiej
marki, jak Johnny Risko, Hisz-
pan Paolino Uzcudun, Young
Stribling i Mickey Walker, po-
przednio mistrz §wiata w wadze
polsredniej, a potem Sredniej.

Jako bokser, Schmeling na
gruncie amerykanskim cieszyl
sie duzym uznaniem, a przy tym
byl zawodnikiem bardzo kaso-
wym, gdyz stanowil zawsze
wielkg atrakeje dla swoich ro-
dakow, Niemcoéw osiadtych
w USA. Byl trzecim z kolei
exmistrzem $wiata, ktérego Mi-
ke Jacobs pragnat doloizyé Lo-
uisowi do jego zwycieskiej ko-
lekcji po Primo Carnerze
i Maxie Baerze.

Walke zorganizowano 19 czerw-
ca 1936 roku i wzbudzila ona
wielkie zaciekawienie. Na Yankee
Stadium w Nowym Jorku przy-
bylo 42 tysigce widzéw, a poza
tym pare milion6w czatowalo
przy radioodbiornikach.

,Brown Bomber”, o dziewieé
lat mtodszy od rywala, silny i za-
dufany w potege swoich ciosdéw,
ktére mu przyniosty pod rzad 27
zwyciestw, wystartowal dobrze,
Poruszal sie lekko, skutecznie
i efektownie pracowal! lewa. Byl
jednak zbyt pewny siebie, nie
zwracal uwagi na krycie, po cio-
sach beztrosko opuszczal lewg re-
ke. Rutynowany przeciwnik nie
omieszkal tego wykorzystaé. Juz

w 2 rundzie ostro uderzyl prawa
i Joe_klapngt na podloge. Twier-
dzil pbZniej, iz to wiadnie ten
cios zawazyl na catej walce, i ze
od tego pierwszego nokdaunu nie-
wiele juz pamietat z tego, co sie
dalej dziato.

W 4 rundzie znéw po prawym
ciosie Niemca powedrowal na
mate. Schmeling boksowat z zim-
na krwig, w sposéb przemyS$lany
i konsekwentny, zdobywat coraz
wiekszg przewage.

W dalszych starciach Louis de-
speracko rzucat sie do ataku. Nie-
miec starannie i umiejetnie wy-
korzystywal te zrywy, spokojnie
ripostowat. Joe nadal byl niedo-
statecznie zakryty, po ciosach le-
wa stale zbyt nisko opuszczal te




reke i w rezultacie prawa Niemeca
co i raz dosiegata jego glowy.

W 12 rundzie obaj byli nieile
poturbowani, a Louis zdradzat
- wyragne zmeczenie, bowiem nig-
dy dotad nie przechodzil takiego
dystansu; tylko cztery jego walki
przeciagnely sie do dziesieciu
rund.

W pewnej chwili, gdy rozpoczat
natarcie, Schmeling serig ciosow
z obu rak rzucil go na liny, a po-
tem zadal mu trzy pod rzad
ciezkie uderzenia prawg. Po trze-
cim, w szczeke, ,.Brown Bom-
ber” zwalil sie na mate i pozo-
stal nieruchomy lezagc na boku.
Tak zostal wyliczony. Przegral
po raz pierwszy w swojej profe-
sjonalnej karierze, i to przegral
sromotnie.

Roézne rzeczy wypisywano i opo-
wiadano po tej walce, krazyly
nawet pogloski o przekupstwie
dokonanym przez hitlerowsks
propagande...

Max Schmeling powrécil do
Niemiec w glorii bohatera. W kil-
ka tygodni pdézniej, podczas Igrzysk
Olimpijskich = w Berlinie, byl
owacyjnie oklaskiwany przez ttu-
my, jako Zywy smbol germanh-
skiej tezyzny. Adolf Hitler nie
tylko witat go wylewnie na
olimpijskim stadionie, ale tez za-
praszal na prywatne przyjecia.

W dwa miesigce po klesce ze
Schmelingiem, Joe Louis znokau-
towat w 3 rundzie exmistrza
Swiata wszechwag Jacka Shar-
key’a, a nastepnie rozprawil sie
zwyciesko 2z szeScioma innymi
przeciwnikami mniejszej klasy.
Wreszcie, dzieki wytrwalym za-
biegom i réznym machinacjom
Jacobsa, 22 czerwca 1937 roku
w Chicago zmierzyl sie z Jame-
sem Braddockiem. Po twardej
walce znokautowal go w 8 run-
dzie i zostal mistrzem §wiata
wszechkategorii, jako drugi w hi-
storii Murzyn — po Jacku John-
sonie.

Nie dawala mu jednak spokoju
pechowa porazka 2z Maxem
Schmelingiem. Mike Jacobs, nacis-
kany przez nowo kreowanego mi-
strza §wiata, doprowadzit do spot-
kania rewanZowego, ktére miato
miejsce 22 czerwca 1938 roku na

tym samym Yankee Stadium,
gdzie przed dwoma laty odbyla
sie pierwsza walka.

Tym razem pojedynek trwal za-
ledwie 2 minuty i 4 sekundy.
Max Schmeling, bedac trzykrot-
nie liczony — po raz ostatni do
,10” — zostal w zasadzie poddany
przez swego trenera. W czasie ca-
lej walki Schmeling tylko dwu-
krotnie celnie trafil!

Ten stynny rewanz — do dzi-
siaj pozostaje w dziejach boksu
drugim co do krotkosci trwania
spotkaniem o tytul! mistrza §wia-
ta wszechwag. Najkrotsza walka
miata miejsce grubo wczeéniej,
kiedy to 17 marca 1908 roku
w Dublinie Tommy Burns zno-
kautowat Billa Roche’a w ciggu
1 minuty i 28 sekund.

: (ik)




TWORCZOSC CLIFFORDA ODETSA

CLIFFORD ODETS urodzit sie
18 VII 1906 w Filadelfii, zmart
14 VIII 1963. Nie ukoficzywszy szkoly
sredniej w Nowym Jorku, gdzie sie
wychowywal, rozpoczal prace jako
aktor. W roku 1930 zaangazowal sie
do eksperymentalnego ,,Group The-
atre®, skupiajacego po6iniej, az do ro-
ku 1941, aktorow i pisarzy interesuja-
cych sie zywo problematyka spolecz-
na. Tam tez debiutowal, — réwniez
jako autor tekstéw. Jego dzialalnosé
zawodowa obejmowala takze radio.
Rozpoczal w tym czasie powaznie
traktowana prace¢ dramatopisarskgy.
Rozglos zdobyl jednoaktéwka ,,Wai-
ting for Lefty (1935, Czekajac na Lef-
ty’ego), w ktorej wystapit z ostrym
oskarzeniem amerykanskiego systemu
kapitalistycznego. Jego radykalizm
znalazi wyraz takze w mnastepnych
sztukach, juz pelnospektaklowych,
wystawionych — podobnie jak wspom-
niana wytej — przez ,,Group Theatre”.
S3 to: ,,Awake and Sing” (,,Zbudz sie
i spiewaj)”, przyjeta bardzo zyczliwie
przez krytyke i uznana za programowo
radykalny dramat Odetsa oraz ,,Till
the Day I Die” (,,Do dnia mojej
$mierci)”’, poSwigecona walce niemiec-
kich komunistéw po dojsciu Hitlera
do wiladzy — obie zagrame w roku
1935. Oprécz rozglosu, szutki te przy-
niosly mu nagrode Uniwersytetu Yale
i zaproszenie do Hollywoodu, gdzie
przez kilka lat pracowal jako scena-
rzysta, cho¢ bez wigkszego powo-
dzenia.

W 1937 r. powstala najlepsza zda-
niem wielu krytykéw, niezwykle po-
pularna sztuka Odetsa, ,,Zloty chlo-
pak” (,The Golden Boy”} — o tra-
gicznie zakonczonej pogoni mlodego
Amerykanina za slawa i bogactwem,
Film nakrecony wg tego utworu, bar-
dzo zreszta przecietny, byl przed laty
wysSwietlany w Polsce, rbwniez w te-
lewizji. PRZEDSTAWIENIE TAR-
NOWSKIE JEST POLSKA PRAPRE-
MIERA TEATRALNA SZTUKI.

Clifford Odets, zaliczany w swoim
czasie do czolowych autoréw prole-
tariackich, zapisal si¢ w historii kul-
tury amerykarnskiej jako pierwszy
dramatopisarz polityczny, rewolucyj-
ny. W swym debiucie scenicznym,
»Czekajac na Lefty’ego, w typowo
eksnresjonistyczny sposéb obrécil te-
atr w trybune wiecowa — jak gdyby
widownia skladala si¢ z robotnikéw
majacych glosowaé nad proklamowa-
niem strajku. ,,Zbudz si¢ i Spiewaj”,
natomiast, to zbiorowy portret rodzi-
ny zydowskiej zniszczonej przez kry-
zys gospodarczy.

Po wojnie odchodzi Odets coraz
bardziej od tematyki spoleczno-poli-
tycznej, piszac sztuki giéwnie o cha-
rakterze rozrywkowym. Do ciekaw-
szych dramatéw tego okresu naleiy
..The Country Girl*® (1950), (,,Wiejska
dziewczyna”), w Polsce znany z wer-
sjii filmowej pt. ,,Dzieweczyna z pro-
wincji” oraz ,,Winter Journey” (1352).

Oprécz wymienionych, w dorobku
dramaturgicznym Clifforda Odetsa
znajduja sie¢ jeszcze nastepujace
utwory: ,,Paradise Lost” (1935), ,,Roc-
ket to the Moon” (1938), ,Night Mu-
sie’” (1940), ,,Clash by Night” (1941),
»The Big Knife” (1949).
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