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Leszek Bialy

CALDERONOWSKI TEATR SWIATA

Don Pedro Calderén de la Barca zytw ciekawych czasach. Gdy w roku 1600
przyszedl na §wiat, jego ojczyzna wciaz jeszcze byla najpotezniejszym paristwem
chrzescijaristwa. W dobiegajacym wtedy kresu XVI stuleciu jego rodacy zbudo-
wali imperium, w kt6rym, jak powiadano, nigdy nie zachodzilo slorice. Za Ka-
rola I (1516-1556), ktory ze wzgledu na swéj tytul cesarski zwany byl raczej Ka-
rolem V, obejmowalo ono, précz ziem rdzennie hiszpanskich, Niderlandy, Rze-
sze Niemiecka, wieksza czeé¢ Wloch, skrawki Francji oraz odkryty przez Kolum-
ba,a podbity przez Cortesa, Pizarrai innych konkwistador6w Nowy Swiat. Syn
cesarza, Filip II (1556-1598), nie odziedziczyl wprawdzie krajéw niemieckich,
przylaczyl za to do korony hiszpariskiej Portugali¢ wraz z jej zamorskimi po-
siadlo$ciami, kilka twierdz w p6nocnej Afryce, a takze azjatycki archipelag,
nazwany na jego cze$¢ Filipinami.

To ogromne imperium dostarczato Hiszpanii niezmierzonych bogactw, kt6-
re przez caly XVI wiek przeznaczano gléwnie na bezkompromisowa walke w
obronie katolicyzmu, zagrozonego przez rozwijajaca si¢ Reformacje i ekspan-
sje islamu. Poniewaz byta to zarazem walka o hegemoni¢ w Europie, hiszpans-
kie tercios §cieraly si¢ r6wniez z armiami Arcychrzescijariskiego Kréla Francji, a
nawet papieza. Wojska Karola V i Filipa II operowaly w Niemczech, Niderlan-
dach, Francji, Wloszech, u wybrzezy Azji i Afryki, na morzu Srédziemnym i
Atlantyku. Wszedzie budzily przestrach i podziw. Pierre de Brantome, ktéry w
1566 roku widzial w Lotaryngii oddzialy ksigcia Alby maszerujace na Niderlan-
dy, napisat o nich:

wszystko to byt Zotnierz wytrawny, do wosny przysposobiony zaréuno w ubiorze, jak
uzbrofensu, tak iz snadniej wrigihys ich za dowédcow niz zotnierzy (...) I Txekibys, ze to
ksigigta jacy, tak byli pyszni, tak dumnie szli i wdzigcznie.!

Owa pycha, a takze tylekro¢ wspominana przez réinych 6wczesnych auto-
réw odwaga, walecznoé¢, wytrwaloé¢ i energia hiszpanskich zolnierzy, podob-
nie zreszta jak przedsicbiorczo$¢ i pewnoséé siebie XVI-wiecznych hiszpatiskich
politykéw, urzednikéw, konkwistadoréw, misjonarzy i inkwizytoréw, wynikata z
poczucia przynaleznosci do narodu, ktéry w nagrode za szafowanie krwia w
obronie jedynej prawdziwej wiary, cieszyl si¢ szczegélnymi taskami Boga ~ Bo-
ga, o ktérym populame 6wczesne porzekadlo glosilo, iz ,jest Hiszpanem”. Ta-



ki punkt widzenia nie byl takze obcy hiszpariskiemu kosciotowi, najbogatszemu
i zarazem najbardziej kontrolowanemu przez paristwo w calym $wiecie chrzes-
cijatiskim. W Hiszpanii nie ogloszono oficjalnie postanowiefi Soboru Trydenc-
kiego, inkwizycja kpita sobie z Rzymu i postugiwala si¢ swoim wiasnym indek-
sem, hiszpariskie sekcje jezuitéw czy franciszkanéw nie podlegaly centrali, a
hiszpariscy teologowie uwazali si¢ za wyrocznie¢ w kwestiach doktrynalnych. O-
bawiajacy si¢ hiszpariskiej supremacji papieze kilkakrotnie prébowali monto-
wa¢ antyhiszpaniskie koalicje, za§ nienawidzacy Hiszpan6w osobiscie Pawel IV
nazywal ich heretykami, schizmatykami, przekletymi priex Boga, nasieniem zydowskim i
mauretariskim, scumowinami swiata.2

Swietne samopoczucie najmizerniejszych nawet poddanych hiszpanskich
Habsburgéw zaczelo psué sig, zanim Calderén osiagnat wiek meski. Slofice
Hiszpanii chylito si¢ wyraznie ku zachodowi, a choé przyczyn tego stanu rzeczy
bylo wiele, najwazniejsza z nich okazaly si¢ pieniadze.

Nie daly one Hiszpanii szcz¢écia przede wszystkim dlatego, ze poczatkowo
miata ich ona za duzo. Przez dlugi czas pieniadze plynely do tego kraju potez-
nymi strumieniami, przy czym w sumie, w latach 1531-1660, dotarto tam ok.
17 000 ton samego srebra, dzieki czemu iloé¢ tego metalu znajdujaca sie w o-
biegu europejskim zwickszyla sie az o 300%, za$ zlota, odpowiednio, 0 20%. A-
merykaniskie srebro i zloto umozliwily Hiszpanii prowadzenie polityki impe-
rialnej na nieznana dotad skale, pozwalajac jej wdawac sic w konflikty i wysta-
wiaé¢ armie, na jakie nie mégl sobie pozwoli¢ Zaden inny krajw Europie, ale ro-
la agresywnego przedmurza chrzeicijafistwa okazala si¢ bardzo kosztowna.
Wladcy Hiszpanii mieli wprawdzie najwigksze dochody spo§r6d monarchéw eu-
ropejskich, lecz réwniez najwicksze wydatki. Juz Karol V, ktéry zapoczatkowat
mocarstwowg polityke, wydawal dwa razy wiecej, niz wplywato do jego skarbca.
Nadzieje zwiazane z nieograniczonymi, jak wierzono, zasobami amerykariskich
kopalni byly jednak tak silne, ze cesarz nie przejmowat si¢ wcale tym niekorzys-
tnym bilansem. Czekajac na nowe odkrycia za oceanem i na nowe bajeczne dos-
tawy szlachetnych kruszc6w odnosit kolejne wspaniate zwyciestwa nad znienawi-
dzonymi heretykami, poganami i rywalami, za$ brakujace na ten cel fundusze
zdobywal zapozyczajac si¢ u zagranicznych bankieréw pod zastaw ziem koron-
nych, podatkéw, a przede wszystkim srebrai zlota, jakie mialo nadej$¢ z Ame-
ryki lub zostaé¢ tam dopiero wydobyte czy nawet odkryte. Filip II, kontynuator
polityki ojca, odziedziczyt po nim 70 min dukat6éw dhugu, totez w latach 1557,
1575 i 1596 musial oglosi¢ bankructwo paristwa. Juz za zycia Calderona Hiszpa-
nia powt6rzyla ten krok, powaznie zmniejszajacy jej szanse na zdobycie nowych
zagranicznych kredytow w 1607, 1627 i 1647 roku.

Nie majace sobie réwnych bogactwa Hiszpanii pochlonela jednak nie tylko
prowadzona pod szczytnymi hastami wielka polityka. Moze w jeszcze wickszym

stopniu zostaly one roztrwonione i przejedzone przez caly naréd. Zreszta, na .

skutek nieublaganych i wymykajacych sie spod wszelkiej kontroli praw ekono-
micznych, nie moglo by¢ chyba inaczej. Zalew srebra i zlota wywolat w Hiszpa-
nii potezna inflacje — obfitosé¢ pieniadza sprawiata, ze byt on tam relatywnie lat-
wiejszy do zdobycia, ale mial tez mniejsza sile nabywcza niz gdziekolwiek indziej
w Europie. Rosly ceny oraz koszty utrzymania i wytwarzania. Rychlo towary
hiszpariskie staly si¢ najdrozsze w Europie, co wobec znacznie tafriszej konku-
rencji zagranicznej skutecznie wyeliminowalo jez rynkéw trzecich, a naweti z
wlasnego. Stopniowo Hiszpania stawala si¢ przedziwnym krajem, w kt6rym ni-
komu nie oplacata si¢ dzialalno$¢ produkcyjna — nikomu oprécz cudzoziem-
céw. Jak stwierdzili 6wczesni francuscy podréznicy i dyplomaci:

Prrycoyng tak linego przebywania tutaj Francuzow i wielu innych cudzoziemcow
Jjest nagla zmiana, jaka zwykle zachodzi w ich polozeniv, bo z biedakow stajq sig wkrot-
cezamozni, a czesto nawet wracajq siqd bogaczami. Poniewaz wszysthie wyroby rekodziel-
nicze sq w Hiszpanii bardzo drogie, reemiesinicy o zarabiajq duio, zudaszcea ze preykia-
dajq sig do pracy pilniej niz Hiszpanie, ktorzy pogardzajq reemiostem i nazywajq je . pod-
ym”. Murarze, ciele sq przewainie cudzoziemcami i kaiq sobie placic trzy razy wiges],
niz zarabiajq we wlasnym kraju. W Madrycie nie znajdziecie ani jednego nosiwody, kto-
1y nie bylly cudzoziemcem, a to samo odnosi sig do wigkszoSci krawcow. Nawet ziemig nie
wszpdzie uprawiajq ludzie tutejsi.

To, co bylo szczgéciem dla obcokrajowcéw nie moglo wystarczyé poddanym
korony hiszpariskiej. Znacznie atrakcyjniejszym i lzejszym sposobem zarobko-
wania bylo dla nich zdobycie jakiejkolwiek posady w niezwykle rozbudowanej
administracji paristwowej, stuzba u ktéregos z wielkich panéw lubw armii czy
wstapienie do stanu duchownego. Spoleczeristwo hiszpariskie przestawialo si¢
masowo na konsumpcyjny styl zZycia, importowalo najzwyklejsze nawet surowce
i towary, a prace pozostawialo mniej wymagajacym cudzoziemcom. Ci, ktérzy
z takich czy innych przyczyn musieli utrzymywac si¢ z pracy wlasnych rak, na o-
g6t uwazali sie za upofledzonych przez los.

Hiszpanie nie mieli mentalnosci kapitalistéw. Nie dorabiali si¢ pieniedzy po
to,"by je pomnazac i intratnie inwestowac, ale po to, by je po parisku wydawac.
Komu poszczescito sie w koloniach, kto dorobit si¢ na wojnie, interesach czy
handlu, ten z reguly odnosit si¢ do swojego bogactwa z pewnego rodzaju §red-
niowiecznym jeszcze zawstydzeniem, najczesciej zwijat interesi fundowat sobie
szlachecki patent, kawatek ziemi, jaki§ zamek czy dwoér, kupowat stroje, meble
czy powozy albo po prostu uzywat zycia. To specyficzne podejécie do pieniedzy
bylo charakterystyczne nawet dla tych, ktoérzy z trudem zarabiali na zycie.

Co do drobrych rekodzielnikiw — pisal francuski ksiadz Barthélemy Joly po zwie-
dzeniu w 1603 roku Valladolid - zmuszeni pracowaé, aby zarobic na zycie, czynig to
Jjak gdyby z laski (...), wigkszo5¢ cxasu spedzajq siedzqc w niedbatlej postawie kolo swoje-
go sklepu, a po poludniu, od godziny drugiej lub trzeciej, przechadzajq sig z ‘mieczem u
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boku; gdy zarobiq dwiescie lub trzysta reali, zaraz crufq sig jak szlachta; uwaiafq, it nie
ma powodu, aby trudzili sig crymholwiek ai do czasu, gdy wydadzq wszystko, a wiedy
wracajg do pracy i znéw ciutajq pienigdze, aby moc sobie poxwolic na taki zbytek.*

Konsumpcyjny styl zycia wzorowany byt przede wszystkim na $wietnym dwo-
rze oraz rozrastajacej si¢ wciaz arystokracji. O ile Filip II powolat tylko 38 no-
wych markizéw i 43 hrabi6w, za Filipa IV proporcje te ukladaly si¢ jak 67: 25, a
za Karola II jak 209: 78.5 .

Jedyna warstwa spoleczna, ktéra w tym pasozymiczym spoleczefistwie w
wiekszosci jeszcze pracowata — glownie zreszta z braku innej alternatywy — byli
chlopi, aczkolwiek zzerajace co najmniej polowe ich dochodéw podatki oraz
rozmaite daniny i trybuty, jak tez konkurencja tariszej Zywnosci zagraniczne;j,
spychaly ich na dno nedzy.

Chiopi stanowig klase najuboiszq, najbardzief ze wszystkich uciskang i przesladowa-
ng — pisal w 1629 roku brat Benito de Penialosa — i wydaje sig, z¢ wszystkie inne
sprzysiggly sig na jej szkodg i zgube; sprawy doszly do tego, ze samo juz stowo ,wiesniak”
ma sens tak ujemny, iz stat sig synonimem istoty, nad kiorg wszyscy sig zngcajq, chama,
ghura, Zoczyricy, a mawet kogo$ jeszcze gorszego.®

Nic dziwnego, ze czesto réwniez chlopi porzucali swoja ojcowizn¢ —w roku
1600 lezala juz odlogiem 1/3 ziemi uprawianej sto lat wczesniej — i wybierali
jedna z dwéch najdostepniejszych im form zycia konsumpcyjnego: rozbéj badz
zebractwo. Zwlaszcza to drugie zajecie, mniej moze honorowe, ale za to bez-
pieczniejsze, cieszylo sie duiz popularnodcia. Zebrak, bedacy obrazem Chrystu-
sa na ziemi, byt w 6wczesnej Hiszpanii traktowany bardzo dobrze i mégt liczyé
na milosierdzie, a nawet hojnos¢ niewiele bogatszych od siebie.

Bogobojni Hiszpanie wspierali przy tym nie tylko ,swoich” zebrakéw:

Zbiegajq sig tu ze wszystkich krajow nawet zebracy, aby szukaé sxcxgicia. Niemey majq
zuyca preybywacé corocznie gromadq i podobno wyruszajge preyrzekajq swoim corkom,
1e jako posag dadzq im wszelkg jatmuing, jakg uzbierajq w miastach i po drodze, bo
Hiszpania to dla nich niby kastylijskie Indie. (...) Nawet w miastach mrowi sig od zebra-
kow, kalek, Slepcow prawdziwych lub fatszywych, a preybydych z innych krajow, e jak pi-
szq tutejsi autorry, rzekibys, ze jut ich gdzie indziej weale nie zostalo i ie cala nedza Eu-
rofy rzucita sig na H iszpam'c.7

Styl zycia kraju, kt6ry nie produkowal niemal niczego, a swoje olbrzymie do-
chody przeznaczal na wojny i konsumpcje, odpowiadat bardzo wielu jego
mieszkaricom, kt6érzy widzieli w tym pow6d do dumy i przejaw szczegdlnie
uprzywilejowanej pozycji swojej ojczyzny. Typowym przedstawicielem tak myslacej
czeici spoleczefistwa moze by¢ pisarz Nuiiez de Castro, ktéry opisujac uroki zy-
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cia madryckiego stwierdzal: cudzoziemcy fabryhujq to, co konsumuje stolica, i sam
fakt ten Swiadczy, it wszystkie narody zatrudniajq swoich robotnikéw dla Madrytu, kié-
rego wladza rozciggu sig na wszysthie inne stolice, bo wszysthie jemu stuiq, on zas nie stu-
2y nikomu.8

Owi lekcewazeni cudzoziemcy bywali jednak bardziej przenikliwi:

Hiszpania jest tylko kanalem, preez kiory wedruje zloto Indii, aby rozptynqgé siew mo-
rzu obfitosci innych krajéw. Totei z tego wagledu, jesli zechcemy przyroumacé Swiat do
ludzkiego ciata, Hiszpanig nazwaé moina jego ustami, ktore proyymujq wszelkie migsiwo,
tujg jei przerabiajg, aby natychmiast preestaé je do innych cxeici, a same zachowujq je-
dynie smak i to, co preypadkiem zostanie mipdzy zgbami.®

Zanim Calder6n osiagnat wiek meski, ustom $wiata zaczelo brakowa¢ pokar-
mu. Doplyw amerykariskiego zlota i srebra zmniejszal si¢ stopniowo od poczat-
ku XVII wieku, zeby zalama¢ si¢ gwattownie okolo roku 1630. Na domiar zlego
hiszpatiskie ,srebme floty” padaly teraz czeSciej ofiara protestanckich korsarzy,
a koszt budowy nowego statku byl w Hiszpanii trzy razy wyzszy niz w Anglii czy
Holandii. Gwaltownemu wyhamowanin importu i ubozeniu spoleczenistwa to-
warzyszyl dalszy wzrost cen — miedzy 1625 a 1650 rokiem zwickszyly si¢ one o
40% - totez coraz wiecej Hiszpan6w przekonywalo si¢ na wlasnej skérze, co to
gléd i nedza. Przeprowadzona z pryncypialnych pobudek w latach 1609 —
1614 ekspulsja okoto 300 tys. moryskéw, czyli potomkéw dawnych muzutmaris-
kich mieszkaticéw Hiszpanii, przyczynila si¢ do ruiny najwydajniejszych pod
wzgledem rolniczym poludniowych i poludniowo-wschodnich regionéw kraju.
O dogonieniu Europy, ktéra w oparciu o hiszpariskie bogactwa przez kilka-
dziesiat ostatnich lat rozwijala u siebie kapitalizm, nie mogto byé mowy, tym
bardzneJ, ze znaczne kregi spoleczeristwa hlszpaﬁsluego zdazyly si¢ juz skutecz-

ie odzwyczaié od pracy.

Narastajacym klopotom ekonomicznym towarzyszylo poglebiajace si¢ w
tempie przyspieszonym wyludnienie kraju. W roku 1500 Hiszpania liczyla
okolo 7 mln mieszkafic6w, w sto lat p6zn1ej 8,5 min, ale w roku 1700 tylko nie-
cale 7 min! Na skutek strat wojennych, emigracji i coraz trudniejszych warun-
kéw zyciowych, nie sprzyjajacych zakladaniu rodziny, spoleczefistwo hiszparis-
kie tracilo zdolnoé¢ naturalnej reprodukcji. Upadaly miasta bedace niegdys
kwitnacymi ofrodkami rzemiosta i handlu. W ciagu XVII stulecia Toledo
zmniejszylo sie z 50 do 20 tys. mxeszkaﬁcéw, Segowia z 25 do 8, Cuenca z 15 do
5, Burgos z 13 do 4 tys.

Duie treecie mieszkajgeych tutaj ludzi— czytamy w postaniu uniwersytetu miasta
Toledo do kréla Filipa ITI z 1618 roku — nie ma surowca do pracy ¢ z braku prakty-
ki powoli wychodzi z wprawy i porzuca zawody, kiére doszly w Hiszpanii do stanu tak
wielkiej doskonatosci (...). Dzisiaj cudzoziemcy spreedajq swoje towary, zwlaszcza thani-

10

ny, w Hiszpanii w zamian za diwigczne i solidnej wagi pieniqdze (...). Stwierdzamy
dzisiaj, ze wirod ludnosa, o polowe mniej licenej, mamy dwa razy wigcej zakonnikiw,
ksigzy i studentow, gdyz nie znajdujq oni innych spasobow do 2ycia i preetrwania.'®

Wielu szuka ratunku w emigragcji, inni w Bogu. To drugie rozwiazanie przy-
biera rozmaite formy. Czesto polega jedynie na tym, by przejé¢ na utrzymanie
Kosciola, posiadajacego 1/3 dochodéw paristwa i 1/5 ziemi w kraju. Niektorzy
powiadajq ~pisal w 1624 roku biskup Badajoz — ie religia stata sig teraz sposobem zy-
cia i wielu wybiera stan duchowny, jak gdyby to byt zwykly zawéd.)! W rok péiniej
Kortezy skarzyly si¢ Filipowi IV, ze w Hiszpanii jest juz 9000 klasztor6w meskich
i co najmniej tyle samo zeriskich. Obleczenie szat duchownych zapewnialo
przy tym nie tylko przyzwoite warunki materialne, ale i prestiz spoleczny.

W niektérych, szczegéblnie ekskluzywnych i dobrze uposazonych klasztorach
zylo si¢ wrecz luksusowo. Pani d’Aulnoy, francuska arystokratka zwiedzajaca
Hiszpani¢ pod koniec XVII wieku, a wiecw czasach, gdy gospodarka tego kra-
ju osiagneta dno upadku, mogla jeszcze napisa¢ o comendadoras zakonu $w. Ja-
kuba:

Dom tych pari jest wspanialy; osoby, kiore je odwiedzajq, wchodzg tam bex przeszkody;
5g nie gorzej urzqdzone, nizby byly w 2yciu Swieckim. Otrzymujq wysokie pensje i kaida
ma trzy lub cutery niewiasty do obstugi”.1?

Okolo polowy XVII stulecia az 10% spoleczefistwa hiszpariskiego to ksieza,
mnisi i zakonnice. Ze za$ spora ich cze$¢ nie odczuwala zadnego powolania, w
hiszpafiskich klasztorach panowata caltkiem szczegoélna dyscyplina. Przgjmowa-
no w nich wizyty osé6b obojga plci, urzadzano przyjecia i przedstawienia teat-
ralne, popularnoscia cieszyly si¢ rozmaite turnieje poetycko-teologiczne, rozwa-
zajace niekiedy do$¢ ryzykowne tematy, jak np. ,Co lepsze jest w milosci, nad-
Zieja czy posiadanie™ Szeroko rozpowszechniony byt, dziwiacy cudzoziemcéw,
zwyczaj umizgiwania si¢ — nie zawsze platomcznego do zakonnic, tzw. gulanteo
de monjas. Owczesne kroniki wypadké6w wspominaja tez czesto o porywaniu za-
konnic, przy czym sprawcami tego rodzaju wyczynéw bywali niejednokrotnie...
mnisi.

W Cuellar — zanotowal w 1655 roku ksiadz Barrionuevo, kronikarz tamtej e-
poki — pewien zakonnik-franciszkanin porwat z klasztoru sw. Klary bardzo urodziwg
mniszke lat dwudziestu; a w Sewilli inny zakonnik, karmelita, dobry kaznodzieja, po
zalargach ze swoim xwierzchnikiem, kiory kazat go uwiezié, uciekt i schronit sie w Sierra
Morena; dowodzi tam obecnie wielkg bandg owych poczciwcéw, co to po drogach 2qdajq
Jatmuiny przez usta swoich garlaczy.\3

Filip IV, sam zreszta miloénik pieknych mniszek, podpisat nawet dekret
wzbraniajacy wszelkich kontaktéw miedzy osobami zakonnymi plci odmiennej,
nie ogloszono go jednak nigdy, a jako jedna z racji przytoczono, iz nie nalezy o-
sobom zakomnym coynic Zycia cigiszym niz Zycie innych udz.' :
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Niekiedy zwrot ku Bogu przejawiat si¢ w poglebieniu i wiekszym uducho-
wieniu religijnosci prywatnej, w mistycyzmie czy osiedleniu si¢ w jakiej$ pustel-
ni, choé obok licznych autentycznych przypadkéw tego rodzaju nie brakowato
réwniez préb zerowania na uczuciach religijnych i milosierdziu innych: Tak
mnotyli sig stygmatycy — pisal w 1634 roku pewien jezuita — &£ nie uszanujq stugi bo-
1ego, jesli nie pokazuje Pigciu Ran...'

Reakcja na poczucie zmierzchu oraz kleski publiczne i uciazliwosci zycia co-
dziennego bywat bowiem nie tylko przyplyw zarliwosci religijnej czy pelen po-
gardy dla zmiennosci fortuny wyniosly stoicyzm, ale takze wzrost postaw aspo-
tecznych, kult cwaniactwa i Zyciowej zaradnosci kosztem stabszych czy bardziej
naiwnych oraz nieoficjalna negacja obowiazujacych wciaz ideatéw rycerskich
czy takich wartosci, uwazanych za $wiete przez poprzednie pokolenia, jak ho-
nor, niezlomna shuzba idei lub wiernoé¢ Bogu i Ojczyznie. Nie przypadkiem
wiek XVII stat si¢ wielka epoka powiesci lotrzykowskiej, ktérej ,bohaterzy” — o-
szusci, prostytutki, rajfurzy, platni mordercy, kosterzy, sprzedajni urzednicy, de-
zerterzy czy niegodni duchowni — majacy stanowi¢ rzekomo wierny obraz 6w-
czesnego spoleczeristwa hiszpariskiego, natrzasaja sie stowem i czynem z wszel-
kiego idealizmu czy wzniostoéci. Obraz Hiszpanii odmalowany w powie§ciach
pikarejskich jest obrazem karykaturalnym, ale przynajmniej po czeéci odpowia-
dal prawdzie i brat si¢ z dojmujacego poczucia daremnosci wszelkich wysil-
kéw, owego vanitas vanitatum, jakie przychodzilo na my$l, kiedy dokonalo si¢
gorzkiego zestawienia poniesionych przez Hiszpan6éw trudéw i ofiar z przera-
zajaca mizernoscia uzyskanych rezultatéw. Istiejacy naprawde swiat picaros, u-
sytuowany pod powierzchnia albo nawet poza oficjalnym spoleczeristwem, zasi-
lany wciaz przez nowe zastepy wykolejefico6w rekrutujacych si¢ z wyrugowanych
ze swojej ziemi chtopéw, robotnikéw bez pracy, zrujnowanych rzemieslnikéw,
uciekinieréw z armii i klasztoréw, zdeklasowanych hidalgos czy bylych studen-
tow, ktorych gtéd zmusit do porzucenia muréw uczelni, obfitowat w historie i
przygody nie mniej malownicze niz te, jakie wyszly spod piéra Mateo Alemana,
Francisca de Quevedo lub Vincente Espinela. Potwierdzaja to rozmaite $wia-
dectwa z epoki: kroniki wypadkéw, akta sadowe, korespondencje prywatne,
rozporzadzenia krélewskie, a takze rozprawy polityczne i traktaty ekonomicz-
ne. W niejednym z tych dokumentéw mozna znalei¢ obrazki, jakby zywcem
przeniesione z kart powiesci lotrzykowskiej:

Trzy lub cutery dni temu aresztowano w Madrycie czlowicka, ktory rano whiadat na
siebie tachmany i udawat kaleke tudziei chorego i do godziny pierwszej w potudnie zeb-
rat wiréd wielkich lamentacji i krzykéw. Potem wracat do domu, jadi jak si¢ patrzy i
preebierat sig we wspaniate jedwabie. Miat sig juz wtedy bardzo dobrzei wystrojony na os-
taini guzik wychodzit na preechadzke... Nie unikngt wszakie ciekawosd sgsiadow, ktorzy
pocegli sig zastanawiaé, 1 ctego on iyje... Sledzili go rankiem, kiedy wychodzit, a takie
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wieczorem. Odkryli fortel i powiadomili alkada, ktory przyszedt aby go zaaresztowad.
Weszli do jego domu i ujrzeli tam zacne toze, shrzynig z bialq bielizng i drugi stroj jed-
wabny, nowiuthi; w kqcie - tachmany, stot, dwa krzesta i nieduzq ksiqieczhe, gdrie za-
pisywal, ile codziennie uzbierat jatmuiny i na co jq wydal. Przyznat sig nie mieszkajge,
i oswiadczyl, ie obrat ten tryb 2ycia, azeby unikngé klopotow, jakie miewajq d, ktorzy spa-
cerujq sobie i prowadzq zbytkowny tryb Zycia nie majgc ani renty, ani zrédet dochodu, a-
le nocq pladrujq nie streezone domy i kradng wszystko, co pozostaje bex dozoru.'®

Powszechna ,pikaryzacja” hiszpariskiego spoleczefistwa XVII wieku nie omi-
nela réwniez armii. Patriotyzm i idealy nie mogly na duzsza mete zastapic zol-
du. W wojsku ginela dyscyplina, upadal duch bojowy, mnozyly sie bunty i de-
zercje. Okolo 1630 roku rzad nie byt juz w stanie utrzyma¢ nawet bardzo zre-
dukowanej armii. Jeden z dowédcéw wojskowych tak opisywal w tym czasie sy-
tuacje swoich podwladnych we Flandrii:

Zotnierze preymierajg glodem, sq na wpét nadzy i od domu do domu chodzq po pros-
bie (...) Doszlismy do ostatecinej nedzy, ogolocenia i ubdstwa, zwlaszcza Hiszpanie, kis-
rych wyginglo mnéstwo, ale ani jeden od ran”.17

Poniewaz coraz mniej Hiszpan6w wierzy w to, ze ich ojczyzna jest wybranym
przez Boga zbrojnym ramieniem chrzescijarfistwa, trudno wiec znalezé¢ nowych
ochotnikéw do shuzby wojskowej. Nawet szlachta nie shucha wezwati monarchy
lub ucieka z szeregéw, jak zrobila to cze$¢ panéw ,zmobilizowanych” przez O-
livaresa w 1640 roku podczas buntu Katalonii, a czterdziestu innych w dwa-
dziescia lat p6zniej, gdy nowy krélewski faworyt, hrabia Luis de Haro, spieszyt
do Badajoz, obl¢zonego przez Portugalczyk6w:

Udalo sig (...) tam zaledwie pietnastu czy dwudziestu, inni bowiem nie chcieli opuscié
dwmltsi za wigkszq chlubg mieli sobie wiasne rozkosze niz wojenne rzemiosto i honor na-
rodu.

Upadkowi ducha militarnego w armii towarzyszy narastajaca wciaz nieche¢,

z jaka spoleczefistwo hiszpariskie odnosi sie do swoich obroricéw, zwlaszcza ze
d, z braku aprowizacji, niejednokrotnie grabia i dopuszczaja si¢ rozmaitych
gwaltéw na wlasnych rodakach. Echo tych nastrojéw pobrzmiewa wyrainie w
calderonowskim Alkadzie z Zalamei czy ponizszym fragmencie sztuki Tirso de
Moliny: :

Umiem krasé kury, kurczeta,

Upadle kobiety obdarzaé taskami,

W grze dobre podkiadaé karcigta,

A w walkach i potyctkach

Swieci¢ preed wrogiem

Butéw podeszwami.!®
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Postepujacej w ciagu XVII stulecia dekadencji kraju nie jest w stanie zara-
dzi¢ niezwykle rozbudowana administracja pafistwowa, ktéra sama ugina si¢
pod wlasnym cigzarem, niszczona odleglo§ciami, korupcja i nawalem pracy -
dos¢ powiedzied, e tylko do roku 1635 wydata ona okolo 400 tys. rozmaitych e-
dyktéw i rozporzadzen, nierzadko wzajemnie sprzecznych. Nie moga jej row-
niez stawi¢ czota XVII-wieczni wtadcy Hiszpanii, ktorym brakuje zdolnosci, e-
nergii, odwagi i wyobrazni oraz tego poczucia wielkosci i odpowiedzialnosci,
jakie cechowaly Karola V i Filipa IL. Filip III (1598-1621) wprowadzit fatalny w
skutkach zwyczaj sprawowania rzadéw poprzez swoich aktualnych faworytow,
najczesciej nieudolnych i szukajacych wylacznie osobistej korzySci. Filip IV
(1621-1665), bigot i rozpustnik, zapalony mysliwy i wspanialy mecenas sztuki,
nie interesowat si¢ polityka, choé¢ nie mozna mu odméwic przeblyskow wielkos-
ci, gdyz w tragicznym dla paristwa roku 1640 potrafit przywdziaé zbroje i wyru-
szyé w pole przeciwko zbuntowanej Katalonii. Umiat tez z godnoscia znosi¢ o-
sobiste nieszczescia i po stoicku podziela¢ powszechny niedostatek.

Caesto bywa — pisat w 1654 roku cytowany juz Barrionuevo — ze zarowno w do-
mu kréla, jak krélowej brak wszystkiego, nawet chleba. W pazdzierniku 1655 roku o-
powiada, Ze gdy krolowa Anna Maria skarzyla sig, iz nie podano ciastek, za kto-
rymi przepada, dama petniaca przy niej shuzbe odrzekla, ze cukiernik nie chcial
ich sprzeda¢, bo dwér nie ma juz u niego kredytu. Sam krol, ktory w wigilie
$wiat Matki Boskiej zwyk! jada¢ na obiad rybe, jada stale tylko jajka, gdyz ludzie
trudniqcy sig zakupami nie majg ani grosza, aby temu zaradzié?®

Ostatni z hiszpariskich Habsburgéw, Karol II (1665-1700), uposledzony u-
mystowo, byt tylko marionetka w rekach dworskich koterii, ktére w tych cigz-
kich dla Hiszpanii czasach zdolaly jeszcze wyrwaé z kasy panstwowej okolo
3 mIn dukatow.

Kryzys ekonomiczny, wyludnienie kraju, nieudolnos¢ wladcow, rozprzezenie
armiii upadek dawnych cnét spolecznych musialy przynies¢ konsekwencje po-
lityczne. Po petnym glorii XVI stuleciu bilans wieku XVII jest zatosny. Zdarzaja
si¢ jeszcze wprawdzie wspaniale tryumfy, jak ten z 1634 roku, kiedy to pod Nor-
dlingen wojska Filipa IV rozgromily grozna armie szwedzka Gustawa Adolfa, a-
le generalnie w tym stuleciu Hiszpanie przechodza do defensywy i traca wiele
z wczesniejszych zdobyczy i pozycji.

W roku 1604 Hiszpania zmuszona jest zawrze¢ niekorzystny pokoj z Anglia,
a w piec lat pozniej rozejm z Holandia. W 1629 roku traci cze$¢ Flandrii, a po
dziesieciu latach, pod Downs, wigkszos¢ swej floty. W roku 1640 odrywa si¢ od
niej Portugaliai probuje tego samego Katalonia. W trzy lata p6éiniej hiszpans-
kie tercios ponosza dotkliwa kleske pod Rocroii role europejskiego hegemona
przejmuje definitywnie Francja. W 1648 roku, po trwajacej 82 lata wojnie, kto-
ra pochtonela ogromne skarby i kosztowata zycie dziesiatki tysiecy hiszpans-
kich zolnierzy, Madryt musi uzna¢ niepodlegto$¢ protestanckiej Holandii. Przy-
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jeta przez Hiszpanie zasada cuius regio, etus religio, stanowiaca podstawe Pokoju
Westfalskiego, podwaza jednoczesnie sens calej dotychczasowej polityki hisz-
paniskich Habsburgow, a takze wysitkow i ofiar paru pokoleni ich poddanych.
W latach 1659-1678 Hiszpania traci swoje posiadtosci we Francji, za§ w 19 lat po
$mierci Calderona (zm. 1681) tron w Madrycie staje si¢ przedmiotem og6lno-
europejskich przetargéw i wojny. W wyniku tej tzw. Wojny o Sukcesje Hisz-
paniska (1700-1714), sprzymierzona z Francja Hiszpania traci ostatecznie Flan-
drie, Luksemburg, wszystkie posiadtosci wloskie, a nawet Minorke (przejécio-
wo) 1 Gibraltar (do dzi§), spadajac do roli drugorzednego panstwa europejs-
kiego. Ten niezwykly upadek supermocarstwa, jaki w duzej mierze rozegrat sie
na oczach Calderona, zostanie poréwnany pézniej przez Monteskiusza do de-
kadencji cesarstwa rzymskiego. Dopiero zaakceptowanie tego stanu rzeczy
przez rozgoryczonych, ale trzezwiej myslacych Hiszpanéw XVII wieku, polaczo-
ne z o$wieconymi reformami nowych wladcéw dynastii Burbonéw i wytezona
praca calego narodu, pozwoli Hiszpanii wyjs¢ stopniowo z wszechstronnego
kryzysu panstwa i spoleczeristwa, aczkolwiek nie odzyska juz ona nigdy swojej
pozycji z czaséw Karola V i Filipa IL

* % Kk kK

Przedziwnym zrzadzeniem losu czasy ekonomiczneji politycznej dekadencji
Hiszpanii zbiegly si¢ z epoka najwspanialszego rozkwitu jej kultury. Wystarczy
powiedzieé, ze wspolczesnymi Calderona byli tacy artysci, jak Miguel dc Cer-
vantes, Luis de Géngora, Tirso dc Molina, Lope de Vega, Francisco de Queve-
do, El Greco, Diego Veldzquez, Francisco de Zurbardn czy Bartolomé Esteban
Murillo.

Nie byly to tez czasy smutne. Jak pisze jeden ze wspoélczesnych historykow
hiszpaniskich: Kito by chciat byl sqdzié siedemnastowieczng Hiszpantg, a zwlaszeza
Madryt, wedle jego iskrzqcel sig, wybuchowej wesolosci, nie wierzythy, patrzac na ten lud,
zajely nieustajgcymi prawie zabawami, ze ngkaly go najcigisze niedole publicene i pry-
watne, lecz myslathy, ze raczej oplywa on w dostatki i przeiywa epoke wielkiej pomysinos-
cii szezescia. 2

Bywaly lata, kiedy ilo§¢ dni wolnych od pracy, wraz z niedzielami, przewyz-
szala ilo§¢ dni roboczych. Okazji do $wigtowania i zabawy dostarczaly wazniej-
sze wydarzenia z Zycia narodowego, jak narodziny lub §lub w rodzinie krélew-
skiej, wizyta monarchy w ktoryms§ z miast, przyjazd obcego ksigcia lub posta,
sukces wojenny, kanonizacja ktérego$ z hiszpariskich swietych, a takze wybor
nowego papieza, przeniesienie relikwii badZ poswi¢cenie nowego koséciota. W
czerwcu 1622 roku Madryt weselil sie z okazji potrojnej kanonizacji $wietych:
$w. Teresy z Avila, $w. Ignacego Loyolii $w. Franciszka Ksawerego, a zaledwie
skonczyly sie te uroczystosci, rozpoczeto nowe, ku czci §w. Piotra z Alcantary.
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Zaraz potem przyby! do Hiszpanii ksiaze Walii Karol, aby prosi¢ o reke jed-
nej z infantek i przez blisko pot roku, od marca do wrzeé$nia 1623, niemal
codziennie odbywaly sie uroczyste pochody, walki bykow, sztuczne ognie,
uczty i maskarady, w ktorych, przynajmniej w roli widzéw, uczestniczyli
mieszkaricy Madrytu. Odznaczaly si¢ one w dodatku niezwykla wystawnos-
cia, ktéra Filip IV chciat ol$ni¢ miodego protestanckiego ksi¢cia, w nadziei,
ze Ow sie nawroci.

Pierwszy minister Filipa IV, hrabia-ksiaze de Olivares, wedle Swiadectwa z e-
poki: cay swdj czas obracat na wymyslanie balow, maskarad, facecyj, co powodowato
wielkie marnotrawstwo czasu i zaniedbywanie roinych wainych spraw; postgpowanie la-
kie przypominato raczej Niniwe, czasy Nerona i ostatnich Rzymian.?2 W roku 1637,
dla uczczenia wyboru Ferdynanda III na cesarza, urzadzono w parku Buen Re-
tiro, zréwnujac z ziemia pagorek, ktory istniat tam ,od stworzenia $wiata”, tym-
czasowa scene, zuzywajac na ten cel 80 tys. desek. Dokota wzniesiono loze i ga-
lerie, skad dworzanie mogli przyglada¢ sie wspaniatej karuzeli, w ktorej wzieli
udzial krél, hrabia-ksiaze de Olivaresi pierwsi panowie dworu, ktorzy ,przebra-
ni w niezwykle wspaniate szaty”, stoczyli pozorna bitwe. Zabawa ta kosztowala
300 tys. dukatow, co musialo niejednego oburzy¢, skoro dwér uznat nawet za
stosowne udzieli¢ publicznego wyjasnienia: Powiadajg, ze tak okazale wysigpienie
nie miafo jedynie na celu reprezentagii i rozrywki, ie ten przepych miat przekonac kardy-
nata Richelieu, naszego serdecznego przyjaciela, iz nie brak nam Srodkow, aby ukarac je-
go krola.?®

Na wspaniate zabawy i przyjecia sadzily si¢ rowniez osoby prywatne, i to nie
tylkow czasie karnawatu, o ktorym Barthélemy Joly zapisat: zapusty odbywajq sie
(tw) w sposob rownie szalony jak w Rzymie. W roku 1657, w cigzkich dla Hiszpa-
nii czasach, markiz de Heliche urzadzit dla mtodej krélowej, Marii Anny Aust-
riaczki, fete, ktora oprocz koncertu i spektaklu teatralnego uswietnita uczta na
tysiac os6b. Kosztowalo to markiza 16 tys. dukatéw, ale jako rekompensate uzys-
kat tytut granda.

Posréd rozmaitych atrakgeji, jakimi uswietniano zaréwno $wigta koscielne, jak
uroczystosci swieckie, na jedno z poczesnych miejsc wybijaly si¢ niewatpliwie
przedstawienia teatralne. Jednoczesnie byly one ulubiona powszednia rozrywka
mieszkanicow wigkszych miast, takich jak Granada, Barcelona, Saragossa, Wa-
lencja, Sewilla i Madryt, gdzie istnialy stale sceny, tzw. corrales. O intensywnos-
ci zycia teatralnego siedemnastowiecznej Hiszpanii i rozmiarach teatromanii,
jaka ogarnela wowczas wszystkie warstwy jej spoleczenstwa, moze $wiadczy¢ naj-
lepiej fakt, ze w ciagu tego stulecia wystawiono w tym kraju okoto 10 tys. come-
dias, pod ktéra to nazwa kryja sie zarowno komedie, jak i tragedie w dzisiej-
szym rozumieniu tych stéw, a takze okolo 1 tys. paraliturgicznych jednoakto-
wek, zwanych aulos sacramentales.?* Latwo obliczy¢, ze przez cale stulecie co 3-4
dni pojawiala si¢ na afiszu nowa sztukal!
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Hiszpanskie corrales (dziedzirice) z tamtej epoki byly teatrami nader prymityw-
nymi; powstawaly zwykle ze wzniesienia paru konstrukcji drewnianych na ja-
kim$ placu publicznym, a nawet pomiedzy dwoma rzedami doméw, ktére
przeksztalcaly si¢ tym sposobem w boczne Sciany ,sali”. Pokoje doméw, kté-
rych okna wychodzily na corral, shuzyly jako loze; pod nimi ustawiano drewniany
balkon (aposento), przeznaczony dla lepszej publicznosci; naprzeciwko sceny
znajdowat si¢ balkon dla kobiet zwany la cazuela (,kurnik” lub ,kosz”), za$§ na
parterze ustawiano w poblizu sceny pare taw — reszte widowni zajmowaly miej-
sca stojace. Tak wlasnie wygladaly dwa najstawniejsze teatry madryckie: Cruz
(1579) i Principe (1582). Tylko scena, ,kurnik”i boczne balkony byly ostonie-
te drewnianym dachem; parter chronilo przed zarem storica jedynie ptétno
rozpiete miedzy przeciwleglymi budynkami, totez w razie ulewnego deszczu po
prostu przerywano przedstawienie.

W Madrycie, gdzie kazdy teatr otwieral codziennie swoje podwoje, aktorzy
grali zazwyczaj przy szczelnie wypelnionej widowni. Poniewaz z géry mozna by-
o zamawia¢ jedynie miejsca najdrozsze (loze i balkony), na dlugo przed roz-
poczeciem spektaklu, ktéry — zaleznie od pory roku — zaczynat si¢ o godzinie
drugiej lub czwartej, przy wejsciach ttoczyt si¢ thum teatromanéw. Wielu z nich
domagalo sie, by ich wpusci¢ za darmo, powolujac si¢ przy tym na swoje stano-
wiska, wysoka range spoteczna, zawdd literacki (autorzy sztuk teatralnych mieli
przywilej bezplatnego przygladania si¢ produkcjom swoich kolegéw po pidrze)
albo na znajomos$¢ z aktorem lub aktorka. Jak zapisal jeden z éwczesnych mi-
tosnik6w sztuki dramatycznej: '

Pierwsze nieszczgscie komediantow polega na tym, ze pracujq cigtko po to, by tylko nie-
liczni placili. Skoro nie zaplaci jeden, od razu petno takich, co nie ptacq. Wszyscy cheq u-
podobnic sig do uprzywilejowanego, aby wyglgdato na to, iz majq prawo do przywilejow
{...) ten zas, kio nie placi, nie poblaza rouniez niczemu. Jesli aktor wyjdzie w kiepskim
kostiumie, laja go i wyguwizduje (...). Jeden gwizd, chocby niesprawiedliuy, podrywa re-
putagje, albowiem wszyscy —z krzywdq dla innych — wierzq, iz 6w, co okazuje swoje nie-
zadowolenie, zna sig lepiej na rzeczy niz oni sami”.?

By polozy¢ kres naduzyciom, w 1621 roku rzad wydat dekret dotyczacy wido-
wisk, ktérego jeden punkt glosil, ze wszyscy strainicy i urzednicy krolewscy muszq
placic, aby nie dziato sig, jak dotqd, ze nie tylko wchodzq za darmo sami, ale jeszcze przyp-
rowadzajq po parg osob, kiore réwniei wchodzq gratis. Inny punkt upowazniat odz-
wiernych do wkladania zohierskich skérzanych kubrakéw, majacych zapewni¢
im osobiste bezpieczenstwo, wziqwszy pod rozwage ryzyko, na jakie naraiajg sie iq-
dajqc oplaty za wstgp.26

Przy braku biletéw i miejsc numerowanych zamieszanie nie konczylo sie
przy wejsciu. Czesto dochodzito do sporéw o miejsca siedzace, a zatargi te
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konczyly si¢ nieraz tragicznie: Wezoraj — czytamy w Avisos Pellicera z 1643 roku
— don Pablo de Espinoza, w sprzeczce 0 miejsca na lawie w teatrze, zabit szlachcica v
mieniem Diego Abarca, przy czym napastnik odniost rang tak cigikq, iz stan jego jest bez-
nadziejny.?’

Jak widaé, czes¢ przedstawienia odbywala sie na widowni, zreszta nie tylko
przy okazji zatargéw o miejsca. Widzowie skracali sobie czas oczekiwania na po-
czatek spektaklu jedzac i popijajac oraz kierujac nierzadko bardzo drastyczne
zarciki pod adresem sttoczonych w kurniku” kobiet, ktére bez zenady odpo-
wiadaly tym samym i obrzucaly widzéw z parteru pestkami, owocami, muszel-
kami, itp. Niekiedy, a od rozrywki tej nie stronili nawet Filip IV, zaszczycajacy
czasami swoja obecnoscia ktores z przedstawien, publicznos¢ bawila si¢ jeszcze
inaczej: Najjasniejszy Pan — opowiada ksiadz Barrionuevo — kazal, aby nazajutrz
tylko miewiasty poszly na teatr, ale bez krynolin, sam zas wraz z krolowq przygladac sig
miat wszystkiemu zza firanek swojej lozy; przygotowano wigc tapki na myszy, a w nich
setkg tych stworzeni, dobrze nakarmionych, aby je wypuscic w samym Srodku spektaklu,
zaréwno na parierze, jak na balkonie. Gdy to sig stanie, bedzie sig czemu dziwowaci obo-
Je krolestwo dobrze sig ubawiq.28

Szczegolna grupe widowni na parterze stanowili tzw. ,muszkieterzy”; nie by-
li to wojskowi, ale ludzie z gminu, uwazajacy si¢ za znawcow sztuki teatralne;j i
ktérych gwizdy badz oklaski nieraz przesadzaly o losie nowej sztuki.

Spotyka sie wiréd nich — pisat Francois Bertaut, ktéry odwiedzit Hiszpanie w
roku 1659 — wszelakich kupcéw i rzemiesinikow, ktorzy opusciwszy sklepy i warsztaty,
przychodzq tam w plaszcach, przy szpadzie ze sztyletem, wszyscy podajq sie za , ceballe-
ros”, nie wylgczajge najlichszego szewca, i oni to wyrokujq, czy sztuka fest dobra, czy
zla... Niektorzy autorzy usitowali czasem z gory zapewnic sobie ich poparcie na
premierze swojego dzieta. Opowiadano mi— kontynuuje Bertaut — ze kiedy pewien
autor udat sig do jednego z owych muszkieleréw i zaofiarowat mu sto reali w zamian za
preychylne preyjecie jego utworu, 6w dumnie mu odrzekl, ze jeszcze pokaze sig, czy sztuka
Jest dobra, czy tei zba; w koticu autora wygwizdano.??

Kazda sztuke poprzedzal wstep muzyczny oraz tzw. loa ( pochwata), czyli wier-
szowany prolog, ktorego celem byta prezentacja utworu i zjednanie sobie przy-
chylnosci widowni, a zwlaszcza groznych ,muszkieteréw”. Niekiedy taka loa re-
cytowat dyrektor trupy, najczesciej jednak zadanie to powierzano temu z akto-
réw, ktory dzieki swej popularnosci, talentowi czy dowcipowi mogt zapewnic
sztuce aplauz publicznosci.

Hiszpanska comedia od czaséw Lopego de Vegi skladala sie z trzech aktow,
czyli ,dni”, przedzielonych satyrycznymi lub komicznymi intermediami (eni-
remés, mojiganga), kontrastujacymi z duchem gléwnego utworu. Pod piérami
wybitnych dramaturgéw poczatku XVII wieku stala si¢ ona rozleglym obszarem
ludzkiego zycia, widzianego przez pryzmat éwczesnego spoteczeristwa hiszpan-
skiego, a w najlepszych swych realizacjach zdotata wznies¢ si¢ ponad ograni-
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czenia swojego miejsca 1 czasu, i nie tracac nic z atrakcyjnego kolorytu lokal-
nego, nabra¢ cech uniwersalnych, zapewniajacych jej zywo$¢ nawet po wiekach.

Z reguly znacznie wi¢kszym niz comedias uniwersalizmem odznaczaly si¢ jed-
nak, wystawiane z okazji Bozego Ciata na ulicach i placach publicznych, autos
sacramentales. Byly to alegoryczne jednoaktéwki, nawiazujace w swej tresci do
tajemnicy Eucharystii i wywodzace si¢ z wciaz silnych na Pélwyspie Iberyjskim
tradycji $sredniowiecznych misteriéw i moralitetéw, grywanych w hiszpariskich
kodciotach juz w XII wieku.

Prawdopodobnie najstarszym auto po$wigconym Bozemu Ciatu byta pocho-
dzaca z 1521 roku anonimowa Farsa Sacramental, badZ napisana mniej wigcej w
tym samym czasie inna jednoaktéwka o identycznym tytule piéra Hernana L6-
peza de Yanguas. W 1554 roku ukazal si¢ tom autos sacramentales Diego Sdnche-
za de Badajoz, a w latach 1558 i 1575 utwory innego éwczesnego tworcy aulos
- Timonedy. Gwattowny ilosciowy i jako$ciowy rozwoj gatunku, jaki wystapit w
potowie XVI stulecia, ttumaczy si¢ niewatpliwie nowa ranga $wieta Bozego Cia-
la, zrozumiala na tle 6wczesnych sporéw religijnych w Europie. Wbrew protes-
tantyzmowi, ktory zaprzeczal obecnosci Chrystusa w Najswietszym Sakramen-
cie, Kosciét Katolicki pragnat potwierdzi¢ i uswietni¢ tajemnice Eucharystii i
jej role odkupicielska. Dopiero teraz swigto Bozego Ciala, ustanowione juz w
1264 roku przez papieza Urbana IV, przeksztalcilo sie w najwiekszai najrado$-
niejsza uroczysto$c koscielna. Na terenie Hiszpanii potwierdzit to w 1565 roku
synod biskupéw w Composteli, ktory zadeklarowal, ze:

wszystkie Swigla, kidre upamietniajq dobrodziejstwa naszego odkupienia, powinny byé
obchodzone przex lud chrzescijaniski z wielkq radosciq, jednakie w sposob szczegolny na-
lety okazywac rados¢ duchowq z okazji Bozego Narodzenia i w dniu NajSwiglszego Bo-
tego Ciata.®

W ostatniej ¢wierci XVI stulecia tradycyjnym porannym procesjom Najswiet-
szego Sakramentu, obfitujacym w najrozmaitsze elementy plastyczne, muzycz-
niei widowiskowe, zaczynaja towarzyszy¢ popotudniowe prezentacje aulos. Przy-
gotowaniem tych spektakli zajmuja si¢ z reguly wladze miejskie, w przypadku
Madrytu — specjalna komisja, ktérej przewodniczy wysoki urzednik Rady Kasty-
lii. Zamawia ona teksty u wzietych autoré6w —a na przetomie XVIi XVII wieku
pisaniu autos po$wiecaja sig juz najwybitniejsi 6wcze$ni dramatopisarze, tacy jak
Lope de Vega, Tirso de Molina, Mira de Amescua czy José de Valdivieso —i za-
pewnia sobie wspétprace znanych profesjonalnych trup aktorskich. To ostatnie
bylo o tyle ulatwione, ze w oktawe Bozego Ciala wszelkie inne spektakle teat-
ralne byly zakazane, za$ prezentacja nowych autos stwarzata zespolom okazje u-
zyskania wysokich zarobkéw, a takze odnowienia posiadanej garderoby. Ponie-
waz wladze miejskie musialy réwniez zadba¢ o techniczna strone przedstawien
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- kostiumy dla aktoréw, dekoracje i wozy do ich przewozenia — przygotowania
pochlanialy wiele tygodni, a nawet miesiecy. Konstrukcje i malowanie dekora-
¢ji powierzano najlepszym rzemieSlnikom i najbardziej uznanym m:alaxzom;
niekiedy — np. w Sewilli w 1575 roku organizowano konkursy na projekty wo-
z6w, dekoracji i ukladéw taricéw, wyznaczajac nagrody dla tych, ktérych po-
mysly zostana zatwierdzone.

W Madrycie premiera nowych autos odbywala si¢ przed krélem i dworem,
przy czym kazda trupa —a zazwyczaj byly to dwa rywalizujace ze soba zespoly —
dawata jeden albo dwa spektakle. Otoczone korowodem tancerzy i ,gigant6w”,
wyobrazajacych Murzynéw, Indian czy Turkéw, wéréd ktérych na pierwszy plan
wybijala si¢ tzw. tarasca, czyli ogromna figura kobiety jadacej na smoku, wozy
ciagnione przez woly z pozlacanymi rogami, z wieficami na szyjachi bogatymi
kapami na grzbietach, udawaly si¢ przed patac krélewski, gdzie naprzeciwko es-
trady przeznaczonej dla monarchy i jego otoczenia zmienialy si¢ w scene. Po-
czatkowo wystarczaly do tego celu najwyzej dwa wozy, jednak w miare¢ doskona-
lenia si¢ sztuki inscenizacji, ich liczba poczela wzrasta¢. Wystawienie niekt6rych
autos Calderona wymagato przynajmniej pieciu wozéw, taczonych ruchomymi
rusztowaniami, ktére tworzyly scene, dluga nieraz na dwadzie$cia metr6w; na
niej ustawiano skomplikowane dekoracje, niekiedy kilkupi¢trowe, przedstawia-

jace niebo, ziemie¢ i pieklo, za§ coraz bardziej wymy$lna maszyneria pozwalala
uzyskiwat takie efekty, jak zjawianie si¢ duché6w, ukazywanie si¢ diabl6w czy bu-
rze.

Po spektaklu dla kréla wozy wedrowaly przed siedzibe przewodniczacego Ra:
dy Kastylii, kt6ry byl druga osobistoscia w pafistwie, a nastepnie przed palz}ce i
domy prezydentéw innych rad krélewskich i niektérych magnatéw. Zawxsc i
spory, jakie wzbudzat ten zaszczytny przywilej, sktonily Filipa IV do ograniczenia
prywatnych przedstawieri do dwéch: przed monarcha i przed prezydentcr}'l Ra-
dy Kastylii. Nastepnie dawano spektakle publiczne w réznych punktach miasta.
Byly one darmowe i gromadzily szeroka publicznoéé, ktéra ogladata je na sto-
jaco. Poza Madrytem premierze autos przygladat si¢ corregidor — lokalny przed-
stawiciel krolewskiego majestatu — oraz wladze miejskie, ktére w najwickszych
miastach, takich jak Sewilla, Walencja czy Toledo, staraly si¢ doréwna¢ stolicy
$wietmos$cia uroczystoéci zwiazanych ze $wictem Bozego Ciata. A

Przygotowania do maskarady towarzyszacej procesji, jak i same wystawienia
autos sacramentales pociagaly za soba spore wydatki, nie rekompensowane prze-
ciez wplywami z kasy: w 1628 roku Madryt wydal na kostiumy ,olbrzym6w” 12'
tys. reali (1 dukat = 11 reali); w Sewilli kapitula katedralna wylozyla 8 tys. reali
na urzadzenie tarica chlop6w oraz galantéw”; w roku 1649 koszty wszystkich u-
roczystosci zwiazanych z obchodami Boiego Ciala w Madrycie wyniosly
11 817, 40 dukatéw, co bylo suma ogromna, jesli si¢ zwazy, ze dni6éwka niewyk-
walifikowanego robotnika nie przekraczata wéwczas 2/8 dukata, a roczne do-
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chody jednego z najwickszych hiszpariskich magnatéw, ksigcia Alby, obliczano
na okolo 120 tys. dukatéw.*! W XVII stuleciu kazda z kompanii teatralnych u-
czestniczacych w obchodach Bozego Ciata mogta otrzymaé za auto 900 duka-
t6w + 100 dukat6éw specjalnej nagrody zwanej joya, za$ autor tekstu do 300 du-
kat6w + 700 reali uznaniowego dodatku, co sprawialo, ze pisanie autos bylo dla
6wczesnych dramaturgéw, nie wylaczajac Calderona, najbardziej dochodowym
zajeciem literackim. Warto dodaé, ze po zakoficzeniu wystepéw w wickszych
miastach trupy teatralne przedstawialy swoje autosw okolicznych miasteczkach
i wioskach — nierzadko przed przymusowo zgromadzona przez wladze publicz-
nolcia — ze za$§ w Hiszpanii bylo jui najczesciej po zniwach i lokalne wiadze
municypalne dysponowaly akurat wystarczajacymi érodkami, wynagradzano ar-
tystbw w calkiem godziwy spos6b.

Jako pierwszy istote hiszpanskiego auto sacramental trafnie wyrazit Lope de
Vega, kt6ry w loa do El dulce nombre de Jesus ( Slodkie imig Jezus) pisak:

A crymze sq autos? Dramatami

ku czci i chwale Chleba,
wystawianymi z takim naboieristwem
preez to krolewskie miasto,

aby jego pochwata stata sig
pognebieniem herezji

i tyumfem naszej wiary,

zas wszystkie one oparte sq

na Swigtych historiach.3?

W definicji tej odnajdujemy wszystkie zasadnicze funkcje auto: gloryfikacje
Eucharystii, bedaca gléwnym tematem (asunto) tego rodzaju utworéw, realizo-
wanych przy pomocy intrygi (argumento), opartej na jakiej$ ~swictej historii” —
pod tym okresleniem rozumiano zaréwno epizody ze Starego i Nowego Testa-
mentu, jak Zywoty §wictych, legendy i tematy historyczne, a nawet, w miare
rozwoju gatunku, starozytne mity czy watki rodzajowe — oraz, czego nie trzeba
tumaczyé¢, ,pognebienie herezji”, ,tryumf naszej wiary”.

Masowy odbiorca, przyzwyczajony do myslenia alegorycznego i niezle na o-
gol zorientowany w podstawowych prawdach wiary katolickiej, przezywal spek-
takl auto réwnoczesnie jako widowisko artystyczne oraz religijne, w czym upo-
dabnial si¢ chyba do antycznej widowni greckiej ogladajacej dramaty Ajschylo-
sa czy Sofoklesa. Nalezy jednak watpi¢, czy 6wczesna publicznoéé hiszpariska
mogla - z wyjatkiem duchowiefistwa i ludzi wyksztalconych — naprawde pojac
do korica sens dyskusji teologicznych, nieraz bardzo zawilych, w jakie wdaja si¢
postaci tych z gruntu intelektualnych utwor6w. Niewatpliwie tym, co pociagalo
najbardziej, byla rozrastajaca si¢ wciaz strona widowiskowa i rozrywkowa tych
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dziel: stroje, dekoracje, maszyneria, efekty pirotechniczne, muzyka i $piew —
wazystko to, co bralo gére nad poboznymi rozmy$laniami takze podczas innych
uroczysto$ci zwiazanych z obchodami §wieta Bozego Ciata. Wladze Madrytu wy-
dawaly znaczne sumy na kostiumy ,gigant6w”, thumaczac sie, ze taniec ich jest
najwspanialszy i najbardziej raduje publike, te same wzgledy sprawialy, ze tarasca
stawala si¢ najwazniejszym elementem proces;ji, stwarzajac konkurencje Eucha-
rystii, podobnie jak tarice, tracace powoli jakikolwiek zwiazek ze $wietymi tajem-
nicami. W roku 1699 Karol II zakaze nawet tarficow na Boze Cialo, nie odniesie
to jednak wickszego rezultatu, gdyz nie tylko lud, alei spory odtam duchowien-
stwa nie miat ochoty wyrzec si¢ taricéw, taraski i olbrzymoéw, ktdre jeszcze w
XVIII wieku stanowily w Sewilli i innych miastach wielka atrakcje procesji Bo-
zego Ciala, ) :

W ciagu XVII stulecia autos sacramentales staly si¢ najpopularniejszym i najwyzej
cenionym w Hiszpanii rodzajem dramatu. Po roku 1630 zdarzalo sie czesto, ze
poszczeg6lni autorzy przerabiali na nie swoje dawniejsze comedias. Mniej wiecej w
tym czasie zaczyna tez pisa¢ swoje autos Calderén, ktéry szybko usuwaw cien wszys-
tkich konkurentéw i od 1648 roku jest niemal wylacznym dostawca nowych autos
dla stolicy i kilku innych wazniejszych miast Hiszpanii. Autos sacramentales Calde-
rona grywano w Hiszpanii z niestabnacym powodzeniem az do roku 1765, takze
w corrales i zamknietych salach prywatnych. Tylko w Madrycie wystawiano co ro-
ku po kilka jego dziet tego gatunku. Rzad hiszpariski byt bardzo dumny z tych
sztuk i przy okazji Bozego Ciala wysytal egzemplarze calderonowskich autos do
Wiednia, a takze krélowej Francji. Sam Calderén przywiazywat do nich najwyzsza
wage i, jak pod koniec Zycia wyznawat ksigciu de Veragua, byly to jedyne utwory, o
kt6rych poprawne wydanie zadbat osobiscie (byé moze dlatego, ze wszelkie niech-
lujstwo w tym wzgledzie moglo doprowadzi¢ do interwengji Swigtego Oficjum).
Do dzi§ zachowalo si¢ 73 autos Calderona, przy czym niektére z nich s alegorycz-
nymi wersjami jego comedias, i tak na przyklad az dwukrotnie przerabial Calderén
na auto sacramental swéj arcydramat Zyde jest snem. Zdarzalo mu si¢ réwniez podej-
mowac te same tematy, ktérymi zajmowali si¢ juz jego poprzednicy —i na ogét wy-
chodzit z tej konfrontagji zwyciesko.

Takze w swych swieckich dramatach podejmowat Calder6n z pasja podsta-
wowe problemy filozoficzne i teologiczne swojej epoki, ale dopiero w autos sac-
ramentales dokonat ich szerokiej syntezy w oparciu o najblizszych sobie mysli-
cieli, takich jak $w. Augustyn i $w. Tomasz, oraz gruntownie przyswojona przez
siebie tradycje scholastyczna, odnowiona wéwczas przez hiszpanskiego teologa
Sudreza. Bedac jedynie teologiem-amatorem potrafit Calderén znakomicie
przyblizy¢ ludowi hiszpariskiemu najtrudniejsze nawet kwestie teologiczne i
dostarczy¢ mu nie tylko odpowiedzi na odwieczne pytania metafizyczne, ale
réwniez tego, czego 6w, znekany historycznymi tarapatami, oczekiwat od religii
—nadzieii pokrzepienia serc.
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Autos Calderona, ktére w loa do La segunda esposa (Drugiej zomy) okreslit on sam
Jjako ujete w mowe wigzang kazania, udramatyzowane kwestie swigtej teologii, to rozmaite
wariacje na temat stow $w. Pawka: Jlekroc bowiem spoiywacie ten chieb albo pijecie kilich,
$mierc Pana glosicie, az przyjdzie (I Kor. 11, 26). Centralnym ich punktem jest zawsze,
zdefiniowana w Trydencie, rzeczywista obecnoé¢ Chrystusa w hostii, zas pobocz-
nie pojawiaja si¢ inne tematy, takie jak predestynacja a wolnosé cztowieka — temat
wielkiego sporu dwéch wybitnych hiszpariskich teologéw, Baiieza i Moliny — czy
dogmat Niepokalanego Poczecia, che¢ obrony ktérego przed sceptykami zglaszali
w czasach Calderona nawet bandyci ze Sierra Morena. Niektore z calderonows-
kich gutosw niezwykle zwiczlej i poetyckiej formie ilustruja cala katolicka doktry-
ng o Stworzeniu, Upadku i Odkupieniu czlowieka. Trzema gléwnymi postaciami
w tym teatize esencji sa zawsze Czlowiek, B6g i Szatan, kazdy ze swoimi sprzymie-
rzeficami i przeciwnikami, kazdy ze swym chérem i antychérem. W rozgrywaja-
cym si¢ na scenie $wiata kosmicznym i wewnetrznym dramacie ludzkiego losu mo-
ga ponadto wzia¢ udzial tacy protagonisci, jak Wiadza, Laska, Grzech, Niewinnoé¢,
Zycie, Smier¢, Sen, $wiatlo, Ciemnosé, Cztery Zywioly, Dusza, Cialo, Pokj, Niezgo-
da, Siedem Grzechéw Gléwnych, B6l, Rozkosz, Pie¢ Zmystéw, Pamigd, etc. etc.
Centralna posta¢ wigkszosci calderonowskich autos— Chrystus — moze si¢ przy tym
wciela¢ w Jazona, Pielgrzyma, Kupidyna, Ksiecia, Emmanuela, Siewce, Kupca,
Slofice, Pasterza, Orfeusza, Perseusza, Chleb czy Adama.

Calderonowskie alegorie nie sa nigdy przypadkowymi tworami wyobrazni, na
og6l wywodza si¢ z dlugiej, bo siegajacej jeszcze antyku tradycji europejskiej
sztuki symbolicznej, utrwalonej w rozmaitych podrecznikach i traktatach em-
blematycznych takich autoréw, jak Cesare Ripa czy Federico Borromini. Te
»gotowe” juz alegorie byly na tyle jasne i precyzyjne, ze 6wczesny widz rozpoz-
nawal je natychmiast. Kiedy Calder6n musial sam stworzy¢ jaka$ nows alegorie,
staral si¢ zawsze, aby byla ona zgodna nie tylko z jego osobistym poetyckim od-
czuciem $wiata, ale takze ze zdroworozsadkowymi oczekiwaniami widowni. Byt
wyczulony na konkreti dbat o prostote kiedy np. w El Jardin de Falerina (Ogro-
dzie Faleriny) musial scharakteryzowaé w spos6b rozpoznawalny na pierwszy
rzut oka Pig¢ Zmysléw, wyposazyt jew skromne atrybuty: Sach —w instrument
muzyEzny, Wech —w bukiecik kwiatéw, Smak — w tace z owocami, Wzrok —w
lustro, i wreszcie Dotyk — w pasemko welny. Niektére z jego alegorii nie od-
biegaja od postaci-typ6w, znanych z realistycznych” sztuk innych autoréw — i
tak, calderonowskie Skapstwo czy Obluda niewiele réznig sie od molierowskie-
go Skapca czy Swietoszka. Zgodnie z barokows zasada kontrastu Calderén lu-
bil zestawia¢ swoje alegorie w antagonistyczne pary, np. Bogacz i Biedak, Las-
kai Grzech, Pigkno i Roztropnosé, dzieki czemu zostawial w swoich auios nie-
co miejsca dla komizmu, a nawet obowiazkowej w comedias postaci blazna — gra-
doso, ktérego role przejmuja w autos takie postacie, jak Wolna Wola, Zmysly, a
takze — ciekawy to rys u intelektualisty - Rozum.
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Inteligencja (Intelligenza)
Cesare Ripa, , Iconologia, Fogola Editore in Torino 1986.

Wybitny calderonista, Valbuena Prat, nazwal autos sacramentales Calderona je-
dynymi naprawdg symbolicznymi dramatami w literaturze Swiatowej.>® Rzecz w tym,
ze w utworach tych symboliczne sa nie tylko postacie, ale przewaznie takze ca-
la akcja, wszelkie sceniczne ,dzianie si¢”. Hiszpanski dramaturg konsekwentnie
stosowal si¢ do wlasnej zasady mowig nie w zewngtrznym, lecz wewngtrznym sensie,
ktéra zadeklarowal w auto El Afio Santo en Madrid (Rok Swiety w Madrycie). Akcja
w autos sacramentales tylko w swe) pierwszej, powierzchownej warstwie zaspoka-
Jjala gt6d intrygi, charakterystyczny dla 6wczesnej hiszpanskiej widowni, wycho-
wanej przeciez na dramatach ,plaszcza i szpady”, za$§ w swej warstwie glebszej
odsylala wyobrazni¢ widza do $wiata idei i warto$ci moralnych, nie posiadaja-
cych fizycznej konkretnoéci. Warto przytoczy¢ choéby jeden przyklad. Bohate-
rem auto A Maria el corazén (Serce Marii) jest Pielgrzym udajacy si¢ do Loreto. Po
drodze napastuja go Pokusy, ktérym ulega, stoczywszy najpierw walke ze swoim
Rozumem. Rozum odsuwa si¢ od niego i krazy po scenie jak szalony nie pozwa-
lajac si¢ schwytaé. Kiedy jednak Pielgrzym zaczyna si¢ modli¢, Rozum zastyga w
bezruchui od tego momentu jest postuszny swemu panu. Podobne przyktady
mozna by mnozy¢. Jak wida¢, Calderona interesowalo nie tyle prawdopodo-
bieristwo ,zyciowe” akgji, co jej glebszy, filozoficzno-teologiczny sens. Z tego po-
wodu nie przejmowal si¢ tez odziedziczonymi po antyku zasadami postulujacy-
mi tzw. jedno$¢ czasu i miejsca; jesli wymagalo tego myslowe przestanie utwo-
ru, bez wahania laczyt w ramach jednej akeji rézne czasy, miejsca i niewiele
majace ze soba wspblnego postacie, a swoim krytykom replikowat: fantazje ale-
goryane nie majq czasu ni miejsca oraz aby pojgé najwyisze lajemnice, ludzie muszq
postugiwaé sig parabolami lub preykladami, kiore moglyby je jakos wyjasnic.*

Autos Calderona, zawsze wspaniale i logicznie skonstruowane, spelniajace
wszelkie wymogi dobrej sztuki teatralnej z jej napieciami, kulminacjami, zwro-
tami akgji i interesujacym rozwiazaniem poszczeg6lnych watkéw, tak bardzo
goruja — nie tylko ze wzgledu na perfekcj¢ zastosowania alegorii — nad podob-
nymi utworami jego poprzednikéw, ze w tym samym stopniu, w jakim Lope de
Vega zastuguje na to mianow odniesieniu do comedia, Calderona mozna uzna¢
za prawdziwego ojca i prawodawce hiszpariskiego autos sacramental.

W 1765 roku ,oéwiecony despota” na hiszpanskim tronie, Karol III (1759
1788), ten sam, ktéry wypedzil z Hiszpanii jezuitéw, wydat dekret zakazujacy
wystawiania gutos, cho¢ nadal cieszyly si¢ one ogromnym powodzeniem u wi-
downi. Zakaz ten byl skutkiem naciskéw dworskich neoklasykéw, kt6rzy zarzu-
cali eucharystycznym moralitetom brak zyciowego prawdopodobienistwa i
nieprzestrzeganie zasad jednoéci miejsca, czasu i akgji; niewykluczone réwniez,
ze pewna rol¢ odegrali w tym przypadku stoleczni wolnomularze. Oficjalnie
decyzje¢ krolewska uzasadniono tym, ze tealry sq¢ miejscem bardzo niestosownym, a
aktorzy niegodnym i niewlasciuym instrumentem dla przedstawiania Swigtych tajem-
nic.%® Nic nie pomoglo, ze ponad sto lat wczesniej, w loa laczonej niekiedy z
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Wielkim Teatrem Swiata, Calderén, przeczuwajacy podobne zarzuty, bronit sie
przed nimi w spos6b doé¢ przekonywajacy:

Boga nie da si¢ zroxumiec,

musimy zatem przedstaurac Go

pod formami, ktore najlepiej
oddadzq jego wielkos¢:

wszystkie one

sq jednakowo niestosoune

dla ukazania Jego Majestatu.

Skoro jednak Bog zezwala @ dopuszcza,
by oddawano Mu czes¢

w kawatku drewna,

jakiez stworzenie

nadaje sig do tego bardziej

niz celowiek? Ktoz Go

bardziej przypomina i ktoz Go
preedstawi z wigkszym szacunkiem?
Czlowiek, kimkoluwiek by nie byl,

jest preeciei obrazem Boga.3®

Po roku 1765 autos, nie tylko Calderona, popadly w Hiszpanii w zapomnie-
nie. Odium theologicum, whaiciwe liberalizujacej sie XIX-wiecznej Europie pogle-
bilo jeszcze te niepamieé, za wyjatkiem Niemiec, gdzie romantyzm przyniost fa-
le zainteresowania, a nawet entuzjazmu dla twérczosci hiszpanskiego poety.
Niemcy, jako pierwsi w Europie, przettumaczyli do korica XIX stulecia wszyst-
kie znane autos Calderona. Z poczatkiem wieku XX pojawily si¢ réwniez ttuma-
czenia angielskie i francuskie, za$ od 1926 roku, kiedy to hiszpanski badacz An-
gel Valbuena Prat opublikowal dwutomowe krytyczne wydanie wybranych cal-
deronowskich aulos, zaczal sie réwniez ich renesans w ojczyinie don Pedra.
Drzisiaj grywane sa z powodzeniem nie tylko w Hiszpanii, ale i daleko poza jej
granicami, za§ odkad europejski teatr poczat odchodzi¢ od realistyczno-psycho-
logicznej konwencji mieszczanskiego dramatu XVIII-XIX wieku, ich forma
przestata budzi¢ op6r, a nawet stala si¢ szczeg6lnie atrakcyjna.

. & & ¢

Pochodzaca z 1649 roku Magia Grzechu nalezy, obok El divino Orfeo, do najwy-
bitniejszych autos sacramentales Calderona o fabule mitologiczne;j. Zrédlem jej
argumento jest Piesn X Odysei, zawierajaca epizod pobytu Odyseusza na wyspie
Circe, oraz Metamorfory Owidiusza — prawdopodobnie w ich thumaczeniu na
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hiszpanski z 1622 roku. Z nowszych, wspétczesnych Calderonowi zrédel, nale-
zaloby wymieni¢ dwa poematy narracyjne: Polifemo Gongory i La Circe Lopego
de Vegi, a takze pochodzace z 1621 roku auto sacramental La navegacion de Ulis-
es (Wyprawa Ulissesa) piora Juana Ruiza Algeo, pustelnika z Santa Quiteria koto
Ajofrin (Toledo). To bardzo przecietne dzieto, zachowane w rekopisie, zdra-
dza daleko posunicte analogie z utworem Calderona: réwniez w nim Ody-
seusz symbolizuje Czlowieka, ktéremu w podrézy towarzyszy jego Pie¢ Zmystow
i Rozum, Circe oznacza Grzech, etc. Calder6n poznal prawdopodobnie sztuke
Algeo za posrednictwem José de Valdivieso, ktéry cenzurowatl ja w Toledo. By¢
moze, na mozliwa chrzescijafiska interpretacje mitu o Circe, zwrécilo uwage
poety popularme wéwczas dzieto ojca Baltasara de Vitoria Teatro de los dioses de la
Gentilidad (Teatr bogéw Pogaristwa) z 1619 roku, chrystianizujace, w duchu au-
gustynowskiej teologii mitologicznej, wierzenia i legendy starozytnych.

Sam Calderén dotknal po raz pierwszy owego tematu piszac w 1630 roku,
wspoélnie z Antonio Mira de Amescuai Juanem Pérezem de Montalbanem ko-
medie¢ Polifemo y Circe. Komedia ta stala si¢ nastepnie punktem wyjscia dla cal-
deronowskiej sztuki E! mayor encanto amor (Mitos¢ najwickszym oczarowaniem), a
takze dla auto Montalbana Polifemo. Po napisaniu Magii Grzechu Calderén wré-
cit raz jeszcze do watku Odyseusza na wyspie Circe, piszac w 1657 roku niezbyt
udana zarzuelg El golfo de las sirenas (Zatoka syren).

W Magii Grzechu (podobnie jak w jej komediowym pierwowzorze El mayor
encanto amor) zasadniczy konflikt dramatyczny zbudowany jest na opozycji na-
mietnoéci i obowiazku, czy szerzej, w planie metafizycznym, materii i ducha.
W X Piesni Odysei wracajacy spod Troi Ulisses trafia na wyspe czarodziejki Cir-
ce, ktora przemieniwszy jego towarzyszy w zwierzeta, sama zakochuje si¢ w he-
rosie, ten jednak, po jakim$ czasie porzuca ja, by kontynuowaé podréz w kie-
runku Itaki. U Calderona Ulisses jest jednoczes$nie Cztowiekiem, Circe Grze-
chem, za§ podréz morska — zgodnie z wielowiekowa tradycja — ludzka wedréow-
ka przez zycie, pelna rozmaitych zagrozen i pokus, ktérych zZrédlem jest — w
mysl tej samej dlugiej tradycji teologicznej i kaznodziejskiej — Swiat, Cialo i
Szatan. W czasach Calderona — epoce wielkich wypraw morskich, odkry¢ i
podbojéw nieznanych ludéw i ladéw — podréz Ulissesa i jego pobyt na tajem-
niczej wyspie Circe musialy si¢ kojarzy¢ ponadto, zwlaszcza w Hiszpanii, z o-
wianymi legenda zamorskimi wyprawamii odkryciami iberyjskich zeglarzy, czy-
nami konkwistadoréw, a takze wedréwkami misjonarzy niosacych wiare barba-
rzyniskim ludom zamieszkujacym najdalsze zakatki egzotycznego, alei peinego
odkrywanej wlasnie cudownoféci swiata. W tym sensie motyw statku nasuwa tez
na my$l klasyczne wyobrazenie nawy Kosciotla, za ktérego reprezentanta nalezy
uzna¢ Rozum, bedacy u Calderona sternikiem, a jednoczes$nie mentorem
Czlowieka, ktéremu przypomina nieustannie o jego wyiszym powolaniu, dys-
cyplinie, obowiazkach i koniecznosci bolesnych nieraz samoograniczen.
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Zaloge statku w Magii Grzechu stanowia jeszcze ludzkie Zmysly, pozostajace w
nieustannym konflikcie z Rozumem. To typowe dla aulos sacramentales scholas-
tyczne rozszczepienie Czlowieka na poszczegéine ,czesci sktadowe” znakomicie
dramatyzuje nie tylko przedstawiana i dobrze znana w koficu historig, ale tak-
Zze sama istote czlowieka, co sprawia, Ze owa znana powszechnie historia zaczy-
na dziaé sie jednoczeénie w dwéch réznych, choé nierozlacznych planach: zew-
netrznym ~ czyli toczacych sie wydarzefi oraz wewnetrznym — ludzkiej psychiki.
Sytuacja Czlowieka, ktory — by méc normalnie funkcjonowaé — musi zachowaé
harmoni¢ miedzy Rozumem i Zmyslami, przypomina zarazem typows sytuacje
dworska, $wietnie znana Calderonowi z 6wczesnego dworu monarchéw hisz-
pariskich. Wladca (Czlowiek) usiluje zapanowaé nad ambicjami sprawujacego
faktycznie najwyisza wladze w patistwie faworyta (Rozum) i ministréw-dwora-
kow (Zmysly), ktérzy zabiegajac o to, aby by¢ jak najblizej kréla, staraja si¢
wplywaé na podejmowane przez niego decyzje i tocza nieustanna walke o las-
ke pariska, swoja pozycj¢ i jak najwicksze osobiste korzysci.

Kiedy statek Ulissesa przybija do wyspy Circe, sytuacja jest pozornie prosta i
moglaby stanowi¢ punkt wyjécia do rozwiniecia dosé¢ tradycyjnego kazania: oto
Dobro napotyka na swej drodze Zto, Wiara — Grzech, boski Lad i Rozum - dia-
belski Zywioti Instynkty. Niestety, Czlowiek i Zmysly zakochuja siew Grzechu-
Circei jej dworkach-Wystepkach. Dzieje si¢ tak za sprawa magicznej mocy ero-
tyki—u Calderona, zgodniz potrydencka klasyfikacja wlasciwa Kosciolowi Try-
umfujacemu, najgrozniejszym z Wystepkéw jest Lubieznosé (przez dhugie wie-
ki Sredniowiecza byla nim zdecydowanie Pycha), choé¢ warto zauwazyé na mar-
ginesie, ze zaprezentowany w Magii Grzechu zestaw Wystepk6w nie pokrywa 51¢
z ortodoksyjnie katolicka lista Grzech6w Gléwnych.

Przedstawiajac dramat Czlowieka, napominanego przez Rozum i kuszonego
przez Grzech, ktéremu ulega, Calderén skupia swoja uwage na specyficznie
ludzkim rozdarciu pomiedzy ciatem i dusza, umilowaniem $wiata a nakazem
Swietosci, potneba dyscypliny i samoograniczeniaa réwnie silna potrzeba wol-
nosci i uzycia, ktérych wyrazem jest erotyzm, wyzszym powolaniem a oczywis-
tym zakorzenieniem w $wiecie materii i biologii, kondycja istoty rozumnej a
akceptacja wlasnej zmyslowos$ci, a wreszcie tesknota za ladem, hierarchia oraz
regulami a buntem przeciwko temu wszystkiemu i fascynacja mniej jasnymi
stronami egzystenciji.

W opisie i analizie tego dramatu Calderén-poeta, potudniowiec, znajacy zy-
cie zolnierzi dworzanin, wyraznie przekracza Calderona-ksigdza i teologa, wy-
kazujac wiele zrozumienia dla tego co ziemskie, naturalne i cielesne. W swym
dazeniu do calosciowej prawdy o czlowieku hiszpanski dramaturg nie poddaje
go zadnym redukcyjnym manipulacjom i nie odrzuca niczego, co wynika z je-
go dwoistej natury. Jest to podejécie wyraznie nie przystajace do optyki Koécio-
ta Tryumfujacego, kt6ry zapoznal perspektywe Kosciola Meki Pariskiej, rozu-
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miejacego sytuacje slabego cztowieka i nie potepiajacego ex officio natury,
wolnoéci czy milosci ziemskiej. Dla Calderona natura — dzielo Boga czy Szatana
- jest przede wszystkim czym$ obiektywnym, a grzech nieodlaczna czescia $wia-
ta i Zycia, co oznacza konieczno$¢ uznania biologicznej i materialnej strony
egzystencji, bedacej skadinad obszarem gdzie réwniez realizuje si¢ ludzka wol-
noé¢. Wedtug hiszpariskiego dramatopisarza, nie mozna przeciwstawia¢ Ciala i
Krwi Chrystusa - §wietych dla chrzescijanina — ciatu i krwi cztowieka, takze pod-
legajacym procesowi uSwigcenia w trakcie zycia. U Calderona milo$¢ rodzi sie
z seksu, nie za§ na odwrét, jakby chciata oficjalna doktryna kosciola, zas Circe-
Grzech ukazuje inny mozliwy sposéb widzenia i poznawania prawdy $wiata —
poprzez cialo, ktdére pozwala realizowa¢ takie niewatpliwe wartosci jak przediu-
zanie zyciai mlodosci czy dostepna na ziemirados¢ i szczescie, a takze przyda-
wac¢ sensu ludzkiemu byciu w $wiecie.

Pokazujac ciemna, niepokojacai niewyjasniong strone wiary, Magia Grzechu
jest zapewne réwniez calderonowskim przyczynkiem do toczacej si¢ wowczas i
rozdzierajacej zachodnie chrzescijaristwo dyskusji na temat predestynacji. Jeslhi
bowiem Czlowiek zakochuje si¢ w Grzechu, to czyz nie dzieje si¢ tak dlatego, ze
taka ma wilasnie nature? A jesli tak, czy nie stawia mu si¢ wymagan na wyrost,
niemozliwych do spelnienia? Skoro w milosci miedzy kobieta a mezczyzna
grzech jest praktycznie nie do unikniecia, jaki jest w tym przypadku sens mé-
wienia o grzechui czy nie poddaje si¢ czlowieka redukcji zapominajac o jego
ograniczeniach i slaboici, o jego naturze, pochodzacej przeciez od Boga? Na
te pytania Calderén nie daje oczywiscie odpowiedzi, ale trudno si¢ oprze¢ wra-
zeniu, ze na dlugo przed o$wieceniowym racjonalizmem przeczuwa, iz natura i
jej tajemnice moga staé w sprzecznodci z Pismem Swietym i poddawa¢ sie in-
nym interpretacjom niz wylacznie te, jakie z niego plyna.

Naturalnie, Magia Grzechu, jako auto sacramental napisane przez hiszpariskie-
go ksiedza z XVII wieku, pod czujnym okiem Inkwizycji, mieéci si¢ w ramach
oficjalnej doktryny, tym niemniej z utworu tego bije przekraczajaca ja prawda
poetycka, zyciowai psychologiczna, metafizyczny niepokdj, cieple zrozumienie
dla pelnej stabosci natury ludzkiej, umilowanie $wiata, zycia, cialai kobiet. Za-
koriczenie dramatu jest tragiczne, cho¢ prawomyslne: pomimo swej milosci U-
lisses i Circe musza si¢ rozsta¢, poddajac sie rygorom konformizmu. Czlowiek,
podejmujacy na nowo swe obowiazki, rezygnuje z chwilowej wolnoscii powra-
ca - zlamany moralnie, cho¢ bogatszy duchowo — do §wiata autorytetu, subor-
dynacjii hierarchii. Pobyt na wyspie Circe odmienia nawet Rozum, ktéremu u-
daje si¢ pokona¢ Pyche, swoje najwicksze zagrozenie. Tylko zakochana Circe,
porzuconai pograzona w rozpaczy, pozostaje na swej wyspie taka, jaka byta. A-
le — zdaje si¢ sugerowa¢ Calderén — czy to wylacznie jej wina?

Leszek Biaty
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Pedro Calder6n de la Barca
MAGIA GRZECHU

/Los encantos de la Culpa/
AUTO SACRAMENTAL
z hiszpariskiego przelozyt LESZEK BIALY
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Okret.
Na jego pokladzie: Czlowiek, Rozum, Smak, Wech, Wzrok, Stuch i Dotyk.

ROZUM:
Wéréd morza $wiata rozleglych przestworzy
Dzi$ ci, Czlowieku, wielka burza grozi.
SLUCH:
l
Ze zmysléw pigciu jestem twoim Stuchem
I'jako pierwszy wycie wichru gluche
[ ryk fal stysze.
WZROK:
A ja Wzrokiem jestem,
Ktéry przesciga promienie sloneczne;
Z daleka widze¢: ciagna huragany!
Ich grozny widok na tym polu szklanym
Wrézy ci, Panie, doszczetna ruine!
DOTYK:
Ija, twéj Dotyk, boje sig, ze zginiesz:
Wyraznie czuje bliskie zagrozenie!
WECH:
Twéj Wech ci méwi, ze wilgotne tchnienie
Bryzy si¢ tworzy...
SMAK:
Za$ mnie w chwili takiej,
Nie w smak tu siedzieé, chociaz jestem Smakiem!
SLUCH:

Na sztorm jeste§my wielki narazeni!

Giorgione, Sztorm na morzu.
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ROZUM:
W odmetach zycia bez §ladu zginiemy!

DOTYK:
Podnies$ fok!
WECH:
Zwijaj!
SMAK:
Stawiaj wszystkie zagle!
WZROK:
Do lin!
CZLOWIEK:
Do wiosel!
ROZUM:
I tak Czlowiek nagle
Spotyka burze w spokojnej podrézy.
WSZYSCY:
Litosci, nieba! Zbawcie nas od burzy!
CZLOWIEK:

llekro¢ w Pismie o wodzie jest mowa,
Uczeni zwykli thumaczy¢ te slowa,

Jako cierpienia, przez ktére 16dZ zycia
Plynie do celu, cho¢ bliska rozbicia.

Ja jestem Czlowiek do cierpiefi nawykly,
Zwa mnie Ulisses - po grecku , Przebiegly”,
Kto chce zrozumie¢ sens tej alegorii,
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SEUCH:

WZROK:

WECH:

SMAK:

WSZYSCY:

ROZUM:

Niech rusza za mna, chyba ze si¢ boi!

Ci, co z powodu mojego rzemiosla,

Dali mi miano Zeglarza - Wedrowca,
Wiedza, ze bedac morskich drég patnikiem,
Nie ustepuje przed zadnym ryzykiem,

Po to, by innych nie mogto przeraza¢! -

Bez obaw zatem, kiedy si¢ narazam

Na wiciekle sztormy i gwaltowne szkwaly,
Choé moje zmysly calkiem si¢ zmieszaly!

W tej zimnej gluszy tylko wiatr zawodzi,
Nie da si¢ w kursie utrzymaé juz lodzi!

I widaé tylko, hen, na widnokregu,
Gory, co géry druzgocza do szczgtu!

Czué tylko fale, co skacza wysoko,
Po to, by umrze¢, podobne oblokom!

Dwie sine tafle staly si¢ jednoscia!

Na dno idziemy!

Niebiosa, lito$ci!

Cho¢ je wzywacie z bojaZnia tchérzliwa,
Zeby ten okret mknacy nad glebina,
Nie stal si¢ waszym grobem przezroczystym,
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SMAK:

ROZUM:

WSZYSCY:

SLUCH:

WECH:

SMAK:

WZROK:

Mimo to wszyscy badZcie dobrej mysli.
Ufajcie Niebu, ono wam pomoze,

Na glos pokory zawsze si¢ otworzy,

Bo jest rozbitkéw portem najszcze$liwszym!

Wzywajmy znowu! Wzywajmy je wszyscy,
Co posréd burzy przez §wiat zeglujemy!

Posréd cierpienia dZwignijcie ku niemu
Krzyk wasz, bo ono zawsze odpowiada!

LitoSci, Nieba!

Slysze, jak zapada
Dokota spokéj, cichy i lagodny!

Morze tez cichnie i w gniewie okropnym
Juz sie nie miota...

Tylko igra z piana,
Cale powietrze I§ni rozmigotane!

Nareszcie spokéj!

A tam, niedaleko,
Wczeéniej od innych dostrzega me oko
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Szczyty, co wbite w blgkitne przestworza,
Kpia sobie z dzikiej awantury morza!

ROZUM:
Mgla ustepuje... Ziemia!
WSZYSCY:
Ziemia! Ziemia!
CZEOWIEK:
Madry sterniku tej fodzi, Rozumie,
Chce, by nasz okret, co jednako umie
Plywac¢ jak fruwa¢, gdy fale tnie kilem,
Przez co si¢ zdaje bezluskim delfinem,
To znowu wielkim labedziem bezpiérym,
Poplynat teraz w kierunku tej géry.
WZROK:
Jej szczyt tak blyszczy, jakby na tym szczycie
Z gwiazd najja$niejszej odbierano zycie
Czy jakby sloficu skradziono promienie...
SMAK:

Tam port znajdziemy, a w porcie jedzenie.

Wilhelm von Simmermn Sammlungen, Drzewo Zycia,
rysunek, XV wiek.



WSZYSCY:

CZLOWIEK:

SMAK:

DOTYK:

WECH:

Ci sami.
Lqdujq na brzegu.

Na lad! Na ziemig! Na ziemie! Na ziemieg!

Wy, Zmysty Ludzkie, zalezne ode mnie,
Czlowieka, ktéry niewielkim jest §wiatem;
Zacny Rozumie, porzuémy juz morze!
Lecz nie dlatego, abym - brofi mnie, Boze!
Na widok ziemi chcial przesta¢ zeglowa¢,
Nie, w miejsce morskiej teraz nas ladowa
Czeka wedréwka, ja — obydwie lubie!
Okret zostawmy! Jeszcze tu wrécimy,
Czym wladal Rozum, tego nie rzucimy.
A teraz —~ w droge! Zobaczmy te géry,

A nuz przystania sa naszej fortuny?

Co to za ziemia?

Tego, bracie, nie wiem,
Lecz blagam niebo o laske dla siebie,
By byla Tyrem! - W Tyrze mozna znaleZ¢
Jedwab, koronki, cienkie pl6tna, szale,

Wszystko, czym Dotyk méglby sie napawaé...

Wolalbym Indie, gdzie kr6lowa Saba
Najsubtelniejszych zazywala woni.
Az w nosie kreci, gdy pomySle o nich!
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SLUCH:

WZROK:

SMAK:

ROZUM:

CZLOWIEK:

ROZUM:

A co za bzdury stuchania niegodne!
Indie? -~ Niech bedg, ale Indie Wschodnie.
To raj dopiero! - Tam ptactwo tak Spiewa,
Ze Stuch z rozkoszy po prostu omdlewa.

Czemu nie chcecie, by ten lad byl Tyrem?

Cho¢ wzrok tam w zlocie, diamentach, szafirach
Wigcej polysku i barw znaleZ¢ moze,

Niz ma ich slofice, kiedy wstaja zorze!

WszyscyScie ghupi, skoro nie pragniecie,
By to byt Egipt! - Tylko w nim znajdziecie
Te garnki, ktére Mojzesz tam zostawil.
Ten $wiat bez jadla wcale mnie nie bawi!

O, Zmysly Ludzkie! — Tylko tego chcecie,
Co wam dogadza? — Duzo lepiej przeciez,
Byloby, gdyby pustynia zwyczajna

Byla ta ziemia! - W niej troski si¢ znajda,
Ktére kpi¢ moga nawet z wladzy kr6l6w.

Bo Pismo méwi, ze ten, kto bez bélu, ’
Bez trosk i cierpiefi przez to zycie przejdzie,
Ten zyciem wiecznym cieszy¢ si¢ nie bedzie!

Ten ciagle swoje! — Czemu im Rozumie
Troski doradzasz? — Jedynie to umiesz?

Nie wiesz, ze Zmyslom po tylu cierpieniach,
Trzeba zabawy, ulgi, pocieszenia?

Trzymasz ich strong, cho¢ jeste$ ich panem?
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Juz zapomniate$ nieszcze$cia doznane?

Z plonacej Troi ja ciebie wywiodlem!
Teraz, w czas burzy, Zmysly cie zawiodly.
Nie zapominaj, ze§ wyszedl z niej calo
Tylko dlatego, ze Niebo tak chcialo!

SMAK:

Nie odpowiadaj, ja jemu odpowiem.
Zacny staruszku! - Dziadku, bo na glowie
Masz siwe wlosy, jedyny w tym gronie,
Choé nasz réwie$nik; widaé, ze cie o nie
Musza przyprawiaé twe rozliczne cnoty.
Czyzbys$ — tak madry — nie wiedziat nic o tym,
Ze Bég potrzebny bywa tylko w chwili,
Kiedy Czlowieka nieszczeScie przypili?
Kiedy go ciezka choroba przygniata?
Kiedy mu grozi majatku utrata?

Kiedy wrég podly depcze mu po pigtach?
Kiedy o zysku potrzeba pamigtac?

Nie wiesz, ze szybko zapomina Boga,
Kiedy zysk pigkny i nie straszna trwoga?

ROZUM:

Jego niewdzigcznoéé zetre w proch do szczetu,
Bo do Rozumu nalezy z urzedu.

CZEOWIEK:

Smak odpowiedzi dobrej ci udzielil.

Wy, Zmysly moje, idZcie w §lady Smaku,

Z nim sig nie kl6écie, tylko po kolei

Zbadajcie ziemig, co na naszym szlaku
Wyrosla dzisiaj. - Wzrok niech przodem ruszy,
Moze si¢ kryje tu jaka$ osada?

Stuch jako drugi — moze jego uszy

Chwyca glos ludzki albo zwierzat stada?
Potem niech Dotyk lekkim ruchem dloni
Znajdzie mi loze, na ktérym po trudach

Mégitbym odpoczaé. - Tropem milych woni

42

Ruszaj ty, Wechu! ~ Wreszcie, niech si¢ uda
Co$ do jedzenia znalez¢ tobie, Smaku.
Wszyscy wytchnienia dzi§ dla mnie szukajcie!

ROZUM:

Choé bardzo chcialem, by$ na swoim szlaku

Spotkatl Pokute, widze, ze Grzech znajdziesz.
WZROK: wychodzqc

Ide wigc sprawdzié, czy sa tu gdzie$ ludzie.
CZLOWIEK:

C6z to? Zostawiasz mnie tutaj bez wzroku?
SLUCH: wychodzqc

Ja dzwigki lowié ruszam na bezludzie.
CZLOWIEK:

Cisze dodale$ do strasznego mroku!
DOTYK: wychodzqc

Loza poszukam, gdzie méglby$ odpoczaé.
CZLOWIEK:

Juz nie potrzeba!
WECH: wychodzgc

A ja milych woni!

CZLOWIEK:

Nie trzeba, Wechu, nie idZ, nie ma po co!
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SMAK:

wychodzqc
Ja ide tropem slodkich potraw gonié.

CZLOWIEK:

ROZUM:

Jes¢ juz nie pragne!... Trudno, gdy bedziecie

Swiat zwiedzaé — zasng — o tutaj! — zmeczony...

uklada sig do snu

Pigknie! - Gdy Zmysly wlécza si¢ po Swiecie,
Ty sig, Czlowieku, w sny zanurzasz blogie.
Co robi€? - Bedac nie§miertelnej duszy
Jednym z Przymiotéw, ja zasnaé nie moge

I musze czekad, az znéw si¢ poruszy.
Gorzej, ze nawet i rozmys$laé sobie

Nie moge z braku wrazett i spostrzezefi.
Ciemnych widziadet krazy réj w mej glowie,
A Swiat chaosu ksztalt i cienia bierze!
Rozum bez Zmysiéw trudzi si¢ daremnie,
Bez nich mu pojaé nic si¢ nie udaje.

Musze je znaleZ¢ — bo p6ki beze mnie
Czlowiek $ni - trupem i tak si¢ wydaje,

Na chwileg tylko do grobu zlozonym.

wychodzi

Rozum (Intelletto)
Cesare Ripa, , Iconologia, Fégola Editore in Torino 1986.




CZLOWIEK:

CZLOWIEK:

ROZUM:

Czlowiek $pi.

Och, jakze snami jestem udreczony!...
Precz, precz ode mnie, wstretne dzieci mroku!

wpadajq Zmysty oszalale

Ale, co widze?! — Co widze bez wzroku?
Zle méwie! — Przeciez Zmysty odzyskatem,
Wprawdzie zmienione, niepewne, zdziczale,
Lecz mam je jednak! -1 to od tej pory,

Gdy zobaczylem te dzikie potwory,

Ktére mnie zaraz rozerwa w kawaty!

Co to? - Nasyci¢ chca si¢ moim cialem
Bestie krwiozercze, a te si¢ wahaja!
Zamiast mnie kasaé, do n6g mi padaja
Dajac mi znaki, Zebym stad uchodzil!
Powiedz mi, Niebo, o co tutaj chodzi?!
Zn6w oszalale ukryly si¢ w mroku!

Co to ma znaczy&?

Zmysly uciekaja, wchodzi wystraszony Rozum

Stuchaj mnie, Czlowieku!
Sprébuj mnie pojaé, choé Zmysly uciekly,
To byly one! — Przez ciebie si¢ wiciekly,
Bos je do grzechu namawiat otwarcie!
Juz tylko dusza zostala na warcie!
My, jej przymioty, straz trzymaé musimy.
Ledwie$my wnetrze tej gorskiej krainy
Poszli ogladaé, gdy na naszej drodze
Wzrok ujrzal palac w przepigknym ogrodzie.
Idziemy blizej, wtem z jego podwoi
Ze dwa szwadrony niebiafiskich dziewoi
Z muzyka kroczy na nasze spotkanie!
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A wszystkie piekne! — Szczeg6lnie ich pani,
Prawi pochlebstwa, az wreszcie nadmienia,
Ze zwie sig Circe i ze jej to ziemia...

Ja jako Rozum blyskawicznie chwytam
Istote rzeczy! — Ot6z ta kobieta...

Ja jako Rozum od razu poznalem

W niej Grzech okropny, ktéry wieki cale
Mieszkal w tym raju ze swymi damami,
Czy — méwiac lepiej — z tymi Wystepkami,
Jakie jej stuza!... Lubiezno$¢, Lakomstwo,
Obmowa, Zazdro$é, Pycha i Pochlebstwo
Z jej polecenia zaczely nas goscié,

Kazdy nasz kaprys spelniajac z radoscia.
Zmysly natychmiast weszly w komitywe
Z tymi damami, nad wyraz szczeéliwe,

Z takiej goSciny, chetnej i uroczej!
Wkrétce nie chcialy dostrzegaé ich oczy,
Ze tez tam bylem! Stworzyly sie pary,
Zartom, umizgom ni kofica ni miary

Nie bylo! Zazdros¢, co cala jest gniewem
O dobra, ktérych nie widzi u siebie
Widzac u innych, zajela si¢ Wzrokiem:
Trafny to wybér, bo sama jest okiem.
Lubieznos$é, ktérej najdziksze pieszczoty
Rozkosz sprawiaja, uwiodla wnet Dotyk -
A ten to lubi czuloéci podobne!

Wech, nie bez racji, dostal si¢ Obmowie,
Eaczy je przeciez ta wada okropna,

Ze wszedzie wesza wiecej zla niz dobra.
Lakomstwo w serce Smakowi zapadto,

Co gorsza, Zmyst ten tak uwielbia jadlo,
Ze rychlo ulegl pokusie amor6w.

Sprytne Pochlebstwo, straszna bestia dworéw,
Stuch omotato stodkimi stéwkami...

Na koniec Pycha mnie swymi czarami
Chciala usidli¢, wiedzac o tym dobrze,

Ze dla Rozumu Pycha to najgorsze
Niebezpieczefistwo...
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CZLOWIEK:

Rozumie uczony,

Widzg, jak bardzo jestem zagrozony! T —— =~
Zeby zy¢ dalej, przy pomocy Woli §
Musze me Zmysly uwolnié z niewoli §
I znéw wyplynaé na szerokie morze! N
Rozumie, jesli i ty mi pomozesz, \Q
Na pewno Zmysly z opresji wybawie. X
ROZUM: §
Ja ci warunki trzy najpierw postawie. §
Po pierwsze — Niebo pro$ o wybaczenie, %
Gdyz 4le im radzac, sam na uwigzienie §
Je naraziltes. - Potem: glo§no wyznaj, §
Zes$ ty jest winien, bo choé kazdy przyzna, §
Ze one chetnie poszly do niewoli, §
Jeste$ ich panem, mogle$ je poskromic¢. §
Po trzecie - skrusz sie! §
N
CZLOWIEK: i§
Wyznaje mq wine. §
Grzech Zmysly wiezi za moja przyczyna. : \§
Zly przyklad dalem, wigc o laske prosze, \
Wreszcie wyznaje, ze zal w sercu noszg!
ROZUM: $piewa
Poniewaz Czlowiek wyznaje swe winy,
Ze skruchg proszac mnie o wybaczenie,
Przybadz Pokuto, przybadz boska Iris,
Przybadz tu predko daé mu pocieszenie!

Pokuta (Penitenza)
Cesare Ripa, , Iconologia, Fogola Editore in Torino 1986.
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Ci sami.
Pojawia sig Pokuta.

POKUTA: $piewa
Pan B6g z wysokoéci
Przysyla mnie w gosci
Czlowiek niech w éwigtodci
Zyje i ciemnoéci
CZLOWIEK:

Cé6z to za d2wieczna muzyka rozbrzmiewa?

ROZUM:
To pomoc, jaka Bég ci zsyla z nieba.

CZLOWIEK:
Chce zna¢ jej imie.
ROZUM:

Jest to boska Iris
Ktéra do ludzi, aby ich posili¢,
Pociecha w bélu, Bég z nieba posyla.
CZLOWIEK:

Kim jest naprawde?

ROZUM:

Pokuta si¢ skrywa
W tej alegorii, a jej imig blogie,
Kladzie si¢ migdzy Czlowiekiem i Bogiem.
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POKUTA:

CZLOWIEK:

Spiewa
Poniewaz Czlowiek wyznaje swe winy,
Ze skruchg proszgc mnie o wybaczenie,
Przybadz Pokuto, przybgadz boska Iris,
Przybadz tu predko daé¢ mu pocieszenie.

Spiewa
Pan Bég z wysokoéci
Przysyla mnie w goéci
Czlowiek niech w swigtodci
Zyje i ciemnoéci
méwi
Twoje blagania, chrzescijafiski Odysie,
Na szczycie szczytéw daly sie uslyszeé.
Wyrazy skruchy, jak widzisz, potrafia
Wspiaé sie do Nieba po drabinie wiatréw.
Widzac twe Zmysly przez Grzech udreczone
Oraz twdj zamiar, zeby walczy¢ o nie,
Bég mnie przysyla do ciebie z pomoca,
Azebys stajac przeciwko zlym mocom,
Moégl je pokonaé i w koficu poskromié,
Przyjmij te kwiaty, kt6re trzymam w dloni.
To cnét bukiecik w tym samym kolorze,
Co krew Baranka, ktérego oltarzem
Stalo sie krzyza krwawe okruciefistwo.
Dzigki tym Cnotom bedziesz mégl zwycigstwo
Odnie$é nad Grzechem, bowiem ich dotkniecia
Nie zniosa zadne czary ni zaklecia.
Wez je i Zegnaj! ~ Nie trwéz sig, ze znikam,
Bo cho¢ odchodze, z tego nie wynika,
Ze ci¢ opuszczam, — Ilekroé mnie wezwiesz,
Mozesz by¢ pewny, ze wréce do ciebie.
daje mu bukiecik i odchodzi

Cudowna Iris, jeszcze nie odbieraj
Nam twych koloréw, promieni i §nienia!
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ROZUM:

Promyku §wiatla, co bitewne pola

Wichréw przebiegasz; symbolu pokoju...
CZLOWIEK:

Zaczekaj, slyszysz?!
ROZUM:

Zostafi, Pokuto!

CZLOWIEK:

Céz, poszla sobie... Rozumie kochany,

Jakze si¢ ciesze, Ze mam czym zwycigza¢

Czary zlej Circe!
ROZUM:

Podnie$ kwiaty z ziemi.
Czlowiek podnosi kwiaty

CZLOWIEK:

Aj!
ROZUM:

Co sie stalo?
CZLOWIEK:
Uktulem sie cierniem.

ROZUM:

Kwiaty Pokuty zawsze sa niezmiernie
Przykre z poczatku, za to potem pachna.

52

CZLOWIEK:

ROZUM:

Ciernie mych grzechéw, dZwigam was z obawa!
W droge! - Bo musze me Zmysly z niewoli
Grzechu wydobyé, cho¢by wbrew ich woli.

Szkoda fatygi, Grzech sam tu przybedzie,
Stychaé¢ muzyke, wiec zaraz tu bedzie.

Grzech (Peccato)
Cesare Ripa, , Iconologia, Fégola Editore in Torino 1986.



Wechodzq Lubiezno$é i inne Wystepki, a za nimi
Grzech z kielichem.

i s SIS |
WYSTEPKI: Spiewajq ‘ 7 74 ”\\\"!})"‘,@‘E
‘w ()

AN {%.\C
AN
«

l" |‘
VA
Morski pielgrzymie, w szczedliwa godzine Y-V, 1/
Do tego raju przybywasz w godcine, . .
Port tu bezpieczny odnajdziesz z rozkosza...

GRZECH:

W szczeSliwa pore przybywasz! — Prosimy,
Czlowieku slawny przez niezwykle czyny,
Sprytne fortele i wielka odwage!

Tu, po przygodach, znajdziesz leze blogie,
Lad nieodkryty, szlachetne wytchnienie
Czule ustronie i slodkie marzenie
Niezlomna twierdze i zajazd wygodny
Ledwie sig tylko, o go§ciu przelotny

Wody i Ziemi, o tym dowiedzialam,

Ze nad otchlania suniesz tu po falach,
Ledwie w dodatku od twojej zalogi,

Kt6ra goscilam, gdy w me weszla progi,
Wie$€ uslyszalam, ze§ ty jest 6w dzielny
Ulisses, czyli po grecku: ,Przebiegly” —
/Bez przebieglo$ci madros¢ nic nie znaczy/ -
Co z Troi Swiata ucieka w rozpaczy,

By trafi¢ w ogiefi, ktéry w sobie samym
Roznieca, kiedy zebralam me damy,

By ci stosowne zrobi¢ powitanie.

Na co czekacie? Dalej, pigkne panie!
Bardzo was proszg, zajmijcie sie go$ciem

I dwornym gestem w goécing go proécie.
A ze kto bladzit po morzach udreki,
Zatokach b6lu i cie§ninach meki,

Musi odczuwac pragnienie okropne,

Pi¢ mu pozwélcie z owej czary zlotej,
Slodkim napojem po brzeg wypelnionej.
Wiecej prezentéw w palacu dostaniesz

Lubieznoé¢ (Libidine)
Cesare Ripa, , Jconologia, Fégola Editore in Torino 1986.
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LUBIEZNOSC:

Ten slodki likwor jest dla ciebie, panie.

ROZUM:
Bedziesz szalony, jesli go wypijesz!

W kielichu ogjefi lubiezny si¢ kryje!
Co robisz?!

CZLOWIEK:

Nie wiem, jak mam si¢ powstrzymaé...

bierze kielich
ROZUM:
To jest trucizna, nie pij tego wina!

CZLOWIEK:

Dzigki, Rozumie! — Twoje ostrzezenie

Nadeszlo w pore, by zgasi¢ pragnienie.

Pani, twe pigkno, twoje komplementy

Czynia mnie niemym, wigc milczeniem zdjety

Powiem to tylko, ze nap6j przyjmuje,

Kt.érym mnie twoja go$cinno$¢ czestuje.
Nur} g0 wypij¢, by nie by¢ niegrzecznym,
Chcialbym tu toast wznie$¢ najpierw serdeczny

Tymi kwiatami.
dotyka kielicha bukiecikiem kwiatéw,
z kielicha tryska ogien
LUBIEZNOSC:

' Ojej, co si¢ dzieje!
Ogiefi ukryty w kielichu szaleje!
Wystrzelil w gére!
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CZLOWIEK:

Podla Lubieznoéci!
To takim winem chcesz cze¢stowaé gosci?

GRZECH:
Co to ma znaczy¢? Kto$ czary mi psuje!

CZLOWIEK:

Zgadla$! - Twe czary ten bukiet rujnuje.

To dar Pokuty, pelen cnét wszelakich,

Wiem, jak go uzy¢ wobec sztuczek takich!

Cho¢ brak mi Zmysléw, bo je w petach trzymasz,
Mam jeszcze Rozum!

GRZECH:

O ja nieszczgSliwa!
I wybucht ogief, ktéry w moim lonie
Krylam wéréd pochlebstw! - Lecz czemu ja plong?
Co to ma znaczy¢? — Ze ty lont przykladasz,
A mnie rozrywa? — Moja wlasna zdrada!

CZLOWIEK:

Tak, Circe, zmoro tych gér i pustyni,
Zwana po grecku ,ta, co czary czyni”,
+Zloliwa wiedZma” — przychodze ci¢ zabi¢
I z twych okow6éw me Zmysty wybawi€!

wyciqga sztylet

GRZECH:

Powstrzymaj, sztylet! — Stali tak wspanialej
Nie plam tym cialem. - I tak juz zadale$
Mnie, nie§miertelnej, §mier¢ bez zabijania!
Gdy zbrojny w Cnoty z Pokuty nadania
Przybywasz tutaj, zadnej nie mam sily...
Twe Zmysly znowu beda tym, czym byly.
Stuchu!
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SEUCH:

GRZECH:

WECH:

GRZECH:

GRZECH:

WZROK:

GRZECH:

SMAK:

wchodzgc
Kto$ ze snu mnie wyrwal slodkiego...

Wechu! - Oszczerco dobrego i zlego!

wchodzgc

Za wcze$nie z marzefi rozkosznych mnie budzisz!

Dotyku, ktéry$ lubieznie sie trudzil!

wchodzqc
Sciagasz mnie z loza ku mojej rozpaczy!

PrzybadZ tu, Wzroku, co wéréd nagich zboczy
Szukales$ zeru, cudzych débr zlakniony!
wchodzqc

Jesli me oczy mialbym okryé mrokiem,
Na co to wszystko, co pochlaniam wzrokiem?

I ciebie wzywam, rozkoszny zwierzaku,
Wiecznie o zarcie troszczacy si¢, Smaku!
wchodzqc

Snilem, ze jestem wielkim, thustym wieprzem.
Wprawdzie sen mara, lecz przeciez nim jestem
Sniac i na jawie.
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GRZECH:

ROZUM:

SEUCH:

WZROK:

WECH:

SMAK:

ROZUM:

SMAK:

Oto Zmysly twoje.
Pod twoja wladze znowu je oddaje.
IdZcie - trwa¢ we mnie dluzej nie mozecie,
Niz zechce Czlowiek — w jego reku przeciez
Wasz los spoczywa: gdy chce, to was tradi,
Gdy chce, odzyska... C6z na to poradzi¢?

Wracaj na statek twojego Rozumu!

Ledwo w palacu wkroczyliécie bramy,
Ten juz chce wraca¢!

Znéw sie tutaé¢ mamy?!
Gdzie nas, zbolalych, cheesz ciagaé po wodach?

Daj nam odpoczaé po tylu przygodach!

Pozwél mi jeszcze pozy¢ zyciem wieprza,
Bo na tym $wiecie dola to najlepsza.

To niestychane! — Tak glupie jestescie,
Ze az szczebliwe w tej waszej glupocie?

Widaé, ze nie wiesz, jak dobrze jest w blocie
Lezeé i chrzakad!
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ROZUM:
Idziemy, Odysie.
Czemu wciaz stoisz?!
CZLOWIEK:

Widzisz, zdaje mi sig,
Ze moje Zmysly nie chca stad odchodzié...
Tak tu przyjemnie...Sam nie wiem, co robié?

ROZUM:
Wezme cie silg!
CZLOWIEK:
Tutaj przesadziles.
Mozesz mnie sklaniaé, lecz nie braé na site.
Zreszta, Rozumie, twoja dobra rade
Chetnie przyjmuje, idZ, przygotuj statek,
Jeste$ sternikiem.
ROZUM:
Tak jest, zaraz wracam.
CZLOWIEK:
Miejmy nadzieje, Ze wciagnie go praca.
Pé6ki tu sterczal i uwagi czynit,
Trudno si¢ bylo przyjrze¢ tej bogini.
GRZECH:

Precz wystal Rozum, zostaliémy sami,

Moge wigc méwié! — Odniosles$ zwycigstwo

Iz gér tych dzikich z pigknymi lupami
Méglbys juz wracaé, a jednak zbyt predko

Nie ruszaj w morze na lupince kruchej,

Co wody zycia tnie, wciaz zagrozona.

Przyjrzyj si¢ morzu - patrz, jak jednym ruchem
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Wznosi i niszczy wciaz fala wzburzona
Palace z wody, piramidy z piany!

Lepiej odpocznij, tu, pod moim bokiem.
Przeciez 6w bukiet, przez tamta ci dany,
Chroni ci¢ dobrze przed moim urokiem.
Po c6z wigc wracaé tak predko do znojéw?
Jutro tez mozesz opuscié te géry!

Pozw6l, niech morze nabierze spokoju,
Niech wiatr przegoni deszczowe stad chmury!
Ja do patacu zapraszam serdecznie,

Tu jest wesolo, przyjemnie, bezpiecznie.
Tu ujrzysz cuda, niebywale sztuki,

Tu ci sposobno$é¢ rzadka bedzie dana
Poznania skutkéw tajemnej nauki.

Jak myf$lisz, czemu jestem Circe zwana?
Zmora tych zboczy i dzikich pustkowi?
Zwa mnie tak, bowiem wiedza zakazana
Cel moich studiéw i owoc stanowi
Bezsennych nocy. - To z niej si¢ wywodza
Te prawa, madroé¢, natchnienie, zwyczaje.

ZAZDROSC:

Ja ci pokaze czar6w-maréw moca
Jak martwy z martwych wesolo powstaje.

WZROK:
Pokaz mi droge do Zrédla mlodosci,
A czarodziejskim stane si¢ kamieniem
I z lap straszliwej uwolnie ci¢ bestii.
OBMOWA.:

Dech w piersiach stracisz, kiedy jednym tchnieniem
Zgasze blask slofica i jasnoé¢ potudnia
Zmieni¢ w mrok nocy.

Pochlebstwo (Adulatione)
Cesare Ripa, Jeonologia, Fogola Editore in Torino 1986.




WECH:

POCHLEBSTWO:

SLUCH:

EAKOMSTWO:

SMAK:

LUBIEZNOSC:

Prawda to okrutna,
Lecz rzek! krél Dawid:
»1 Z clemno$d wolali do Pana
I Pan ich uwolnit,
I pokruszyt ich kajdany...”

Ja znam zaklecie, co biegunom obu

Wyjéé z wnetrza ziemi kaze wéréd paniki,
By sig roztrzaskaé o skorupe globu.
Wygnie si¢ réwnik, trzasna potudniki,
Dreszcz przejdzie morze, géry zadygoca

I ziemia peknie dotknigta niemoca.

Nie po raz pierwszy tak §wiat potraktujesz
Burzac lad boski, co na nim panuje.

Moja lekturg sa ziemskie roSliny,

Czytam je w grotach, gérach i dolinach
Pelnych tych liter. - Grzeszy przeciw Bogu
Kto w boskich cudach widzi tylko wrogéw.

Wszystkiego zaznam, wszystkiego skosztuje,
To bedzie dobre, co mi zasmakuje.

Ja ci obja$ni¢ nature ptomienia,
Co caly wszech§wiat rozdziera i scala
By még} trwaé wiecznie.

Natura
Cesare Ripa, Iconologia, Fégola Editore in Torino 1986.



GRZECH:

POCHLEBSTWO:

OBMOWA
i LAKOMSTWO:

ZAZDROSC:

LUBIEZNOSC:

Oszustwa w tym nie ma,
Znasz si¢ na ogniu, umiesz go rozpala¢.

Dziwne sekrety odczytam ci chetnie,

Jakie Natura wpisala we kwiaty:

Ptakéw ci mowe objaéni¢ przystepnie,
Gdzie Spiew to wrézba, a krakanie — znaki.

Najlepszych wierszy, bedziesz mégt w goscinie

Mojej wystucha¢.

Smaczne ci potrawy
Podamy pigknie, tak, ze Wech ze Smakiem
Beda szczesliwe.

Tutaj Wzrok zabawisz
W cudnych ogrodach, co naszym s3 rajem
Pelnym rozkoszy.

Na wspanialym lozu
Bedziesz zasypial, a przy tobie Dotyk,
Str6z snu twojego, réwniez sie ulozy,
Na migkkim, z kwiatéw zrobionym poslaniu.
Na twe ushugi nie zabraknie kobiet,
Gdyz bedac Grzechem we wszelkim wydaniu,
Szczego6lnie chetnie tymi sig otaczam,
Ktére si¢ chlubia, ze grzech to ich praca.

zastuchany w stowa Grzechu Czlowiek gubi kolejne kwiaty

skladajace si¢ na jego bukiet
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A nade wszystko siebie do oddania

Mam tobie! — Dam ci mych ramion kraglosci,
Delicje piersi, prawde pozadania,
Pochlebstwo uczué, rozkosze milosci,

Ofiare Zycia, fawory i laski,

Pieszczoty, czulo$é, fantazje kaprysu,
Muzyke, tafice i slodkie igraszki...

CZLOWIEK:

GRZECH:

SEUCH:

WZROK:

Nie wiem, co odrzec, gdyz, szczesliwy, styszac
Glos tw6j cudowny i wymowy sile
Zniszczylem bukiet z kwiecia Cnét zlozony,

Zmialem go w reku, cze§é kwiatéw zgubilem...

Och, Circe! - widze twojej blask urody
I zapominam bez reszty o sobie!
Prowadz do zamku! ~ Chcg zaraz tam wstapi¢

I byé twym goéciem...

Zatem zwyciezylam!
Otwérz swe wrota, palacu wspanialy,
Bo przyjmiesz goScia.

Lepiej jej nie stuchaj
I bez Rozumu nie wchodZ miedzy skaty!

On i tak stchérzy!
Tak, chodZmy bez niego!

Co po nim w zamku?!

SMAK:

WSZYSCY:

To urzednik nudny,
Co wiecznie tylko boi sig jednego,
By si¢ przypadkiem nie okazaé brudnym!
$piewajq
Morski pielgrzymie, w szczedliwg godzine

Do tego raju przybywasz w goécine!
Port tu bezpieczny odnajdziesz z rozkosza...

wychodzq
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Rozum. ROZUM:
Pézniej Pokuta.

Jest tam sam, niestety!
Gdybym byl przy nim, nie bylby tak slepy,
Zeby o sobie samym nie pamigta¢!
ROZUM:

POKUTA:
5t6j, Ulissesie! ~ Zatrzymaj sig! — Stuchaj! =

Nie wchodZ do tego strasznego palacu! Ja ci go z matni wyciagnaé pomoge:

Bo niebezpieczefistw, co w jego brzuchu Trzeba, by$ zagral mu w sercu na trwoge
Czyhaja - nie znasz... Jak we $nie prowadza Bojowy alarm pewnie go ostudzi

Go ta muzyka!... Och, biada mi, biada! I wieksza nieche¢ do Grzechu w nim wzbudzi,
On mnie nie slyszy! - A wiec si¢ zdarzylo. A wtedy znowu zacznie ci¢ powazacé.

Umialy czary, trucizna i zdrada

Tak go stumanié, kiedy mnie nie bylo! Pokuta wychodzi

Gdybym byl tutaj, latwo by nie ulegl!

wchodzi Pokuta

POKUTA:
Czemu si¢ skarzysz glosem pelnym b6lu?

ROZUM:

Boska Pokuto, skarze sie, bo zdalem

Zle mé6j rachunek z tego, co dostalem

Od Boga... Czlowiek dzisiaj mnie porzucil,
Wszedl do patacu, skad pewnie nie wréci!

Spéjrz, jaka krzywde wyrzadzit twym Cnotom,
Zmial je, pogubil i wdeptat je w bloto!

pokazuje kwiaty rozsypane przez Czlowieka

POKUTA:

Jaje pbzbieram i bede je chowaé,
Dop6ki znowu nie zacznie zalowaé
Za swoje grzechy.

Baccio Baldini, Ogrod mitosci
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WSZYSCY:

GRZECH:

Wchodzq: Czlowiek, Grzech, Zmysly i Wystepki.

$piewajq
Kwiaty cudowne o §wicie
Platki swoje rozchylaja

A ptaki barwne w zachwycie
Az do nieba odfruwaja

Oto ogrody, gdzie madra Natura
Po$réd jaSminéw i mirtéw otwiera
Wspanialy pokaz swej wielkiej perfekciji.
W tej akademii miesiac maj pobiera
Kazdego roku barw i ksztaltéw lekcje.

CZLOWIEK:

WSZYSCY:

Tak jest cudowne twoje gospodarstwo,
Ze nawet slofice, ktdre je o§wieca,

Swe wlasne chetnie oddaloby pafistwo,
Byle méc w twoim gra¢ role dziedzica.
Niebo tez przyzna, ze widzac te kwiaty
Co kolorowo maluja ogrody,

Z zazdroéci r6zem pokrylo swe gwiazdy,
Azeby mogly z nimi i§¢ w zawody!

To stad na Niebie gwiazdy w tym kolorze
Swieca, gdzie noca nieme sfery drzemia,

I gasna, kiedy ranne wstaja zorze,

I wschodza znowu, gdy zapada ciemno$¢.

Spiewajq
Kwiaty cudowne o §wicie
Ptatki swoje rozchylaja

A ptaki barwne w zachwycie
Az do nieba odfruwajq
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GRZECH:

WSZYSCY:

WSZYSCY:

CZLOWIEK:

Caly ten ogréd to ogréd rozkoszy

I poludniowy wiatr o to zazdrosny,

Ze tyle wiosen w jednej widzi wioénie,
W inne sie¢ szybko zaopatrzyl kwiecie —
To, co skrzydlami jego prady ziobi
Prujac powietrze jak Zywy bukiecik -
Stad, ile kwiatéw, ile Zré6del zdobi

Te boska ziemig, tyle ptakéw w gérze
Chce im doréwna¢ przepychem urody
I roz§piewane czyni z siebie réze.

$piewajq
Kwiaty cudowne o §wicie
Platki swoje rozchylaja
A ptaki barwne w zachwycie
Az do nieba odfruwaja

Spiewajq
Widzg Pigkno zachwycone
Pozdrawiaja w nim Jutrzenke
I choé Grzechu sg §wiadome
Nie przejmuje ich to lekiem!

Cate to pigkno, to bogactwo cale

Tego ogrodu, ktéry na wyscigi

Z wiatrem o twoja zabiega pochwale,
Warte jest pochwal, bo tobie si¢ dziwi
I za Boginig tych gér ci¢ uznaje.

Tak bowiem ptaki, jak i kwiaty cudne,
Chotby spijaly, kiedy slofice wstaje
Ezy mgiel zlociste, na tw6j widok...
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Spiewa
Widzg Piekno zachwycone
Pozdrawiajg w nim Jutrzenke
GRZECH:
Kwiatéw i ptak6w to wina, gdy bladza
Kto myli Bogéw, nie zazna litosci.
CZLOWIEK:
Czy jest w tym wina, niech inni to sadza!
Ja wiem jedynie, ze grzesze z milosci!
$piewa
1 choé Grzechu sg §wiadome

Nie przejmuje ich to lekiem!

LAKOMSTWO:

Jestem Lakomstwo, wigc na mnie wypadio
Na nasza uczte przygotowaé jadlo,
Wszystko co fruwa, odrzemy dzi$ z pierza,
Prosze do stolu! - Bedziemy wieczerza¢!

POCHLEBSTWO:

Grunt, zeby bylo wesolo i hucznie!

SMAK:
Ty nam, Pochlebstwo, umilisz t¢ uczte.

GRZECH:
Siadz, Ulissesie. Wy takze siadajcie.

LUBIEZNOSC:
Mego kupletu teraz postuchajcie.
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CZLOWIEK:

Jest twoim dzielem, wigc bedzie milosny.

LUBIEZNOSC:
Zgadtes!

$piewa

Chwalg niech Pana
Niebioséw i Ziemi,
Storice i Gwiazdy,
Planety i Ksiezyc,
Léd niech go chwali

I plonacy ogien,
Niechaj go wielbi
Kazdy swiatla promien.
Szron niech go zimg
Latem chwali rosa.
Chwalmy go wszyscy,
Niechaj pod Niebiosa
Nasz glos sie¢ wzbija

I dochodzi Tego,
Ktéry jest Stwérca
Dobrego i Ztego...

CZLOWIEK:

Doprawdy mozna by¢ zazdrosnym
Patrzac, jak Zmystom tu za twoja sprawa
Dzi$ si¢ powodzi!

SMAK:

Niech nam zyje! Brawo!

SLUCH:

Kto zn6w?
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SMAK:
Eakomstwo.

GRZECH i WYSTEPKI: $piewajq

Jesli pragniesz

Czas swdj spedzié

Na rozkoszach 1 uzyciu,
Ulissesie —

Mysl o zyciu

I zapomnij juz

O $mierci!

GRZECH:
Przestaficie $piewa¢! - Jaki$ glos bezczelny

Psuje zabawg i nastr6j weselny!

Stycha¢ bicie w begben

ROZUM: Spiewa

Jesli nie chcesz

Zycia spedzié

Na jedzeniu, spaniu, piciu
Ulissesie —

Mysl o §mierci

I zapomnij juz

O zyciu!

GRZECH:

Co to za duref, ktéry si¢ oSmiela
Walié tam w beben i drzeé¢ w czas wesela?!

CZEOWIEK:

To Rozum, muszg...
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GRZECH:
Nie, zapomnij o nim.
CZLOWIEK:

Pu$é mnie!

GRZECH:

Spiewaijcie! - Trzeba go uchronié
Przed tym lobuzem, co wrzeszczy w ukryciu.

WYSTEPKI: $piewajq
Ulissesie
Mysl o zyciu
I zapomnij juz
O émierci!
CZLOWIEK:

Tak chyba zrobig, bo kazdy potwierdzi,

Ze zycie dlugie! — Co za my$l szalona,

Zeby juz si¢ martwié i zalewa¢ lzami!

Z tym zawsze zdaze! — Niech tam! — W twe ramiona
Rzucam si¢ znowu, moja stodka pani!...

GRZECH:
O, tak to lubie!
CZLOWIEK:
Twa pigkno$¢ mnie cieszy.
Przy tobie, Grzechu, nie bojg si¢ grzeszy¢
I zadne inne szcz¢écie mnie nie zneci!
ROZUM:

Triumf Wenus (malarz nieznany), XV wiek.

Méj Ulissesie, pamietaj o $mierci!
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CZLOWIEK:

Stluszna uwaga! — Lepiej, bym pamietal!...

A niech to diabli! - W niezlych jestem petach!
Och zycie, zycie! - Jedna jeste$ chwilka! -
Odtad Rozumu bede stuchaé tylko,

Bo juz mi w glowie zaczyna si¢ kreci¢!

GRZECH:
Grajcie, $piewajcie! - Wtedy zwycigzycie.
ROZUM:
Méj Ulissesie, pamigtaj o $mierci!
WYSTEPKI: $piewajq
O jakiej smierci?
Zycie, zycie, zycie!
CZLOWIEK:
Jedno i drugie w réwnym stopniu neci!
GRZECH:
Czemu si¢ wahasz?
ROZUM:
Nad czym dumasz skrycie?
Nie my$l o Zyciu, pamietaj o $mierci!
WYSTEPKI: Spiewajq
Bzdura, Odysie!
Zycie, zycie, zycie!
CZLOWIEK:

Na dwie poléwki rozerwac¢ sie musze!
Dzi$ daja rozkosz, a jutro katusze,

Pieter Bruegel, Triumf Smierci (fragment).
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ROZUM:

WYSTEPKI:

ROZUM:

GRZECH:

ROZUM:

GRZECH:

Ku temu zdazam, lecz tamto mnie wola!
Rozterko straszna, kt6z ci¢ zwalczy¢ zdola?!
Jedno i drugie - niech to piorun strzeli! —
Straszy mnie cieszac i straszac weseli!

C6z moge wybra¢? - Jeéli potraficie,

Daijcie odpowiedZ!

Smieré! Smieré!

Zycie! Zycie!

Choébyscie Smieré mi zadaly potwory,
Wejde tu jednak! - Wszak gdybym nieskory
Byl do meczefistwa, nie bylbym Rozumem...
To tak, Odysie? — Otoczony tlumem
Falszywych wdzigkéw, calkiem zapomniale$
O sobie samym? ~ Az tak si¢ oddale§
Zludnym rozkoszom, az na to ci przyszlo,

Ze mna pogardzasz, a folgujesz Zmystom?!

Jesli$ tak madry, zapytaj sam siebie,

A wtedy zgadniesz, gdzie bedzie mu lepiej:
U mnie, gdzie rozkosz, pieszczoty i wdzigki,
Czy tez u ciebie, gdzie nuda i meki?

Rozkosz? — Falszywa! — Tym mnie nie kupicie,
Jeste$ naiwna, je$li chcesz mnie zwie$¢!

Grajcie! Spiewaijcie!
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WYSTEPKI: $piewajq

Zycie, zycie, zyciel

ROZUM:

Grajcie mu bebny - nie Zycie, lecz $mier¢!
CZLOWIEK:

Groznie brzmia bebny, wigc tobie, Rozumie,

Los méj powierzam!
GRZECH:

Zatem zdradzi¢ umiesz?

Chcesz mnie porzucié?

CZELOWIEK:
Nie, przenigdy, mila!

To, co ty m6wisz, tez mi si¢ podoba.
GRZECH:

Wzrusz si¢ widokiem tej, co ci¢ piescila!
ROZUM:

Niech glos mg;j sily, Odysie, ci doda!
CZEOWIEK:

Czas sobie znalez¢ tu jakie$ ukrycie!

Oszaleé mozna! - Jak to wszystko znie§€?
ROZUM:

Jaidez tobq.\
WYSTEPKI: $piewajq

Zycie, zycie, zycie!
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ROZUM:

Grajcie mu bgbny - nie zycie, lecz §mier¢!

CZLOWIEK:

Juz mi si¢ catkiem w biednej glowie kreci...
Musiat kto$§ chyba mnie przekla¢ w powiciu!

GRZECH:

Grajcie! - Spiewajcie!
WYSTEPKI:

Pamietaj o Zyciu!

ROZUM:

Nie, Ulissesie - pamietaj o $mierci!
GRZECH:

Nie mys$l o $mierci, to meka okrutna!
ROZUM:

Nie mysl o zyciu, to bzdura wierutna!
GRZECH:

Zycie wazniejsze, w zyciu si¢ rozsmakuj!
ROZUM:

Jeste$ émiertelny! Pamietaj, Czlowieku!
GRZECH:

Pu$¢é mimo uszu te slowa okropne!
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ROZUM:

Zycie przemija, to dobro ulotne!
GRZECH:

On tylko straszy, ja ci rado$¢ daje!
ROZUM:

Ona ci¢ falszem, a ja kusze rajem!
GRZECH:

Zyjac, jak radze, zrobisz znakomicie!
ROZUM:

Nie, to $mier¢ pewna!
WYSTEPKI: $piewajq

Zycie, zycie, zycie!

ROZUM:

Wiec kto zwyciezyl?
GRZECH:

Co cie bardziej neci?

CZLOWIEK:

Zwyciezyl Rozum i pamig¢ o §mierci.

GRZECH:

Jego zwycigstwo to rzecz bez znaczenia!

Jeste§ w mej wladzy, a z mego wigzienia
Latwo nie wyjdziesz! - Twe Zmysly w niewoli
Jeszcze potrzymam! — Mogle$ je wyzwoli¢
Bukietem tamtej, z kwiecia Cnét zlozonym,
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Lecz go zgubiles, wigc jeste$ stracony.
Sam sobie$ winien - czego si¢ spodziewasz
Po mnie, ty zdrajco, skoro go juz nie masz?

ROZUM:
Nie b6j sie¢ Grzechu, w Niebie kladZ nadzieje,
To filar wiary, ktéry si¢ nie chwieje!
Nie martw si¢ réwniez o twe cenne Cnoty,
Bo cho¢ ich bukiet zgubile$ z pustoty,
Sam bylem §wiadkiem, jak kto$ po nie przyszedt
I je pozbieral.
CZLOWIEK:
' Kto taki?
wchodzi Pokuta z chlebem
POKUTA:
Odysie!
Ja tym kim$ bylam! — Chyba mnie poznajesz?
CZLOWIEK:
Boska Pokuta!
POKUTA:

Dobrze ci si¢ zdaje!
Oto twe cnoty - przez wlasna glupote
Je pogubile$ — powalane blotem
Ja je znalazlam i trzymam u siebie:
Gdy tylko zechcesz, powr6ca do ciebie,
Bo cho¢ sie Cnoty z laski Laski bierze,
Ja ci je zwr6ce, gdy skruszysz si¢ szczerze!
Teraz, Czlowieku, pragne, by$ zobaczyl,
Ze do zwyciestwa nad Grzechem wystarczy
Ten Chleb zwycieski, co lezy na stole.
Jako Pokuta je§¢ wam go pozwole,
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Zmysly, choé Chleb ten, to nie maka wecale,
A Chleb cudowny, co Krwia jest i Cialem!
Reszta to tylko forma bez znaczenia.

GRZECH:
I chcesz, by Zmysly w twoje bajdurzenia
Wierzyly §lepo, chociaz je obrazasz?
Podejdz tu, Wechu ~ trzeba jej wykaza¢,
Ze ze bezwstydnie! — PodejdZ i powachaj...
I powiedz glosno: Cialo to, czy maka?
WECH:
Zapach ma chleba.
GRZECH:
A ty sprébuj, Smaku.
SMAK:
Smakuje jak chleb.
GRZECH:
Teraz ty, Dotyku.
Dalej, bez obaw. Méw, co trzymasz w reku?
DOTYK:
Dotykam chleba.
GRZECH:
Co w swom zasiegu
Dostrzegasz, Wzroku?
WZROK:
Chleb.
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GRZECH:

To doskonale.
Shuchu, skrusz Forme, ktéra $mie tu cialem
Nazywa¢ wiara i Iris klamliwa...
Powiedz, co w trzasku pekania odkrywasz?

SLUCH:

Okrutny Grzechu! — Cho¢ w trzasku pekania
Chleb da sie slysze¢, ja i tak sie sklaniam,
Aby zwa¢ Cialem, co Cialem nazywa

Boska Pokuta! — To rzecz niewatpliwa,

Ze jej stwierdzenie powinno wystarczy¢!

ROZUM:
Ten sie z was wszystkich okazal najtwardszy!

POKUTA:

I co, Czlowieku? - Na co jeszcze czekasz?
Dzieki Stuchowi zaplonat twéj Rozum

Juz $wieta wiara — niepotrzebnie zwlekasz:
Wracaj na statek KoSciola i porzué

Ogréd rozkoszy tej Circe zdradliwej,
Gdzie byle§ wieZniem...

CZLOWIEK:

Rozumie, me Zmysly
ProwadZ na statek...

SLUCH:
Odplyfimy stad wszyscy!

ZMYSLY:

Tu wszystko zluda, pozorem i cieniem!
Statek Kosciota
miniatura z Brewiarza Ferdynanda I neapolitariskiego, Florencja ok. 1480.
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GRZECH:

Co? — Nie pozwole! - I co za znaczenie
Ma, ze uciekasz, na statku pokladzie?!
Moc moich czaréw i tak ci¢ odnajdzie!
Wiedz, ze potrafi¢ rozkolysa¢ fale!

POKUTA:

Ja za$ je umiem uciszaé wspaniale.

wszyscy wchodzq na statek

GRZECH:

Czy w Pi$mie Swietym nie oznacza woda

Cierpiefi i udrek? - To sa twoje slowa!

Mimo to ciagniesz twoje Zmysly teraz

Tam, gdzie spotkaja strach, trud i cierpienie?!
POKUTA:

Owszem, to prawda — meka jest ta woda,

Lecz za nig czeka cudowna nagroda.
ZMYSLY:

Stawiajmy zagle! — Oby wiatr nam sprzyjal!
GRZECH:

Ten okrzyk okropny niemal mnie zabija!
CZLOWIEK:

Okrutna Circe, skoro potrafilem

. Twych slodkich czaréw przezwycigzy¢ sile,
Wracaj do zamku, bo nic tu po tobie -
Oby ci stuzyl za kamiefi na grobie!
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GRZECH:

POKUTA:

ROZUM:

GRZECH:

POKUTA:

Pélnocne wichry! — By nie uszedl calo
Rzuccie te bali¢ na pozarcie skalom!

Wiatry z poludnia! - Delikatnym tchnieniem
Pchajcie go naprzéd, bowiem po zbawienie
Plynie do Hostii cudownej Itaki! i

Szczegsliwa podréz liczne wréza znaki.

Wystepki, rwijcie mu zagle na strzepy!
Sprawcie, by okret, przez wiry polkniety,
Poszed! jak kamiefi ogromny pod wode
Grzebiac Czlowieka i jego zaloge!

Ani si¢ wazcie! Niechaj kil tej lodzi

Migkko i z gracja przez fale przechodzi,
Zeglujac po nich! - Nie mogila wieczna
Niech mu si¢ stana, lecz twierdza bezpieczna!

CZLOWIEK:

POKUTA:

GRZECH:

Circe, twe czary na nic si¢ nie zdaly!
Juz mnie stad Iris — niestety — zabiera...

Mizerny skutek twe wysilki daly,
Gdy ludzki rozum ataki odpieral.

Tak jestem wiciekla, ze kipi¢ z wScieklosci!
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POKUTA:

Dlaczego wlasnych nie szarpi¢ wnetrzno$ci?
Zwa mnie wszak Zmija, wiec gdy jestem gadem,
Powinnam wlasnym u$miercié si¢ jadem!
Zaraz w kawaly rozerwe¢ me serce

I rzuce w Niebo! — Niech wie o mej mece!
Lecz czemu tchérze¢? — Na co jeszcze czekam?
Chociaz na statku Kosciola uciekasz

Ode mnie, zdrajco, ja jeszcze potrafie
Rozpetaé burze! — Ona cie dopadnie

I poéle na dno! - Co ja opowiadam?!

Nic juz nie mogg! — Wszedzie zdrada, zdrada!
Prézna ma wiedza, na nic moje czary -

Statek odplynal i nie poniést kary!

Plynie szczesliwie, nic mu nie przeszkadza

I wszystkich zabral! - Bezsilna ma wladza...
Tak, zgifi, przepadnij, palacu wspaniaty!
Wstrzaénij sig, ziemio! - Wywr6€cie sie skaly!
Zostalam sama, zostalam bez niego,

Bez jedynego oczarowanego,

Jakiego miatam... Pokuto przekleta!

Ty mi go wzigla$, ale zapamietaj,

Ze choé¢ zwyciezasz, zwycigstwo udzialem,
Jest tego Chleba, co Krwia jest i Cialem!

IR AA A A AR a0 3

wychodzi

Ku czci ktérego niechaj §wiat obficie
Zyskuje stawe oraz wieczne zycie
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Koniec
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Annibale Carracci, Ulysses i Syreny.
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INSTITUTO CERVANTES
jest hiszpariska instytucja paristwowa,

utworzona na mocy ustawy z dnia 21 marca 1991 roku,
w celu upowszechniania jezyka i kultury hiszpaniskiej i hispanoamerykariskie;.

Instytut organizuje mi¢dzy innymi:
kursy jezykowe (ogélne i specjalistyczne),
egzaminy dla zainteresowanych dyplomem potwierdzajacym znajomoé¢ jezyka (DELE),
kursy dla nauczycieli jezyka hiszpatiskiego,
seminaria, koncerty, wystawy, cykle filmowe.

Biblioteka Instytutu dysponuje:
ksi¢gozbiorem liczacym ponad 3000 egzemplarzy,
baza danych bibliograficznych i CD-rom,
zbiorem plyt kompaktowych z muzyka hiszpariska,
videoteks,
pelna informacja na temat kurs6w jezykowych w Hiszpanii.

Adres Instytutu:
00-459 Warszawa, ul. Myéliwiecka 4,
tel. centrala: 622 54 22, biblioteka 622 54 27,
fax 622 54 13

Ilustracje w programie pochodza z nast¢pujacych ksiazek:

1. Anna Boczkowska, Hieronim Bosch, PAN Instytut Sztuki Qssolineum 1977,

2. Anna Boczkowska, Tyyumf Luny i Wenus, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 198G
3. Geniusze Sztuki Bruegel, KAW 1985,

4, Felton Gibbons, Dosso and Battista Dossi, Princeton University Press 1968.

5. John Rupert Martin, The Farnese Gallery, Princeton University Press 1965.

6. Cesare Ripa, Jconologia, Fégola Editore in Torino 1986.

7. Paul F. Watson, The Garden of Love in Tuscan At of the Early Renaissance,
London: Associated University Presses 1979.



Koordynacja Pracy Artystycznej
Kierownik Dziatu Marketingu
Biuro Obshugi Widzéw
Sekretarz literacki

Rezyserzy

Kierownik techniczny

Asystent scenografa

Akustyk

Swiatto

Brygadier sceny

Kierownik pracowni perukarskiej

Kierownik rekwizytorni
Kostiumy wykonano pod kierownictwem

Pracownia malarska

Kierownik pracowni modelarskiej
Kierownik pracowni szewskiej
Kierownik pracowni stolarskiej
Kierownik pracowni tapicerskiej
Kierownik pracowni §lusarskiej

Redaktor programu Kalina Zalewska
Wydawnictwo Teatru Dramatycznego m.st. Warszawy
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Maria Zurek

Ewa Zagner

Dorota Jedrzejewska
Kalina Zalewska
Piotr Cieplak
Andrzej Domalik
Janusz Ciarkowski
Jan Ciecierski
Henryk Garnowski
Krzysztof Solczyriski
Piotr Gajewski
Urszula Tudek
Henryka Marciniak
Jacek Blazejewski

Krystyny Momot
Stanistawa Ruteckiego
Wiodzimierz Zygmunciak
Jerzy Zalewicz
Wiadystaw Galiriski
Henryk Biatek

Adam Zietek
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przy kawie i herbacie.
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