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Sklonny do alegorii i symboliki Calderon konstruowal w swym tea-
trze subiektywny i zarazem poetycki obraz $wiata. Lope de Vega (au-
tor okolo 2000 dramatow) stworzyl podstawy hiszpanskiego teatru na-
rodowego, dekoracyjna poezja Gongory stanowila najbardziej repre-
zentatywny wyraz poszukiwan nowych srodkéw ekspresji. Tworczosé
Calderona, przypadajgca na okres Siglo de Oro (Zlotego Wieku) re-
prezentuje jednoczesnie aspira-
cje narodowe i upodobania ar-
tystyczne epoki. W dramatach
Calderona (w odréinieniu od de
Vegi) dominuje dojrzalosé reflek-
sji i doskonato$é architektury.
Jego typowa poetyka krystalizu-
je sie juz okoto 1629 roku. Po-
wstajg wtedy 2 znakomite kome-
die: ,Zaczarowana dama” i
~Trudno strzec domu o dwéch
wejsciach” a przede wszystkim
.Ksigze Niezlomny” — dramat
bohaterskiej woli poswiecenia za
wiare.

W dorobku Calderona moizna
wskazaé liczne przyklady zapo-
izyczen od poprzednikéw (moty-
wy, tytuly, konstrukcje fabularne)
co bylo zresztq powszechnym naoczas zwyczajem. Artysta nie przywiqzy-
wal do tego wiekszej wagi bowiem to nie warstwa zdarzeniowa podiq-
gala jego pomysteWwosé twérczq. Uwage skupial przede wszystkim na
poglebianiu wartosci ideowych,.na artystycznym rysunku (portrecie psy-
chologicznym) bohateréw. Jednak ich jezyk i mysl rozniq sie niezmiernie
od naszej aparatury pojeciowej. W tamtym swiecie Calderona wierzylo
sie w astrologiczne przepowiednie, w znaki na niebie, wiedze tajemnq
itp. Bohater stanowi gléwnq o$ jego dramatéw, wokél niego ogniskujq
sie zdarzenia, jemu podporzqdkowana jest funkcja postaci drugoplano-
wych. Dla poglebienia postaci bohatera Don Pedro wprowadzat czesto
postaé przeciwnika, o réwnie mocno zarysowanych cechach charakteru.
Gwaltownosé reakeji, gorqey temperament a z drugiej strony obiektyw-
ne przedstawienie przeciwnikéw (tradycja od XIl wieku) wyraiajq du-
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Nie interesowala go doczesnosé. Nietrwalosé, przemijanie, nieubta-
gany kres zycia — oto najczestsze motywy jego utworow. Niektorzy ba-
dacze prébowali pomniejszyé wartosé¢ koncepcji calderonowskich, wi-
dzqc w nich jedynie koncepcje $cisle powigzane z katolickg myslg epo-
ki. Jednakze geniusz Calderona — poety i mysliciela — sprawil, ze choé
punktem wyjscia jego medytacji nad ludzkim losem byly doktrynalne
problemy wiary kotolnckue;, stworzyl dziela o uniwersalnych walorach
filozoficznych, wysoko oceniane przez pisarzy, reprezentujqcych rozmai-
te swiatopoglady (Goethe, Shelley, Turgieniew). Mysl dominujaca w ca-
lej twérczosci Calderona: iycie ludzkie jest snem, ztudzeniem; trwale
sq tylko wartoici wrodzonych sklonnosci i talentéw. Jedynie takie wa-
lory mogq przezwycieiyé tragedie przemijania i zapewnié czlowiekowi
prawdziwg wolnoéé. Powracajqcy wielokrotnie w dramatach Calderona
motyw ,.kola ludzkiego losu”, ktére symbolizuje zmienne koleje zycia,
wyraza zarazem dominujgcq mysl baroku hiszpanskiego, ze wszystko,
co wydaje sie ludziom byé wartosciq trwalq, jest tylko snem, cieniem,
fikcjq i przelotng utudq. Odwrécenie od swiata, obsesyjna pamieé
o $mierci, dynamizm i gwaltownosé, kontrast i swiatlocieni, przenosnie
i dekoratywno$é przy jednoczesnych wybuchach liryzmu — to cechy jego
niezwyklego kunsztu. Niechetny skostnialej i jednostajnej manierze je-
zykowej nie stronil Calderon od formalnej réinorodnosci stylistycznej.
W zakresie tematéw nie odbiega on od tradycji teatru hiszparnskiego,
z wyjgtkiem dramatéw filizoficznych i teologicznych, ktére nalezaly
wowczas do rzadkosci. W jego repertuarze spotykamy dramaty biblijne
i udramatyzowane izywoty swietych, obok dramatéw historycznych i spo-
lecznych ale takze komedie plaszeza i szpady oraz utwory z pogranicza
opery. Caloé¢ zachowanego dorobku pisarza obejmuje okoto 300 ty-
tuléw ( w tym bodaj najlepsze i najbardziej popularne: ,,Zycie snem”,
»Alkad z Zalamei”, ,,Czarnoksiginik””). Dodatkowo, poza kilkudziesie-
cioma krétkimi farsami przetrwalo tez 80 autos sacramentales.

Termin auto znany jest ze sredniowiecznego ,Misterium o trzech
krélach”. Autos sacramentales, alegoryczne dramaty o tresci religijnej,
przeznaczone byly do wystawiania podczas uroczystoici Bozego Ciata.
Staly sie one szczegdlnie popularne od XVI wieku. Calderon znacznie
je rozwing! i wzbogacil. Jego autos to zarazem przedstawienia religijne
i ciekawe dokumenty obyczajowe, oparte na ludowosci.Po zakonczeniu
uroczystej procesji nastgpowal pochéd z udzialem kréla, przed ktorym
prowadzono potwory, dziwadla, olbrzymy. Przy diwiekach muzyki krél
zcjmowol miejsce naprzeciw improwizowanej sceny i wystuchiwal ale-
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gorycznego autos, zwiqzanego z tajemnicq Eucharystii. Calderon
w wiekszosci swych autos stawial sobie cele moralizujgce. Ukazaniu
sprawiedliwosci, oporu wobec réinowiercow, zagadki bytu stuiyly
barwnosé i ostentacja.

. Calderon — poeta, rozumiejqcy tajemnice ludzkich serc i natury,
lepiej od innych wiedzqcy, ze nie wie, glosno k‘f‘suéqcy swe pytania
w strone ,,pustego nieba L wiedzial, ze tylko moze byé ratun-
kiem dla czlowieka, ze tylko kto§ kogo nie rozumie, moie poméc w bez-
radnym niezrozumieniu samego siebie:

i choé jestem

wiqzankq trzeszczqcych kosci,
Zywym Scierwem

czyjs glos moie mnie zbudzic¢
ze smierci

zZe snu

(-}

czyjes spojrzenie moie
zbudzi¢ mnie ze mnie

ze Smierci ’

ze snu”

oprk. Rdtycki

,Drabiny” — Jacek Gaj.



MIROSLAW KOCUR

Znakomite ttumaczenia, malo w Poisce znanych ,,autos sacramen-
tales” Calderona de la Barca, dokonane przez Leszka Biatego, sta-
nowiq okazje do przyjrzenia sie na nowo fenomenowi naszej wiary —
katolicyzmowi.

Calderon nie byl twércq uniwersalnym jok Shakespeare, Przede

wszystkim byt geniuszem narodowym, wielkim poetq swego kraju. Dla-
tego, niczym $redniowieczni malarze religijni, zdecydowalismy sie umie-
$ci¢ rzeczywistosé alegorycznego dramatu MAGIA GRZECHU w re-
aliach Swiata wspélczesnego autorowi utworu, w siedemnastowiecznej
Hiszpanii, w epoce Zlotego Wieku.

HISZPANIA

cych fragmentéw dziejow nowoiytnych. Zacofany, ubogi i izolowany
kraj, stal sie nagle w XVl wieku olbrzymiq, $wiatowq potegq, by juz
w nastepnym stuleciu réwnie -gwaltownie rungé i zmienié sie w biedng
i brudng prowincje Europy.

Siedemnastowieczna Hiszpania byla rzeczywistosciq Don Kichota,
byta tragicznym $wiatem zuboialych rycerzy o nieprawdopodobnej
wprost rycerskosci, z nostalgiq wspominajacych heroiczng przesziosé
chrzescijanska, kiedy to dzieki odkryciu Nowego Swiata dwér Hiszpanii
sprawowal w imie Chrystusa wladze nad najwiekszym imperium od
czaséw starozytnych. ;

Katolicyzm hiszpanski oparl sie humanizmowi Odrodzenia i Refor-
macji. Triumf Kosciola oznaczal jednak przetrwanie Sredniowiecza.
W sztywnych, scholastycznych strukturach Hiszpanii nastqpit w siedem-
nastym wieku wspanialy rozkwit sztuki i mistyki. Czasy te nazwano
Ziotym Wiekiem. )

STATEK SZALENCOW

La coroza — to wysoka spiczasta czapka, ktérq Inkwizycja wkitadala
na gltowy swoich ofiar. Podobnych nakryé uzywali pokutnicy przemie-
rzajgcy Hiszpanie w krwawych procesjach. Spiczasta czapka byla sym-
bolem samotnej walki podjetej przez hiszpanski kosciét katolicki w obro-
nie wiary.
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.Swieci i grzesznicy” — tak ujeto charakterystyczne cechy religij-
nosci tego narodu w XVII wieku. '

Kroczqc ku Bogu czlowiek jest bardziej niz kiedykolwiek zagrozony
szalenstwem — pisali mistycy.

.Malerkq 6di wyprowadzono na ogromne wody i kiedy czlowiek
znajdzie si@ w tym stanie opuszczenia, naonczas wibierajq w nim

" wszystkie trwogi i wszystkie pokusy, i wszystkie obrazy i nedza”.

Siedemnastowiczna Hiszpania izolowana przez ,,kosciél wojujqecy”

»Statek szalefcéw” — rycina z francuskiego wydania poematu Brandta.

od reszty Europy, przypominala swoim wspolczesnym éw ,,statek sza-
lericow”, ktéry u progu renesansu zawladngt wyobrainiq ludzi, a spi-
czasta czapka — kiedy jej przydaé dzwonkéw — przemieniala sie w czap-
ke blazenskq... Woda unosila, lecz takize oczyszczala.

Sredniowieczne ,,okrety szalericéw” byly statkami pqtniczymi, w pel-
ni symbolicznymi statkami oblgkanych, podqiajgcych w nadziei odzy-
skania rozumu.

DON KICHOT

.Droga wainiejsza jest od zajazdu” — napisat Hiszpan Miguel de
Cervantes Saavedra. Najwiekszym obledem czlowieka zawsze bylo to,
ze nie uznawal on swojego zamkniecia w nedzy, ze nie godzil sie ze
stabosciq, ktéra uniemotliwiata mu dotarcie do prawdy i dobra.



»My, Hiszpanie — pisal Ortega y Gasset — lubimy takie szkielety.
Najwieksza i najautentyczniejsza sila Hiszpana plynie stqd, Ze nie sta-
wia on zyciu warunkéw. Hiszpan nie wymaga od iycia nawet samego
zywota. W kaidej chwili gotéw jest je porzuci¢ po prostu i bez proi-
nych gestéw. Zyskujemy w ten sposéb nieporéwnang wolnosé wobec
Zycia i dzieki temu zawsze znajdujemy odpowiedi nawet w tych osta-
tecznych sytuacjach, kiedy przepadly juz wszelkie nadzieje”.

Don Kichot postanowil nie zwracaé uwagi na smutnq rzeczywistosé¢
Hiszpanii Ziotego Wieku i wyruszyl w swq blednq wedréwke. ,,Czarow-
nicy mogq mi odebraé szczescie, ale energii i sify woli nigdy mnie nie
pozbawiq"',

Droge roziwietlal mu jego oblgkany rozum.

»Blekitna 16di” — rycina

ROZUM

Dionizy Aeropagita uwaiatl, ie ,dobrem dla czlowieka jest i$¢ za
glosem rozumu, a ztem — nie kierowaé sie rozumem”’,

W XIII wieku 'myél te rozwingl sw. Tomasz z Akwinu piszqc, ie
»~cnotq jest to, co czyni dobrym czfowieka, co czyni dobrym dzielo, kt6-
rego czlowiek dokonuje zgodnie z rozumem”. Ale ,swiatfo rozumu,
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ktére jest w nas,. moze ukazaé
nam dobro i nakierowaé wole o
tyle, o ile samo jest swiatlosciq
oblicza Boga, o ile samo wywo-
dzi sie z Jego oblicza”. Swiety
Tomasz nalezal do zakonu domi-
nikanéw, ktéremu papiez powie-
rzyl sqdy inkwizycji. Za jego zy-
cia wprowadzono oficjalne sto-
sowanie tortur do wymuszania
zeznan. Wkrétce to wlasnie ro-
zum poddal w waqtpliwosé kato-
lickie dogmaty.

W odpowiedzi na grozbe, jakq
niost ze sobq dla kosciota rozum
racjonalisty, geniusz Hiszpanii
wydal na éwiat jeden z najbar-
dziej osobliwych tworow w dzie-
jach ludzkosei - — rozum zakonu
jezuitéw. Zalozyciel tego zakonu,
$w. Ignacy Loyola, podobnie jak
jego wielki przeciwnik Luter, wywodzil sig¢ ze sredniowiecza. Lgczyl w
sobie cechy chlodnego rycerza i nawiedzonego $wietego. Jego eksta-
tyczne wizje byly tak silne, ie zdolaly pokonaé rzeczywistosé. Uwaiat on,
ze naleizy wyksztalcié w sobie niezbednq wole i samodyscypline, aby
rozum mégl panowaé nad zmystami.

Towarzystwo Jezusowe zorganizowane zostalo na podobienstwo
armii. Dyscyplina byla iscie wojskowa, a ksztalceniu karnosci stuiyly
specjalne.,,éwiczenia duchowe”, ktére porownywano z pruskg musztrq.
Z drugiej za$ strony, kaidemu zapewniano pelny rozwéj jego zdolnosci
i kaidy zajmowal miejsce najbardziej dla siebie wlasciwe. Jezuici uczy-
nili na swiecie wiele zlego i wiele dobrego — twierdzi Friedell — ale
cokolwiek robili, wykonane byfo najlepiej jok tylko moina. Byli zdolni
do wszystkiego i docierali wszedzie. Zaloiyli misje nawet w Chinach
i Japonii. Wiedzieli, ze aby mieé¢ wladze, muszq panowaé nad: kazal-
nicq, konfesjonalem i szkolq. A jeieli wymagaly tego wyisze racje,
rozum jezuity klamal w imi¢ Boga...

»JTak dalece winnismy byé zgodni z Kosciolem Katolickim, azeby
uznaé za czarne to, co naszym oczom wydaje sie biale, jesliby Kosciél
okreslit to jako czarne”. (Loyola)

»Z prochu..” — jeden z ,Kaprysow”
Goyi.



MAGIA GRZECHU

Kiedy ksiezna dowiedziata sie o obledzie Don Kichota, postanowila
urzqdzi¢ wspanialq krotochwile. Palac przerobiono na gotycki zamek,
stuzbie -nadano $redniowieczne imiona i godnosci. Don Kichot ujrzat
spetnienie swych marzen, a Sancho Pansa zostal wielkorzqdcq wyspy
Barataria.

Czarodziejska iluzja, ktéra udawala idealnqg przeszlosé, byla silniej-
sza od rzeczywistosci. Pozbawieni cieiaru odpowiedzialnosci aktorzy
tego teatru grali tak dobrze swoje role, ze czesto fikcje brali za real-
nos¢. Kaizdy przeciez ma jakies marzenia.

Podobno stowo ,,barok” pochodzi od wloskiej nazwy dla oszustwa.
Takim wspanialym oszustwem byla sztuka XVll-wiecznej Hiszpanii, epoki
materialnej ruiny panstwa, nazwanej Zlotym Wiekiem.

Barok uzewnetrznit wszelkie sprzecznosci i tesknoty hiszpanskiej du-
szy zniewolonej w gnijgcym ciele. Byl wyspekulowangq terapiq, srodkiem
zastepczym, namietnym egzorcyzmem, halucynacjq. Sztuka baroku nie
byla tak naboznie skupiona na sobie, jak gotyk. Otwarcie uprawiala
propagande, wrzeszczala, gestykulowala namietnie, a nawet bez-
wstydnie. Byla rozpasana, egzaltowana, wiecznie w ruchu. To hege-
monia zmysléw, radosna gra formami, kolorami, tematami. Z upodo-
baniem sztuka baroku obierala za swéj obiekt chorobe, paraliz, trad,

staro$é, wyczerpanie, smieré, szkielet. Uwielbiata wszystko to, co ekstra-

waganckie i obrzydliwe, bo silniejsze i prawdziwsze. Nie oddawala
tego, co normalne i proste. | wlasnie dlatego byla naturalistyczna. Bo
normalnos$é, to wyjatek, nie reguta. Przeciez na kilka tysiecy ludzi moze
jeden zbudowany jest zgodnie z kanonem anatomicznym..

Wielkim osiqgnigciem sztuki baroku stalo sie opanowanie swiatla
w malarstwie.

Ponoé El Greco mowil, ze sloiice gasi w nim plomiert wewnetrznego
swiatla i dlatego maluje przy swietle sztucznym.

Jednak najwigksze znaczenie mial rozkwit muzyki, ktéra w Bachu
znalazla swego najznakomitszego przedstawiciela. Muzyczno-diwigko-
wq podstawq epoki stala si¢ monodia z towarzyszeniem basso continuo.
Muzyka byla tu uproszczona do modelu harmonicznego, ktéry moégt
stanowié podstawe wielu nowych rodzajow muzyki, z operq na czele.
Opera byla krélowq i zarazem syntezq sztuki barokowej. W niej naj-
pelniej wyrazit sie ukryty erotyzm catlej epoki.

8

Wiek XVII byl réowniez wielkim stuleciem czarnoksiestwa. Obsesja
ta byla tym silniejsza, im Zywsza byla wiara. Dlatego Hiszpania oka-
zala sie terenem szczegdlinie podatnym dla czarnej magii i wiedzy
tajemnej. Literature demonologicznq stworzyli teologowie, a Kosciél
ustalit doklalne przepisy, wedlug ktorych odbywaé sie mialy egzor-
cyzmy. Diabel rozmawiat bowiem tylko po {acinie.

1

GRZECH

Ojcowie Kosciota przyréwnywali stan grzechu do wewnetrznego roz-
kladu cztonkéw oderwanych od ciala. Maksym wyznawca uwazat
grzech za odlqczenie sie od caloici, za podzial, za zindywidualizowanie
sie. ../ teraz — koriczy Maksym — jak dzikie bestie rozdzieramy jedni
drugich”. Grzech jest wiec przede wszystkim zerwaniem relacji, przer-
waniem wiezi. Biblijny przekaz
o pochodzeniu zta konczy ,,prze-
razliwym dysonansem” opowiesé
o budowie wiezy Babel. ,,Pomie-
szanie jezyka wszystkiej ziemi”
i nieobecnosé Bozego blogosta-
wienstwa, odbierajq jakgkolwiek
nadzieje na wspéing, Boga
i czlowieka, historie. Na wspa-
nialym obrazie Bruegela najwyz-
sze pietra wiety Babel sq zupel-
nie niezamieszkate. Wieza ta, to
falszywa ,,drabina Jakubowa do
nieba”.

Ale grzech to rowniei do-
$wiadczenie jakiejs mocy, ktéra
zaczyna czlowiekiem wladaé. Jest
~czyms”, jakqs ,realnosciq”. To,
co w budowie wiezy Babel przy- !
bralo gigantyczne wymiary zla, wPatrz  jacy obcigzenil” —~ jeden

f " z ,Kapryséw"” Goyi.
zaczelo sie wraz z upadkiem
.pierwszych ludzi"”. Biblia hebrajska nie posiada abstrakcyjnego ter-
minu na oznaczenie grzechu, ma za to caly pek konkretnych wyraien,
takich jak: chybienie celu, zboczenie z drogi, bunt, zagubienie. Grzesz-

“nik to ten, ktéry ,,oddalif si¢ od Boga”, ,zapomnial Boga”, ,utracit

zmysly”, ,,postradal rozum".



W biblijnej opowiesci o wygnaniu z raju, waz kusi czlowieka poprzez
"kobiete. Kobieta symbolizuje 6w punkt poddania sie, stabosci okazanej
uwodzicielowi. Owa ,wieczna kobieco$¢” jest czyms wiecej niz tylko
plciowosciq. To nade wszystko kruchosé cztowieka, slabosé istoty ludz-
kiej.

Cialo jest slabe — méwi Ewangelia. Czlowiek nie jest absolutnie
zly, jest zly w sposéb wtérny, zly przez uwiedzenie. Staje sie. zly jakby
przez opaczne uczestnictwo, nasladownictwo, ze wzgledu na akceptacje
zrodla zla, ktére autor biblijnej opowiesci odmalowuje w postaci weia
na ksztalt zwierzecej przebieglosci. Skoro to nie Bég stworzyl zlo, ale
czlowiek swojq wolng decyzjq, to motliwy jest powrét, zmiana owej
zlej decyzji. Ten powrotny ruch ku Bogu opisuje symbolika skruchy.
Skrucha to réwnoczesénie ,,martwié sig” i ,zawréci¢”, a takie ,,podjqé
pokute”. W stanie catkowitej beznadziejnosci, jaki zapowiada koniec
opowiesci o wiezy Babel, dana jest nieoczekiwana pociecha — Bég
raz jeszcze zawiera z czlowiekiem Przymierze. Przeiycie grzechu jest
przezyciem porazki.

.Czlowiek prawdziwie winny, ogarniety Boizym mitosierdziem, czyli
milosciq przebaczajgcq, czuje w sobie budzqce sie pragnienie napra-
wy zranionego fadu, wdziecznosci za przebaczenie. Wina odpuszczona
staje sie w nim Zrédlem radosci, pokory wdziécznej i stuiebnej”.

(Loyola)
BOZE CIALO

Boze Cialo, najopularniejsze ze wszystkich swiqt koscielnych siedem-
nastowiecznej Hiszpanii bylo pomieszaniem elementéw éwieckich i reli-
gijnych. Uroczystq procesje, otaczajgcq Najswietszy Sakrament poprze-
dzaly grupy ludzi w pstrych kostiumach, ktérzy ,tariczyli i $piewali czy-
niqc takie bfazeristwa, jak gdyby to byly zapusty”.

Centralnym punktem uroczystosci byly przedstawienia dawane na
ulicach i placach, zwane ,,autos sacramentales”. W XVII wieku byly
to bardzo wystawne widowiska, przygotowywane przez wiele tygodni.
Wladze miejskie organizowaly konkursy na projekty wozéw, dekoracji
i tancow. Na specjalnych rusztowaniach wznoszono wielkie, kilkupietro-
we budowle, przedstawiajqce niebo, ziemie i pieklo. , Autos” mialy
uswietni¢ i potwierdzi¢ tajemnice Eucharystii i jej odkupicielskq role
wbrew protestantyzmowi, ktéry zaprzeczal obecnosci Chrystusa w Naj-
Swietszym Sakramencie. Przedstawienia opowiadaly zwykle historie

!
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istoty ludzkiej zagubionej w kosmicznym mroku, az do chwili odkrycia
przez czlowieka eucharystycznego $wiatla, ktére oswietli i wlasciwie
nakieruje jego umyst. Oddany slepo swym zmystom grzesznik zostawal
odkupiony ofiarq Jezusa, ucielesnionqg w Hostii.

Calderon napisal, ze autos sacramentales to ,.ujete w mowe wiq-
zany kazania, udramatyzowane kwestie $wietej teologii, ktérych rozum
nie moze ani wyjasnié, ani zrozumieé, lecz ktére tego dnia usposabiajq

do radosci i do aplauzéw”.
Mirostaw Kocur

1
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DON PEDRO CALDERON DE LA BARCA Y HENAYO by zdaniem
wielu wspoiczesnych historykéw literatury najwy-
bitniejszym pisarzem XVII-wiecznej Hiszpanii.
Urodzil sig 14 lutego 1600 roku w Madrycie. Po
ukoriczeniu kolegium jezuickiego w 1614 roku wste=-
puje na uniwersytet w Alcala, a potem w Salamance.
Studiowat teologie, filozofig, prawo kanoniczne

i cywilne. Edukacje koriczy w wieku 20 lat i juz
wtedy znany Jjest jako autor dramatyczny. Po 1622
roku informacje na temat jego zycia sz bardzo skape.
Z natury refleksyjny i systematyczny, byi Calderon
cztowiekiem cichym i dyskretnym. Do uciech swiata

i rozrywek, od wczesnej miodosSci, odnosit sig
sceptycznie; lubit samotnosé. W latach 1621-1635
peinit stuzbe wojskowg we Flandrii i Lombardii,
potem w Katalonii. W 1633 roku zwigzai si¢ z dworem
krolewskim Filipa IV, 2 po Smierci Lope de Vegi
/1635/ odziedziczyt po nim stanowisko dostawcy
teatrdéw krdlewskich. W roku 1651 przyjal Swigcenia
kaptariskie i do dotychczasowej doigczyi funkcje
honorowego kapelana dworu. Jego dramaty wystawialy
teatry dworskie, publiczne i kosScielne, co przyniosic

ich autorowi stawe i popularno$é. Smieré Calderona

25 maja 1681 roku okryta cala Hiszpanieg zatobg.
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