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MIKOLAJ RIMSKIJ-KORSAKOW

(18.I11.1844 ~— 21.V1.1908)

Jak wszyscy kompozytorzy ,Wielkiej Pigtki”, tak i Mikolaj Rimskij-
-Korsakow byl muzykiem-samoukiem. Choé¢ niezwykle zdolny, obdarzony
wyjgtkowym stuchem i pamiecig muzyczng — poczgtkowo Zzaintereso-
wania muzyczne traktowal ubocznie. W ciggu lat 1856—62 uczeszczat
do Korpusu Morskiego w Petershurgu; w 1862 wyrusza w 3-letni rejs
na pokladzie klipra , Almaz”., Jednak wczeéniejsze (1861) zetkniecie sie
z M. Balakiriewem i gronem jego przyjaciél-kompozytoréw mialo decy-
dujacy wplyw na dalsze plany zyciowe Korsakowa, Po powrocie z mor-
skiej wedréwki zaczyna intensywnie komponowaé. Juz w 1871 dzieki
bezprzykladnej pracowito$ci i sumienno$ci zdobywa tak szeroki zaséb
wiedzy muzycznej, ze uwazany jest za jednego z mnajznakomitszych
muzykéw rosyjskich; mianowany zostaje profesorem kompozycji i instru-
mentacji w konserwatorium petersburskim (réwnocze$nie jest inspekto-
rem orkiestr detych marynarki wojennej). Od 1874 kieruje zalozong
przez M. Balakiriewa Bezplatng Szkolg Muzyczng. Jako pedagog szybko
staje sie autorytetem na skale europejskg; jest autorem podstawo-
wych — nie tracgcych do dzi§ znaczenia — podrecznikéw harmonii
i instrumentacji...
-.Zainteresowania twércze Korsakowa koncentrowaly sie gléwnie wokdt
opery i muzyki symfonicznej. Sposréd jego 15 oper najwazniejsze sg:
Pskowianka 1872, Sniezka 1881, Noc wigilijna 1895, Sadko 1896, Bajka
0 carze Saltanie 1899, Zloty Kogucik 1907. Choé warstwa techniczno-
~-formalna oper Rimskij-Korsakowa posiada widoczne powiqzania z mu-
zyka Wagnera (technika motywéw przewodnich), jednak jego ideo-
logia operowa byla odrebna i nowa. Dla Rimskij-Korsakowa opera
byla bardziej dzielem muzycznym niz scenicznym, muzyka raczej opi-
sywala i ilustrowala, anizeli wyrazala, Na ksztaltowanie materii dZwie-
kowej znaczny wplyw wywarla rosyjska muzyka ludowa, oddzialujgc
gléwnie na strukture melodyczng...
...Rimskij-Korsakow dal poczgtek nowoczesnemu pojmowaniu instrumen-
tacji; byla ona dlafi organicznie zrosnieta z formg dziela muzycznego:
kompozycja winna byé — jego zdaniem — pomys$lana orkiestrowo, jej
idee winy rodzi¢ sie od razu w swym ksztalcie kolorystycznym. Party-
tury Rimskij-Korsakowa -— obok rewelacyjnej barwno$ci — cechuje
przejrzystosé i logika faktury, precyzja, jasno$é i $cislo$é formy...
..Symfoniczna suita Szecherezada op. 38 (1888) przedstawia w swym
" oszalamiajgcym kolorycie instrumentalnym kwintesencje orkiestrowego
stylu Rimskij-Korsakowa i temu przede wszystkim zawdziecza nie
slabngcg popularno$é. Programowe tlo kompozycji stanowi legendarna
historia o sultanie Szahiarze, ktéry przekonany o falszu i niewiernosci




lz:o:jlet, postanowil. p.ozbav.viaé tycia swojg Zone po jednej spedzonej
a.noc'y. Ostatnia J.ego zona, Szecherezada, uniknela jednak tego losu,
;powmdajac sultanowi w ciggu 1001 nocy wymyslane przez siebie bajki.
ultan., pqwodowany ciekawoscig, odraczal wykonanie wyroku z dnia
na dﬁeﬁ i w koficu odstgpi! od swego okrutnego postanowienia, pozo-
stgw:ajac Szecherezade na zawsze u swego boku. '
w :led?;:l przebieg dziela, mozna zauwazyé, Ze rozwija sie ono niejako
tv; c planach. erebne tematy i motywy oraz odpowiednia instru-
sn;emxlxe €ja wyznaczaja tre§é danej bajki, a raczej okreslaja jej atmo-
.Szecherezada odznacza si ielki :
¢ wielkim bogactwem pomysléw ryt-
mic'mych l melodycznych, nawigzujacych czesto do ludowej muzyki
rosyjskiej i do.orienta]nych intonaeji, co w polgczeniu z mistrzowskim
:y;:.orzy;stywan;zl mozliwosci wielkiej orkiestry symfonicznej oddaje
eerycznym orycie pelng egzotycznego czaru atmosf iej
legendy i tajemniczych basni. e

{Przewodnik koncertowy, PWM 1965)

SZECHEREZADA — cest tivrena

Jest to jedna z opowiedci Szecherezady z tysigca i jednej nocy.

Suttan Saharyan obdarowuje swoje faworyty klejnotami; najcenniejszy
otrzymuje pierwsza, najbardziej umilowana — Zobeida, ktérej zaklada
na szyje sznur wspaniatych perel.

Faworyty zachwycone darami i laskawodciqg swego wladcy taficzq na
czele z Zobeida.

W czasie tej beztroskiej zabawy do komnaty wchodzi niewolnik, zawia-
damiajac o przybyciu przyjaciela Sultana — Izmira, ktéry ze swg §Witg
stoi u wrét palacu. .

Wielce uradowany Sultan wychodzi na spotkanie przyjaciela. Izmir
wrecza Saharyanowi podarunki, ktére niewolnicy skladajg u jego stép.
Sultan oprowadza Izmira po komnatach swego palacu, pokazuje uwie-
zionego w jednej z nich Maura, prowadzi do swego haremu i przed-
stawia Zobeide, ktérej wielka uroda urzeka przyjaciela. Zobeida zdaje
sie nie dostrzegaé wrazenia, jakie wywarla na dostojnym goéciu;
szczerze wspoélczuje niedoli uwiezionego Maura.

Sultan rozkazuje faworytom tanczyé na czeé goscia. Nagle z oddali
dochodzi diwiek trabki; biesiadnikéw ogamia zaniepokojenie. Glos sly-
chaé coraz blizej, nastr6j niepokoju narasta. Do komnaty whbiega herold,
donoszgc o napadzie nieprzyjaciela.

Radosny nastréj zamiera. Izmir postanawia stangé na polu walki u boku
przyjaciela. Sultan nakazuje niewolnikom przynie$¢ rynsztunek wojen-
ny. Kobiety zakladaja przyniesione zbroje obu wojownikom. Saharyan
wraz z przyjacielem wyruszajg na czele wojsk na wojne. Nad bezpie-
czefistwem palacu i jego mieszkaricéw czuwaé ma Giéwny Eunuch.
Pozostawione same — kobiety zaczynaja sie nudzié: postanawiajg klej-
notami przekupi¢ Eunucha, aby zdobyé od niego klucze od pomieszczen,
gdzie znajdujg sie niewolnicy. Po dlugich targach osiggaja swéj cel:
niewolnicy przychodza do haremu.

Zobeida postanawia uwolnié réwniez Maura i rozkazuje Eunuchowi
otworzyé komnate; ten wzbrania sie: za wigZnia odpowiada Zyciem.



Zobeida ofiarowuje mu klejnoty, wreszcie zdejmuje sznur perel i —
otrzymuje klucze od komnaty.

Zobeida taficzy z uwolnionym Maurem, zachecajgc towarzyszki do péjs-
cia za jej przykladem. Rozpoczyna sie ogélna zabawa.

W kulminacyjnym punkcie wraca niespodziewanie Sultan wraz z przy-
jacielem. Gniew jego nie ma granic, przerazeni niewolnicy i faworyty
rzucajg sie do ucieczki; miecz Saharyana jest szybszy. Zabija Maura
1 Gl6wnego Eunucha, ktéry zawiédl jego zaufanie. Przerazona Zobeida
blaga o przebaczenie. Saharyan juz gotéw jej prosbom ulec, ale w tym
momencie Izmir wskazuje na perly w reku Eunucha. Zobeida wyrywa
puginal zza pasa Sultana, zadaje sobie $miertelny cios.

Zrozpaczony Sultan widzgec u swych stép martwag Zobeide, podnosi fa-
talny sznur perel, ktéry przyniést mu nieszczescie...

Mikotaj Kopinski

Zobeida

Faworyty

Zony 1

Zony 11

Murzynki

Saharyan

Izmir, przyjaciel
Saharyana

Gléwny Eunuch

Eunuchy

Goniec Izmira
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MAURICE RAVEL

(7.111.1875 — 28.XII1.1937)

Ravel pochodzit z rodziny francusko-szwajcarsko-baskijskiej. Amatorskie
zamilowania muzyczne ojca, z zawodu inzyniera, ulatwily Ravelowi
kontakt z tg dziedzing sztuki. Majac lat 12, rozpoczal nauke gry na

fortepianie i nauke harmonii, w 1899 wstapil do Konserwatorium Pary-
skiego. Szybko osigga dojrzalo§é artystyczng; W 1898 zadebiutowal for-
tepianowymi Sites Awuriculaires, za§ trzy lata péiniej byl juz tworca
rewelacyjnych Jeux d'Eau. Trzykrotnie bezskutecznie stawat do kon-
kursu o Prix de Rome; szybciej jednak zyskal powodzenie wéréd pu-
blicznosci i wraz z Debussy’'m stanal w szeregach 6wczesnej awangardy
muzycznej. Okresem szczegéllnie intemsywnej pracy twérczej byly lata
1905-12; kompozytor zaprzyjaZnil sie z S. Diagilewem, nawigzujac z nim
wspéiprace; wesp6l z I. Strawinskim pracujg w 1912 nad ukoniczeniem
(rekonstrukcjg) i instrumentacjg Chowafiszczyzny Musorgskiego. W cza-
sie I wojny Swiatowej Ravelowi — mimo slabego zdrowia i zakazéw
lekarzy — udaje sie dosta¢ do wojska; zostaje kierowca w taborze

samochodowym. Lata dwudzieste przynoszg szereg utworéw, m.in, sltyn-
ne Bolero, ktére uczynilo Ravela najpopularniejsza osobisto$cia muzycz-
ng 6wezesnej Francji. W 1928 udaje sie do Ameryki; w wielu miastach
Europy wystepuje jako dyrygent — wykonawca wlasnych dziel. Od 1934
ciezko choruje; umiera po trzech latach leczenia i nieudanej operacji.
Punktem wyjscia postawy artystycznej i estetycznej byla — zaréwno
dla Debussy’ego jak Ravela — cheé przeciwstawienia sie wszechwladnej
woéwezas sztuce i estetyce Wagnera, jej wybujaloéci, jaskrawosci Srod-
kéw i przerysowaniom ekspresyjnym. Ravel jest nieodrodnym nastepca
tak bardzo francuskich (Zeby nie powiedzieé — ,narodowych”) twoércow,
jak Couperin czy Rameau; muzyke jego cechuje niezwykla troska o pre-
cyzje i jasnoéé formy, wyrazisto§¢ rysunku melodycznego, przejrzystosé
i lekkos¢ faktury. Jest rozmilowany w koronkowej ornamentyce, ktéra
jednak nigdy nie rozmazuje linii, lecz je wydobywa i podkreéla. Ravel
raczej odswieza istniejgce Srodki harmoniczne, siega do tonacji ko$-
cielnych, a nawet greckich. Na wustugach charakterystycznej ,intelek-
tualnej” estetyki Ravela pozostaje takZe instrumentacja, wywodzgca sie
z ftradycji czy szkoly Rimskij-Korsakowa. Jest bogata, oryginalna,
zawsze bardzo plastyczna, wspomagajaca rysunek, a nie plame diwie-
kowg. Ze Strawinskim laczy Ravela sklonno$é do stylizacji i archai-
zacji; wystepuje u niego stylizacja na ,greczyzne” (Dafnis i Chloe),
inspiracja muzyka cygansks, hiszpariska, walcami Straussa, muzyka
starofrancusky, a nawet jazzem. Ravel wydaje sie blizszy XX-wiecz-
nemu klasycyzmowi niz impresjonizmowi Debussy’ego. W zakresie zdo-
byezy pianistycznych stoi w rzedzie takich nowatoréw, jak Chopin




i Liszt; pianistyka jego, wyrastajgce z lisztowskich tradycji wirtuozow-
skich, jest na wskro§ oryginalna, wydobywa i wykorzystuje nie do-
strzegane przedtem mozliwoéci techniczno-wyrazowe, niezwykle wzbo-
gaca kolorystyke fortepianows,.

Najwazniejsze kompozycje: utwory sceniczne — komedia muzyczna Go-
dzina hiszpaniska 1907, balet Dafnis i Chloe 1912, opera-balet Dziecko
i czary 1925; orkiestralne — Rapsodia hiszpatiska 1907, Bolero 1927;
Koncert fortepianowy G-dur 1931, Koncert fortepianowy na lewq reke
1931; Sonata na skrzypce { fortepian 1927....

W Bolerze — jak w niektérych innych dzielach, Ravela — zalo-
zeniem kompozytora bylo stworzenie muzyki, majacej stuzyé za podklad
do widowiska baletowego; znakomite dzielo powstalo w 1927 i dedy-
kowane zostalo slawnej tancerce, Idzie Rubinstein...

..Pierwszym estradowym wykonaniom Bolera towarzyszyly liczne pro-
testy, na salach koncertowych czesto rozlegaly sie gwizdy, krytyka
okreslala kompozycj¢ jako nic nie méwigcg i monotonng. Nie nalezy
si¢ temu dziwié. Pierwsze zetknigcie z tym rewelacyjnym, a przeciez
tak prostym dzielem moglo byé szokujgce. Gléwng role bowiem od-
grywa tu rytm — dzielo jest jakby jego apoteozg. Jeden krétki, 18-
taktowy temat przewija sie¢ nieustannie wraz ze swoimi wariantami
poprzez rézne instrumenty na tle jednostajnego akompaniamentu ryt-
micznego, poddanego na wstepie i podirzymywanego péZniej przy wspél-
udziale innych instrumentéw przez maly bebenek (werbel)...

..R6wne znaczenie co rytm ma w Bolerze wspaniala instrumentacja.
Slusznie nazwano te ,karuzele diwiekéw” pogladows lekejgq instru-
mentoznawstwa, wspaniala rewig instrumentéw, a sam Ravel okreslat
ja skromnie jako ,studium instrumentacji”. Dynamika, bardzo skgpo
oznaczona przez kompozytora w partyturze, narasta przez kolejne wla-
czanie si¢ coraz to nowych instrumentéw (pierwsza strona partytury
wymaga tylko 4 réinych instrument6w, ostatnia — 26), ktére po ode-
graniu swej solowej partii (owego krétkiego tematu) wnikajg w akom-
paniament. To gigantyczne crescendo doprowadza do oléniewajacej silg
i blaskiem kulminacji.

(PRZEWODNIK KONCERTOWY, PWM 1965)

BOLERO tre$é baletu

W popularnej portowej tawernie pojawia si¢ co pewien czas tajemnicza
Tancerka w czerwieni.

Jej taniec urzeka i niepokoi odwiedzajacych wieczorami tawerne, wzbu-
dza ich podziw, kusi do podjecia wyzwania, aby si¢ z nig zmierzyé,
sprostaé¢ jej w tanecznym kunszcie.

Jak dotgd — mikomu to si¢ jeszcze nie udalo, niezwykla tancerka nie
moze znaleZé godnego siebie partnera.

I oto pewnego wieczoru przychodzi do tawerny tajemniczy Nieznajomy,
ktéry podejmuje wyzwanie tancerki. Dziewczyna i Nieznajomy taficza.
Nie jest to wszakze zwykly taniec; ma oczach zebranych w tawernie
i zywo reagujacych na to widowisko — toczy si¢ niezwykla gra:
Taniec Dziewczyny z Nieznajomym przeksztalca sie w porywajgcg i pod-
niecajgeg wszystkich bywalcéw tawerny rywalizacje: kto w tym ta-
necznym pojedynku okaze sie lepszym?...

Szale zwycigstwa przechylajg si¢ to na strone Dziewczyny, to znéw —
Nieznajomego. Szanse wydajg sie¢ réwne, partnerzy — godni siebie.
Ale oto zbliza si¢ moment, w ktérym zmeczona taficem Dziewczyna
sklonna jest uzna¢ si¢ za pokonang. Nieznajomy dostrzegl to, nie prze-
oczyl swojej szansy, ale — nie chce niweczyé mitu o niezréwnanej
tancerce, nie wykorzystuje swojej przewagi. Dziewczyna pojmuje ten
piekny, wspanialomy§lny gest. Koficza taniec razem, rezygnujgc z roz-
strzygniecia pasjonujgcego sporu: kto z nich w tanecznym kunszcie
jest znakomitszym artysts...

Mikolej Kopinski
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Wislawa Szymborska

PRZY WINIE

Spojrzal, dodat mi urody,
a ja wzietam jq jak swojg.
Szczesliwa, polknelam gwiazde.

Pozwolitam sie wymysli¢

na podobienstwo odbicia

w jego oczach. Tarncze, taricze
w zatrzesieniu naglych skrzydel.

St6t jest stolem, wino winem
w kieliszku, co jest kieliszkiem
i stoi stojqc na stole.

A ja jestem urojona,

urojona nie do wiary,

urojona az do krwi.

Méwie mu, co chce: o mréwkach
umierajqcych z mitosci

pod gwiazdozbiorem dmuchawca.
Przysiegam, e biala r6za
pokropiona winem, §piewa.

Smieje sie, przechylam gtowe
ostroznie, jakbym sprawdzala
wynalazek. Taxicze, tancze

w zdumionej skérze, w objeciu,
ktére mnie stwarza.

Ewa z 2ebra, Venus z piany,
Minerwa z glowy Jowisza
byty bardziej rzeczywiste.

Kiedy on nie patrzy na mnie,
szukam swojego odbicia

na $cianie. I widze tylko
gwoézdZ, z ktérego zdjeto obraz.

s
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GIAN-CARLO MENOTTI

Urodzil sie 7.VIL.1911 w Cadegliano. Kompozytor i librecista amery-
kaniski pochodzenia wloskiego. Studia w konserwatorium w Mediolanie
(1923-27), od 1928 w Filadelfii (kompozycja w Curtis Institute pod
kierunkiem Rosario Scalera). Przez jaki§ czas przebywal w Wiedniu,
gdzie komponowal swq pierwszg operg (do wlasnego libretta) — Amelia
Goes to the Ball, wystawiong w Curtis Institute 1. IV.1937 pod kierun-
kiem Fritza Reinera, ktéry kilka dni péZniej dyrygowal tq operg w jed-
nym z gléwnych teafréw nowojorskich. Po roku opere przyjgl Metro-
politan Opera House i odtad nazwisko Menottiego stalo sie¢ znane
w USA. Nadana w 1939 opera radiowa The Old Maid and the Thief
oraz wystawiona réwniez w Metropolitan Opera The Island God nie
przyniosty kompozytorowi znaczniejszych sukceséw. Dopiero ukonczona
po II wojnie §wiatowej opera kameralna Medium zainteresowala szerszg
publiczno$é; wywolala tez protest National Spiritualist Association, kt6-
re uznalo, Ze dzielo Menottiego jest skierowane przeciwko spirytyzmowi.
Nastepne opery — Telefon, Amahl and the Night Visitors — umocnily
pozycje Menottiego jako najciekawszego amerykanskiego talentu dra-
matycznego. W latach 1952-55 Menotti byl profesorem kompozycji
w Curtis Institute of Music.

Menotti jest obecnie bezsprzecznie najwybitniejszym amerykariskim
kompozytorem operowym, aczkolwiek nie jest Amerykaninem i zacho-
wal obywatelstwo wloskie. Od przeszlo dwudziestu lat tworzy w Ame-
ryce, gdzie osigga niepor6wnane sukcesy sceniczne, potwierdzone przez
krytykéw muzycznych — i co najwazniejsze dla kompozytora — przez
liczne rzesze milo$nik6w teatru operowego. Menotti liczy sie bardzo
z opinig publicznodci; stara sie jg zdobyé réinymi sposobami: trefcig
dziela, inscenizacjg, walorami teatralno-dramatycznymi czy muzycznymi
(tych ostatnich nie nalezy rozumieé¢ w zbyt wygbérowanym sensie).
Udaje mu si¢ to, albowiem Gershwin — librecista i kompozytor w jed-
nej osobie — zna $wietnie dzialanie kazdego efektu sceniczno-muzycz-
nego. Podejmuje tematy najbardziej aktualne, wyznaczajac sobie w ten
spos6b miejsce w historii teatru wspélczesnego, Sg to ,tematy z dnia”.
Akcja zlokalizowana jest najcze$ciej w Nowym Jorku (np. Medium,
Swieta z Bleecker Street).

Sukcesy kompozytora, librecisty (Menotti pisze libretta nie tylko
do wlasnego uzytku), a nawet rezyseria tlumacza sie doskonalg pew-
noScia w operowaniu §rodkami muzycznymi i teatralnymi. Menottiemu-
-kompozytorowi jest obojetne, jakimi $rodkami si¢ postluguje; wazne
jest tylko to, by dzialaly one najbardziej bezposrednio. Poniewaz w mu-
zyce funkcjonalnej za najbardziej bezpoérednie uchodzg s$rodki.. po-
srednie, zapozyczone od innych kompozytorow, ktérych dziela zawieraja
elementy treSciowo niezawodne — Menotti nie waha sie zuzytkowaé




do swych dziel najbardziej ogranych formul innych iwércéw muzyki
operowej. Tak np. jest z Puccinim: Menotti poddaje sie wplywowi jego
muzyki nije dlatego, ze mu sie ona szczegélnie podoba, lecz dlatego, ze
wytworzone przez Pucciniego $rodki charakterystyki muzycznej daja
gwarancje niezawodnych asocjacji, na ktérych twércy Konsula zalezy.
Menotti przerasta Pucciniego jako dramaturg muzyczny i jako muzyk
stylistycznie wielostronniejszy. Muzyka Menottiego waha sie pomiedzy
Puccinim, Strawirniskim a Gershwinem, z tym jednak, Ze ze Strawin-
skiego czy Gershwina kompozytor przejal jedynie to, co bylo stosun-~
kowo latwe do przejecia i co mu bylo przydatne. Zapozyczenia z muzyki
Strawinskiego sy zazwyczaj bardzo elementarne i traktowane niemal
prestizowo: Strawiniski ma od$wiezyé styl kompozytora, uwspélczesnié
i zindywidualizowaé. Natomiast muzyka Gershwina staje sie dla Me-
nottiego pomostem pomiedzy nim a jego (najczesciej przeciez amerykan-
skimi) sluchaczami, zapewnia mu bliski i zywy kontakt ze sluchaczem —
gléwnie poprzez elementy komercjonalnego jazzu. W ostatnich dzielach
scenicznych Menotti indywidualizuje coraz bardziej swéj jezyk mu-
zyczny, oddalajac sie od pierwotnego eklektyzmu. Mimo to jego muzyka
daleka jest jeszcze zaréwno od wspdlczesnosci, jak i oryginalnoéci.
Bezpofrednioé¢é dzialania Srodkéw charakterystyki muzycznej, plastyczna
tematyka, realistyczne parlanda, mistrzowskie operowanie technika wo-
kalng, znakomicie opanowana i kameralnie traktowana technika orkie-
strowa, wreszcie pokaZny zmyst formalny — oto walory muzyki Me-
nottiego. Duzg role odgrywajg w jego dzielach efekty teatralno-filmowe
(np. stuk maszyny do pisania, diZwiek telefonu, plyta z przebojem,
naturalistyczne nasladowanie szmeréw itp.). Element czysto wokalny
zajmuje w operach Menottiego stosunkowo malo miejsca. Mimo to nie
brak dluzszych fragmentéw lirycznych, posiadajgcych nierzadko cechy
muzyki intensywnej, a nawet wysoce emocjonalnej, przy calym — nie
dos$¢ silnie podkre§lanym — braku autentycznej pomystowosci muzycznej
i ogélnej, nawet dla laikéw latwo zauwazalnej, niejednolito$ci styli-
stycznej, ktéra rekopensuje jednorodnosé trzech zasadniczych komponent
scenicznych — tekstu, muzyki i akcji.

(Leksykon kompozytoréw XX wieku, PWM, Krakéw 1965)

TELEFON
CZYLI
MILOSC WE TROIJE

Lucy i Ben w Nowy Jorku, a u nas Lusia i Jan — to para ludzi zwig~
zanych przyjaZnigq. Przyjazh ich, nie wiadomo kiedy, przeradza sie
w miloéé, splywajac na nich jak olénienie.

W zaleznosci od temperamentéw i sytuacji, finalem jest wzajemne
wyznanie sobie uczué¢ i uzgodnienie perspektywy przyszlego, wspdlnego
Zycia ,na dobre i zte”,

Ten moment — dla wielu nawet bardzo pewnych siebie mezezyzn —
bywa czesto niezwykle klopotliwy.

Tu wlaénie trzeba odwagi, ktérej — to mozemy sobie powiedzieé¢, pa-
nowie — czesto nam brakuje.

Jedni twierdza, ze jest to najbardziej klopotliwy moment w Zyciu
mezczyzny i Zze to wlasnie on doznaje laski losu, ktéry obdarza go
najwiekszym szczeSciem — (tak méwia przewaznie kobiety) — wedlug
zdania innych jest to po prostu najpiekniejszy moment w zyciu kobiety
(tak na og6t sqdzg mezczyzni).

Na drodze do tego szczeécia pietrza sie nieprawdopodobne trudnosei.
Zda sie, ze cala cywilizacja i natura sprzysiegly sie przeciw nam.
Mlodos¢é jest jednak silg, ktérej ulega wszystko i nawet martwe przed-
mioty (znane wszystkim ze swej zlo§liwosci..) stajg sie sojusznikami,
ba! wspéttwércami szczeécia, na przyklad: , Telefon”.

L. Mika
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NIE CHCEMY

Nie chcemy byé smutni

To 2byt latwe

To zbyt glupie

To zbyt wygodne

Zbyt czesto ma sie okazje

To 2adna sztuka

Caly $wiat jest smuiny

My nie chcemy wiecej byé smutni.

tl. W. Woroszylski
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GEORGE GERSHWIN

Urodzil si¢ 26.1X.1898 r. w Brooklyn (Nowy Jork); zmar! 11.VII.1937 r.
w Hollywood. Kompozytor i pianista amerykariski. Regularng nauke
muzyki rozpoczal w 1910. Gry fortepianowej uczyl sie u pianisty i kom-
pozytora operetek, Charles’a Hambitzera, teorii u Edwarda Kilenyi.
Przez cale Zycie pragnal zdoby¢ rzetelne, europejskie rzemioslo kompo-
zytorskie. Chcial nawet studiowaé¢ u Ravela, lecz ten odradzil mu,
wskazujge na odrebnoé§é drogi mlodego kompozytora. W 18 roku Zycia
Gershwin pisze pierwsze utwory rozrywkowe, a w 20 — pierwszg
rewie muzyczna. W 1923 komponuje slynng Blekitng rapsodie, ktérg
zaméwil u niego 6wczesny krél jazzu, Paul Whiteman. Kompozytor
instrumentowal ten utwér przy wspélpracy kapelmistrza Ferde Grofé’a.
W 1925 Gershwin pisze — inspirowany przez Waltera Damroscha —
Koncert fortepianowy f-moll. Prawykonanie tego utworu odbylo sig
w Carnegie Hall w Nowym Jorku, solista byl kompozytor. W 1928
Gershwin wyjechal do Paryza, gdzie zetkngl sig m.in. z Ravelem, Stra-
wiiskim i Milhaudem, a pdéZniej do Wiednia. Tam pisze popularng
- fantazje Amerykanin w Paryzu. Przez ostatnie lata Zycia Gershwin
pisat gléwnie muzyke filmows.

Gershwin nalezy do najbardziej popularnych kompozytoréw naszego
stulecia. Jest on we wspélczesnej muzyce bodaj jedynym kompozytorem,
u ktérego zaciera sie granica pomiedzy muzyks powazng a rozrywkows.
Oba te na pozér diametralnie rézne gatunki muzyki Gershwin lgczy
z sobg w spos6b trafny i naturalny. Powszechne powodzenie zapewnila
kompozytorowi Blekitna rapsodia na fortepian i orkiestre. Utwér ten,
ktéry zwyklo sie okreflaé¢ jako dzielo jazzowo-symfoniczne (mimo ze
skomponowany zostal za namows ,kréla jazzu”, P, Whitemana), jedynie
w najogdlniejszych zarysach melodycznych zbliza sie do autentycznego
jazzu. W istocie twérczo$§é Gershwina przejawia najmniejsze w muzyce
amerykariskiej wplywy jazzu i sklania sie silnie ku muzyce symfonicznej
i scenicznej. Niektére tematy Gershwina sg natomiast bardzo cenione
przez improwizatoréw jazzowych. Swiatows popularncéé kompozytor
zdobyl przede wszystkim dzieki swym rozrywkowym kompozycjom sym-
fonicznym i drobnym przebojom. Duzg warto$é ma jego opera Porgy
i Bess. Gershwin nalezy — obok Jana Straussa i Offenbacha — do naj-
znakomitszych kompozytoréw tzw. lekkiej muzyki. Istnieje po kilka-
nascie wersji plytowych jego Blekitnej rapsodii i Amerykanina w Paryiu
(m.in. takze pod dyrekcjg A. Toscaniniego). Oba te dziela staly si¢ gtéw-
nymi ,bohaterami” dwu filméw.

(Leksykon kompozytoréw XX wieku, PWM, Krakéw 1965)



BLEKITNA RAPSODIA

tre§€ baletu

Na scene wraz z pierwszymi taktami muzyki wbiegaja kolorowe pary,
ktére symbolizuja wszystkie barwy Zycia, namietnosci, uczucia, do§wiad-
czenia, postawy... .
Rywalizuja one ze sobg, wiodg spér o to, ktéra z mich jest najwazniej-
sza, najcenniejsza, wiodgqca. Zabiegaja o wzgledy Mistrza (kompozytora);
kazda z par stara sie taficem dowie§¢ swoich racji, chce aby Mistrz
jej przyznal pierwszenistwo przed innymi. Mistrz waha sig, wybdr jest
trudny. Zwyciezajag w Koficu racje zycia: barwy jasne, krzepigce...

‘Mikolaj Kopifiski
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Zaméwienia na abonamenty miesieczne, bilety zbiorowe i ulgowe dla
zakladow pracy, instytucji i szk6l (minimum 10 biletéw) przyjmuje
Biuro Organizacji Widowni tel. 307-27 i 386-41 w. 68, codziennie w godz.
9—16, w soboty 8—14. Iloéé biletéw ulgowych ograniczona.

Kasa Opery czynna codziennie w godz. 10—13 i od 16—18, w niedziele
od 14—19. Na poranki i popoludnidowki przedsprzedaz biletéw 3 godziny
przed przedstawieniem. Bilety moina rezerwowaé telefon. Nr 307-27
i 386-41 w. 69, odbiera¢ prosimy w kasie najpéZniej na 30 minut przed
rozpoczeciem przedstawienia.

Przedsprzedaz biletéw zbiorowych i indywidualnych odbywa sie na
7 dni przed przedstawieniem.

Zakladom pracy, instytucjom i szkolom proponujemy abonamenty mie-
sieczne na 2 bilety, ze znizkg 25% kaizdy, na dowolne stale miejsca,
z wyjgtkiem przedstawienn zamknietych i premier.

Naleznosé platna z dolu kazdego miesigca w oparciu o zloZone- pismo
gwarancyjne,

WDN - Zam. 1158/71 - $000 - K-13/205




Realizatorzy

Libretto: MIKOLAJ KOPINSKI
kierownictwo muzycsne: JAN MARYNOWSKI
choreografia: MIKOEAJ KOPINSKI

inscenizacja i reiyseria: MIKOLAJ KOPINSKI
scenografia i kostiumy: TADEUSZ GRYGLEWSKI

PREMIERA 28 MARCA 1971

. BOLERO -—- M. RAVEL

Beata Starczewska, Stanislaw Sitkomirski
2. YERMA — CZAR MILOSCI — M. DE FALLA

Scena zbiorowa: w $rodku — Krystyna Dabrowska-Mréz
., YERMA — CZAR MILOSCI — M. DE FALLA °

Yerma - Jolanta Kruszewska,

Juan — Henryk Walentynowicz
4. YERMA — CZAR MILOSCI — M. DE FALLA

Yerma — Beata Starczewska, Juan — Waldemar Karst
. BOLERO — M, RAVEL

Scena zbiorowa
6. NOCE W OGRODACH HISZPANII — DON PERLIMPIIN —
M. DE FALLA
Scena zbiorowa: w $rodku — Franciszek Knapik



PANSTWOWA OPERA WE WROCLAWIU

OBSADA
TANCERKA CZERWONA

TANCERZ CZARNY

TANCERKI

TANCERZE

— Barbara GoSlifiska, Beata

Starczewska

— Waldemar Karsi, Stanislaw

Sitkomirski

— Jadwiga Chruszcz, Maria

Daniewska, Graiyna Grusz-
czynska, Krystyna Koby-
larz, Danuta Lodyga, Ze-
nona Matuszczyk, Krystyna
Ostapiej, Twona Palej, Ka-
mila Planowa, Krystyna
Przyludzka-Trznadel, Wan-
da Sadowska, Miroslawa
Przegalinska-Suchecka

Stefan Borowski, Przemy-
slaw Kolbanowicz, Fellks
Kudakiewicz, Roman Kur-
niczak, Zbigniew Leoyk,
Wojciech Misiuro, Miroslaw
Pach, Jacek Szrajner, WI-
told Wojtas, Jacek Zelent



PANSTWOWA OPERA WE WROCLAWIU

MAURICE RAVEL

BOLERO

TRESC BALETU:

W popularnej portowej tawernie pojawia sie co pewien
czas tajemnicza Tancerka w czerwieni.

Jej taniec urzeka i niepokoi odwiedzajgcych wieczorami
tawerne kusi do podjecia wyzwania, aby sprosta¢ jej w ta--
necznym kunszcie.

Jak dotad — nikomu to sie jeszcze nie udato.

1 oto pewnego wieczoru przychodzi do tawerny tajem-
niczy Nieznajomy, ktéry podejmuje wyzwanie tancerki.
Dziewczyna i Nieznajomy taficzg. Taniec Dziewczyny z Nie-
znajomym przeksztalca si¢ w porywajacq i podniecajacqg
wszystkich bywalcéw tawerny rywalizacje: kto w tym ta-
necznym pojedynku okaze sie lepszym?...

Szanse wydaja sie réwne, partnerzy godni siebie.

Ale oto zbliza sie moment, w ktérym zmeczona taficem
Dziewczyna sklonna jest uznaé sie za pokonang. Nieznajo-
my dostrzegl to, nie przeoczyl swojej szansy, ale — nie chce
niweczyé mitu o niezréwnanej tancerce, nie wykorzystuje
swojej przewagi. Dziewczyna pojmuje ten piekny, wspa-
nialomy$lny gest. Koriczg taniec razem, rezygnujgec z roz-
strzygniecia, kto z nich w tanecznym kunszcie jest znako-
mitszym artysta...

Mikolaj Kopinski






