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Gombrowicz nie chodzil do teatréw — tak twierdzil on sam

i za nim spora cze$é znaweow tematu. Wiecej niespodzianek
tego typu mozna napotkaé podczas pracy nad biografia pisarza.
Zanim Witek wybil sie na niezalezno$é¢, matka Antonina Gom-
browiczowa musiala go wyciagna¢ do teatru, by zaprezento-
waé syna w socjecie — moze bardziej niz pokaza¢ mu sam teatr.
W jego sferze spolecznej opera, teatr, filharmonia byly towarzy-
skim obowigzkiem. Istnieja tez pewniejsze Swiadectwa po-
twierdzajace jego teatralne do$wiadczenia. Na przyklad doty-
czace stynnego przedstawienia Nie-Boskiej komedii w rezyserii

Arnolda Szyfmana z 1920 w Teatrze Polskim (Witold miat 16
lat). Na tej sztuce byla prawie cala szkola i goraco si¢ ja komen-
towalo wéréd chlopedw z jego gimnazjum!. Gombrowicz ,przy-
znaje si¢” takze, to znaczy donosi w liScie do kolegi Tadeusza

Kepinskiego, ze widzial w krakowskim Teatrze im. Slowackiego
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realizacj¢ Wesela w rezyserii Juliusza Osterwy w 1932. Jako
wielbicielowi Shakespearea nie umkngl mu pewnie Hamlet
w 1922 roku (ponownie w rez. Szyfmana), gdyz Teatr Polski od
kilku lat serwowal mocny szekspirowski repertuar.

A wiec nie chodzil do teatru, ale chodzil. Teatrem sie nie
interesowal, ale sztuki pisal. Nie pierwsza to sprzeczno$é i nie
ostatnia u Gombrowicza. Najpierw zadaje sobie pytanie: jaki
byl zatem ten teatr, ktory znal Gombrowicz? Okazuje sie, ze
byt rozny i niekoniecznie mieszezanski. Nie-Boska komedia —
z ktérej Witek upodobat sobie zwlaszcza kwesti¢ Przechrzty: ,Po
trzykroé plunimy na zgube im -/ po trzykroé przeklefistwo im” —
wystawiona zostala z ekspresjonistyczng scenografia Wincente-
go Drabika, ucznia Wyspianskiego, a Orcia grala Irena Solska.
Podobnie Hamlet — w do$¢ ascetycznej scenografii Drabika,
z muzyka skomponowang przez Ludomira Rézyckiego (skladala
sie z dZwiekéw ,,z kurzéw bibliotecznych wydobytej muzyki Mo-
niuszki”2). Jak méwila dyrekcja Teatru Polskiego, czyli Arnold
Szyfman, nie zamierzano prezentowaé zadnego konkretnego
trendu, gdyz role teatru pojmowano jako wychowawcza, ale
gra aktorska byla ,poglebiona w kierunku psychologicznym
i oczyszczona z pierwotnego balastu naturalistycznego”3. Stad
chyba — wedle zasady ,czym skorupka za mlodu...” — Gombro-
wicz bedzie péiniej pisal w sprawie szykowanego przedsta-
wienia Slubu w Teatrze Cricot przez Tadeusza Kantora, ze ,nie
chcialbym, aby Slub debiutowal jako sztuka eksperymentalna,
obok Witkacego, chce, zeby to bylo normalne, dorosle przed-
stawienie i na szersza publiczno$¢™.

Tu byé moze dochodzimy do sedna sprawy. Rok po obejrzeniu
krakowskiego Wesela w rezyserii Osterwy, ktére ,,nie zrobilo na
mnie wiekszego wrazenia”, Witold Gombrowicz zabiera sie za
pisanie swojego pierwszego dramatu. Gombrowicz sprobowaljuz
opowiadan (1933), ale jeszcze nie ukazala sie powies¢ Ferdydurke
(1937). Pomiedzy tym zamierza sprawdzié si¢ w formie teatralne;j.
Pierwszy tytul tego, co znamy dzisiaj jako Jwona, ksigzniczka Bur-
gunda, brzmial Filip, czyli byl skoncentrowany na postaci ksiecia.
Ksigze, krol, krélowa, dwor. Oczywiscie Gombrowicz nawiazuje
do Shakespeare’a, ktéry wlatach jego mlodosci byl w pelni obecny
na polskich deskach teatralnych i namietnie czytany przez miode-
go autora. Ale jakie okolicznoéci towarzysza pisaniu Filipa?
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Przyszlemu biografowi Gombrowicz podpowiada, ze ,,spory
procent Jwony napisalem lezac na dywanie w salonie na Sluzew-
skiej — ta dziwna pozycja tlumaczy sie tym, zZe musialem mieé
na oku ojca, ktéry lezal w sasiednim pokoju juz pélprzytomny
i cierpigc na wielkie podniecenie nerwowe”s. Ojciec umrze przed
Bozym Narodzeniem 1933 w wieku 65 lat. Ale ponownie zadam
pytanie: w jakich okolicznoéciach? Przemilczane w rodzinie ta-
jemne okolicznosci $émierci Jana Gombrowicza, ktére moga wyja-
$ni¢ owo ,wielkie nerwowe podniecenie”, to jego romans z pewna
kobieta. Ojciec bardzo chcial ozenié swego najmlodszego syna,
Witolda, zamiast tego sam si¢ zakochal w dziewczynie, ktéra byla
w wieku jego dzieci. Jan, zawsze przystojny, w tym momencie juz
niezwykle otyly, pragnal pozegnaé sie przed $miercia z kochan-
ka, prosil cérke o zaaranzowanie czego$ podczas nieobecnosei”
matki, ale corka odméwila wspélpracy. Pani Gombrowiczowa
do koiica Zycia zachowala niesmak, nawet nie pozwolila sie po-
chowaé¢ w jednym grobie z me¢zem. Jest jeszcze inna familijna
okoliczno$¢, ktéra dopiero z czasem nabierze pelnego wymiaru,
na razie znajduje si¢ w powijakach. Brat Witolda, Janusz, ozeni}
si¢ Franciszka Kotkowska, nie doé¢, ze kuzynka, to w dodatku
rozwddka z dzieckiem. Po latach okaze sie, ze skandal, jaki tu sie
wytworzy, przebije romans ojca — Janusz zwiaze si¢ z pasierbica,
Stanislawa, corka Franciszki. Po wojnie oni mieszkaja na war-
szawskim Grochowie, Franciszka pod miastem, w Brwinowie.
Nie utrzymuja kontaktow, ale po §mierci Janusza, Stasia zajmie
si¢ matka. Matka i corka — kobiety tego samego mezczyzny, za-
mieszkaja razem. Witold jako jedyny nie bulwersuje sie sytuacja
i utrzymuje kontakt ze wszystkimi stronami.

Skad ten biograficzny wtret? Bo Iwona jest w duzym stopniu
autobiograficzna. Kuzyn Witolda, Gustaw Kotkowski, wspomi-
nal Ricie Gombrowicz, ze inspiracja do postaci Iwony byla jedna
z katolickich kolezanek siostry, moze jego potencjalna partia
(pochodzila z biedniejszej rodziny, byla bardzo nie§miala, ale
przede wszystkim Witold cierpial z powodu jej milczenia przy
stole6), a takze Stanislawa, owa pasierbica brata (a p6zniej jego
partnerka), ktéra nie byla osoba rozmowna. Witolda fascynowat

jej milezacy opér, nie wiedzial, co sie za tym kryje. Z biogra-
ficznego materialu wiadomo takze, ze karasie, ktére na koncu
zabija Iwong, sa pomyslem matki Zofii i Adama Mauersbergeréw,
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zaprzyjaznionych z Gombrowiczem. Witold szukal ryby, kto-
rej oéci moglyby utknaé czlowiekowi w gardle i go uémiercié?.
Karasie $wietnie si¢ nadawaly, a do tego nalezaly do ryb czesto
hodowanych w przydworkowych szlacheckich stawach, takze
w Bodzechowie i Maloszycach pod Ostrowcem Swietokrzyskim,
gdzie Witold spedzit dziecifistwo.

Nietrudno dostrzec analogie pomiedzy ksieciem Filipem,
ktory prébuje si¢ wyrwaé z formy, a samym autorem. Gdy Krol
insynuuje, ze syn ,ma randke”, ze ,,za moich czaséw bylem zu-
pelnie taki sam!”, a Cyryl nawoluje, by jako mlodzi mezczyZni
~funkcjonowali”, by ,dostarczy¢ roboty klechom, aby i oni mogli
funkcjonowa¢”, Filip rzuca krétkie i leniwe: ,Nie chce”. A krélo-
wa Malgorzata? Byla kiedy$ Malgosia, nadal pisze potajemnie
grafomariskie poezje, jest wierna konwenansom. Ale czy na
pewno Witold wie o niej wszystko? Matka, zanim Witold pojawil
sie na §wiecie i gdy byl jeszcze niemowleciem, bardzo angazo-
wala si¢ wwalke feministyczng. Tu otwieraja sie mozliwoéci dla
nowych interpretacji, bowiem Antonina Gombrowicz byla osobg
bardzo wierzaca, poczuwajacg sie do swej klasy i jednoczesnie
publikujacg na lamach prasy ziemianskiej feministyczne artyku-
ly, m.in. podnoszac kwestie wychowania corek. Jej wypowiedzi
byly bardzo mocne, np. w tekécie z 1905 roku:

W Skandynawii, ktora w tym wypadku jak w wielu innych przodu-
je racjonalnemu postepowi, kobiety korzystajg z prawa wyborcze-
go w samorzadzie lokalnym i biora czynny udzial w rozstrzyganiu
spraw kraju. (...). U nas jednakze mys$l [ta] wywolala calg burze
protestéw. Znane wykrzykniki o walgcej sig¢ rodzinie, opuszczo-
nych niemowletach, niewyrobieniu kobiet w zyciu spolecznem,
itp., argumenty réwnie latwe do wypowiedzenia — jak trudne do
uzasadnienia, posypaly sie gradem i zmuszaja nas — kobiety, ktére
podpisaly memorial, do wyjasnienia, ze krok ten nie byl tak lekko-
my$lny jak si¢ to niektérym wydaje. Prawa dotychczas tworzone
byly przez mezczyzn, nic wigc dziwnego, ze ulozono je w sposdb
nie tylko krzywdzacy, ale nawet hafbigcy kobiete. Wszedzie w Eu-
ropie paralizowana w swobodnym rozwoju, podlega u nas jesz-
cze gorszemu losowi, bo Napoleon, ktéry silg swego reakcyjnego
geniuszu — cofnal $wiat o pare wiekéw, nalozyl na nia specjalne
kajdany. Mezatka nie moze rzadzi¢ swoim osobistym majatkiem
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bez urzgdowego pozwolenia meza — czyli jest pozbawiona wlasno-
§ci; nie moze dosta¢ paszportu bez upowaznienia meza, podpis
jej jest tylko wtedy wazny, gdy jest potwierdzony podpisem meza;
a co jest najstraszniejszem i najniesprawiedliwszem — dzieci w ra-
zie separacji lub rozwodu pozostaja przy niej tylko do lat 7-iu lub
10-iu, poczem wracajg do ojca. Czy duza jest r6znica migdzy temi
prawami a prawami, ktérym podlegaja mezczyZni chorzy umy-
slowo?8.

Witek ma zaledwie rok, a tu widaé, ze my$li Antoniny na
temat malzefistwa byly juz podszyte gorycza. Czy najmlodszy
syn w ogole wiedzial o publicystycznych wyczynach matki? We
wspomnieniach traktowal ja, podobnie jak jego brat Jerzy, mi-
zoginistycznie. I tak tez prezentuje si¢ kr6lowa Malgorzata, jal'<o
ukryta grafomanka. Jej wiersze s3 marzeniem na temat ,giet-
kosci”, tak méwi wersja po powojennych ingerencjach pisarza —
gdy Gombrowicz przygotowywal w 1957 roku tekst dla Kantora
(»-rozpatrzywszy sie w tekécie wony, ktérego nie ogladalem od
lat 20, przekonalem sig, iz mocno to jest sfuszerowane i przero-
bitem sporo™®) — natomiast w wersji przedwojennej poezja matki
jest tesknotg za milo$cig. Gdy w IV akcie Krélowa w wierszu
swoim wota: ,Gietkosci chee! Nie chee krélewskosci!/ Ja tylko
pozadam gigtkosci!”, wolala pierwotnie: ,Miloéci chce! Ja nie
cheg wielkosci!/ Ja tylko pragne milosci!”. Krélowa jawi sie tu
jako jedna z ofiar systemu. Wrazliwa dziewczyna musi pokonaé
w sobie dziewczeca slabo$é, by zbudowaé pozycje na dworze,
dlatego staje sie jeszcze bardziej bezwzgledna, gdy pojawia sie
Iwona, jej potencjalna nastepezyni na tronie. Skoro ona mogla,
Iwona tez moze si¢ nagiaé. Dlaczego si¢ nie nagina?

Narzuca mi si¢ tu analogia z austriacka cesarzowg Elzbietg
(Sisi) i tym, jak bardzo Zle byla traktowana przez matke swego
meza, Franciszka Jozefa — dlatego prawie nie spedzala czasu
na dworze, niespokojnie podr6zujac z miejsca na miejsce. Az
w Genewie pod koniec XIX zostala zadZgana przez wloskiego
anarchiste, co bylo wowczas popularnym sportem uprawianym
przez czlonkéw klas zdominowanych przez system. Sisi pisala
poezje, wydano je dopiero w latach sze$édziesiatych XX wieku
pod pseudonimem Titania, bo wciaz obawiano sie, ze publikacja
»~poezji cesarzowej” to moze byé jakis towarzyski skandal. Byly
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to wiersze doé¢ egzystencjalne, podszyte Heinem — ulubionym
poeta cesarzowej. Kto wie, co krylo si¢ w szufladach Antoniny,
matki Witolda? Stuzba dworska méwila, ze widywano ja nieraz,
jak latala, wymachujac ,re¢cami” po parku. Jeden z czlonkow
rodziny powiedzial wprost, ze ona wtedy recytowala swoja
poezje. Nie wiemy, jaka to byla poezja, ale wiemy, ze tych kil-
ka odnalezionych publikacji Antoniny pokazuje sile logicznej
argumentacji, energie i ducha walki. Ale wtedy takie kobiety
klasyfikowano jako ,histeryczki” i tak tez postrzegal ja syn,
jako rozchwiang, niespdjna, pelna sprzecznosci, cho¢ przyzna
po latach, ze to ona pchnela go ku pisaniu.

Drugim odbiciem Witolda, ktéry lubil sytuacje sobowtéréw,
jest Iwona. Poprzez swoja pasywng odmowe uczestnictwa w for-
mie dworskiej Iwona przedstawia destrukcyjna sile, jaka tkwita
w pisarstwie Witolda, a takze w Witoldzie — mezczyzZnie, ktory
odmawial wcigz zeniaczki, mimo usilnych préb podejmowa-
nych w rodzinie. Tu warto pamieta¢, ze po latach Gombrowicz
posunal milczenie Iwony do skrajnosci, jakby chcial powiedzie¢
o sobie mniej, podczas gdy w pierwszej wersji opublikowanej
w 1938 roku w ,Skamandrze” miata ona kilka kwestii wiecej.
W tej wersji najpierw odzywa sie w scenie na lawce z ciotkami,
gdy one méwig do niej, a ona odpowiada w swoim stylu — la-
konicznie:

1 CIOTKA: UsigdZmy tu na lawce. Czy widzisz, moje dziecko, tych
mlodziencow?

IWONA: Widze.

1 CIOTKA: Alez u$miechnij sig, uémiechnij, moje dziecko.
IWONA: Dlaczego?

Dlaczego ma sie usmiechaé? Dlatego, ze widzi mlodzieficow?
Dlaczego mam si¢ u§miecha¢, dlatego ze na horyzoncie pojawia
sie dziewczyna? Szkolny i uniwersytecki kolega Witolda opo-
wiada: ,Pewnego dnia, a bylo to juz w czasach uniwersytec-
kich, zaprosil nas w imieniu rodzicéw na wieczorne przyjegcie.
Chodzilo o panne, z ktéra ojciec cheial go swataé. Zreczniej bylo
zaprosi¢ ja razem z nami, bowiem spotkanie nie nabieralo tak
rodzinnego charakteru. Innych panien nie bylo. «<Kandydatka»,
bodaj Iwonka, mniej wiecej w naszym wieku, niebrzydka, ale
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bez specjalnego wdzieku, miala bardzo szerokie czolo, roz-
dzielone posrodku i gladko przyczesane wlosy i zaklopotany
uémiech. Na ghlupia nie wygladala. W kazdym razie na pewno

zdawala sobie sprawe z uczué ojca. By¢ moze i syna, tak bardzo

tamtym przeciwnych. Odebraliémy wrazenie, ze natomiast Itek
dos¢ sie jej podobal. (...) Pan Gombrowicz byt w §wietnym hu-
morze, pelen najlepszych nadziei i zamiaréw. (...) Matka zacho-
wywala doskonalg neutralno$¢. Zapewne byla spokojna co do

wynikéw imprezy”10, Nie trzeba chyba dodawa¢, ze do zareczyn

nie doszlo, ojciec zakrecil z panng kotko do muzyki z gramofonu,
a koledzy ustalili, Ze to nie jest kandydatka ,,do Itczynej reki”11.
Witold nie widzial siebie w roli ,,zonkosia”, ktérym to stowem

lubil go dreczyé inny kolega. Tym bardziej w konwencji, gdzie

trzeba sie¢ uSémiechaé na zawolanie, asystowaé, w reke calowaé,
oéwiadczaé, startowaé w konkury, przezywa¢ uniesienia i nie

daj Boze, pisa¢ poezje milosna.

Gdy Ksigze eksperymentuje z uczuciami Iwony i pojawia
sie Szambelan, ktory wyjawia, ze kocha Iwone, ona odpowiada
w wersji skamandryckiej ,gwaltownie™ ,Ja nikogo nie kocham!”.
Jest tez cokolwiek aktywniejsza i w dalszej czeéci akeji, odpo-
wiada ksieciu, ze nie chce jego milosci: ,Prosze sie nie narzucag!
Prosze sie odczepié¢! Nahalne... Ja jestem sama!” — krzyczy. Nie
tylko Iwona ma problem z milo$cig, bo jest to rowniez problem
ksiecia Filipa, a Krolowa we fragmencie, kt6ry takze zostal usu-
niety, odczuwa wstret na mys$l, ze jej syn przechadza si¢ z Iwona,
by ja pokochaé. Wyméwienie stow: ,Kochaé... kochaé... Z... z...
Oo!” przychodzi jej z trudnoécia, bo czy ,natoz go urodzila!”? —
tg kwestig konczy sie akt 11. Zmiany wprowadzone przez Gom-
browicza otwieraja pole do popisu przy interpretacji postaci
Iwony. Redukcja przypisanego jej tekstu powoduje, ze jako po-
staé jest mniej zdefiniowana, a przez to bardziej pojemna. Albo
moéwigc inaczej — mniej zwigzana z jej pierwotnym problemem,
jakim byla niemozno$é kochania jej tworcy.

Najistotniejszg jednak zmiang jest brak w znanej nam dzisiaj
wersji Uwag o grze i rezyserii poprzedzajacych Komentarz, kt6-
ry nadal publikuje sie razem z Iwonq. Tu Gombrowicz odslania
wlasne wyobrazenia na temat konkretnej realizacji swego teatru.
Mozemy zobaczyé, co zostalo mu w pamieci i w guscie z tych
mlodzieficzych przedstawien teatralnych.
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Nalezy jak najsilniej uwydatnié co nastepuje:
1). Wszystkie elementy groteski i humoru neutralizujace przykra
osnowe sztuki, nie zatracajgc jednak trzezwoéci i naturalnosci
w psychologii os6b i akcji.
2). Nonszalancje i swobode tekstu. Sztuka nie powinna by¢ grana
zanadto na serio.
3). Pelng $wiadomo$é os6b dzialajacych. Najbardziej dziwaczne
sceny powinny byé odegrane trzeZwo. Bohaterzy sztuki sa ludZmi
zupelnie normalnymi, a tylko znajdujacymi si¢ w anormalne;j sy-
tuacji. Ich zdumienie, niepewnoéé¢, nieporadnoéé i zawstydzenie
wobec tych sytuacyj musi byé uwydatnione zgodnie z tekstem.
Stroje — spblczesne, co najwyzej z jakimi$ fantazyjnemi dodat-
kami (np. krél w tuzurku z korong i t.d.). Dekoracje raczej naturali-
styczne. W ostatnim akcie efekty $wietlne powinny by¢ wyzyska-
ne. Ostatnie sceny (uczta) moga mie¢ senny i nierealny charakter -
poczem nastepuje otrzeZwieniel2.

Owe uwagi wskazujg, ze Gombrowicz mial jakie§ pojecie
oteatrze i ze przede wszystkim plasowal swoje dworskie nawia-
zania 4 la Shakespeare jako symbol raczej, skoro podpowiada
nie kostiumy, a stroje wspoélczesne. Dekoracje widzi u siebie
naturalistyczne, a nie ekspresjonistyczne, odrzuca scenogra-
fie Wincentego Drabika. Wkrada sie tu takze ten ,nierealny”,
calderonowski element ,senny” (Calderéna réwniez grano
w Warszawie w czasach mlodoéci Witolda). Odcina sie od
Jwitkacowskich” wariacji aktorskich, obstaje przy ,naturalnej
psychologii”. Czyli nie bylo to pisanie sobie a muzom, ekspe-
rymentowanie z nowg forma, ze §wiadomoscia, ze sztuka jest
kompletnie nie na te czasy. Gombrowicz widzial ja w konkretny
sposbb w teatrze, ocieral si¢ o aktorow, a zwlaszcza aktorki.
Mysélal o teatrze jako formie sztuki dla siebie, jako$ si¢ do tego
po swojemu przymierzal; widzimy to choéby dlatego, ze — jak
zanotowal we wspomnieniach — mial zdefiniowany stosunek do
aktorow, ktéry streszczal sie w uznaniu ich za ,nizszy gatunek
artysty”. ,Gniewalo mnie, iz ciesza sie wigkszg slawa i pokla-
skiem niz prawdziwi twércy”13, Toczyl z nimi wojne, gloszac, ze
,kto$ robiacy publicznie miny nie jest w dobrym tonie”14. Dla-
tego tez przedstawial sie po kilka razy tym samym aktorkom,
zeby zamanifestowa¢ swoja pogarde dla ich zajecia.
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Zadam wiec nastepne pytanie: czy to znaczy, Ze podobnie jak
w przypadku Opetanych - pisanej dla dobrych pieniedzy sen-
sacyjnej powiesci drukowanej w odcinkach w prasie — Witold
Gombrowicz przymierzal si¢ do teatru jako formy zarobkowa-
nia? Dookola mial duzo przykladéw, 6wczesne teatry promowaly
rodzimg tworczo$¢, uwazano to za obowiazek po latach cenzury
zaborcow. A pacyfista Witold byl w stanie pisaé¢ nawet dla ,Polski
Zbrojnej”, jesli skusily go bardzo dobre stawki.

Na sezon 1936/37 Ludwik Solski zapowiedzial wystawienie
Filipa Gombrowicza w Teatrze Nowym w Warszawie (kame-
ralnej scenie Teatru Narodowego, mieszczacej sie w Salach
Redutowych), bo chcial otworzyé sceng ,dla pisarzy o pewnym
radykalizmie artystycznym, ktérzy nie maja szans wystawiania
w trybie normalnych, wieczorowych przedstawien”15. Kilka
lat wezesniej przy Teatrze Polskim Szyfmana zawiazano (m.in.
Jaroslaw Iwaszkiewicz) grype Elsynor, ktéra rowniez miala
wprowadzaé awangardowe sztuki — udalo si¢ wystawié tylko
Pragmatystéw Witkacego. Solskiemu takze nie powiodla sie re-
alizacja ambitnych planéw, jako powéd podano ,trudnoéci tech-
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niczne i osobiste”16 i w ostateczno$ci zagrano komedie Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Dowdéd osobisty, w ktérej kocha-
nek méwi: ,,Dotknij mnie rzesami... o tak, o... zapadam wjaka$
wodeg, taka cichg — gdzie wodorosty... i lilie glaszcza mnie po
twarzy... jeszcze... jeszcze...”17, Czyli zaprzeczenie Iwony.

To jednak nie by} koniec podchodéw teatralnych Gombro-
wicza. Nie udalo sie z Solskim w Teatrze Nowym, sprébowal
z Szyfmanem w Teatrze Polskim. W zachowanych cudem przed-
wojennych dokumentach Szyfmana mozna wyczyta¢, ze wérod
sztuk polskich zlozonych dyrekeji Teatru Polskiego i Malego
w sezonie 1937/38 znajdowala sie Iwona, ksi¢zniczka Burgun-
da. Wciaz méwimy o czasie, kiedy tekst sztuki istnieje tylko
w maszynopisie autora (do publikacji pierwszej cze$ci dramatu
dojdzie dopiero w kwietniowo-czerwcowym numerze ,Ska-
mandra” z 1938 roku). W wykazie Szyfmana Iwona figuruje na
12 miejscu pomiedzy 19 sztukami, ktére wprawdzie odrzuco-
no, ale ,brano [je] pod uwage i dyskutowano z autorami, lecz
ostatecznie nie zakwalifikowano”, jednakze ,niektdre sposrod
sztuk wymienionych w tej rubryce pozostawiono w zapasie, co
do niektérych znéw nalezy zaznaczyé, iz nadawalyby si¢ do
innych typow teatréw, niz Teatr Polski i Maly”18,

Zdaje sie, ze Iwona znalazla sie wéréd tych ostatnich, bo
w planach na rok 1939/40 juz jej nie ujeto. Niemniej pokazuje to,
po pierwsze, ambicje autora, by startowaé na gléwnych scenach;
po drugie, w wykazie wida¢ wyrazZnie, jak na dwa lata przed
wojng wkraczaja do repertuaru nowe nazwiska, ktore beda wy-
znaczaé trendy w przyszlych latach (zadamawia si¢ Iwaszkie-
wicz, pojawia Jerzy Andrzejewski, Jozef Czechowicz, Swiatopetk
Karpinski). Byé moze w 1940, 1942 albo 1944 doszloby juz do
wystawienia Twony? Wydaje sie to dzisiaj tak egzotyczne, jak
wtedy perspektywa wojny dla niektorych. Pytanie tylko, czy
Gombrowiczowi udaloby sie zadebiutowaé w pierwszorzednym
teatrze, czy zaakceptowalby kompromis i wystawil swéj dramat
na scenie niszowej? Dopiero 78 lat p6Zniej ziSci sie jego pierwot-
ne marzenie, dojdzie do punktu wyjécia — jego fwone wystawi
bowiem Teatr Narodowy. I to na glownej scenie.
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Sceniczne dzieje utworéw Witolda Gombrowicza zapoczatko-
wala realizacja Twony, ksiezniczki Burgunda w Teatrze Domu
Wojska Polskiego (powstal w 1955 roku w éwiezo oddanym do
uzytku Palacu Kultury i Nauki; wkrétce przyjal nazwe: Dra-
matyczny). Prapremiera odbyla sie 29 listopada 1957 roku, na
fali odwilzy. Przedstawienie rezyserowala Halina Mikolajska,
autorem scenografii byl Andrzej Sadowski; tytulowa role za-
grala Barbara Krafftéwna.

Od tamtego czasu Gombrowicz jako autor teatralny zrobil
oszalamiajaca kariere — najpierw w Europie — poczynajac od
paryskiej inscenizacji Slubu w 1964 roku — a dopiero z czasem
w Polsce (lawing premier zainicjowal Slub w Teatrze Drama-
tycznym, 1974). Na calym $wiecie (nie wylaczajac obu Ameryk
i Australii) sztuki i proza Gombrowicza mialy niemal pot tysigca
inscenizacji i weigz pojawiaja sie w repertuarze.

25



Zdumiewajace wobec tych faktéw wydaje sie to, ze sam Gom-
browicz nie mial o teatrze najlepszego mniemania, a swoja nie-
cheé deklarowal wprost: ,W zasadzie ja jestem wrogiem teatru,
do tego stopnia, ze nudzi mnie teatr. I nie chodze, od lat juz nie
bylem w teatrze”.

W tej wypowiedzi pisarza (z 1963 roku) nie trzeba dopatrywaé
sie tak dla niego charakterystycznej prowokacji. Rzeczywiécie,
nie byl teatromanem. Od chlopiecych lat pasjonowatl go Shake-
speare, ktorego znal na wyrywki — ale Shakespeare’a czytal;
liczne $lady tej lektury rozsiane sa po dramatach w postaci cy-
tatéw i parodii. Sladéw doznan $ciéle teatralnych niewiele da
sie u Gombrowicza wytropi¢ (z wyjatkiem autentycznej, choé za
mlodu wstydliwie ukrywanej fascynacji operetka; wyrosta z niej
po latach jego wlasna Operetka...), czasem we wspomnieniu czy
korespondencji przemyka drobna uwaga.

Z niecheci do teatru rodzily sie niekiedy oryginalne spostrze-
zenia, na przyklad na temat aktorstwa: ,Na czymze wlasciwie
polega rola aktora? Jezeli gra on Szekspira, to wypowiada my$li
madrzejsze i wieksze do wlasnych, odtwarza postaci ciekawsze
i pelniejsze od wlasnej, a choéby nawet gral pierwszorzedna role,
rola jego bedzie zawsze dodatkowa w stosunku do swobodnego
aktu tworczego pisarza. Dlatego obcujac stale i bezposrednio
ze zjawiskami wiekszymi od siebie, zmuszony podciaga¢ sie
do najwyzszych osiggnie¢ duchowych, do fikcyjnego i wspa-
nialego §wiata wolnej wyobrazni musi odczuwaé wlasng nie-
dostateczno$é, nieautentyczno$é, co z koniecznosci narzuca
mu potrzebe trywializowania — gdyz trywialno$¢ jest przede
wszystkim sposobem samoobrony wobec zjawisk, do ktérych
sie nie doroslo”.

Tak czy inaczej Gombrowicz napisal trzy sztuki: Twone, ksiez-
niczke Burgunda, Slub i Operetke; pozostawil takze szkic utwo-
ru scenicznego, ktory znany jest jako Historia i bywa nawet
wystawiany. Czy piszac dla teatru, ktorego nie powazal, popadal
w sprzeczno$¢ z samym sobg? Gdy go o to pytano, odpowiadat:
»[sztuka teatralna] to jest forma, ktorg ja osobi$cie uwazam za
sztywna, za nie bardzo nadajacg sie dzisiaj [1963] do wypowie-
dzi dla pisarza nowoczesnego (...)".

W Dzienniku 19611966 rozwijal swoje stanowisko tak: ,Teatr
torzecz zdradliwa, kusi zwiezloécig, o ile latwiej, zdawaloby sie,
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dobrna¢ do korica ze sztuka, niz z wielostronicowa powiescia.
Ale gdy raz dasz si¢ wciagnaé we wszystkie zasadzki tej formy
obmierzlej — nieporgcznej, sztywnej, przestarzalej — gdy wy-
obraznia poczuje si¢ przywalona cigzarem ludzi na scenie, ta
niezgrabnos$cig «prawdziwego» czlowieka, od ktérej trzeszcza
deski podlogi... gdy pojmiesz, ze trzeba ci ten cigzar uskrzydlié,
zamieni¢ w znak, w bajke, w sztuke... ba, wtedy jedna za druga
wersja idzie do kosza i ten drobiazg kilkoaktowy zaczyna na-
brzmiewaé¢ miesigcami twojego zycia”.

*

W 1933 roku Gombrowicz zadebiutowal tomem opowiadan pt.,
Pamietnik z okresu dojrzewania. Zaraz potem zaczgl praco-
wa€ nad swoja pierwsza sztuka teatralng, ktéra poczatkowo
nazwal: Filip, a potem zmienil tytul na: Twona, ksiezniczka
Burgunda. Pisal ja w latach 1934-1935, z trudem i niechetnie:
»Postanowilem wykorzystaé¢ dla teatru technike, ktéra sobie
wyrobilem w opowiadaniach, te zdolno$é snucia oderwane-
g0 i nieraz absurdalnego tematu troche tak, jak tematu mu-
zycznego. Rodzil mi sig absurd zjadliwy i niepodobny do sztuk,
ktére wéwczas pisano. Walczylem zajadle z formg...”.

W sezonie 1936/37 z zamiarem wystawienia Filipa (a takze
Szewcow Witkacego) nosil si¢ Ludwik Solski. Do prapremiery
ostatecznie nie doszlo.

W 1938 roku Gombrowicz nadal Filipowi nowy tytul; wona,
ksigzniczka Burgunda ukazala sie w miesigczniku ,Skamander”.
Przeczytala ja, na prosbe autora, Mira Ziminska, ktora ucho-
dzila w jego oczach za ,najinteligentniejsza aktorke”. Nie na tyle
jednak, jak si¢ okazalo, Zeby poznaé si¢ na nowatorskiej Iwonie.
Ziminska ocenila, ze ,poczatek niezly, a reszta do niczego”.

W sierpniu nastepnego roku pisarz opuscil Polske i kolejne
dwadziescia cztery lata spedzil w Argentynie. O Rwonie zapo-
mnial. Dopiero gdy wraz z odwilzg w Polsce na krétko nastala

»koniunktura na Gombrowicza” i pojawily sie m.in. propozycje
wystawienia Twony, powrécil do dawnego tekstu, wnoszac
sporo poprawek.

Do realizacji tej sztuki przymierzalo si¢ kilka teatréw. Gom-
browicz z Argentyny wydawal listowne dyspozycje, ale radzit

27



sie tez brata i krajowych sprzymierzencoéw, m.in. Artura San-
dauera: ,Podobno Twone chee wystawié Cricot, a takze Teatr
Nowy (L6dZ) oraz teatr poznanski. Ja jestem ciemny na ten
temat i obawiam sie, Zeby mi tego nie spartolili — czy Pan mogiby
mnie o$wiecié¢ rada? (...) 1) Chodzi o poziom aktoréw i rezysera
2) Wole, zeby to nie byly teatry eksperymentalne, moim zdaniem
to powinno i$¢ w normalnym teatrze”.

Obawa przed oddaniem Twony w rece artysty awangardo-
wego powraca w wielu listach (,zadnych teatréw eksperymen-
talnych i rezyser musi by¢ naprawde dobry”). W szczegolnym
$wietle stawia to starania Tadeusza Kantora, ktéry dopiero co
powolal do zycia teatr Cricot 2 i wydawal si¢ tworca szczegolnie
predysponowanym do grania Gombrowicza. Ten ostatni mial wat-
pliwoéci: ,Sandauer mi radzi — informowal brata — zeby wystawi¢
w Cricot, ale ja obawiam sie, bo to teatr eksperymentalny”.

Sprawa sie §limaczyla, z winy Kantora, ktéry wyjechal do
Szwecji i Paryza. W listopadzie 1958 roku obiecywal autorowi:
~Jwona pojdzie w Cricocie i to zaraz po moim powrocie. By¢
moze ze wyjedziemy z wong do Wiednia — na razie — a moze
i dalej. (...) Za wiele przemy$lalem nad lwonq, abym mial jej
nie zrealizowaé”.

Ale czas przestal sprzyjaé Gombrowiczowi — konczyly si¢
odwilzowe swobody. Kantor nie wystawil fwony, ilustrowal je-
dynie jej krajowe wydanie (1958). Nie doszlo rowniez do premier
w Poznaniu i Lodzi. Odbyla sie tylko jedna premiera — prapre-
miera Iwony w Teatrze Domu Wojska Polskiego.

Halina Mikolajska wydobyla z Jwony elementy basniowe
i farsowe, pomijajac caly mozliwy sens polityczny. Antywe-
rystyczna, geometryczna scenografia Andrzeja Sadowskiego
zrywala z obowigzujacymi jeszcze niedawno schematami socre-
alizmu, podobnie jak aktorstwo, odchodzgce od psychologizmu
i zyciowego prawdopodobienistwa, podkreélajace absurdalnos¢
sytuacji. O sukcesie przedstawienia przesadzila rola tytulowa,
oparta na eksponowaniu sprzecznosci. Barbara Krafftowna —
pisano — grala zarazem kapryéne dziecko i zblazowana kobiete;
byla infantylna i jednocze$nie irytujaca, nadasana i prowoka-
cyjna, bezwstydna i nie§miala.

Konstanty Puzyna, ktory byl inicjatorem warszawskiej pra-
premiery, po latach pisal, ze ,trzeba by t¢ Jwone robi¢ ina-
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czej. Bez basniowosci i bez farsy, w realistycznym, wytwornie
urzadzonym salonie, we frakach i wieczorowych sukniach (...).
1z cala powagg trzeba by gra¢ dramat psychologiczny wlasnie,
gdzie wszyscy wzajemnie sie stwarzaja i przeksztalcaja tylko
dlatego, ze patrza na siebie (...)".

Przyszlo§é miala pokaza¢, ze na ten i na dziesiatki jeszcze
innych, niekiedy zupelnie fantastycznych sposobéw, bedzie
Twona interpretowana w ponad dwustu inscenizacjach na calym
§wiecie. Tymczasem jej krajowa recepcja musiala ulec zawie-
szeniu az do polowy lat siedemdziesiatych — podobnie zreszta
jak recepcja calej twdrczosci Gombrowicza, ktéry, obok Milosza
i paru innych pisarzy emigracyjnych, zostal przez wladze PRL
skazany na nieobecno$¢. W istocie wiec jego wielka kariera
teatralna rozwinela sie najpierw w Europie Zachodniej. Be-
dzie o tym mowa, ale na razie pozostanmy jeszcze przez chwile
w okresie polskiej odwilzy.

W maju 1957 roku Gombrowicz pisal do brata: ,Z wong jesz-
cze p6l biedy, ale Slub! Slub powinien byé wystawiony w naj-
lepszym i najbardziej autorytatywnym teatrze polskim — nie
eksperymentalnym”.

W istocie, wystawienie Slubu — jednego z najwigkszych ar-
cydziel polskiej dramaturgii — bylo dla Gombrowicza kwestia
nieledwie zycia i $mierci. Zdawal sobie jednak sprawe zaréwno
z rangi wlasnego utworu, jak i z trudnosci, ktére musza stangé
przed teatrem podejmujacym ryzyko inscenizacji. Bez przesa-
dy mozna powiedzieé, ze Gombrowicz prowadzil prawdziwe
batalie o STub.

Pierwsze szkice Slubu zaczely powstawaé okolo 1944 roku.
W ciggu dwoch nastepnych lat dramat nabral ostatecznego
ksztaltu i Gombrowicz zaczal zabiegac o jego wystawienie. Liczyl
na zainteresowanie kraju, ale probowal tez zainteresowa¢ Slubem
prominentne postaci w Zachodniej Europie. Ze swoim przyjacie-
lem, Alejandrem Russovichem, sporzadzil hiszpanski przeklad
Slubu; powstalo tez robocze tlumaczenie na francuski.

Slub wzbudzil zachwyt wéréd pierwszych polskich czytel-
nikéw. Przebywajgca w Londynie Maria Kuncewiczowa po
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lekturze dramatu przyslala list wypelniony — jak relacjonowal

Gombrowicz — kraficowym entuzjazmem: ,Napisal Pan po pro-
stu nowego Hamleta na miare naszych czaséw... Osiggniecie

artystyczne wspaniale. (...) We Francji Sartre'owskiej i Picas-
sowskiej, i Barraultowskiej — powinno by¢ un succeés fou™.

Jaroslaw Iwaszkiewicz w liscie do Gombrowicza donosil o re-
akcji Kazimierza Wyki, ktory byt Slubem zachwycony. Rozwazal
szanse druku w ,,Twérczoéci”, ale byl rok 1949, wiec ,,druk taki —
zdaniem Wyki — musialoby sie zaplacié réwnocze$nie podanym
czytelnikom esejem wymierzonym w jego [Gombrowicza] tekst,
nazywajacym miazmaty. Obowigzek podobny gotéw jestem
spelni¢, (...) tylko klopot, czy on sie na to zgodzi. (...) Gombrowicz
zdaje sie zupelnie nie wiedzie¢, jakie sg konieczno$ci ideologicz-
ne naszej ojczyzny, a jest diabelnie pewny siebie”.

Korespondencja Gombrowicza z Iwaszkiewiczem — réwniez
weiaggnietym w batalie o Slub — wyraznie dowodzi, ze autor
dramatu nie mial rozeznania w sytuacji kraju, w ktérym wlasnie
rozpoczynala sie stalinowska noc, a wraz z nig realizm socjali-
styczny. Gombrowicz w liécie z 7 lutego 1949 roku pisal, ze nie
moze zrozumieé, ,.co sie dzieje w Polsce z tym nieszczesnym
dramatem”. Pytal Iwaszkiewicza: ,Czy Pan ostatecznie uwaza,
Ze to jest rzecz nie do druku w Kraju (nie moglem dobrze prze-
czytaé, ale bodaj okresla go Pan jako «nieprzemycalny»?)”.

Nie lepiej sprawa przedstawiala si¢ na froncie zachodnim.
Gombrowicz wyslal Slub do André Gide’a i Alberta Camusa.
Temu pierwszemu napisal na egzemplarzu: ,Monsieur Gide,
oto ksiazka, ktdra potrzebuje Paniskiego poparcia”. Ale Gide nie
zareagowal. Gombrowiczowi odpowiedzial natomiast Albert
Camus — wowczas doradca literacki w wydawnictwie Gallimard.
Napisal, ze przeczytal Slub ,z najwiekszym zainteresowaniem”
i ze moglby zapoznaé z dramatem jednego czy dwéch dyrekto-
réw teatrow awangardowych w Paryzu.

Wymiana korespondencji nie miala dalszych nastepstw,
zreszta stosunek Gombrowicza do teatralnej awangardy juz po
czesci poznali$my.

Pewne nadzieje wigzal Gombrowicz z osoba Jeana-Louisa
Barraulta, ktory w 1948 roku przybyt do Buenos Aires ze swoim
stawnym wtedy spektaklem Proces wg powieéci Kafki, zaadap-
towanej notabene przez Gide’a. Na przyjeciu kto§ przedstawil
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Gombrowicza Barraultowi, autor Slubu zachwalal swoja sztuke,
ale nie dysponowal jeszcze thumaczeniem, wiec skonczylo sie
na kurtuazyjnej rozmowie. Latem 1950 roku mialo dojé¢ do
ponownego spotkania: ,Za miesiac ma przyby¢ Barrault, ktory
juzjest w posiadaniu mego dramatu, moze wigc dowiem sig, czy
co z tego wyjdzie (b. stabe mam nadzieje)”.

Rzeczywi$cie, Gombrowicz ,,z niestychanymi trudnoSciami”
dotart do Barraulta, zeby ,wydebi¢ na nim rozmowe”, ale okaza-
Yo sie, ze Barrault dramatu ,jeszcze nie czytal”, cho¢ ,przysiagl,
Ze przeczyta”.

Kilka miesiecy pézniej Gombrowicz pisal do brata w kraju:

»Dramat robi wielkq kariere w szczuplym gronie kilkudziesieciu
literatéw, ktérzy go jak dotad przeczytali i stopniowo, choé b.
powoli, roénie huczek dookola tego utworu. Mozesz juz uwazaé
za pewne, ze bedzie on zaliczony, oczywiscie nie przez kmiotkow,
bo dla nich to za trudne, do wielkich i nieSmiertelnych dziel
naszych jak Dziady lub Wesele, ale diabli nadali, co mi z tego,
kiedy nawet wydrukowaé go po polsku nie moge, nie méwiac juz
o wystawieniu. W ogoéle zeby to wszystko wzigla morowa zaraza.
Z tym pajacem Barrault tez nie sposo6b sie dogadaé”.

W Dzienniku z 1954 roku Gombrowicz zamiescil obszerny
autokomentarz na temat Slubu, zawierajacy m.in. te oto stawne
zdania: ,Co robié? Slub bez teatru jest jak ryba bez wody - tak,
bo to nie tylko dramat pisany dla teatru, ale, przynajmniej w za-
mierzeniu swoim, to sama wyzwalajaca si¢ teatralno$é istnie-
nia. Mam jednak obawy, ze nikt oprocz mnie nie zdola tego
wyrezyserowaé i ze przedstawienie runie z wielkim wstydem
moim, grzebiac na dlugie lata kariere sceniczng utworu. (...)
Ja w ogole nie mam zadnej pewnosci, czy za mojego zycia Slub
zostanie wystawiony”.

Tymczasem w kraju nadeszla odwilz. Byla juz mowa o popaz-
dziernikowej recepcji Iwony, ale zainteresowanie budzil tak-
ze Slub. Gombrowicz donosil bratu: ,Pisze do mnie T. Kwiat-
kowski, kier. lit. Teatru im. Stowackiego (chyba w Krakowie?)
jak pisze «drugiej sceny polskiej». Chea graé Slub, sa entuzja-
styczni. Pisz zaraz, czy mozna sie zgodzié. Rezyserowaé ma
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Bronistaw Dabrowski z pomoca Bloriskiego i Kwiatkowskiego.
Odpisz zaraz. Je§li to dobry teatr mozna sie zgodzi¢”.

Plany dyrektora Dagbrowskiego spelzly na niczym: ,zaszly
pewne trudno$ci” — napisal do autora Kwiatkowski. Ich nature
wyja$nia dokument Centralnego Zarzadu Teatrow, ktory wnio-
sek o wystawienie Slubu odrzuca ,ze wzgledu na dyskusyjny
charakter ideowy”.

Do skutku nie doszlo réwniez wystawienie Slubu w Teatrze
Narodowym, choé o takiej mozliwosci Gombrowicz wspominal
w liécie z lutego 1958. Nieco wezeéniej, bo w grudniu poprzed-
niego roku, pisal, ze ,Slub zostal odwalony przez Teatr Naro-
dowy”. Najprawdopodobniej zadecydowaly wzgledu polityczne,
choé sam autor szukal innego wytlumaczenia: ,Wyglada, jak
gdyby zaakceptowanie Slubu przez Teatr Sk.[owackiego] czynito
nieaktualnym wystawienie go w Narodowym”. Niezrazony trud-
nosciami, nie skladal broni, dajac przy okazji dowod stabego
rozeznania w krajowym Zyciu teatralnym: ,Mnie sie zdaje, ze
jedno z drugim nie ma nic wspélnego i ze byloby dobrze zabez-
pieczy¢ sobie Narodowy (czy Polski — zapomnialem)”.

Jeden epizod ,batalii o Slub” — z 1957 roku — wart jest osob-
nego przypomnienia. Wigze si¢ on z osoba Tadeusza Byrskie-
go — aktora wywodzgcego sie z Instytutu Reduty, rezysera,
a w okresie powojennym dyrektora kilku teatrow, ktére — choé
w sensie geograficznym prowincjonalne — pod kierownictwem
Byrskiego 1 jego zZony, Ireny, stawaly sie Zywymi i twérczymi
placéwkami. Tak tez byto w Kielcach, gdzie Byrscy prowadzili
Teatr im. Zeromskiego w latach 1952—1958. Miewali $miale
pomysly repertuarowe, wystawiajac na fali odwilzy m.in. Sceny
z ,Dziadéw”, Pluskwe i Kaligule.

W 1956 roku Byrski odwiedzil w Paryzu Czeslawa Milosza,
z ktérym przyjaznil si¢ jeszcze z czaséw wspoélnej pracy w wi-
leniskiej rozgloéni Polskiego Radia. Dostal od niego egzemplarz
Slubu i — pelen najlepszej woli — postanowil go wystawié¢ na
kieleckiej scenie.

W marcu 1957 roku napisal do Gombrowicza, proszac go
0 ,slowo do programu”. Gombrowicz zareagowal odmowg, tym-
czasem Byrski stal kolejne listy i nalegal, nie przerywajac préb
(w sumie bylo ich jedenascie). Gombrowicza ogarnela — mozna
sobie wyobrazié¢ — furia: ,To jest przedsigwziecie «na wariata».
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Absolutnie wykluczone, aby Slub mial debiutowaé na prowingji,
prowincjonalnymi sitami, przed kielecko-radomskg publiczno-
Scig. Pan sam wie, ze to nie moze sie udaé, ze to nawet moze
fatalnie zaszkodzi¢ sztuce, ktéra przeciez i tak czeka ciezka
batalia, poniewaz jest nieco ekscentryczna. (...) Uprzedzam,
ze bedg sig bronil wszystkimi dostepnymi §rodkami. Mam
nadzieje, ze Pan nie zechce szkodzié Slubowi i mnie”.

Byrski szukal jeszcze wsparcia u Milosza, ale Gombrowicz
byt nieugiety. W liécie do brata teatr kielecki nazwat ~prowin-
cjonalnym teatrzykiem pod zdechlym Medorem”, ale konczac
korespondencje z Byrskim, zdoby} sie na kurtuazje: ,,O teatrze
kieleckim mam jak najlepsze informacje. O Jjego dyrektorze —

takze, juz chocby dlatego, ze Czestaw Milosz mi pisal z Paryza:

Tadeusz i Irena Byrscy to ludzie pod kazdym wzgledem wyjatko-
wi, o wielkiej inteligencji i smaku, o ogromnym wyczuciu walo-
row kulturalnych i literackich. Ja wiec najchetniej powierzylbym
rekom tak wybitnego dyrektora modelowanie sceniczne mojego
dramatu — gdyby nie jeden wzglad kardynalny. Bomba nie jest
po to, aby wybuchala na peryferiach. Bomba jest, aby podlozyé
Jjaw samym centrum. Nikt nie celuje z armaty gdzie indziej niz
w sam $rodek. Dlatego i ja te moja dziwaczna kolubryne (ktéra
jak twierdza moi wrogowie, nie tylko spudluje, ale i huku nie
narobi) chce wystrzeli¢ w sam $rodek zycia umyslowego i arty-
stycznego, w Warszawe, w Krakow... Tam musza rozstrzygnaé
sie losy Slubu”.

W ten spos6b Gombrowicz niejako sam zaprzepascit najpo-
wazniejszg szansg wystawienia Slubu w odwilzowej Polsce. Na-
stepna pojawila si¢ dopiero na poczatku lat siedemdziesiatych,
kiedy autor dramatu juz nie zyk.

*

Byrski opublikowal korespondencje z Gombrowiczem (bez jego
zgody) w kieleckiej gazecie ,Slowo Ludu”. Byé moze zapoznal
sie z nig czlowielg, ktéry mial w przyszlosci stworzyé kanonicz-
ne inscenizacje Slubu, lacznie z oficjalng polska prapremiera
W 1974 roku. Nazywal sie Jerzy Jarocki, w roku 1957 byl $§wiezo
upieczonym rezyserem, zabiegajacym o teatralny debiut. Tra-
fit m.in. do Kiele, gdzie przystuchiwat sie prébom Slubu. Gdy
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sam przeczytal wlasnie wydany w kraju tekst dramatu, uznal

go za stworzony dla siebie. Ale, po aferach kieleckich, znajac

gtanowisko autora, nie prébowal nawet zainteresowaé¢ Slubem

dyrektorow ,prowincjonalnych” i pierwsze kroki skierowat do

Teatru im. Stowackiego; liczyt na wsparcie swojego profesora

z krakowskiej PWST, Eugeniusza Fuldego, ktérego chcial obsa-
dzié w roli Pijaka. Okazalo sie jednak, Ze z my§la wystawienia

Slubu nosi sie dyrektor Bronistaw Dabrowski, ktéremu, jak juz

wiadomo, nie zezwolono ostatecznie na prapremiere.

Kroétka odwilzowa koniunktura na Gombrowicza wlaénie sie
gkoriczyla. Swoja sytuacje pisarz relacjonowal bratu w marcu
1959 roku, opierajgc sie na liscie, ktory otrzymal od Jana J6zefa
Lipskiego: ,,Nie ma mowy ani o nowych wydaniach, ani o teatrze,
(...) jestem na indeksie z powodu przede wszystkim wspdlpracy
z «Kulturg»”.

Jarocki zaczal szukaé mozliwosci wystawienia Slubu poza
teatrem instytucjonalnym. ,Zrozumialem — méwil po latach -
ze moje przedstawienie nie moze by¢ impreza zawodow3a”.

Sposobno$éé nadarzyla sie w... Gliwicach, dokad Jarocki miat
niedaleko z Katowic, gdzie wtedy rezyserowal. Studenci Po-
litechniki mieli swoéj teatr (Studencki Teatr Gliwice). I to oni
wlasnie 6 kwietnia 1960 roku dali nieoficjalng i niezawodowa,
ale de facto swiatowa prapremiere Slubu w rezyserii Jarockiego
i scenografii Krystyny Zachwatowicz. Scenografia odgrywala
w przedstawieniu bodaj kluczowa role (niebawem miala zawazyé
na paryskiej inscenizacji dramatu, o czym za chwile). Ukazywa-
1a obraz wojennego cmentarzyska czy pobojowiska, uzyskany
przez wykorzystanie elementéw ze skladnicy zlomu. Jarocki
wspominal: ,Jadac z Krysig pociggiem z Katowic do Gliwic na
probe Slubu, spytalem ja: «A moze zrobié to z tego zelastwa?».
Za oknem pociagu ciagnely sie gory zlomu, przewaznie wojsko-
wego demobilu, przygotowane do piecow pobliskich hut stali.
Od tego momentu oczekiwana przestrzen zaczela powstawaé
blyskawicznie. Krysia przywozila wraz ze studentami ciezarow-
ki pelne zardzewialego zelastwa. (...) Pod$wietlona zardzewiala
blacha dawala niesamowite efekty. (...) Ta «rzeczywisto$¢ z rze-
czy» byla jak trzeba: groZna lub poetycka”.

Mimo iz gliwicki Slub byl przedstawieniem studentow-
-amatoréw, cenzura zdjela go po pieciu wykonaniach. Ekstra
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zgode wydano na dwukrotne zagranie Slubu podczas festiwalu
teatréw studenckich — ale pod warunkiem, ze nazwisko autora
na afiszu bedzie zaklejone.

*

Jarocki po latach wracal do Slubu jeszcze parokrotnie — juz
w teatrach zawodowych, poczynajac od inscenizacji w Zurychu
w 1972 roku. Tymczasem Krystyna Zachwatowicz odegrala
istotng role w zaprezentowaniu Slubu publiczno$ci paryskiej.
W 1962 roku podczas Teatru Narodéw w Paryzu odbywaly sie
kursy dla mlodych artystéw, na ktérych scenografka poznala
Jorge Lavellego, mlodego rezysera z Argentyny. Wraz z p6z-
niejsza thumaczka Slubu na francuski, Jadwiga Kukulczanka
(Coucou Chanska) daly mu przeklad hiszpanski sztuki oraz
robocza wersje francusky. Lavellego porwala muzyczna struk-
tura utworu. Podjal decyzje realizacji Slubu, wyjaéniajac swéj
zachwyt: ,zawieral on [Slub] podstawowe elementy teatral-
nosci, tak jak ja ja rozumialem. (...) Wizja koszmaru sennego,
jaka malowal autor, byla mi szalenie bliska”.

Lavelli wystawil STub w Paryzu w ramach Konkursu Mlodych
Zespolow (,,moja rezyseria — wspominal — byla jakby §piewana
symfonia”). Scenografie zaprojektowala Zachwatowicz, wyko-
rzystujac do$wiadczenia gliwickie. Premiera (oficjalna §wiatowa
prapremiera) odbyla sie 14 czerwca 1963 roku. Przedstawienie
zdobylo pierwszg nagrode w konkursie, co pozwolilo wprowa-
dzié je do repertuaru Théitre Recamier, gdzie grana 32 razy
w styczniu i lutym 1964 wzbudzila znaczne (choé nie zawsze
zyczliwe) zainteresowanie czolowych paryskich krytykéw (pi-
sujacy o teatrze filozof, Gabriel Marcel, grzmial o ,triumfie zbo-
czenia”; za to inny stawny filozof z Sorbony, marksista Lucien
Goldman, wpadl w zachwyt i napisal po premierze Slubu cale
studium, dopatrujac sie w dramacie krytyki stalinizmu).

Gombrowicz, mimo zZe od niedawna przebywal juz we Francji,
nie widzial Slubu - nigdy nie ogladal swoich europejskich premier,
zaslaniajac sie choroba. Zapoznawszy sie z recenzjami i zdjeciami,
o$wiadezyk: ,Och, jaki jestem szczeéliwy, ze tego nie widzialem,
tych pordzewialych wrakéw na scenie! Znacznie bardziej wolal-
bym piekne gotyckie dekoracje i do tego duzo kolorow”.
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Lavelli poszed! za ciosem i 29 wrze$nia 1965 roku w pary-
skim Odeonie dat premiere fwony; scenografie znéw powierzyl
Krystynie Zachwatowicz, ktéra tym razem zapelnila sceng ,sta-
rymi meblami: parawanami, szafami z lustrami, bibelotami itp.
gratami, ktére tworza swoisty ruchomy labirynt. (...) Umyslnie
brzydkie kostiumy oraz deformujace rysy twarzy makijaze (ma-
lowane grubo na bialo) odrealnialy §wiat sceniczny”.

Dalsze losy Gombrowicza we Francji wyznaczyly wazne
i gloéne paryskie inscenizacje Jacques'a Rosnera: Operetka
w Théatre National Populaire (1970) oraz Jwona w Théitre
National de 'Odéon (1982), w ktérej rezyser nawigzal do bio-
grafii Gombrowicza, wykorzystujac rodzinne fotografie pisa-
rza, a takze wzorujac kostiumy i scenografi¢ na modzie i stylu
lat trzydziestych. Podobny zabieg Rosner zastosowal rowniez
w Slubie, ktéry wystawil w Comédie-Frangaise w 2001 roku
(z Andrzejem Sewerynem w roli Henryka). Byla to notabene
pierwsza w dziejach Komedii Francuskiej realizacja sztuki pol-
skiego autora. Seweryn tak przedstawial koncepcje spektaklu:
JHenryk jest Gombrowiczem, ktéry w Argentynie $ni sen o Pol-
sce. (...) Ubrany jest dokladnie tak, jak Gombrowicz na jednej
z fotografii, zrobionej w Argentynie. (...) Stroje Matki i Ojca
to stroje rodzicéw Gombrowicza. (...) Polska jest przeszio$cia
Henryka, Argentyna jego aktualnym polozeniem zyciowym,
rzeczywistoscig, w ktorej zapada w swoj sen”.

W Paryzu odbyly si¢ jeszcze dwie wazne premiery: Operetka
w rezyserii Lavellego z muzyka Zygmunta Krauzego (Théatre
National de la Colline, 1989) oraz w tym samym teatrze Jwona
w rezyserii Ives’a Beaunesne’a (1998); inscenizacja Lavellego
nawigzywata do tradycji operetki francuskiej; w wonie estetyka
baroku wspdlgrala z ruchem postaci opartym na zasadach gry
w szachy.

Obok premier na czolowych stolecznych scenach liczne kompa-
nie wystawialy Gombrowicza na prowincji, zreszta bardzo r6zno-
rodnie. O tym, jak réznorodnie, niech $wiadczy przyklad Iwony
wystawionej w Nancy przez Compagnie 4 litres, 12 ont w 1972 roku.
Po wizycie tej niezaleznej grupy we Wroclawiu Jozef Kelera pisak:
,dwor sie rozbiera — zewnetrznie i «wewnetrznie» — stacza si¢
i rozprzega, a wigc uprawia jawnie milo$é lesbijska, homoseksu-
alizm i onanie; w tym to czasie Iwona — kretynka i zlodziejka lub
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kleptomanka, a zarazem przedstawicielka wynedznialego ludu -
unosi chytkiem i chowa do kufra rézne czesci garderoby, ktére
dwér z siebie zrzuca. (...) Na koniec dwor, juz goly w komplecie,
zarzuca Iwone sterta odziezy i dusi ja pod ta sterta”.

*

Paryski Slub Lavellego otworzyt Gombrowiczowi droge na eu-
ropejskie sceny. Ruszyla lawina wystawien, zagarniajac, procz
Francji, kraje skandynawskie, Szwajcari¢, Wlochy, Holandie,
Austrie, Hiszpanieg, Jugoslawie, z czasem takze kraje Europy
Wschodniej z Litwg, Bialorusia i Ukraing, wreszcie takze Ro-
sje. Bodaj najwieksze i najtrwalsze zainteresowanie Gombro-
wicz wzbudzit w Niemczech Zachodnich. Prapremiera Iwony
odbyla sie 17 grudnia 1964 roku w Dortmundzie; odczytana
jako satyra na wspolczesna biurokracje industrialna, nie zo-
stala najlepiej przyjeta, niemniej pociagnela za soba nastep-
ne realizacje i w ciggu najblizszych kilku czy kilkunastu lat
w RFN nie bylo wiekszego miasta, w ktorym by nie zagrano
choé raz sztuki Gombrowicza (i ta tendencja utrzymuje sie po
zjednoczeniu). Najwiecej, bo dziesiatki realizacji miala, oczy-
wiécie, Iwona. Niekiedy dziwacznych i prowokacyjnych, jak
w Bremie (1971), gdzie tytulowa role grala karlica Galla; kiedy
indziej wybitnych i glebokich. Wéréd tych ostatnich wypada
wymienié¢ Iwone w ujeciu dwdch znakomitych artystéw, rezy-
sera Ernsta Schrodera i scenografa Josefa Svobody, z piekna
Christa Witsch jako Iwona (Berlin Zachodni, Schiller-Theater,
1970), a takze monachijska inscenizacje Ingmara Bergmana
(Bayerische Stadtschauspiel, 1980), w ktorej krytyka dopa-
trzyla sie tematu ,nieuleczalnej samotnoéci czlowieka i nie-
odwolalnego milczenia boga”; co do gléwnej postaci (Andrea-
Maria Wildner), to Bergman nadat jej cechy ,upo$ledzonego
dziecka™ byla ,mala i gruba, z debilowatym wyrazem twarzy,
powykrzywianymi rekoma i nogami, oraz zwisajaca dolng
szczeka (...) ocigzala i bardzo pasywna”.

Luc Bondy w swojej realizacji w Kolonii polaczyl hwone ze
Szczesliwymi dniami Becketta, zestawiajac milczenie Iwony
z ,gadulstwem” Winnie i ukazujac, z jednej strony, émier¢ spo-
leczna, z drugiej — umieranie w samotnosci. Spektakl Bondy’ego
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uznano za najwazniejsza, obok Bergmana, interpretacje Gom-
browicza w niemieckim obszarze jezykowym.

Spoéréd dziesigtek niemieckich Twon gloénym echem odbila
sig, pokazywana takze w Polsce, inscenizacja Karin Beier (Deut-
sches Schauspielhaus, Hamburg, 1996) — z postacia tytulowa (Ca-
roline Ebner) przypominajgcg ,punkéwke”. Iwona, z czerwonymi,
rozczochranymi wlosami, ubrana w ,.kr6tka kwiecistg sukienke,
bez bielizny pod spodem, czarne zakolanéwki i buty martensy.
(...) Nie ukrywa swej nagosci, zadziera sukienke, bez skrepowania
rozchyla uda w strone publiczno$ci, chodzi na czworakach po
stole, w koricu siada gola pupa na kremowych ciastkach”. Krytyka
napisala, ze ,gdyby Kaspar Hauser i Pippi Lingstrump mogli
splodzi¢ dziecko, to wygladaloby ono wlaénie tak”.

Do historii przeszly takze niemieckie wystawienia Shubu
i Operetki. Slub inscenizowal wspominany juz tandem Schrider/
Svoboda. Prapremiera odbyla si¢ 9 stycznia 1968 roku w Schiller-

-Theater. Kurtyna poszla w gore 56 razy! Krytyka uznala Slub
za najwazniejsze wydarzenie sezonu. Z dzisiejszej perspektywy
uwaza sig, ze Gombrowiczowska koncepcja teatru zainspirowata
niemieckich twércow lat siedemdziesigtych.

Schroder i Svoboda po raz trzeci wracili do twérczo$ci Gom-
browicza w 1972 roku, wystawiajac w Schiller-Theater Operetke
i dobywajac z niej ,barokowy temat bycia i iluzji”. Rok wezeéniej
niemiecka premiere Operetki zrealizowal w Bochum Jorge La-
velli, za wz6r przyjmujac, zgodnie z intencjg autora, operetke
wiedeiiska i podkresélajac elementy parodii. W nastepnych latach
Operetke wystawiano m.in. w Monachium, Hamburgu, Heidel-
bergu, Frankfurcie (z aktorkg w roli Fiora), Berlinie (Fiora grat
Tadeusz Lomnicki).

Stosunkowo rzadziej na niemieckich scenach pojawial sie
Slub, uchodzacy ~ takze w innych krajach — na najtrudniejsza
sztuke Gombrowicza (gloéniejsze premiery w Mannheim, Ulm,
Wiesbaden, Essen). Tym bardziej wypada odnotowaé opere,
ktéra na podstawie Slubu napisal Volker David Kirchner. Jej
Swiatowa prapremiera w rezyserii Kurta Horresa odbyla sie
31 marca 1975 roku w Wiesbaden; nastepne realizacje miala
w Hamburgu, Monachium i Lubece. Przy okazji warto dodaé,
Ze niemieccy kompozytorzy dostrzegli potencjal operowy takze
w Twonie. Opera Borisa Blachera zostala po raz pierwszy wy-
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konana w 1972 roku w Wuppertalu (rezyserowal Kurt Horres,
Iwone grala Pina Bausch! — rezyser pokazal, ze ,to nie Iwona
odbiega od normy, ale wszyscy pozostali, caly dwor”).

Druga opera wg Jwony wyszla spod piéra Ulricha Wagnera,
a jej prawykonanie odbylo si¢ w 1993 roku Kolonii silami stu-
@lent6w tamtejszej akademii muzycznej (notabene polska operg
na podstawie Jwony napisal Zygmunt Krauze; jej paryski pokaz
rezyserowal Grzegorz Jarzyna).

*

Istotne znaczenie dla europejskiej recepcji sztuk Gombro-
wicza miala Szwecja (a w $lad za nia cala Skandynawia). Juz

w 1964 roku Gombrowicz otrzymat list od Ingmara Bergmana,
ktory byl wowczas dyrektorem artystycznym Krolewskiego Te-
atru Dramatycznego w Sztokholmie. ,Chce Panu powiedziet —
pisal — jak jestem szczeéliwy, Ze mam moznosé wystawienia

w moim teatrze Pafiskiej znakomitej sztuki wony. O ile to be-
dzie mozliwe, chcialbym ja wystawi¢ osobiscie”.

Ostatecznie, nastepca Bergmana, znakomity aktor Erland
Josephson, rezyseri¢ fwony, a nastgpnie Stubu powierzy! Alfowi
Sjobergowi (Bergman wystawil fwong w Sztokholmie dopiero
w 1995 roku). Sjoberg byt wielka postacig szwedzkiego teatru
i ilmu, w przypadku obu dramatéw stworzyt przedstawienia,
ktore, uznane za arcydziela, naleza dzi$ do klasycznego kano-
nu gombrowiczowskich inscenizacji. W Twonie (1965) ~palaco-
we otoczenie zostalo przeniesione w lata dwudzieste, w czasy
przerafinowanych dandyséw, omdlewajacych, dekadenckich”.
Postaci dworu poréwnywano do portretéw rodziny krolew-
skiej malowanych przez Goye, w surrealistycznej scenografii
dopatrywano si¢ nawiazania do Salvadora Dali; ruch okreslano
jako rygorystycznie zakomponowane ,bezplanowe zamieszanie”.
Iwone grata Ulla Sjoblom: ,Wysoka, niezgrabna Alicja w Krainie
Czaréw, z kudlatymi wlosami i powigkszong zabig twarza (...)
emanuje takim urokiem, ze choéby nie wiadomo, jak nameczyl
sie fryzjer i charakteryzator i tak nie jest brzydka™.

Szwedzka prapremiera Slubu odbyla si¢ rok pozniej. Gom-
browicza poinformowano, ze ,sukees byt piramidalny”. Krytyka
pisala: ,To cala msza, czarna msza, taka, ze lepszej nie mogl
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sobie Gombrowicz zazyczy¢”. Jedli chodzi o interpretacje, to"
»Sjoberg skojarzyl przeobrazenie Henryka w dyktatora z Hisz-
pania generala Franco, obalenie Ojca-Kréla ukazano na arenie

corridy. Torreadorem byl Henryk (...)”. Podkreslano réwniez

tematy szekspirowskie, zwlaszcza w postaci Pijaka-Blazna.

Sjéberg zmierzal jeszcze wystawi¢ Operetke, ktora ukazala
si¢ drukiem w 1966 roku, ale tym razem doszto do osobliwego
konfliktu o charakterze §wiatopogladowym. Mocno lewicowy
rezyser mial wyglosié taki oto komentarz: ,,Obecnie [1967], gdy
w Szwecji nabrzmiala fala entuzjazmu dla wszystkich rewolucji,
kiedy mamy tu takie sympatie dla rewolucji w Grecji, Portu-
galii, dla «black power», nie mozemy wystawié tak reakcyjnej
sztuki. Ja nie moge wystawié¢ sztuki, w ktérej lokaje najpierw
liza buty swoich panéw, a potem dopiero robia rewolucje. To
dzisiaj niemozliwe”.

Gombrowicz prébowal wytlumaczyé w liscie do Sjoberga
swoje stanowisko — ,Operetka nie jest ani z lewa, ani z prawa
(-..) wyraza bankructwo wszelkich ideologii” — ale nie przekonal
rezysera. Szwedzka premiera Operetki odbyla sie w Malmé
w 1971 roku (w rezyserii Evy Skold).

*

Tymczasem w Polsce okresu ,malej stabilizacji” Gombrowicz
byt autorem nieobecnym. I to niejako podwéjnie: na nieobec-
nos¢ skazaly go wladze PRL, gdy pod koniec lat pieédziesia-
tych zaczely odchodzi¢ od wzglednego liberalizmu. Nieobec-
no$¢ wybral on sam, gdy w 1963 roku rozpetat sie w polskiej
prasie atak — zapewne nie bez inspiracji wladz — zwiazany
z przyjeciem przez Gombrowicza stypendium w Berlinie Za-
chodnim (a w polskiej polityce obowiazywal wtedy kurs an-
tyniemiecki). Felieton Barbary Witek (zony Konrada Swinar-
skiego), relacjonujacy jej berliniska rozmowe z Gombrowiczem,
przypisywal mu rzekome usprawiedliwianie zbrodni hitlerow-
skich i szydzenie z polskich ofiar. Za felietonem poszly inne
napastliwe publikacje, ktore sprawily, ze Gombrowicz podjal
decyzjg o losach swojej tworczosci w Polsce Ludowej. Zaka-
zal publikacji i wystawieri swoich utworéw, dopéki nie zosta-
nie wydany w kraju — bez ingerencji cenzury — jego Dziennik.
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Warunki te zawarl réowniez w ostatniej woli, powierzajac jej
wypelnienie zonie, Ricie Gombrowicz.

Witold Gombrowicz zmarl 25 lipca 1969 roku. W sezonie
1969/70 teatry w Polsce zaczely zglaszaé cheé grania jego sztuk,
liczac zapewne na to, Ze Smier¢ pisarza uczynila go bezpiecznym.
Wiadze byly sklonne przywrécié Gombrowicza, ale — jak pisal
Andrzej Kijowski — ,bez halasu, bez pompy”. Nawet taki propa-
gandysta partyjny jak Witold Filler w swoim paszkwilu na pisarzy
emigracyjnych (Literatura malej emigracji) Gombrowicza po-
traktowal laskawie. Jednak testament pisarza byl jednoznaczny,
a Rita Gombrowicz okazala sie jego niezlomng strazniczka.

Pierwsze proby zlagodzenia jej stanowiska podjeli w roku
1973 Gustaw Holoubek i Kazimierz Dejmek. Pierwszy objal
wlasnie dyrekcje Teatru Dramatycznego, drugi mial pracowaé
w tym teatrze jako rezyser. Obaj zabiegali o zgode na wysta-
wienie Slubu, zresztg wedle pierwotnego zamyslu — w insce-
nizacji Dejmka (ktorego interesowala tez Operetka). Podczas
gdy Dejmek prowadzil korespondencje z Jerzym Giedroyciem,
wydawcg Gombrowicza, Holoubek pisal bezposrednio do Rity
Gombrowicz. Przychylno$¢ Giedroycia odegrata zapewne swoja
role, ale decydujace znaczenie mialo co innego. W jednym z li-
stow Holoubka pojawia sie zdanie, iz ,gwarantem [powodzenia
Slubu] jest tu osoba zwiazanego z naszym teatrem rezysera,
Jerzego Jarockiego, ktérego prace mogta Pani ocenié przy okazji
premiery Slubu w Zurychu”,

Szwajcarska premiera Slubu odbyla sie 4 grudnia 1972 roku.
Jarocki ponownie pracowal z Krystyna Zachwatowicz jako au-
torka scenografii, ktéra podkreélala wojenny kontekst dramatu.
W wojskowym hangarze zgromadzone byly skrzynki z amunicja
i skrywane pod plandekami zrabowane przedmioty.

Rita Gombrowicz widziala przedstawienie w Zurychu i byla
pelna uznania dla pracy Jarockiego. Na usilne prosby Holou-
bka, po negocjacjach z udzialem Piotra Dejmka i mecenasa
Tadeusza de Virion, po konsultacjach z Giedroyciem, odstapila
od rygoréw testamentu i udzielila zgody na wystawienie Slubu
w Teatrze Dramatycznym.

Polska oficjalna prapremiera dramatu miala miejsce 5 kwiet-
nia 1974 roku, w scenografii Zachwatowicz, z muzyka Stanislawa
Radwana, w znakomitej obsadzie (Fronczewski, Zapasiewicz,
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Hanin, J6zef Nowak, Pokora, Jankowska-Cieslak). Zasadniczym
elementem przestrzeni byl wojskowy samolot wylaniajacy sie
zhangaru. Podstawe scenografii tworzyly wielofunkcyjne szmaty.
»Ze szmat, z materii — w pigknym zgaszonym kolorze—powsta-
je architektura. I obraca si¢ w ruing” — pisala Marta Fik.

Tak jak Lavelli swoim paryskim Slubem wprowadzil Gombro-
wicza na sceny europejskie, tak Slub Jarockiego zapoczatkowat
istny festiwal utworé6w Gombrowicza na scenach polskich. Ko-
rzystajac z przychylnoéci Rity Gombrowicz, Holoubek uzyskal
jej zgode na inscenizacje Twony (1975, rezyseria Ludwik René),
oraz Operetki w rezyserii Jarockiego. Ten jednak zwlekat z pre-
miera, czekajac na muzyke Radwana. Ubiegl go Dejmek, ktory
dal oléniewajaca prapremiere Operetki w 16dzkim Teatrze No-
wym (z muzykg Tomasza Kiesewettera i scenografia Andrzeja
Majewskiego, 1975). Przedstawienie, zwlaszcza pierwszy akt,
bylo kapitalnym pastiszem klasycznej wiedenskiej operetki
i ustanowilo kanoniczny wzér scenicznego czytania utworu.
Natomiast w Teatrze Dramatycznym Operetke rezyserowal
ostatecznie Maciej Prus (1980), tworzac swoim znakomitym
spektaklem (z muzyka Jerzego Satanowskiego i Holoubkiem
w roli Fiora) niejako antywzér wobec ujecia Dejmkowskiego:
Operetke bez operetki.

0d 1975 roku z kazdym sezonem przybywalo w Polsce gom-
browiczowskich premier. Na scene trafialy juz nie tylko dramaty
(lacznie z fragmentaryczna Historiqg), lecz takze wszystkie po-
wieéci, wiele opowiadan, a nawet Dziennik. Dzi$ trzeba by je
liczy¢ juz nie w dziesigtkach, ale w setkach (bo trzeba braé takze
pod uwage wiele realizacji radiowych i telewizyjnych, spektakli
teatréow tanca, a nawet pantomimy gluchych; nie mozna tez
zapomina¢é o niezliczonych spektaklach niezawodowych).

Nie sposdb oméwic je wszystkie, choéby pobieznie, ani tym
bardziej oddaé sprawiedliwosé wszystkim liczacym sie insceni-
zatorom Gombrowicza. Byli wérdd nich m.in. Bogdan Augusty-
niak, Anna Augustynowicz, Henryk Baranowski, Tadeusz Bra-
decki, Kazimierz Braun, Zbigniew Brzoza, Ewa Buthak, Jacek
Bunsch, Izabella Cywifiska, Kazimierz Dejmek, Jerzy Golifiski,
Mikolaj Grabowski, J6zef Gruda, Jerzy Grzegorzewski, Zygmunt
Hiibner, Bohdan Hussakowski, Jerzy Jarocki, Grzegorz Jarzyna,
Eugeniusz Korin, Krystian Lupa, Ryszard Major, Wojciech Ma-
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ryanski, Halina Mikolajska, Krystyna Meissner, Tadeusz Minc,
Janusz Oprynski, Andrzej Pawlowski, Maciej Prus, Krzysztof
Ro$ciszewski, Wieslaw Rudzki, Krystyna Skuszanka, Jerzy
Stuhr, Wojciech Szulczynski, Waldemar Smigasiewicz, Maciej
Woijtyszko, Krzysztof Zaleski, Witold Zatorski...

Gdyby z wszystkich polskich inscenizacji Gombrowicza wy-
braé kanon, to méglby on wygladaé tak:

1. Twona, ksiezniczka Burgunda w rez. Haliny Mikolajskiej
w Teatrze Dramatycznym w Warszawie (1957)

2. Slubw rez. Jerzego Jarockiego w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie (1974)

3. Operetka w rez. Kazimierza Dejmka w Teatrze Nowym
w Lodzi (1975)

4. Slub wrez. Jerzego Grzegorzewskiego w Teatrze Polskim
we Wroclawiu (1976)

5. Operetka w rez. Macieja Prusa w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie (1980) :

6. Trans-Atlantyk w rez. Mikolaja Grabowskiego w Teatrze
im. Stowackiego w Krakowie (1982)

7. Iwona, ksigzniczka Burgunda w rez. Zygmunta Hiibnera
w Teatrze Powszechnym w Warszawie (1983)

8. Ferdydurke w rez. Macieja Wojtyszki w Teatrze Telewizji
(1986)

9. Slub wrez. Jerzego Jarockiego w Starym Teatrze
w Krakowie (1991)

10. Iwona, ksigzniczka Burgunda w rez. Grzegorza Jarzyny
w Starym Teatrze w Krakowie (1997)

11. Slub w rez. Jerzego Grzegorzewskiego w Teatrze
Narodowym w Warszawie (1998)

12. Ferdydurke w rez. Janusza Oprynskiego i Witolda
Mazurkiewicza w Teatrze Provisorium/Kompanii Teatr
w Lublinie (1998)

13. Operetka w rez. Jerzego Grzegorzewskiego w Teatrze
Narodowym w Warszawie (2000)

14. Blgdzenie w rez. Jerzego Jarockiego w Teatrze
Narodowym w Warszawie (2004)

15. Kosmos w rez. Jerzego Jarockiego w Teatrze Narodowym
w Warszawie (2005)
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W tym fragmencie obsada wygladala nastepujaco:

dowski, Ksiaze Filip — Mariusz Bonaszewski, lwona - Dorota Landowska,

Krol Ignacy - Ignacy Gogolewski, Krélowa Malgorzata ~ Ewa Wisniewska,

Iza - Beata Scibakowna, Szambelan

Marek Barbasiewicz, |

staw Gajewski, Walenty — Grzegorz Matecki.

biogramy

Witold Gombrowicz / Agnieszka Gliriska / Magdalena
Maciejewska / Agnieszka Zawadowska / Jan Duszynski /
Weronika Pelczyriska / Jacqueline Sobiszewski / Ewa
Konstancja Buthak / Beata Fudalej / Marcin Hycnar /
Martyna Krzysztofik / Joanna Kwiatkowska-Zdun /
Grzegorz Kwiecien / Kamil Mrozek / Pawet Paprocki /
Piotr Piksa / Jerzy Radziwitowicz / Patrycja Soliman /
Magdalena Warzecha
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Witold Gombrowicz

Powie$ciopisarz, dramaturg i eseista. Urodzit
sie¢ 4 sierpnia 1904 roku w Maloszycach pod
Opatowem. Syn ziemianina i przemyslowca,
wywodzil sie ze starej rodziny szlacheckie;j.
W 1911 roku zamieszkal z rodzicami w Warsza-
wie, gdzie ukoriczyl gimnazjum §w. Stanislawa
Kostki (1922), a potem studia prawnicze na UW
(1927). Po ukonczeniu prawa wyjechal do Pary-
za, gdzie studiowal filozofi¢ i ekonomie. Potem
zaczal prace w sadownictwie, ale po udanym
debiucie tomem groteskowych opowiadan Pa-
mietnik z okresu dojrzewania (1933) po§wiecil
sie wylacznie literaturze. Razem z grupa mlo-
dych pisarzy i intelektualistéw spotykal sie
w warszawskich kawiarniach Zodiak i Ziemian-
ska — wtedy powstaly jego pierwsze artykuly
irecenzje literackie. Wsp6lpracowal z pismami
codziennymi i literackimi. Rozglos wkregu elity
kulturalnej przyniosta mu powiesé Ferdydurke
(1937). Przed wybuchem wojny oglosil sztuke
Twona, ksiezniczka Burgunda (opublikowana
w ,Skamandrze” w 1938) oraz powies¢ sensa-
cyjna Opetani (1939).

W sierpniu 1939 wyjechal do Argentyny, gdzie
zastala go wojna. Po kilku latach dorywezych
prac zatrudnil sie w Banku Polskim w Buenos
Aires (1947—-1953). Ignorowany przez konser-
watywne §rodowiska emigracyjne, zyt dluz-
szy czas w literackim osamotnieniu. W 1951
roku nawigzal wspélprace ze paryska ,Kultu-
rg”. W 1953 na lamach tego czasopisma zaczal
publikowaé swéj Dziennik. W tym czasie jego
obecnoéé na arenie literackiej, wpierw polskiej,
pbéiniej miedzynarodowej, stawala sie coraz
bardziej widoczna. Oglosil wowczas sztuke te-
atralna Slub i satyryczna powiesé Trans-Atlan-
tyk. Nastepna powie$é, Pornografia, ukazala
sie w 1960 roku. W 1963 na zaproszenie Fun-
dacji Forda wyjechal na roczne stypendium
do Berlina Zachodniego. Tu nawiazal kontakt




56

z niemieckimi pisarzami (m.in. z Gilinterem
Grassem) oraz zaprzyjaZnil sie z austriacka
pisarka Ingeborg Bachmann. Literackim wy-
razem do§wiadczen z tego okresu staly sie jego
gloéne Berliner Notizen (1965).

W 1964 roku przeprowadzil si¢ do Royaumont
pod Paryzem, gdzie jako sekretarke zatrudnit
mloda kanadyjska romanistke Rite Labrosse.
Jeszcze w tym samym roku przeniésl sie do
Vence, na poludniu Francji, gdzie ozenil si¢ z
Rita (1968) i spedzil reszte zycia. W 1965 roku
ukazal sie Kosmos. Wkrétce tez opublikowal
Operetke (1966), nad ktéra pracowal przez wiele
lat. W tym czasie stal si¢ juz stawny — tluma-
czony na kilkanas$cie jezykow (lacznie z japoni-
skim), grany na scenach calego §wiata (wrezy-
serii takich mistrzéw jak Ernst Schréder czy
Alf Sjoberg), udzielajacy licznych wywiadéw.
W 1967 otrzymal prestizowa Miedzynarodowa
Nagrode Literacka wydawcéw (Prix Formen-
tor). Zmarl 25 lipca 1969 roku w Vence.

Pisal wylacznie po polsku, jednak ze wzgledu na
zakaz publikowania w Polsce, do polowy lat 70.
byl bardziej znany za granica niz w swoim oj-
czystym kraju. Jego ksigzki tlumaczono na wiele
jezykéw m.in. hiszpariski, angielski, francuski,
niemiecki, wloski, holenderski, portugalski,
serbsko-chorwacki, szwedzki, dufiski, norweski,
japonski, kataloniski, baskijski, chifiski.

Agnieszka Gliriska

Absolwentka wydzialéw: Aktorskiego (1990)
iRezyserii (1994) warszawskiej PWST. Dyrektor
artystyczna Teatru Studio w Warszawie. Etato-
wa rezyserka warszawskich teatréw: Wspélcze-
snego (2000—2004 i 2010—2012) i Dramatycz-
nego (2007—2009). Aktorka Teatru Pélnocnego
w Warszawie (1990-1991).

Rezyserowala w warszawskich teatrach: Ate-
neum (Korowéd Schnitzlera, 1997; Opowiesci
Lasku Wiederiskiego Horvétha, 1998; Swiety
Mikolaj McPhersona, 1999), Powszechnym
(Jordan Buffini i Reynolds, 1996; Trzy siostry
Czechowa, 1998; Kaleka z Inishmaan McDo-
nagha, 1999 — wspdlnie z Wladyslawem Ko-
walskim), Wspolczesnym (Barbarzyricy Gor-
kiego, 2000; Imie Fossego, 2001; Bambini di
Praga Hrabala, 2001; Nieznajoma z Sekwa-
ny Horvatha, 2004; Sztuka bez tytulu Cze-
chowa, 2009; Moralno$é pani Dulskiej Za-
polskiej, 2011), Dramatycznym (Pamie¢ wody
Stephenson, 2002; Opowiesci o zwyczajnym
szaleristwie Zelenki, 2005; Pippi Poriczoszan-
ka wg Lindgren, 2007; Lulu na mo$cie Au-
stera, 2008), Montownia (Testosteron Sara-
monowicza, 2002), Lalka (WiedZmy Dahla,
2008), Na Woli (Amazonia Walczaka, 2011;
Tluzje Wyrypajewa, 2011; Ala z elementarza
Margolis-Edelman, 2011), Studio (Sqd osta-
teczny Horvétha, 2012; Dwoje biednych Rumu-
néw moéwiqceych po polsku Maslowskiej, 2013;
Wisniowy sad Czechowa, 2013; Jak zostalam
wiedZmq Maslowskiej, 2014), a takze w Starym
Teatrze w Krakowie (Niebo-Pieklo Mériméego,
1995; Kram Karoliny Ghelderode’a, 1996), Te-
atrze Powszechnym w Lodzi (Damy i huzary
Fredry, 2000) i Teatrze Polskim we Wroclawiu
(Czwarta siostra Glowackiego, 1999).

W warszawskiej Akademii Teatralnej rezyse-
rowala przedstawienia dyplomowe studentow
Wydzialu Aktorskiego, m.in. Mewa (2000),
Platonow (2001), Wisniowy sad (2003) i Trzy
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siostry (2006) Czechowa, W pigtek wieczorem
Russella (2003), Opowiesci Lasku Wiederiskie-
go Horvéatha (2010).

W Teatrze Narodowym wyrezyserowala 2 maja
Saramonowicza (2004) i Norymberge Tomczy-
ka (2006) — prapremiery, a ponadto Poduszy-
ciela McDonagha (2006), Lekkomysing siostre
Perzynskiego (2009), Mewe Czechowa (2010),
Pozegnania wg Dygata (2012).

Zagrala w filmach Macieja Odolifskiego (City,
2005), Andrzeja Wajdy (Katyn, 2007 — takze
wspolpraca rezyserska).

Zrealizowala kilkana$cie spektakli w Teatrze
Telewizji (m.in. Dzika kaczka Ibsena, 1995;
Lato w Nohant Iwaszkiewicza, 1999; Niekt6-
re gatunki dziewic Nowakowskiego, 2000;
Szczescie Frania Perzyniskiego, 2001; Czwarta
siostra Glowackiego, 2002; Pieniqdze i przy-
Jaciele Williamsona, 2005; Sztuka bez tytulu
Czechowa, 2010; Trzy siostry Czechowa, 2012;
Tluzje Wyrypajewa, 2012).

Jest laureatka licznych nagréd, m.in. Nagrody
Ministerstwa Kultury i Sztuki im. Korzeniew-
skiego (1993), Nagrody im. Schillera (1998),
Paszportu ,Polityki” (2000), Feliksa Warszaw-
skiego za rezyserig spektaklu Bambini di Praga
(2002), nagrody za rezyserie spektaklu Norym-
berga na VI Festiwalu Dramaturgii Wspélcze-
snej ,Rzeczywisto$é przedstawiona” w Zabrzu
(2006), Nagrody im. Norwida za rezyserie spek-
taklu Lekkomysina siostra w Teatrze Narodo-
wym (2010), Nagrody im. Boya-Zeleriskiego za
~wybitne osiagnigcia rezyserskie ze szczegdl-
nym uwzglednieniem inscenizacji sztuk An-
tona Czechowa na deskach Teatru Wspélcze-
snego i Narodowego” (2011), nagrody ,Gazety
Co Jest Grane” Wdecha w kategorii ,Czlowiek
roku” (2013), nagrody dla najlepszego spektaklu
(Dwaje biednych Rumunéw...) na VIII Festiwalu
Polskich Sztuk Wspélczesnych R@port w Gdyni
(2013). Odznaczona Brazowym Medalem ,Za-
stuzony Kulturze Gloria Artis” (2011).

Magdalena Maciejewska

Scenografka, kostiumografka. Absolwentka
Wydzialu Architektury Politechniki Warszaw-
skiej oraz Katedry Scenografii na Wydziale Ar-
chitektury Wnetrz warszawskiej ASP (1986).
Wspblpracowala m.in. z Grzegorzem Jarzyna
(Magnetyzm serca wg Fredry, 1999; Uroczy-
stoéé Vinterberga i Rukova, 2001; Giovanni
Mozarta / Moliére’a, 2006; Lew w zimie Gold-
mana, 2007; mede:a Jarzyny i Walczaka, 2008;
T.E.O.R.E.M.A.T. wg Pasoliniego, 2009; Miedzy
nami dobrze jest Maslowskiej, 2009; Areteia
Jarzyny, 2010; Dziecko i czary / Karzel Rave-
la / Zemlinsky’ego, 2011), Michalem Kwiecin-
skim (Krawiec Mrozka, 1997), Pawlem Mi$-
kiewiczem (Przebudzenie wiosny Wedekinda,
1999), Agnieszka Lipiec-Wrdblewska (The Weir
— Tama McPhersona, 1999), Krystyna Janda
(Opowiadania zebrane Marguliesa, 2001; Lek-
cje stepowania Harrisa, 2005; Stefcia Cwiek
w szponach zycia Ugresié, 2005; Ucho, gardlo,
néz Rudan, 2005; Bagdad Café Adlona, 2009;
Zmierzch dlugiego dnia O’Neilla, 2012), Artu-
rem Urbafiskim (Howie i Rookie Lee O’'Rowe’a,
2001; Obrébka Crimpa, 2002; Wiarolomni
Bergmana, 2010), Wladyslawem Pasikowskim
(Kto sie boi Virginii Woolf? Albee’ego, 2002),
Redbadem Klijnstra (Made in China O'Ro-
we’a, 2002; Gry Mazyi, 2003), Krystianem
Lupa (Stosunki Klary Loher, 2003), Lukaszem
Barczykiem (Hamlet Shakespeare’a, 2003),
Aleksandra Konieczng (Helena S. wg Powa-
lisz, 2006), Andrzejem Sewerynem (Irydion
Krasifiskiego, 2013), a takze z Januszem J6-
zefowiczem, Piotrem Cieplakiem, Michalem
Ratyfiskim, Przemystawem Wojcieszkiem, Na-
talig Korczakowska, Agnieszka Holland, Anna
Smolar, Jerzym Klesykiem, Andrzejem Chyra,
Markiem Weissem.

Stale wspélpracuje z Agnieszka Glifiska (Jordan
Buffini i Reynolds, 1996; Korowdd Schnitzlera,
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1997; Opowiesci Lasku Wiederiskiego Hor-
vétha, 1998; Trzy siostry Czechowa, 1998; Ka-
leka z Inishmaan McDonagha, 1999; Barba-
rzyncy Gorkiego, 1999; Imi¢ Fossego 2000;
Bambini di Praga Hrabala, 2001; Pamieé wody
Stephenson, 2002; Opowiesci 0 zwyczajnym
szaleristwie Zelenki, 2005; Lulu na moscie
Austera, 2008; Sztuka bez tytulu Czechowa,
2009; Dwaoje biednych Rumunéw méwiqcych
po polsku Maslowskiej, 2013).

W Teatrze Narodowym zaprojektowala sce-
nografie do 111 Mana (rez. Klijnstra, 2004),
Imienin wg Modzelewskiego (rez. Konieczna,
2006), Poduszyciela McDonagha (rez. Glinska,
2006), Mewy Czechowa (rez. Glihiska, 2010)
oraz kostiumy do 2 maja Saramonowicza (rez.
Gliniska, 2004), Nosferatu wg Draculi Stokera
(rez. Jarzyna, 2011), Pozegnari wg Dygata (rez.
Gliniska, 2012).

Jest laureatka m.in. nagrody w IV Ogélnopol-
skim Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztu-
ki Wspélczesnej za scenografie do spektaklu
Krawiec Mrozka (1998), nagrody Opolskich
Konfrontacji Teatralnych ,Klasyka Polska” za
scenografie do spektaklu Magnetyzm serca wg
Fredry (2000), Nagrody im. Teresy Roszkow-
skiej (2001), nagrody za scenografie do spekta-
kluT.E.O.R.E.M.A.T. wg Pasoliniego na 2. Mie-
dzynarodowym Festiwalu Teatralnym ,Boska
Komedia” w Krakowie (2009).

Agnieszka Zawadowska

Scenografka, kostiumografka. Studiowala
w Ecole des Beaux Arts w Aix-en-Provence i na
Wydziale Scenografii w warszawskiej ASP. Kon-
sultant artystyczny Teatru Studio. Wspélpra-
cowala m.in. z Robertem Glifiskim (Dziennik
panny stuzqcej Mirbeau, 2000; Krélowa pigk-
nosci z Leenane McDonagha, 2002; Loretta
Walkera, 2008), Agnieszka Lipiec-Wréblewska

(Dowéd Auburna, 2002; Nadia. Portret wie-
lokrotny wg Czechowa, 2012; Wraki LaBute’a
2013), Szczepanem Szczykna (Walentynki Wy-
rypajewa, 2006; Anhelli Stowackiego, 2006),
Pawlem Szkotakiem (Usta peine ptak6w Chur-
chill i Lana, 2007 — kostiumy; Mewa Czecho-
wa, 2007 — kostiumy; Eine kleine Nachtmusik
Hassler, 2009; Trup Coble’a, 2010; Planeta Lem
wg Lema, 2011; Hamlet Shakespearea, 2012;
Anna Karenina Edmundson, 2012; Otello Sha-
kespeare’a, 2013; Opera za trzy grosze Brechta,
2014), Gadi Rollem (Don Juan wraca z wojny
wg Horvatha, 2007 — kostiumy), Jarostawem
Gajewskim (Karnawal, czyli pierwsza zona
Adama Mroika, 2013), a takze Piotrem Cle-
§lakiem, Zbigniewem Brzoza, Mateuszem Bed-
narkiewiczem, Jerzym Klesykiem, Bozeng Su-
chocka, Krzysztofem Stelmaszykiem.

Stale wspélpracuje z Agnieszka Glinska (Lato
w Nohant Iwaszkiewicza, 1999; Szczescie Fra-
nia Perzynskiego, 2001; Pamie¢ wody Stephen-
son, 2002; Nieznajoma z Sekwany Horvétha,
2004; Opowiesci o zwyczajnym szalenstwie
Zelenki, 2005 — kostiumy; Pippi Poriczoszan-
ka wg Lindgren, 2007; WiedZmy Dahla, 2008;
Lulu na moécie Austera, 2008; Sztuka bez ty-
tulu Czechowa, 2009; Opowiesci Lasku Wie-
deriskiego Horvatha, 2010; Amazonia Walcza-
ka, 2011; Tluzje Wyrypajewa, 2011; Moralnosé
pani Dulskiej Zapolskiej, 2011; Ala z elemen-
tarza Margolis-Edelman, 2011; Sqd ostatecz-
ny Horvatha, 2012; Dwaje biednych Rumu-
néw méwiqcych po polsku Maslowskiej, 2013;
Wisniowy sad Czechowa, 2013; Jak zostalam
wiedZzmq Maslowskiej, 2014).

W Teatrze Narodowym zaprojektowala sce-
nografie do spektakli Leonce i Lena Biichnera
(rez. Barbara Sieroslawski, 2001), 2 maja Sa-
ramonowicza (rez. Glifiska, 2004), Norymber-
ga Tomczyka (rez. Glifiska, 2006), Lekkomysl-
na siostra Perzyfskiego (rez. Glifiska, 2009)
oraz kostiumy do Kurzu Fertacz (rez. Anna
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Trojanowska, 2008 — w ramach Studia Dra-
matu), Mewy Czechowa (rez. Glifiska, 2010),
Pozegnan wg Dygata (rez. Glifiska, 2012).

W Teatrze Telewizji zaprojektowala scenogra-
fig do wigkszosci przedstawien Agnieszki GliA-
skiej oraz m.in. do spektakli Izabelli Cywin-
skiej (Smieré Tarelkina Suchowo-Kobylina,
1993), Filipa Bajona (Upi6r Nodiera, 1995),
Roberta Glifiskiego (Dla Julii Garpe, 1996),
Macieja Wojtyszki (Casanova Zurka, 1997),
Macieja Dejczera (Pielgrzymi Pruchniewskie-
g0, 2002).

Wspoéltworzyla scenografie m.in. do filméw
Artura Urbanskiego (Belissima) i Piotra Szul-
kina (Ubu krél). Jest tez wsp6lautorka wysta-
wy Polka. Medium, cieri, wyobrazenie w CSW
Zamek Ujazdowski (2005).

Laureatka Nagrody im. Teresy Roszkowskiej
(1997).

Jan Duszynski

Kompozytor. Absolwent Wydzialu Kompozycji,
Dyrygentury i Teorii Muzyki Akademii Muzycz-
nej w Warszawie (2003) w klasie prof, Stanisla-
wa Moryty. Przez dwa lata studiowal kompozy-
cje w Juilliard School of Music w Nowym Jorku
pod kierunkiem Christophera Rouse’a.

Skomponowal m.in. Odlegle miejsce na tenor
solo i kwartet smyczkowy (2001), Koncert or-
ganowy na organy solo, smyczki i perkusje
(2002), Na dachu na kwintet smyczkowy, per-
kusje i sampler (2002), Koncert na fortepian
solo i orkiestre (2003), Czestotliwosé na trzy
altéwki (2004), My beautiful dream na so-
pran solo i zesp6l kameralny (2004), R mis-
sing na wiolonczele solo (2005), Wake up na
zesp6l kameralny (2005), Climbing me na or-
kiestre (2005), balet Be Me na zesp6t kameral-
ny i pigcioro tancerzy (2005), Stop na orkiestre
kameralng (2006), It’s all to see what’s there

na zesp6l kameralny (2007), Drugi kwartet
smyczkowy (2008), Rondo na fortepian, per-
kusje i orkiestre smyczkowq (2008).

W 2005 roku odbyla si¢ premiera jego baletu
Be Me z choreografia Amelii Uzategui Bonil-
li w Peter J. Sharp Theatre w Nowym Jorku.
Z grupa Usta nagral plyte Pierwszy pocatunek
do tekstow Jaroslawa Lipszyca (2005).
Komponuje muzyke teatralng. Wspolpraco-
wal m.in. z Agnieszka Gliniska (Wisniowy sad
Czechowa, 2003; Sztuka bez tytutu Czechowa,
2009; Dwoje biednych Rumunéw méwiqcych
po polsku Mastowskiej, 2013), Redbadem Klijn-
stra (Benvolio i Rozalina wg Shakespeare’a,
2005; Blizej Marbera, 2008; Tragedia Mak-
beta Shakespeare’a, 2010; Przebudzenie Ste-
phenson, 2012; Zioty smok Schimmelpfenniga,
2012), Krzysztofem Garbaczewskim (Nirvana,
2009; Biesy Dostojewskiego, 2010; Zycie sek-
sualne dzikich, 2011), Grazyna Kania (Sieroty
Kelly’ego, 2011; Romeo i Julia Shakespeare’a,
2013), Piotrem Cieplakiem (Niedokoriczona
historia Palygi, 2012), Michalem Zadara (Sza-
lona lokomotywa Witkiewicza, 2013; Wszy-
scy byli odwréceni wg Hlaski, 2013), a takze
z Krzysztofem Stelmaszykiem, Lukaszem Ko-
sem, Piotrem Nowakiem, Anng Smolar, Hele-
ng Kaut-Howson.

W Teatrze Narodowym skomponowal muzy-
ke do spektakli Redbada Klijnstry (111 Mana,
2004) i Agnieszki Glifiskiej (Poduszyciel McDo-
nagha, 2006; Mewa Czechowa, 2010; Pozegna-
nia wg Dygata, 2012).

Komponuje réwniez muzyke do filméw fabu-
larnych (Big River, rez. Atsushi Funahashi,
2005), dokumentalnych (Jestem, rez. Maciej
Adamek, 2004), telewizyjnych (serial Wielkie
ucieczki, 2005-2006) i etiud filmowych stu-
dent6w l6dzkiej PWSFTVIiT.

Laureat II nagrody w Konkursie Kompozy-
torskim im. Adama Didura w Sanoku za utwér
Odlegle miejsce (2002), nagrody za muzyke do
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Zycia seksualnego dzikich na festiwalu , Boska
Komedia” (2011), nagrody za muzyke do Nie-
skoriczonej historii oraz Zycia seksualnego
dzikich w ramach Ogoélnopolskiego Konkur-
su na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspélcze-
snej (2012).

Weronika Pelczyriska

Absolwentka szkoly tafica SEAD (Salzburg
Experimental Academy of Dance) w Austrii
i Wydzialu Inzynierii Produkcji Politechniki
Warszawskie;j.

Jako tancerka wspoélpracowala z Maria Sto-
klosa (Fundacja Burdag), Malgorzatg Haduch
(Unfinnished Company), Anna Nowicka. Za
granica pracowala z takimi artystami, jak Ma-
tej KejZar (Bodhi Project), Stephanie Thiersch
(Mouvoir Company), Johannes Wiegand (Sta-
atstheater Kassel), Davis Freeman (Random
Scream Company), Rafaéle Giovanola i Rai-
nald Endrass (Cocoon Dance Company), Josef
Frucek i Linda Kapetanea (Rootlessroot Com-
pany), Samuel Mathieu (Cie Samuel Mathieu).
Wspblpracowala przy produkcjach w ramach
programu Stary Browar Nowy Taniec w Pozna-
nju. Zagrala takze w spektaklach Teatru Studio
Buffo, Teatru Tafica Mufmi. Wystepuje w Au-
strii, Niemczech, Wloszech, Chorwacji, Fran-
cji i Polsce. Jest czlonkinig grupy CENTRUM
W RUCHU - przestrzeni dla grup performa-
tywnych w Warszawie.

W 2011 roku przygotowala debiutanckie solo
choreograficzne Yvonne, Yvonne oparte na
tworczosci Yvonne Rainer (produkcja Komuny
Warszawa w ramach programu RE//MIX).
Autorka choreografii m.in. do spektakli Ag-
nieszki Gliiiskiej (Opowiesci Lasku Wiederi-
skiego Horvitha, 2010; Amazonia Walczaka,
2011; Moralno$é pani Dulskiej Zapolskiej, 2011;
Sqd ostateczny Horvatha, 2012; Wisniowy

sad Czechowa, 2013; Jak zostalam wiedZzmgq
Maslowskiej, 2014; w Teatrze TV: Trzy sio-
stry Czechowa, 2012), Krzysztofa Stelmaszy-
ka (Kubus Fatalista i jego pan Diderota, 2010),
Roberta Jarosza (Gdzie jest Pinokio?, 2011;
Byczek Fernando Leafa, 2014), Agnieszki Li-
piec-Wréblewskiej (Nadia. Portret wielokrotny
wg Czechowa, 2012), Pawla Szkotaka (Anna Ka-
renina Edmundson, 2012), oraz filmu Barbary
Sass-Zdort (W imieniu diabla, 2011).

W Teatrze Narodowym stworzyla choreografie
do spektakli wrez. Agnieszki Glifiskiej (Mewa
Czechowa, 2010; Pozegnania wg Dygata, 2012),
Ewy Konstancji Buthak (Siodlo Pegaza. Utwo-
ry Jerzego Wasowskiego, 2013), Anny Seniuk
(Pchia Szachrajka Brzechwy, 2013).

Jacqueline Sobiszewski -

Operatorka filmowa, rezyserka $wiatla, autorka
zdjeé do krétkometrazowych filméw fabular-
nych i dokumentalnych, teledyskéw, reklam.
Absolwentka wydzialu operatorskiego PWS-
FTVIiT (2001). W latach 2008-2009 rezyser
$wiatla w TR Warszawa.

Wspoélpracowala z Grzegorzem Jarzyng (w TR
Warszawa: Zaryzykuj wszystko Walkera,
2003; Bash LaBute’a, 2004; 2007: Macbeth
Shakespeare’a, 2005; Giovanni wg Mozarta
i Moliére’a, 2006; T.E.O.R.E.M.A.T. wg Pasoli-
niego, 2009; Miedzy nami dobrze jest Maslow-
skiej, 2009; w wiedeniskim Burgtheater: Lew
w zimie Goldmana, 2007 i mede:a Jarzyny
i Walczaka, 2008; w operze lyoriskiej: Gracz
Prokofiewa, 2009; w Schauspiel w Essen: Are-
teia Jarzyny, 2010; w Staatsoper w Monachium:
Dzieckoi czary | Karzel Ravela / Zemlinsky'ego,
2011), Agnieszkg Glifiska (Teatr Wspélczesny
w Warszawie: Nieznajoma z Sekwany Hor-
vétha, 2004; Teatr Dramatyczny w Warszawie:
Opouwiesci o zwyczajnym szaleristwie Zelenki,
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2005 i Lulu na moscie Austera, 2008; Teatr
Lalka w Warszawie: WiedZmy Dahla, 2008;
Teatr na Woli w Warszawie: ITuzje Wyrypaje-
wa, 2011; Teatr Studio: Dwaje biednych Ru-
munéw méwiqcych po polsku Maslowskiej,
2013; Wisniowy sad Czechowa, 2013), Grze-
gorzem Wisniewskim (Przed odejéciem w stan
spoczynku Bernharda, 2004; Letnicy Gorkiego,
2004), Redbadem Klijnstra (Gry Mazyi, 2003;
Electronic City Richtera, 2003; Moja mama
dJanis, 2004), Pawlem Miskiewiczem (Niewi-
na Loher, 2004; Auto da fé Canettiego, 2005),
Aleksandrg Konieczna (Helena S. wg Powalisz,
2006), Natalig Korczakowskg (Strefa dzialari
wojennych Bajera, 2006; Solaris: raport wg
Lema, 2009), René Polleschem (Ragazzo dell*-
Europa Pollescha, 2007), Michalem Borczu-
chem (Portret Doriana Graya Wilde’a, 2009;
Metafizyka dwuglowego cielgcia Witkiewicza,
2010), Arturem Urbanskim (Wiarolomni Berg-
mana, 2010), a takze Anng Smolar, Michalem
Siegoczyfiskim, Iwanem Wyrypajewem, Rafa-
lem Sabarg, Andrzejem Sewerynem, Krzyszto-
fem Garbaczewskim.
W Teatrze Narodowym wspélpracowala
z Agnieszka Glifiska (2 maja Saramonowi-
cza, 2004; Lekkomysina siostra Perzyniskiego,
2009; Mewa Czechowa, 2010; Pozegnania wg
Dygata, 2012), Redbadem Klijnstra (111 Mana,
2004), Giborem Zsdmbékim (Kazimierz i Ka-
rolina Horvétha, 2010), Grzegorzem Jarzyna
(Nosferatu wg Draculi Stokera, 2011), Nata-
lig Korczakowska (Natan medrzec Lessinga,
2012), Janem Englertem (Bezimienne dzielo
Witkiewicza, 2013), Grzegorzem Chrapkiewi-
czem (Kotka na gorqeym blaszanym dachu
Williamsa, 2013), Konstantinem Bogomolo-
wem (Léd Sorokina, 2014).
Nagrodzona za rezyserig $wiatla w spektaklu
mede:a w rez. Grzegorza Jarzyny na 15. Inter-
national Small Scene Theatre Festival w chor-
wackiej Rijece (2008).

Ewa Konstancja Buthak

Absolwentka warszawskiej PWST (1995). W la-
tach 1996-1998 aktorka Teatru Polskiego
w Warszawie. Od 1998 roku w zespole Teatru
Narodowego. Zagrala tu w przedstawieniach
Jerzego Grzegorzewskiego (Fajtacy w Halce
Spinozie Grzegorzewskiego, 1998; Jewdocha
w Sedziach Wyspiafiskiego, 1999; Kitty w No-
wym Bloomusalem wg Joyce’a, 1999; Panna
Mloda w Weselu Wyspiafiskiego, 2000; Tyta-
nia w Snie nocy letniej Shakespeare’a, 2001;
Zona Wyspianiskiego w Hamlecie Stanislawa
Wyspiariskiego, 2003), Adama Hanuszkiewicza
(Jenny w Taricu $mierci Strindberga, 1998), Ka-
zimierza Kutza (Pani Druga w Kartotece Roze-
wicza, 1999; Kobieta w Smierci komiwojazera
Millera, 2004), Kazimierza Dejmka (Weronika
w Requiem dla gospodyni MyS§liwskiego, 2000),
Barbary Sieroslawski (Ksiezniczka Lena w Le-
oncei Lena Biichnera, 2001), Zbigniewa Zama-
chowskiego (Platana w Zabach Arystofanesa,
2002), Jana Englerta (Jan / Afrozja Opupiejki-
na w Kurce Wodnej Witkiewicza, 2002; Gileta
w Ksigzniczce na opak wywroéconej Calderéna
/ Rymkiewicza, 2010), Agnieszki Glifiskiej (Te-
resa Paluch w 2 maja Saramonowicza, 2004;
Helena w Lekkomyslnej siostrze Perzynskiego,
2009; Lola / Réza w Pozegnaniach wg Dyga-
ta, 2012), Tadeusza Bradeckiego (Siostra Jane
w Happy Endzie Brechta i Weilla, 2005), Anto-
niny Grzegorzewskiej (Medea / Przewodniczka
Chéru w Ifigenii Grzegorzewskiej, 2008), Je-
rzego Jarockiego (role w Sprawie wg Samuela
Zborowskiego Slowackiego, 2011), w spekta-
klu we wlasnej rezyserii (Lucy w Siodle Pega-
za. Utworach Jerzego Wasowskiego, 2013),
Anny Seniuk (rola tytutowa w Pchle Szachrajce
Brzechwy, 2013).
Laureatka Feliksa Warszawskiego (2010) za
pierwszoplanowa role zefiska — Gilety w Ksigz-
niczce na opak wywréconej oraz nagrody
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aktorskiej Festiwalu Teatru Polskiego Radia
i Telewizji Polskiej ,Dwa Teatry” w Sopocie
(2012) za role Olgi w stuchowisku Oblomow.

Beata Fudalej

Absolwentka krakowskiej PWST (1989). Aktor-
ka Starego Teatru w Krakowie (1989—2003).
0d 1999 roku w zespole Teatru Narodowego.
Zagrala tu w przedstawieniach Jerzego Grze-
gorzewskiego (Marion / Nimfa w Nowym
Bloomusalem wg Joyce’a, 1999; Ksiezna Hi-
malaj w Operetce Gombrowicza, 2000; Puk
w Snie nocy letniej Shakespeare’a, 2001; Orcio
w Nie-Boskiej komedii Krasinskiego, 2002;
Ariel w Morzu i zwierciadle Audena, 2002;
Ofelia-Kurtyzana w Hamlecie Stanistawa Wy-
spiariskiego, 2003; Aktorka w Duszyczce Roze-
wicza, 2004; Judyta w On. Drugi Powrét Odysa
Grzegorzewskich, 2005), Tadeusza Bradeckiego
(Ona w Piaskownicy w piaskownicy Bradec-
kiego i Walczaka, 2003), Piotra Cieplaka (Jo-
anna W Co Sie Ubraé w Nartach Ojca Swietego
Pilcha, 2004; role w Opowiadaniach dla dzieci
wg Singera, 2007), Jerzego Jarockiego (Kata-
sia w Kosmosie wg Gombrowicza, 2005), Mai
Kleczewskiej (Simona Evrard w Marat/Sade
Weissa, 2009), Iwana Wyrypajewa (Starsza
kobieta w Taricu , Delhi” Wyrypajewa, 2010),
Agnieszki Glinskiej (Maryna w Pozegnaniach
wg Dygata, 2012), Natalii Korczakowskiej (Sit-
tah w Natanie medrcu Lessinga, 2012), Ma-
cieja Prusa (Sluzaca Mary w Eysej $piewacze
Ionesco, 2013).
Laureatka Feliksa Warszawskiego (2013) w ka-
tegorii ,najlepsza drugoplanowa rola kobieca”
za role Maryny w Pozegnaniach.

Marcin Hycnar

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej
(2006). Od 2006 roku w zespole Teatru Narodo-
wego. Zagral tu w przedstawieniach Agnieszki
Glinskiej (Jacek Golgb w 2 maja Saramonowi-
cza, 2004; Katurian w Poduszycielu McDona-
gha, 2006; Pawel w Pozegnaniach wg Dygata,
2012), Jerzego Jarockiego (Fuks w Kosmosie wg
Gombrowicza, 2005; Artur w Tangu Mroika,
2009), Jana Englerta (Gustaw w Slubach pa-
nieniskich Fredry, 2007; Plazmonik Blodestaug
w Bezimiennym dziele Witkiewicza, 2013), Ar-
tura Tyszkiewicza (Marek w Mroku Bielifiskie-
g0, 2008; Kostryn w Balladynie Stowackiego,
2009), Macieja Prusa (Postaniec w Wiele halasu
o nic Shakespeare’a, 2008), Bozeny Suchockiej
(Pan w Kreacji Iredyniskiego, 2010), Jacques’a
Lassalle’a (rola tytulowa w Lorenzacciu Musse-
ta, 2011), Grzegorza Jarzyny (Jonathan Harker
w Nosferatu wg Draculi Stokera, 2011), Grze-
gorza Wisniewskiego (Karol 1X w Krélowej
Margot wg Dumasa, 2013).
Za role w Teatrze Narodowym otrzymal licz-
ne nagrody, m.in. Feliksa Warszawskiego za
pierwszoplanowa role meska — Marka w Mro-
ku (2008) oraz Karola IX w Krélowej Margot
(2013); Nagrode im. Leona Schillera (2009) za
role Marka w Mroku i Artura w Tangu; Nagro-
de im. Aleksandra Zelwerowicza (2010) oraz
Grand Prix na Festiwalu Teatru Polskiego Ra-
dia i Teatru Telewizji Polskiej ,Dwa Teatry”
(2013) — za role Artura w Tangu.

Martyna Krzysztofik

Absolwentka krakowskiej PWST (2013). Za-
grala m.in. w spektaklach Krzysztofa Po-
piotka (Winnie w Szczesliwych dniach. Akt
zerowy Lechman, PWST w Krakowie, 2011;
Kobieta w Spig wystawy Lehman, Teatr im.
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Slowackiego — Malopolski Ogréd Sztuki w Kra-
kowie, 2014), Anny Leéniak (Pani Chochlakow
w Braciach Karamazow Dostojewskiego, Teatr
Slaski w Katowicach, 2013), Tomasa Svobody
(Lodzia i Sarna w Sarenkach Svobody, Teatr
Ludowy w Krakowie, 2013), Pawla Swiatka (role
w Smutkach tropik6w Pakuly, Teatr Laznia
Nowa w Krakowie, 2013), Jaroslawa Tumidaj-
skiego (Feniksica Matylda, Nietoperz, Kusnierz,
Kotka w Feniks leci do storica Pulinowicz, Te-
atr Ludowy w Krakowie, 2014).

W Teatrze Narodowym wystepuje goicinnie.

Joanna Kwiatkowska-Zdun

Absolwentka krakowskiej PWST (1998). Od 1998
roku w zespole Teatru Narodowego. Zagrala tu
w przedstawieniach Kazimierza Dejmka (We-
ronika w Dialogus de Passione, 1998), Macieja
Prusa (Kordelia w Krélu Lirze Shakespeare’a,
1998; Waria w Wisniowym sadzie Czechowa,
2000), Janusza Wisniewskiego (Atessa w wy-
bralem dzi$ zaduszne swigto wg Slowackiego,
1999), Kazimierza Kutza (Sekretarka w Karto-
tece Rozewicza, 2000; Letta w Smierci komi-
wojazera Millera, 2004), Tadeusza Bradeckie-
go (Pani Doktor w Piaskownicy w piaskownicy
Bradeckiego, 2003; Siostra Mary w Happy En-
dzie Brechta i Weilla, 2005), Agnieszki Gliniskiej
(Matka w Poduszycielu McDonagha, 2006;
Lola / R6za w Pozegnaniach wg Dygata, 2012),
Stanistawa Rozewicza (Dziewezyna I11 w Sta-
ra kobieta wysiaduje Rézewicza, 2007), Piotra
Cieplaka (role w Opowiadaniach dla dzieci wg
Singera, 2007), Artura Tyszkiewicza (Chér, Ko-
bieta 1 w Balladynie Slowackiego, 2009), Gabo-
ra Zsambékiego (Maria w Kazimierzu i Karoli-
nie Horvatha, 2010), Jacques’a Lassalle’a (role
w Lorenzacciu Musseta, 2011), Jana Englerta
(Rewolucjonistka w Bezimiennym dziele Wit-
kiewicza, 2013).

Grzegorz Kwiecien

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej
(2009). 0d 2009 roku w zespole Teatru Narodo-
wego. Zagral tu w przedstawieniach Jacques'a
Lassalle’a (Pan mlody w Umowie, czyli Eajdaku
ukaranym Marivaux, 2009), Artura Tyszkiewi-
cza (Kirkor w Balladynie Stowackiego, 2009),
Agnieszki Gliniskiej (Siemion Miedwiedienko
w Mewie Czechowa, 2010; Barman / Kelner /
Feliks w Pozegnaniach wg Dygata, 2012), Ma-
cieja Prusa (Kapitan strazakéw w Lysej §piewa-
cze Ionesco, 2013), Macieja Wojtyszki (Bohdan
Paczowski w Dowodzie na istnienie drugiego
Wojtyszki, 2014).

Otrzymal Wyrdznienie Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego na XXV1I Festiwalu Szké}
Teatralnych w Lodzi (2009).

Kamil Mrozek

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej
(2014). Od 2014 roku w zespole Teatru Naro-
dowego.

Pawet Paprocki

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej
(2006). Od 2006 roku w zespole Teatru Naro-
dowego. Zagral tu w przedstawieniach Alek-
sandry Koniecznej (Kamil w Imieninach wg
Modzelewskiego, 2006), Jerzego Jarockiego
(Piotr Aleksiejewicz Sjejkin w Milosci na Kry-
mie Mrozka, 2007), Andrzeja Domalika (Syn II
w Terminalu 7 Noréna, 2007), Agnieszki Ol-
sten (Rodrigo w Otellu Shakespeare’a, 2008),
Agnieszki Glinskiej (Janek Topolski w Lek-
komyslnej siostrze Perzynskiego, 2009), Mai
Kleczewskiej (Marat w Marat/Sade Weissa,
2009; Agistos w Orestei Ajschylosa, 2012),
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Iwana Wyrypajewa (Andriej w Taricu ,,Delhi”,
2010), Gabora Zsdmbékiego (Kazimierz w Ka-
zimierzu i Karolinie Horvétha, 2010), Jacques’a
Lassalle’a (Giomo Wegierczyk w Lorenzacciu
Musseta, 2011), Natalii Korczakowskiej (Der-
wisz w Natanie medrcu Lessinga, 2012), Ewy
Konstancji Buthak (Torrero w Siodle Pegaza.
Utworach Jerzego Wasowskiego, 2013), Anny
Seniuk (Sprzedawca blawatny, Sedzia w Pchle
Szachrajce Brzechwy, 2013), Michala Zadary
(Karol Moor w Zbéjcach Schillera, 2014).
Laureat nagrody specjalnej ZASP za role Odéna
von Horvatha w przedstawieniu Opowiesci
Hollywoodu Hamptona w rez. Mai Komorow-
skiej (Akademia Teatralna w Warszawie) na Fe-
stiwalu Szkét Teatralnych w Lodzi (2006).

Piotr Piksa

Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej
(2013). Od 2013 roku w zespole Teatru Naro-
dowego. Zagral tu w spektaklu Anny Seniuk
(Ston, Kanclerz w Pchle Szachrajce Brzechwy,
2013).

Jerzy Radziwitowicz

Aktor, pedagog, ttumacz. Absolwent warszaw-
skiej PWST (1972). W latach 1972-1996 byl ak-
torem Starego Teatru w Krakowie, gdzie zagral
w spektaklach m.in. Jerzego Jarockiego, Kon-
rada Swinarskiego, Andrzeja Wajdy, Wandy
Laskowskiej, Jerzego Grzegorzewskiego, Ta-
deusza Bradeckiego. Od 1998 roku w zespole
Teatru Narodowego. Zagral tu w przedstawie-
niach Jerzego Grzegorzewskiego (Przewodnik
chéru goérali w Halce Spinozie Grzegorzew-
skiego, 1998; Pankracy w Nie-Boskiej kome-
dii Krasifiskiego; Kaliban w Morzu i zwier-
ciadle Audena, 2002; On w On. Drugi Powrét

Odysa Grzegorzewskich, 2005), Agnieszki Li-
piec-Wréblewskiej (Deeley w Dawnych czasach
Pintera, 2000), Piotra Cieplaka (Jan Nepomu-
cen Wojewoda w Nartach Ojca Swietego Pilcha,
2004), Jacques’a Lassalle’a (Orgon w Tartuffie
Moliére’a, 2006 i Trivelin w Umouwie, czyli £aj-
daku ukaranym Marivaux, 2009 — obie sztuki
grane w jego tlumaczeniu), Jerzego Jarockiego
(Wlodzimierz Iljicz Uljanow-Lenin w Milosci na
Krymie Mrozka, 2007; Ksiaze / Kanclerz Jan
Zamoyski w Sprawie wg Samuela Zborowskie-
go Stowackiego, 2011), Agnieszki Olsten (rola
tytulowa w Otellu Shakespeare’a, 2008), Anto-
niny Grzegorzewskiej (Agamemnon w Ifigenii
Grzegorzewskiej, 2008), Artura Tyszkiewicza
(Grabiec w Balladynie Stowackiego, 2009), Bo-
zeny Suchockiej (Nikt w Kreacji Iredyniskiego,
2010), Natalii Korczakowskiej (Natan w Na-
tanie medrcu Lessinga, 2012), Jana Englerta
(Pulkownik Manfred hr. Giers w Bezimiennym
dziele Witkiewicza, 2013), Konstantina Bogo-
molowa (role w Lodzie Sorokina, 2014).
Laureat m.in. Nagrody im. Aleksandra Zel-
werowicza: w 1991 za role Henryka w Slubie
Gombrowicza w rez. Jerzego Jarockiego (Stary
Teatr w Krakowie, 1991) i w 2003 roku za role
Kalibana w Morzu i zwierciadle Audena w rez.
Jerzego Grzegorzewskiego (Teatr Narodowy,
2002); dorocznej Nagrody Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w dziedzinie teatru
(2006), Nagrody Specjalnej miesiecznika ,Te-
atr” (2009), Nagrody Literackiej ZAiKS-u dla
tlumaczy (2014). Odznaczony Orderem Sztuk
Pieknych i Literatury przyznawanym przez Mi-
nistra Kultury Republiki Francuskiej (1993),
Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia
Polski (2005), Srebrnym Medalem ,Zasluzo-
ny Kulturze Gloria Artis” (2013).
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Patrycja Soliman

Absolwentka warszawskiej Akademii Teatralnej
(2006). Od 2006 roku w zespole Teatru Naro-
dowego. Zagrala tu w przedstawieniach Willa
Pomerantza (Kopciuszek i Mysz w Kopciuchu
Glowackiego, 2004), Mai Kleczewskiej (Ary-
cja w Fedrze, 2006; Karolina Corday w Ma-
rat/Sade Weissa, 2009), Jana Englerta (Anie-
law Slubach panieriskich Fredry, 2007; Rbza
van der Blaast w Bezimiennym dziele Witkie-
wicza, 2013), Agnieszki Olsten (Bianka w Otel-
lu Shakespeare’a, 2008), Macieja Prusa (Be-
atrycze w Wiele halasu o nic Shakespeare’a,
2008), Agnieszki Glifiskiej (Ada w Lekkomysi-
nej siostrze Perzyniskiego, 2009; Masza w Me-
wie Czechowa, 2010; Lidka w Pozegnaniach wg
Dygata, 2012), Michala Zadary (Eliza w Akto-
rze Norwida, 2012), Macieja Wojtyszki (Mara
Obremba w Dowodzie na istnienie drugiego
Wojtyszki, 2014).

Laureatka Nagrody im. Andrzeja Nardellego
Sekeji Krytykéw ZASP (2007) za najlepszy de-
biut aktorski sezonu 2006/2007 - za role w Te-
atrze Narodowym: Arycji w Fedrze oraz Anieli
w Slubach paniesiskich.

Magdalena Warzecha

Absolwentka warszawskiej PWST (1993). Ak-
torka Teatru Studio (1993-2001). Od roku
1997 w zespole Teatru Narodowego. Zagralatu
w przedstawieniach Jerzego Grzegorzewskiego
(Kora w obu wersjach w Nocy listopadowej Wy-
spiariskiego, 1997 i 2000; Katarzyna w Slubie
Gombrowicza, 1998; Bella-Bello w Halce Spi-
nozie Grzegorzewskiego, 1998; Rachel w Se-
dziach Wyspianskiego, 1999; Matka wNowym
Bloomusalem wg Joyce’a, 1999; Maryna w We-
selu Wyspianskiego, 2000; Markiza w Operet-
ce Gombrowicza, 2000; Hermia w Snie nocy

letniej Shakespeare’a, 2001; Dama krakowska
/ Wied2ma w Hamlecie Stanistawa Wyspiari-
skiego, 2003; Aktorka w Duszyczce wg Rozewi-
cza, 2004; Kalipso / Syrena Ladacznica w On.
Drugi Powrét Odysa Grzegorzewskich, 2005),
Kazimierza Kutza (Dziewczyna w Kartotece
Roézewicza, 1999), Ryszarda Peryta (Kasandra
/ Aniol snu Jakubowego w Akropolis Wyspiari-
skiego, 2001), Jana Englerta (Rézia w Dozy-
wociu Fredry, 2001), Tadeusza Bradeckiego
(Mama / Babcia w Piaskownicy w piaskowni-
cy Bradeckiego, 2003), Jerzego Jarockiego (role
w Blqdzeniu wg Gombrowicza, 2004), Stanisla-
wa Rézewicza (Dziewczyna 111 w Stara kobieta
wysiaduje Rozewicza, 2007), Antoniny Grzego-
rzewskiej (Artemida w Ifigenii Grzegorzewskiej,
2008), Artura Tyszkiewicza (Dziewczyna / Chor
w Balladynie Slowackiego, 2009), Jacques’'a
Lassalle’a (role w Lorenzacciu Musseta, 2011),
Agnieszki Glifiskiej (Fordanserka / UchodZca
w Pozegnaniach wg Dygata, 2012).



spis ilustracji

strony 12-13

Potoczek, rok 1928, majatek Janusza Gombrowicza, najstarszego brata
Witolda. Na tawce siedzg, od lewej: Janusz Gombrowicz z synem Jézefem

i zong Franciszkg z Kotkowskich Gombrowiczowa, Aleksandra z Pruszakéw
Gombrowiczowa z mgzem Jerzym Gombrowiczem i cérka Teresa. Na dole
siedzg, od lewsj: Irena (Rena) Gombrowicz i Witold Gombrowicz.

Fot. zbiory Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

strona 19

Witold Gombrowicz (w $érodku) z rodzicami, Janem Gombrowiczem i Antoni-
na z Kotkowskich Gombrowiczowa przy zakupionym samochodzie, 1930 .
Fot. archiwum Rity Gombrowicz / FOTONOVA

strony 22-23, 31, 39
Martyna Krzysztofik. Fot. Maciej Landsberg

strona 47

Opetani Witolda Gombrowicza, adaptacja Tadeusz Minc i Elzbieta Mo-
rawiec, rezyseria Tadeusz Minc, scenografia Janusz Wrzesiriski, muzyka
Zbigniew Karnecki, uktady taneczne i pantomimiczne Wojciech Misiuro,
premiera 6 lutego 1982.

Na pierwszym planie siedza, od lewej: Aleksandra Zawieruszanka (Markiza
di Mildi), Jan Tesarz (Maliniak), Grazyna Szapotowska (Maja Ochotowska).
Fot. Cezary Marek Langda

Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie

strona 48

Slub Witolda Gombrowicza, rezyseria Jerzy Grzegorzewski, scenografia
Barbara Hanicka, muzyka Stanistaw Radwan, premiera 27 marca 1998.
Na pierwszym planie: Jan Peszek (Henryk).

Fot. Wojciech Plewiriski

Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie
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strona 49

Operetka Witolda Gombrowicza, rezyseria Jerzy Grzegorzewski, scenogra-
fia Barbara Hanicka, muzyka Stanistaw Radwan, $wiatlo Mirostaw Poznar-
ski, premiera 25 czerwca 2000.

Na pierwszym planie, od lewej: Jacek Rozariski (Baron Firulet), ignacy
Gogolewski (Hrabia Szarm).

Fot. Wojciech Plewiriski

Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie

strona 50

Blgdzenie, scenariusz i rezyseria Jerzy Jarocki, scenografia Andrzej Witkow-
ski, muzyka Stanistaw Radwan, choreografia i ruch sceniczny lwona Runow-
ska, Jacek Badurek, $wiatto Mirostaw Poznariski, premiera 29 maja 2004.
Od lewej: Jan Englert (Witold Ill), Marcin Przybylski (Witold I), Mariusz Bona-
szewski (Witold H).

Fot. Stefan Okotowicz

Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie

strona 51

Kosmos Witolda Gombrowicza, adaptacija i rezyseria Jerzy Jarocki, sceno-
grafia Jerzy Juk Kowarski, muzyka Stanistaw Radwan, konsultacja ruchowa
Leszek Bzdyl, premiera 16 pazdziernika 2005.

Scena zbiorowa, w érodku: Zbigniew Zapasiewicz (Leon).

Fot. Stefan Okotowicz

Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie

strona 52

Blgdzenie, scenariusz i rezyseria Jerzy Jarocki, scenografia Andrzej Witkow-
ski, muzyka Stanistaw Radwan, choreografia i ruch sceniczny lwona Runow-
ska, Jacek Badurek, $wiatto Mirostaw Poznariski, premiera 29 maja 2004.
Na pierwszym planie, od lewej: Mariusz Bonaszewski (Ksigze Filip), Dorota
Landowska (iwona).

Fot. Stefan Okotowicz

Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie

strona 55
Zdjecie paszportowe Witolda Gombrowicza z 1937 r.
Fot. zbiory Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

strony 57-74

Portrety twércéw przedstawienia

Fot. Andrzej Georgiew

Archiwum Artystyczne Teatru Narodowego w Warszawie
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dyrektor Krzysztof Toroczyk

dyrektor artystyczny Jan Englert

z-ca dyrektora ds. technicznych Mirostaw Lysik

petnomocnik dyrektora ds. produkcji - kierownik techniczny Zbigniew Koska
kierownik literacki Tomasz Kubikowski

gtéwny brygadier sceny Lech Orzechowski

gtéwny oswietleniowiec Zbigniew Szulim

gtéwny akustyk Mariusz Maszewski

kierownik zespotu rekwizytoréw Jacek Czuba

kierownik zespotu pracowni dekoracji Michat Roszkiewicz
kierownik zespotu pracowni kostiuméw Anita Trzaskowska

gtéwny specjalista zespotu obstugi urzadzer scenicznych Wojciech Hulewicz
kierownik pracowni mechaniczno-$lusarskiej Edmund Kwiatkowski
kierownik pracowni stolarskiej Grzegorz Joriczyk

kierownik pracowni krawieckiej damskiej Anna Urbariska
kierownik pracowni krawieckiej meskiej Kazimierz Puchalski
kierownik pracowni modelatorsko-malarskiej Jarostaw Wyszyrski
kierownik zespotu tapicerskiego Sylwester Bozym

kierownik zespotu charakteryzatoréw Joanna Konarska

kierownik zespotu garderobianych Agnieszka Chojnowska

kierownik muzyczny Mirostaw Jastrzebski

kierownik dziatu literackiego Pawet Ptoski

kierownik dziatu promocji Anna Pekala

kierownik impresariatu Adriana Lewandowska

kierownik dziatu organizacji pracy artystycznej Barbara Rusznica
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kasy

Plac Teatralny 3 (tel. 22 69 20 610)

wt.—sob. 11.00-14.30 i 15.00-19.00 lub do rozpoczecia przedstawienia
nd. od 16.00 lub na 2 godz. przed przedstawieniem

ul. Wierzbowa 3 (tel. 22 69 20 807) na godzine przed przedstawieniem

rezerwacja

pon.—pt. 9.00-19.00, sob. 11.00-19.00, nd. 16.00-19.00
tel. 22 69 20 604, 22 69 20 664

faks 22 69 20 742
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