PANSTWOWA OPERA WE WROCEAWIU




6 maja 1945 — kapitulacja Wroclawia ® 8 maja
1845 — zakofczenie II Wojny Swiatowe] @
10 eczerwea 1945 — pierwszy numer gazety
»Nasz Wroctaw” @ 16 czerwea 1945 — pierwszy
seans filmowy @ 29 czerweca 1945 — w Teatrze
Miejskim, czyli w sall Opery Wroctawskie]j
pierwszy koncert symfoniczny @ 8 wrzeSnia
1945 — pierwsze przedstawienie w Operze Wro-
clawskiej, premiera ,HALKI” St. Moniuszki @
1945—1947 — dyrekcja Stanistawa Drabika —
jedenaScie premier i wznowiefi, w tym dwie
prapremiery Z. Wierciaka ,Z KRAKOWIAKIEM
DO WROCEAWIA” i ,PIJE KUBA DO JA-
KUBA” @ 1947—1949 — dyrekcja Kazimierza
Wilkomirskiego — dziesieé premier; prapremie-
ra baletu T. Szeligowskiego ,PAW I DZIEW-
CZYNA” @ 1 wrzefnia 1949 — upafistwowienie
Opery Wroctawskiej @ 1949—1951 — dyrekcja

Jerzego Gardy — dwie premiery @ .czerwiec

1950 — przeniesienie sig Teatrév_v Dramatycz-
nych do wiasnego budynku, remont Opery @
1951—1958 — dyrekeja Adama Kopycifiskiego —
sze$¢ premier; prapremiera ,,BUNTU ZAKOW"”
T. Szeligowskiego i pierwsza polska realizacja
baletu R. Gliera ,CZERWONY MAK” @ 1953 —
dyrekcja Mariana Ko§cielniaka — pieé premier,
pierwsze polskie wykonanie ,RODZINY TARA-
SA” D. Kabalewskiego ® 1954—1957 — dyrék-
cja Jerzego Sillicha — szesnascie premier, pra-
premiera baletu ,BAJKA” — - wWSPOMNIE-
NIE” St. Moniuszki @ 1957—1961 — dyrekéja
Kazimierza Wilkomirskiego — dwanalcie pre-
mier, pierwsza inscenizacja w Polsce baletu
M. Goleminowa ,NESTINARKA” i prapremiera
~MASEK” R. Bukowskiego @ 1961—1970 — dy-
rekcja Adama Kopycifiskiego — trzydziefei dwie
premiery; prapremiery: J. Szajna-Lewandowska
»PINOKIO” | »PORWANIE W TIUTIURLI-
STANIE”, T. Szeligowski: ,TEODOR GENTLE-
MAN”, W. Kalik: ,CUD MILOSCP’, A, Swie-
rzyfiski: ,PIESN O TESKNOCIE” i pierwsze
polskie wykonania: ,JOANNA D’ARC” M. Piej-
ko, ,SZACHMAT” A. Bliessa, ,SZERSZEN”
A, Spadavecchia @ I kwartal 1971 — obowigzki
dyrektora pelnit Witold Korecki — jedna pre-
miera. @ od kwietnia 1971 — dyrekcja- Bole-
stawa Jankowskiego — prapremiera baletu
-RZEZBY MISTRZA 'PIOTRA” R. Twardow-
skiego, prapremiera polska ,PORGY I BESS”
G. Gershwina.
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MAGNUS

opera w trzech aktach
Libretto: Tadeusz Kaszczuk i Tadeusz Kijonka
Teksty arii: Tadeusz Kijonka

Piosenka studentéw: Zbigniew Kalemba do tekstu
Krzysztofa Rotnickiego

Kierownictwo muzyczne Zofia iIrbanyi-SWirska

Rezyseria Barbara Radecka
Dyrygent: Zofia Urbanyi-Swirska
Choreografia Waldemar Fogiel
Scenografia Mariusz Chwedczuk
Choérmistrz Janusz Ambros
Asystenci rezysera Tadeusz Cimaszewski
Ludwik Mika
Asystent chérmistrza Marek Bykowski
Kierownik baletu Maksymilian Mréz
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UboADA

.GRUDA — nauczyciel Stanislaw Jura
w akcji historycznej Janusz Temnicki
WOJEWODA Eugeniusz Stawierski
WROCLAWSKI L
KRYSTYNA — studentka Aleksandra Gustowska
w akcji historycznej Ewa Tomaszewska
KRYSTA cérka Magnusa Krystyna Tyburowska
ZBIGNIEW — student  Franciszek Przestrzelski
w akcji historycznej Henryk Trojanowski
syn kréla Wiadystawa
Hermana '
WIESLAWA — studentka Halina Sloniowska
w akeji historycznej Aleksandra Strugacz

WIECHNA dziewczyna
z Uroczyska

ANNA — gospodyni Dobromila Kokorniak
Grudy Urszula Walczak

w akcji historycznej

PIASTUNKA Krysty

STUDENT w BERECIE Antoni Bogucki

w akcji historycznej Stanistaw Stojek

I TOWARZYSZ Zbigniewa

STUDENT Z BRODKA  Feliks Tarnawski

w akcji historycznej Wiestaw Pietrzak

II TOWARZYSZ
Zbigniewa

STUDENT z FAJKA

w akcji historycznej

CZESTNIK powiernik
Magnusa

w okresie okupacji .
GESTAPOWIEC

PACHOL I Franciszek Warlinski

w okresie okupacji Waclaw Wronecki
ZANDARM I

PACHOL II Michal Mielniczuk
w okresie okupacji Franciszek Warlinski
ZANDARM II

Studentki, studenci; druzyna Wojewody
bad@t, choér i orkiestra
Panstwowej Opery we Wroclawiu

Jerzy Kulczycki
Wilodzimierz Tyszler

) nooraynator pracy

artystycznej

Kierownik pracowni
scenograficznej

Kierownik dzialu
organizacji widowni
i reklamy .
Asystent scenog;'afa
Inspektor orkiestry .
Inspektor chéru

Inspektor baletu

Przygotowanie muzyczne
solistéw

Korepetytorzy baletu

Kierownik sceny
Mistrz o$wietlenia
Mistrz elektroakustyki
Gléwny kostiumer

Inspicjenci

Inspektor BHP

ALICJA ZEMELKA - -~z

KAZIMIERZ GAC, .

AELELA BOYKO

ARNOLD SZYMAJSISKI

EDMUND NOWICKI
ROMAN GRZESIK

ZENONA MATUSZCZYK-
-KOZIOROWSKA

BARBARA JAKOBCZAK
ALICJA SYGALL
ALEKSANDER TRACZ

SLAWOSZ GWIZDALA
RADOMIR SZULC

ZYGMUNT SZMIDT
ANDRZEJ SZTREISEL
WACLAW MALECKI
STANISEAWA GILOWNA

MARIA WANOTH
FRANCISZEK WARLINSKI

KAROL JAMMER

Akcja rozgrywa sie¢ we Wroclawiu. Wspoélczesnie:
Obraz I i VI. Za panowania Kréla Wladystawa Her-
mana: obraz ITiIII, W okresie okupacji: obrazIViV,
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Zofia Urbanyi-Swirska

I Barbara Radecka

| Waldemar Fogiel

Jozef -Swider

OD KOMPOZYTORA

Muzyka wokalna zawsze byla mij bliska. Od naj-
mlodszych lat chetnie jej stuchalem, akompaniowa-
lem $piewakom, dyrygowalem choérami i napisalem
sporo kompozycji wokalnych — piesni solowych,
piesni chéralnych, utworéw kantatowych i innych.
Od dawna tez marzylem o skomponowaniu opery,
jednakze brak odpowiedniego libretta dlugo nie po-
zwalal mi tego zrealizowaé. W tej sytuacji z wdzie-
cznoécia przyjalem propozycje Opery Slaskiej na-
pisania muzyki do jednego z nagromadzonych przez
te placéwke. Wybralem libretto Tadeusza Kaszczuka
pt. ,,Wojewoda 687, ktére zainteresowalo mnie z kil-
ku wzgledéw. Zafascynowal mnie sam temat —



problem starego, nieszczesliwego czlowieka zapatrzo-
nego w przeszlo§¢é, nie rozumianego i w koficu do-
cenionego przez mlodziez zyjaca w innym, lepszym
niz on Swiecie. Odpowiadalo mi ujecie tematyki §la-
skiej w sposéb ogélny, nie regionalny; wreszcie
interesujacym i inspirujagcym pomyslem wydalo mi
sie powierzenie wszystkim postaciom akcji podwoéj-
nej roli, stworzenia w pewnym sensie ,,opery w ope-
rze”. Fakt ten nasung! mi — w moim odczuciu
uzasadniong — potrzebe archaizacji muzycznej, w
czym dobrze sie czuje.

W wyniku wstepnych konsultacji autora libretta
z kierownictwem artystycznym Opery Slaskiej oka-
zalo sie, ze libretto istniejgce wymaga szeregu uzu-
pelnien i nowego opracowania dramaturgicznego
i literackiego. Pracy tej podjal sie poeta, kierownik
literacki Opery Slaskiej, Tadeusz Kijonka, ktory
dodat kilka nowych scen i przebudowal, zmieniajgc
final, akt trzeci. Jest on takie autorem wszystkich
tekstéw arii i niektérych chéréw pisanych nieraz do
istniejagcych juz pomystéw muzycznych.

Gléwng troska w muzycznym opracowaniu wy-
branego tematu byly starania o trafny dobér srod-
kéw muzycznych do odmiennych, nieraz bardzo od-
legtych od siebie (zwlaszcza w czasie) sytuacji sce-
nicznych, a zarazem poszukiwania elementéw jedno-
czacych te oddalenia i odmiennosci. W ,,Magnusie”
rozrozni¢é mozna trzy srodowiska przemawiajace
trzema odmiennymi jezykami muzycznymi: Gruda
w swych monologach, a takze w rozmowach z Anng
i Krystyng przewaznie recytuje w $piewny sposéb,
przechodzac zaleznie od tego co wyraza w intonacje
bardziej zblizong do $piewu, bgdz tez do zwyklej
potocznej mowy. Klimat muzyczny tych partii opar-
ty jest na obiegowych schematach, tzw. wspélezes-
nego jezyka muzycznego, a nie majgcego jednak —
juz w samym zalozeniu — ambicji awangardowych,
Studenci w swoich kwestiach i piosenkach przedsta-
wieni s3 w formie przyblizonej do musicalu, za$
wyimaginowane przez Grude postacie historyczne
Spiewaja w tradycyjny, powiedzmy — operowy spo-
s6b, przy pomocy arii, racitatywow, duetéw itp., co
stanowi znaczng cze§é widowiska.

Do elementéw scalajacych zaliczylbym wspdlne
zrédla motywiczne stworzone dla postaci wecielaja-
cych sie¢ w dwie rézne role, pewne reminiscencje
kolorystyczne kojarzone z okreS§lonymi postaciami
i... dodajmy roéwniez kompozytora, ktéry mimo
wszelkie usilowania stylizacyjne dziala w obrebie
wypracowanych nawykéw kompozycyjnych.

Zdaje sobie w pelni sprawe z niebezpieczenstw
artystycznych, jakie wyniknely z realizacji wspo-
mnianych koncepcji, swiadomy rowniez jestem wie-
lu w jakims$ sensie tradycyjnych rozwigzan i opero-
wych konwencjonalizméw , Magnusa”. Pragnieniem

W, |

Wroclaw — stara bastéja

Y

moim bylo raczej dzialanie nastrojem muzycznym,
emocja, na mozliwie najszersze grono siuchaczy, mie-~
koniecznie przyzwyczajonych do odbioru nowej mu-
zyki, niz dostarczenie satysfakcji jedynie muzycz-
nym _koneserom. Bylbym szczesliwy -~ .nie kryje
tego — gdyby choé w czesci zamierzony cel zostal
ku obopélnej satysfakcji osiagniety.



OPERA NARODOWA
I,,MAGNUS” JOZEFA SWIDRA

NIE TYLKO MONIUSZKO...

Wbrew pokutujacej powszechnie opinii w latach
powojennych powstalo w Polsce wiele interesuja-
cych dziel operowych. Kilka z nich na stale weszlo
do repertuaru naszych teatréw muzycznych, a Dia-
bly z Loudun Pendereckiego zrobily furore $wiato-
wg. Warto chyba pokrétce przypomnieé jakimi dro-
gami kroczyla od czaséw os$wiecenia polska twor-
czo§é operowa, by dojéé do wspdlczesnosci.

Melomani i bywalcy teatréw muzycznych zwykli
sqdzié, ze poczatki naszej twodrczosci operowej to
dzielo Stanistawa Moniuszki, Zze autor Halki byl
pierwszym polskim kompozytorem, ktérego zainte-
resowania zwrdcily sie w wyraZny sposéb ku scenie.
Nic bardziej blednego, niz taka dosé powierzchowna
i popularyzowana niestety powszechnie opinia. Mo-
niuszko rzeczywiscie byl talentem najczystszej pro-
by i komponowal dziela wybitne, z ktérych w1ek-
szo$é oparla sie niszczyctelskiemu dzielu czasu, nie
byt Jednak kompozytorem, przed ktéorym w zakresie
muzycznej tworczosci scenicznej nic w Polsce S1e nie
dzialo. Talent Moniuszki za§wiecil najjasniej, nie byl
jednak pierwszy ni jedyny.

Przetom XVIII i XIX wikeu charakteryzowal sie
W muzyce ochoczym sigganiem przez kompozytorow
do ludowosci i wykorzystywaniem jej elementéw
w artystycznych opracowaniach, przerébkach i sty-
lizacji. Proces ten, do§é typowy dla calej muzyki
europe]skle], w Polsce mial przebieg znacznie inten-
sywniejszy niz gdzie indziej. Niedawna utrata nie-
podleglosm nalozyla na kompozytoréw obowigzek
tworzenia warto$ci narodowych, ksztaltowania na-
rodowego stylu, ktéry w jakim$§ stopniu staé sig
mial forma opozycji przeciw zaborcom i poméc spo-
leczefistwu w przetrwaniu trudnych lat. Gdy na
Zachodzie kompozytorzy upatrywali w folklorze je-
dynie Zrédla inspiracji, u nas owo sieganie po ludo-
wosé wywodzilo sie z nakazu o spoleczno-politycz-
nym charakterze. Poczatkl ,,narodowego stylu” grze-
szyly oczywiscie na1wnosc1a i prymitywnym kopio-
waniem prostych wzoréw melodyczno—rytmlcznych
z czasem styl ten emancypowal sig, by swoje apo-
- geum osiggngé w dziele Fryderyka Chopina.

Zanim jednak w Mazurkach nuta narodowa za-
brzmiala pelnig artystycznej doskonalodci, przejsé
musiala u schylku oéwiecenia i w okresie preroman-
tyzmu skomplikowang droge, by spod wiejskich
strzech trafié do salonéw i teatréw. Przelom stuleci
w Polsce to wielki wplyw twérczosci tzw. klasykéw

wiedenskich, zwlaszcza Haydna i Mozarta oraz oso-
bliwe wymieszanie technicznych zdobyczy tych
kompozytorow z polskimi tendencjami zmierzajacy-
mi do folkloryzowania muzyki.

W drugiej polowie XVIII stulecia forma muzycz-
na, ktérg uprawiano w Polsce najchetniej i ktéra
skupila najwieksza uwage milosnikéw muzyki, byla
wlasnie opera.

Trupy operowe wystepujace stale na dworze kro-
lewskim i w magnackich rezydencjach, opieraty
jeszcze wprawdzie swdj repertuar na operze wlo-
skiej, niedlugo juz jednak trzeba bylo czekaé na
pierwsze rodzime proby tworzenia tego gatunku
muzycznego. Kilku magnatéw obdarzonych wrodzo-
nym talentem, a dysponujgcych wlasnymi zespolami
orkiestrowo-wokalnymi niemal jednoczeénie zaczelo
pisaé pierwsze polskie opery. Niestety jedynie nie-
liczne pozycje owej operowej wiosny dotrwaly do
czaséw dzisiejszych. Z pamietnikarskich Zrodel wia-
domo, ze wlasciciel Slonimia Michal Kazimierz
Oginski (1731—1803) skomponowal az 5 oper. Jego
bratanek, twoérca stynnych polonezéw — Michatl
Kleofas Oginski (1765—1833) napisal w roku 1799
opere Zelis et Valcour ou Bonaparte en Caire, w kt6-
reJ zauwazy¢ mozna zabawne krzyzowanie sie¢ wply-
wow wloskich i wiedenskich z polskg ludowoscia.
Antoni Radziwill (1775—1833) podjal temat ambit-
ny: skomponowal muzyke do Fausta Goethego!

O ile dumni arystokraci muzyke ukladali jedy-
nie w wolnych chwilach i traktowali swojg dzialal-
no$é jako mile i pozyteczne spedzanie czasu, o tyle
przebywajacy stale w magnackich rezydencjach
twércy zawodowi, powaznie traktowali swojq prace.
Nadworny muzyk Radziwila Jan Dawid Holland
(1746—1827) pozostawil po sobie m. in. Agatke czyli
przyjazd pana oraz Cudzy majgtek nikomu nie stu-
2y, za$§ przebywajacy stale w palacu Czartoryskich
w Pulawach Wincenty Lessel (1750—1825) do tek-
stéw Kniaznina skomponowal 9 oper.

Ze wzgledu na niklo$é audytoriéw i ich specy-
ficzng  strukture socjalng zakres oddzialywania
owych magnackich teatréw operowych byl oczywis-
cie znikomy. Faktem jednak jest, ze kolebkami pol-
skiej opery i pierwszymi scenami operowymi w Pol-
sce byly siedziby magnackie — NieSwiez Radziwil-
16w, Stonim Oginskich i Pulawy Czartoryskich.



"TEATR NARODOWY

.

W roku 1765 zainaugurowal w Warszawie swojg
dzialalno$é Teatr Narodowy, ktérego dyrekcje objal

niezadlugo Wojciech Boguslawski. 13 lat pézniej na.

scenie tej zaprezentowano publicznosci Nedze usz-
czesliwionq Macieja Kamieniskiego. Po raz pierw-
szy polskie dzielo operowe wystawiono na scenie nie
magnackiego teatrzyku, lecz w teatrze dostepnym
dla wszystkich — rok 1778 uwazaé mozna za date
narodzin polskiego teatru operowego.

Dla Teatru Narodowego komponowalo w epoce
oSwiecenia wielu twoércow: Albertini, Zagérski, Gae-
tani i najslynniejszy ze wszystkich Jan Stefani. Cud
mniemany czyli Krakowiacy i Goérale tego kompo-
zytora do dzi§ grywany jest z duzym powodzeniem
na scenach wielu naszych teatréw muzycznych., -

W operach epoki stanistawowskiej kompozytorzy
chetnie wykorzystywali rytmy krakowiaka, mazura
i poloneza, méwione kwestie przeplatali piosenkami
i nieskomplikowanymi aryjkami, a muzyke opierali
na librettach opisujacych w sielankowy sposéb Zy-
cie wiesniakéw, g
. Poczatek ubieglego stulecia to dzialalnosé dwdch
tworcoéw, ktorzy kalibrem talentu znacznie przewyz-
szali poprzednikéw. Jézef Elsner i Karol Kurpirski
wzbogacaja i rozwijaja naszg opere o nows tematy-
ke komponujac dziela historyczne, fantastyczne, cza-
rodziejskie. Obaj twércy nie rezygnuja przy tym
z ludowosci. Rytmy i motywy czerpane z polskiej
ludowosci wplataja umiejetnie do scen  historyez-
nych i ilustruja nimi — podobnie jak uczynil to
Mozart w Czarodziejskim flecie — przedstawienia
ozarodziejsko-basniowe. Partytury Elsnera i Kurpin-
skiego $wiadcza nie tylko o znakomitym opanewa-
niu warsztatu twoérczego przez tych kompozytoréw,
na ich kartach znalezé mozna réwniez fragmenty
Swiadczace o ambitnych poszukiwaniach nowych
rozwigzan = formalnych., Inni kompozytorzy tego
okresu (Tomasz Nidecki, J6zef Damse, Karol Lipin-
ski, Wincenty Goraczkiewicz) niestety nie doréwny-
wali poziomem swoich dziel Elsnerowi ani Kurpin-
skiemu, totez opera polska przestala sie nozwijaé
i ustepowala dzielom komponowanym w innych kra-
jach. Poczekaé¢ trzeba bylo na mnadejicie najwiek-
szej indywidualnosci w historii polskiej muzyki
scenicznej, na Stanislawa Moniuszke.

Twérey Halki pos§wiecono tak wiele rozpraw,
ksigzek i szkic6w, ze nie wydaje sie celowe opisy-
wanie charakterystycznych cech jego tworczosci
i przypominanie znaczenia jego muzyki dla rozwoju
naszej kultury narodowej.

Moniuszko do dzi§ pozostal naszym najwybit-
niejszym kompozytorem operowym, a jego twor-
czos¢ przez diugie lata stanowila wzér dla nastep-

cow, ktérzy konynuowali zaszczepiony przez autora
Halki kult tradycji narodowych. Inspiracja dla wie-
lu kompozytoréw stajg sie w epoce pomoniuszkow-
skiej wielkie pomniki polskiej literatury. Wladyslaw
Zelenski komponuje Konrada Wallenroda i oparts
na Balladynie Goplane. Adam Munchheimer Maze-
pe. Slynny romantyczny poemat Malczewskiego
Maria staje sie kanwg oper Romana Statkowskiego,
Henryka Opienskiego, Wojciecha Gawronskiego
i Oskara Kolberga.

DROGA DO WSPOLCZESNOSCI

Kompozytorzy polscy zapatrzeni w wytyczong
przez Moniuszke droge twoéreza, kroczyli .nig nie
zwracajgc niestety niemal zupelnie uwagi na to, co
w- dziedzinie muzyki operowej dzialo sie tymeczasem
za granicg. Wagnerowska idea dramatu muzycznego,
cho¢ znana byla naszym twércom, nie mogla sama
w sobie przynie§¢ odnowy naszej Opery. Konieczne
stalo sie zaadaptowanie i przeszczepienie na nasz
grunt muzycznych zdobyczy warsztatowych. A mu-
zyka europejska na przelomie stuleci przezywala -
prawdziwa ,,miedzyepoke”. Skruszyl sie nadwatlony
przez Liszta i Wagnera kilkusetletni system tonalny,
podwaliny pod wspélczesnosé kladli Debussy i Stra-
winski. Muzyka polska, a wraz z nig i opera, obra-
cala sie natomiast ciagle w zakletym kregu estetyki
romantycznej. .

Dopiero ogromny talent Karola Szymanowskiego
zniwelowal réznice dzielace muzyke polskg od euro-
pejskiej. Jego dwie opery — Hagith i Krél Roger,
choé nawigzywaly swoim jezykiem do stylistyki
péznego neoromantyzmu Ryszarda Straussa, byly
jednak wielkim krokiem naprzéd w polskiej twor-
czoéci operowej. ‘Potezna indywidualno§é Szyma-
nowskiego stlumila jednak i jakby onieémielila in-
nych polskich kompozytoréw, ktérzy pisali muzyke
w cieniu autora Harnasi.

Tadeusz Joteyko, Witold Maliszewski, Piotr Ry-
tel i Ludomir Rézycki opery swoje komponowali
ciaggle opierajac sie na wzorach, ktére dawno stra-
cily swojg warsztatowa aktualno$é. A przeciez byl
to okres, kiedy kompozytorzy zachodni wystepowali
z prawdziwie rewolucyjnymi propozycjami catkowi-
tego zreformowania operowego gatunku. Polska
twérczo$é operowa nalezeé¢ miala do kompozytoréw
mlodych, ktérzy zacheceni przez Szymanowskiego
doskonalili swoje umiejetnosei w Paryzu pod kie-
runkiem znakomitego pedagoga prof. Nadii Boulan-
ger. Wojna przerwala rozwéj kilku znakomicie za-
powiadajacych sie talentéw.



Nowy Wroclaw

WSPOECZESNOSC

. .K1ed)_r muzycy polscy zajeci byli odbudowywa-
niem zniszczonego przez okupanta zycia muzyczne-
go, kompozytorzy zachodni nie tracili czasu i do-
prowadzili sztuke diwiekéw na tereny, ktérych

przedtem nikt nie podejrzewal nawet o to, ze z grun-
tu ich wyrosnaé moze dzielo sztuki. Zdefiniowana
zostala zasada totalnej serializacji a ekscentryczny
John Cage przypadek nobilitowal do podstawowego
czynnika w procesie twérczym. Muzyka polska zno-
wu pozostala w tyle, tym bardziej, ze odseparowano
ja od owych muzycznych nowin. Rok 1956 przyniésl
zniesienie niepotrzebnych barier, a I Warszawska
Jesien udowodnila jak wielu mamy twoéreéw obda-
rzonych niepospolitym talentem.

Rzecz przedziwna: choé tak wiele w ostatnich
czasach pisze sie i méwi o koniecznosci stworzenia
tzw. sztuki totalnej, ktéra dzieki integracji dzwieku,
stowa, ruchu, $wiatla i plastyki staé by sie mogla
najbardziej wyrafinowang i reprezentatywng formg
artystycznej wypowiedzi drugiej polowy maszego
stulecia, opera majgca najwiecej szans na zrealizo-
wanie takiej wlasnie koncepcji stanowi obecnie albo
margines zainteresowan co bardziej awangardowych
twoércéw, albo wrecz pogardliwie traktowany przez
nich gatunek muzyczny. Pokutuja tu widaé, ksztal-
cone przez stulecia przyzwyczajenia percepcyjne,
ktére w formie opery czy teatru muzycznego kazg
upatrywaé¢ bardziej zachowawcze gatunki.

Nasza powojenna twoérczosé operowa hotdowala
na ogél owym tradycyjno-zachowawczym tenden-
cjom. Interesujacy sie muzyks sceniczng kompozy-
torzy polscy zupelnie $wiadomie rezygnowali z bar-
dziej nowatorskiego jezyka wypowiedzi i ambicji
eksperymentatorskich. Powstawaniu powojennych
polskich oper przyswiecal cel zgola inny niz kom-
ponowaniu utworéw przeznaczonych do wykonan
estradowych. Nowe dziela operowe, by spelnié¢ mo-
gly spoleczne zamoéwienie na ten gatunek sztuki,
trafia¢ musialy na teatralne sceny przed publicznosé
nie zawsze przygotowana do odbioru radykalnych
pomysléow dzwiekowych, co postulowalo ich po-
wszechng komunikatywnoéé. Z myslg o szerokiej
publicznosci powstaly Witolda Rudzinskiego Janko
muzykant oraz Tadeusza Szeligowskiego Bunt za-
kéw. Te ,klasyczne” juz niemal pozycje mnaszej
wspolczesnej tworczosci operowej wytyczyly droge
licznemu zastepowi mlodszych tworeow, ktorzy pi-
szac opery przejeli sie wyraznie ideg powszechnej
komunikatywnosci. Nasza operowa wspo6lczesnoséé
wymagalaby przytoczenia wielu nazwisk, ogranicze
sie zatem do kilku najbardziej znanych: Romuald
Twardowski, Stanislaw Proészynski, Tadeusz Pacior-
kiewicz, Jan Fotek, a przede wszystkim Tadeusz
Baird i Krzysztof Penderecki.

\



. MAGNUS” JOZEFA SWIDRA

Kilka lat temu Panstwowa Opera Slaska w By-
tomiu rozpisala ogélnopolski konkurs na operowe
libretto o tematyce zwigzanej z ziemia Slaska. Tak
powstala opera Magnus, a jej premiera odbyla sie
13 czerwca 1970 roku na scenie Opery Slaskiej.

Kompozytor i autorzy libretta Tadeusz Kaszczuk
i Tadeusz Kijonka postawili sobie ambitne zadanie
zatarcia réznic czasu pomiedzy dziesieciu bez mala
wiekami historii polskiego Slaska. Dzieki zrealizo-
waniu tego zamierzenia powstalo widowisko mu-
zyczne, ktére nazwaé mozna byloby dramatem jed-
nego bohatera, opartym mna retrospektywnych wi-
zjach krwawej przeszlosci $§laskich ziem. To wlasnie
zafrapowalo realizatora prapremierowego spektaklu,
rezysera Boleslawa Jankowskiego, ktéry powiedzial:

»Wiele oséb ze starszego pokolenia ,,umiera” na
swoja przeszlo§¢é obozows, partyzanckg—konspira-
cyjng—okupacyjna. Lata wojny zabraly tym lu-
dziom bliskich, mlodoéé i zdrowie. Bohaterowie tam-
tych czaséw czerpali sily, wzorce postaw, wiernosé
i patriotyzm z historii; takim jest tytulowy bohater
opery Swidra. Kiedy rezyserowalem po raz pierwszy
prapremier¢ polskiego wspélczesnego dziela opero-
wego, a byly to Plomienie Poradowskiego, spraw-
dzilem, ze artystyczne przetworzenie rzeczywistosci
i probleméw nurtujacych wspélczesnego cziowieka,
tym glebiej uwrazliwia odbiorce na dzielo operowe,
im blizsze i bardziej osobiste sa problemy prezento-
wane na scenie. Magnus to dzieje wspélczesnego
bohatera ukazane w projekciji na trzy odlegle epoki.
Ludzkie dzialania, w ostatecznym rozliczeniu zawsze
sprowadzaja sie do rozstrzygnieé etycznych, do kry-
teri6w moralnych, do gotowosci ponoszenia ofiar
w imie wyznawanych idealéw™”. ‘

Taka jest rzeczywiscie opera Magnus i w tym,
obok walor6w muzyczno-literackich, upatrywaé chy-
ba nalezy zrédet powodzenia tego dziela ma $laskiej
scenie. -5

Kompozytor muzyki Magnuse — Jézef Swider
jest twoéreq szczegélnie predystynowanym do opra-
cowywania tematyki $laskiej, bowiem cale jego zy-
cie i artystyczna dzialalnosé zwigzane sg silnymi
wiezami z tym regionem Polski. Jézef Swider uro-
dzil sie¢ w 1930 roku w Czechowicach, a muzyke
studiowal w Katowicach i tu uzyskal trzy dyplomy:
w roku 1953 — teoretyka, w 1954 — pianisty
i w 1955 r. — kompozytora. Kompozycje studiowal
u prof, Bolestawa Woytowicza, a umiejetnosci swoje
doskonalil pézniej w slynnej Akademii Santa Cecilia
w Rzymie. _

Bogaty ‘dorobek twoérczy Jézefa Swidra charak-
teryzuje sie warsztatem o raczej umiarkowanych
tendencjach nowatorskich, zas$ strona wyrazowa jego
muzyki pozwala okres§li¢ go jako ekspresjoniste.
Sklonnoéé do eksponowania melodyki, subtelny Ili-
ryzm, wywodzaca sie tradycji dur-moll silnie schro-
matyzowana i zdysonansowana harmonika, to wszy-
stko czyni Swidra kompzytorem ,,romantyzujacym”.

Taka tez jest zreszta opera Magnus. Ogromnie
melodyjna, ciepla w klimacie, barwna w partiach
orkiestrowych, zréznicowana metrycznie, umiejetnie
podkreslajaca i wspomagajgca dramaturgie libretta.
Bardzo polskie libretto dopowiedziane musialo zo-
sta¢ taka samg muzyka. W Magnusie odnajdujemy
wiec ludowe rytmy mazurka i poloneza, nie to jed-
nak stanowi o polskosci tej muzyki, lecz pewna sto-
wianska zaduma melodycznych linii oraz 6w ogélhy,
trudny do uchwycenia klimat diwiekowy. Magnus
wyraznie nawigzuje do narodowych tradycji naszej
opery, do linii wytyczonej przez Kamienskiego, Ste-
faniego i Moniuszke, do historycznej tematyki Els-
nera i Kurpinskiego.

»lrojplaszezyznowa” dramaturgia dziela, choé
stanowi¢ musiala dla twércéw powazng trudnosé
w znalezieniu najwlasciwszych rozwigzan formal-
nych, jest chyba najwiekszg atrakcjg dla odbiorcy.
Swietny pomysl przeniesienia wspélczesnie zyjacych
postaci do katowni gestapo i w odlegle czasy Wia-
dyslawa Hermana zaciera roéznice czasu, niweluje
dystans dziewieciu wiekéw historii, ujednolica akcje
i stanowi wyémienity pretekst do ukazania cigglosci
spraw polskiego Slaska. To jeszcze jedna przyczyna,
dla ktérej nie wahalbym sie nazwaé¢ Magnusa dzie-
lem narodowym. Owe trzy plaszczyzny czasowe
zmusily kompozytora do siegniecia po réznorodna
stylistyke. I tak, w scenach wspélczesnych spotyka-
my moéwione monologi i dialogi oraz reminiscencje
jazzu w obrazach studenckich, za§ w akcie drugim,
w ktérym akcja przenosi sie o dziewieé¢ stuleci
wstecz, kompozytor opiera muzyke, umiejetnie jg
archaizujge, na tradycyjnych schematach operowych:
ariach, duetach, chérach.

Kiedy mowa o dziele sztuki, najlepiej udzielié¢
glosu twércy. O Magnusie powiedzial Jézef Swider:

,Glowng troskg w muzycznym opracowaniu wy-
branego tematu byly starania o trafny dobér $rod-
kéw muzycznych do odmiennych nieraz bardzo od-
leglych od siebie (zwlaszcza w czasie) sytuacji sce-
nicznych, a zarazem poszukiwania elementéw jedno-

. czacych te oddalenia i odmiennosci. W Magnusie

rozrézni¢é mozna trzy s$rodowiska przemawiajace
trzema odmiennymi jezykami muzycznymi. Gruda
w swych mnologach, a takZze w rozmowach z Anng
i Krystyna przewaznie recytuje w $piewny sposéb,
przechodzgc zaleznie od tego co wyraza intonacje



bardziej zblizona do s$piewu, badz tez do zwyklej
potocznej mowy. Klimat muzyeczny tych partii jest
na obiegowych schematach, tzw. wspoélczesnego je-
zyka muzycznego, nie majacego jednak — juz w sa-
mym zalozeniu — ambicji awangardowych. Studen-
ci w swoich kwestiach i piosenkach przedstawieni
s w formie przyblizonej do musicalu, zas wyimagi-
nowane przez Grude postacie historyczne $piewaja
w tradycyjny, powiedzmy operowy sposéb, przy po-
mocy arii, recitatiwéw, duetéw itp., co stanowi
znaczng cze$é¢ widowiska. Do elementéw scalajacych
zaliczylbym wspodlne zrodla motywiczne stworzone
dla postaci wcielajacych sie w dwie rézne role, pew-
ne reminiscencje kolorystyczne kojarzone z okreslo-
nymi postaciami i.. dodajmy réwniez kompozytora,
ktéry mimo wszelkie usilowania stylizacyjne dziala
w obrebie wypracowanych nawykéw kompozycyj-
nych. Zdaje sobie w pelni sprawe 'z niebezpieczeri-
stw artystycznych, jakie wyniknely 2z realizacji
wspomnianych koncepcji, §wiadomy réwniez jestem
wielu w jakim$§ sensie tradycyjnych rozwigzan
i operowych konwencjonalizméw Magnusa. Pragnie-
niem moim bylo raczej dzialanie nastrojem muzycz-
nym, emocja, na mozliwie najszersze grono stucha-
czy, niekoniecznie przyzwyczajonych do odbioru
nowej muzyki, niz dostarczenie satysfakcji jedynie
muzycznym koneserom. Bylbym szczesliwy — nie
kryje tego — gdyby choé w czeSci zamierzony cel
zostal ku obopodlnej satysfakcji osiagniety”.

,Operowe konwencjonalizmy i tradycyjne roz-
wigzania...” — artystyczne przekonania i estetyczna
postawa kompozytora kazaly mu w taki wlasnie
ksztalt uformowaé muzyke Magnusa. Zagorzali
awangardzisci zachneliby sie zapewne na takg po-
stawe wspodlczesnego tworcy, nie oni jednak decy-
dowaé beda o powodzeniu lub fiasku opery — jej
warto§é okreSli czynnik mnajbardziej obiektywny:
czas.

KRZYSZTOF LISICKI

na str. 16 fragment romaﬁékiego portalu
z opactwa na Olbinie — XII w.

WARSTWA HISTORYCZNA
OPERY JOZEFA SWIDRA
,MAGNUS”

Bohater tytulowy opery Jézefa Swidra (z libret-
tem tem Tadeusza Kaszczuka i Tadeusza Kijonki),
Magnus wielkorzgdeca Wroclawia w XI wiekq, nie
nalezy do postaci pierwszoplanowych w dziejach
Slaska czy Polski. Dosé powiedzieé, Ze swiezo wy-
dana obszerna ,Historia Slagska” Kazimierza Popiol-
ka (1972) nie wymienia go wcale, a kilkutomowa
,Historia Slaska”, publikowana od lat paru pod
auspicjami Polskiej Akademii Nauk, wspomina
o nim tylko na jednej stromie (T. 1: 1960, s. 210).
Informacji bardziej szczegélowych o Magnusie szu-
kaé wiec trzeba raczej w_dzielach specjalnych,

Zarazem jednak nalezy od razu zdaé¢ sobie spra-
we z tego, ze wskutek szczegélnego traktowania two-
rzywa historycznego w operze Jézefa Swidra, ktéra
odbywa sie réwnolegle w wieku XI i wspélczednie,
czas ma w niej znaczenie odrebne, a bohateréw
jej — réwnoczesénie: aktualnych i historyeznych — -
nie mozna uwazaé jedynie jako osobistosci z prze-
szloéci dziejowej. Przeciwnie: zyja oni na scenie za
dni naszych — i przed wiekami; jako ludzie dzi-
siejsi — i jako przedstawiciele oséb z XI stulecia.
Nauczyciel historii Gruda, -byly dzialacz z walk pod-
ziemia (pseudonim ,Magnus”) jest zarazem wojewo-
da wroclawskim Magnusem z wieku XI. Jego corka
Krystyna, zameczona w gestapo, jest w swym dru-
gim wecieleniu cérka tamtego, historycznego Magnu-
sa. Malarz Zbigniew w akcji historycznej jest nie-
§lubnym synem Wladyslawa Hermana. Wiechna —
dziewezyna z puszezy i kochanka ksiecia Zbigniewa,
jest zarazem Wieslawa, studentka z powojennego
Wroclawia. Dotyczy to i mniejszych rél; jak Anny:
bylej gospodyni prof. Grudy a zarazem piastunki
Krystyny w zamku wroclawskim, czy Czestnika
z dworu Magnusa, bedacego tez gestapowcem oraz
wspoblczesnym studentem sztuk pigknych. Stad ca-
losé dziela przedstawia twoér jakby dwu- czy nawet
trzywarstwowy jesli idzie o okresy dziejow, w jakich
akcja Téwnoczesnie sie rozgrywa: w nadodrzanskiej
puszezy -z pierwszych wiekow Polski, za okupacji
hitlerowskiej i w dzisiejszym Wroclawiu, W tej sy-
tuacji warstwa $ci§le historyczna Magnusa jest
tylko jedng z owych trzech réznych warstw.

Najdawniejsze tlo dziejowe opery to okres pano-
wania w Polsce Wladystawa Hermana (1079—1102),
a §ciglej biorgc r. 1093: czas buntu przeciwko niemu’
jego naturalnego syna Zbigniewa, dochodzacego przy
poparciu stronnikéw pod wodza komesa wroclaw-
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& skiego Magnusa swych praw jako pretendenta wo-
{ - bec prawowitego nastepcy, legalnego syna Wiady-
v - stawa Hermana, Boleslawa Krzywoustego.

_ ! ; - 5N . . Polske z czaséw Wladystawa Hermana znamiono-
FEREVE- AR 4 wal znaczny upadek, zaréwno jesli idzie o znaczenie

; ; na zewnatrz jak i sprawy wewnetrzne. Po wydzwig-

e ) 3 nieciu mlodego parnstwa po raz drugi do rangi kré6-
i lestwa przez powtérng — po Boleslawie Chrobrym

: (1025) — koronacje na kréla Bolesltawa Smialego
w 1076 r., przyszlo do upadku tego monarchy w trzy
lata pézniej. Moznowladcy polscy oddali wéwezas
wladze jego mlodszemu bratu, Wiladyslawowi Her-
manowi, noszgcemu juz tylko tytut ksiecia. Byl on
nie tylko lennikiem tzw. ,cesarstwa rzymskiego na-
rodu niemieckiego” ale musial tez placié danine
Czechom za ziemie $lgskie. Sprawy wewnetrzne kra-
ju réwniez nie ukladaly sie pomySlnie: ‘wladze
w imieniu niedoleznego Wladyslawa Hermana spra-
wowal ambitny wielkorzgdeca Sieciech (marzacy na-
wet o utrgceniu dynastii Piastéw i organizujacy stad
podobno zamachy na jego synéw), przeciw ktéremu
buntowali sie panowie polscy. W tych zamyslach
chcieli sie oni oprzeé na nieflubnym synu Wiady-
slawa Hermana, Zbigniewie, sprawy te za§ popieral
ksigze czeski, Brzetyslaw II, wystepujac réwnoczes-
nie przeciw Wiladystawowi Hermanowi za prébe nie-
placenia przezen trybutu za Slask.

Obok Magnusa réwnorzedng postacia pierwszo-
planows w operze Jozefa Swidra jest wiec Zbigniew.
Data narodzin Zbigniewa nie jest pewna: historycy
kladg ja na lata 1070—1075. Urodzil sie jako syn na-
turalny Wladyslawa Hermana, woéwczas jeszcze tyl-
ko brata krélewskiego, nie marzacego nawet o ko-
ronie po Bolestawie Smialym. Tzw.,, Kronika Wielko-
polska” podaje, iz matka jego pochodzila ,,de genere
Pravditarum”: z rodu Prawdzicow, co jednak nie
jest pewne. Zdaniem innych matks jego byla branka
z wyprawy Bolestawa Smiatego pod Kijéw, Ormian-
ka, skad nawet drugie imie jego ojca: Herman prze-
krecano na Armen, co jednak jest juz zbyt dowol-
nym wymyslem XVIII-wiecznych badaczy. Jeszcze

' inni historycy wymieniaja nawet imie matki Zbig-
N niewa: Krystyna i stagd do jego imienia dodaja
i drugie: Krystyn (po matce?), Chowal sie zrazu na
}f' W dworze Wladyslawa Hermana, prawdopodobnie

; ' ; w Poznaniu, na prawach syna pierworodnego acz
nies§lubnego, ktéry jednakowoz kazdej chwili mégt
byé uznany przez ojca za dziedzica. Pasowany przez
Wiadyslawa Hermana na rycerza, osiagngl tam —
jak pisze ,Kronika” — wiek mlodzieniczy: ,,adultus
aere”.

Sytuacja ulegla gruntownej zmianie, gdy Wiady-

o staw Herman doszedlszy do wiladzy po ustapieniu
B R z kraju Bolestawa Smialego, i poslubiwszy ok. 1080 r.
: - corke ksiecia czeskiego Wratyslawa II, Judyte, do-
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czekal sie z niej po 5 latach prawowitego syna Bo-
lestawa, zwanego poéZniej Krzywoustym. Oto jak
pisze o tych sprawach Jézef Ignacy Kraszewski
w powiesci ,,Krélewscy synowie”; méwi tam Wiady-
staw Herman o Zbigniewie: ,Niewiasta, z ktérej sie
narodzil syn ten, prawa mi wierng zong byla, Zong
sie zwala moja, tak jak ja mezem sie jej wyznawa-
tem. Bylaby zostala malzonka moja do konica zywo-
ta jej, gdyby mi po Bolestawie nie kazano wzigé tego
ciezaru nad sily, a innej, krélewskiego rodu malzon-
ki dla potomstwa. Naéwczas tamta usunaé musialem,
dziecka sie zaprzeé ...”

*Odtad Zbigniew byl ,chowany w ustroniu” (,,in
deserto”, jak wyraza si¢ kronikarz). Zostal tez prze-
znaczony do stanu duchownego co bylo woéwczas
powszechnym zwyczajem w stosunku do potomkéw
krélewskich bez widokéw ma tron. Odestany do Kra-
kowa odbyl! tam nauki w szkole katedralnej: ,litte-
ris datus” — powiada o tym dziejopis. Stad tez
autor najdawniejszej kroniki polskiej, Gall, nazywa
go ,litteratus” — w przeciwienstwie do Boleslawa
Krzywoustego, ktéry wyksztalcenia nie posiadal; inni
za§ zwa go réwniez ,clericus”, co wigze sie z prawdo-
podobnym uzyskaniem przezenn w Krakowie §wiecen
kaptanskich.

Nowg zmiane w zyciu Zbigniewa przynoslo po-
wtérne malzenstwo Wladystawa Hermana w 1089r.
z Judyta Maria, cérka cesarza Henryka III, wdowa
po krélu wegierskim Salomonie (Judyta ,,czeska”
zmarla przy narodzinach Bolestawa Krzywoustego).
Zbigniewa odeslano wowczas z kolei do klasztoru
w Quedlinburgu, w Saksonii, gdzie dwie siostry
Judyty Marii: Adelajda i Beatrix sprawowaly wy-
sokie godnosci zakonne. Z tego wlasénie, ze dorostego
Zbigniewa umieszczono w klasztorze zenskim, histo-
rycy wnioskuja, iz musial mieé juz wéweczas Swie-
cenia duchowne i ze pelnilt w klasztorze obowiazki
kaplana.

Nie zapomnieli jednak o nim panowie polscy
buntu]acy sie przeciwko rzadom Sieciecha: postano-
wili mianowicie postawi¢ go na czele swej akcji jako
syna kroélewskiego acz nie§lubnego. Popierali go
m. in Prawdzice (krewni matki?), Niegodzice, Powa-
lowie i Turzymowie. Cze$é z nich schronila sie przed
Sieciechem pod opieke ksiecia czeskiego, Brzety—
stawa II, ktéry podjal wyprawe na Slask, by zmusié
zarazem Wladyslawa Hermana odmawiajgcego da-
mny do placema zan naleznego trybutu. Slask zostal
woéwezas tak zniszczony, iz2 — jak podaje czeski kro-
nikarz Kosmas — na lewym brzegu Odry od Ryczy-
ny po Glogéw wyginela cala ludnosé, ostala sie tylko
Niemcza, Klodzko za$ przypadlo Czechom. W czasie

tych staré opowiedzialo sie za Zbigniewem nie tylko:

moznowladztwo $lgskie, ale réowniez ludno§é Wro-
clawia wraz z pospélstwem (,,populus”). Jest to

wlasnie moment zjawienia sie Zbigniewa w nad-
odrzanskiej puszezy w I akcie opery, na wezwanie
Magnusa, komesa prowincji §laskiej i przywdédcy
powstania.

Jakiez byly dalsze losy Zbigniewa? W r. 1093 zo-
stal w pewnej formie ,,uznany” przez ojca, ktéry
pod naciskiem moznowladcé6w wydzielil mu Slask
jako osobna dzielnice ksigZecs, przeznaczong dla sy-
na panujacego. Stgd tez na oznaczenie tych ziem
zaczyna pojawiaé sie wéwcezas obok dawnej nazwy
»provincia Wratislaviensis” nazwa nowa: ksiestwa
(,}ducatus”). Klodzko jako lenno czeskie otrzymal
Bolestaw Krzywousty, Magnus natomiast za znosze-
nie sie z buntownikami — jak podaje Gall — zostal
przeniesiony na stanowisko komesa MazowSza, pod-
czas gdy jego miejsce na Slasku objal krewny i Mag-
nusa i Siciecha — Wojstaw. Zbigniew nie utrzymal
sie jednak diugo przy Slasku. Sklécony z ojcem
i bratem, opuszczony przez cze$é stronnikéw, uszedt
ok. 1096 r. na Kujawy, do Kruszwicy, gdzie byt
nawet jaki$§ czas wieziony. Niedlugo potem, w 1097 r.,
nastgpil nowy podzial dzielnic polskich przez Wla-
dystawa Hermana: Zbigniew otrzymal we wladanie
Wielkopolske — Slask (wraz z lennem czeskim:
Klodzkiem) przypadl Bolestawowi Krzywoustemu.
Stosunki pomiedzy braémi nie ukladaly sie jednak
nadal pomyslnie, moze bardziej z powodu intryg
ze strony Zbigniewa. Tym razem szukal on pomocy
u cesarza Henryka V i spowodowal jego wyprawe
zbrojnag na Polske w 1109 r. Zbigniew dostal sie
w tym czasie do niewoli i zostal z rozkazu Bole-
slawa Krzywoustego zwyczajem 6wczesnym oslepio-
ny, co Gall zowie ,crimen lamentabile”. Wygnany
z kraju uszedl wraz z czeScia stronnikéw zagranice;
zmart tam w 1112 r. ,,Kronika Wielkopolska” wspo-
mina przy tym o zonie i dzieciach Zbigniewa —
znéw szczegll nie potwierdzony przez inne Zrédla
historyczne.

Ujemna na ogodl ocena postaci Zbigniewa przez
historykéw spotkala sie z odmienng opiniag dwéch
badaczy: Maksymiliana Gumplowicza (1898) i Ro-
mana Grodeckiego (1928), iz osad 6w stal sie ,nie-
sluszng poémiertng krzywda czlowieka srodze po-
krzywdzonego za zycia”. Rowniez w literaturze
pieknej — niejednokrotnie ukazujacej postacie i zda-
rzenia historyczne w dodatniejszym $wietle — postaé
Zbigniewa, aczkolwiek rzadko sie pojawia, ukazana
zostala raczej w sposob ujemny. Uczynil tak np.
Franciszek Karpinski w tragedii, zatytulowanej
w pierwszym wydaniu ,,Bolestaw III” (1790), w dru-
gim za$§ , Judyta, krélowa polska” (1792), w ktérej
wprawdzie Zbigniew nie wystepuje bezposrednio na
scenie, lecz m6wi sie o nim w sensie zdecydowanie
krytycznym. W r. 1815 Julian Ursyn Niemcewicz
napisal ,tragedie z chérami” pt. ,Zbigniew”, , wy-



stawiona w Teatrze Narodowym dnia 5 listopada
1819 roku” z muzyks Karola Kurpiriskiego. ,,Cha-
rakter jego niespokojny, burzliwy — pisat Julian
Ursyn Niemcewicz — zdal mi sie niepospolicie tea-
tralnym”. W r, 1828 Zygmunt Krasinski (mial wéw-
czas 16 lat..) pisze powiesé ,Zbigniew”, o tytule
zmienionym potem na ,,Wladystaw Herman i jego
dwér”, wydana w dwa lata pézniej. Mlodociany
autor podkreslit w postaci Zbigniewa pewne cechy
szlachetne, lecz osad ogélny o nim wypadl i tym
razem ujemnie: ,Moja dusza wieloma obciazona
zbrodniami, ale zostala sie iskra cnoty w moim ser-
cu” — méwi on sam o sobie. O Zbigniewie napisal
tez dramat Gustaw Zielinski pod tymze tytulem
w 1839 r. zachowany w rekopisie. Wreszcie Zbi-
gniewowi i Boleslawowi Krzywoustemu poswiecil
wspomniang juz powiesé , Krélewscy synowie” J6-
zef Ignacy Kraszewski, wydanag w 1877 r. jako
szésta z cyklu powiedci historycznych o Polsce.

Temat Zbigniewa i Magnusa podjeta prawie po stu

latach od tego czasu opera J6zefa Swidra, wysta-
wiona po premierze w Operze Slgskiej (Bytom —
Katowice 1970) na scenie Opery Wroclawskiej.
Warstwa historyczna w operze Jézefa Swidra
jest jednak, jak juz wspomnieli§my, tylko jedng
z trzech réinorodnych i przenikajacych sie nawza-
jem warstw: dziejowej — okupacyjnej — i wspél-
czesnej. Ta ponadczasowa jednosé akeji: przechodze-
nie jednej warstwy w drugg, splatanie réiznych
watkéw czasowych, stanowi jedna z cech charakte-
rystycznych tworzywa artystycznego ,,Magnusa”.

»Bywa tak, ze czasem czlowiek w przeszlo§é sie
zapatrzy

i w postaciach historycznych szuka wzoréw

swego Zycia...

I dzisiaj bedac wéréd nas,

Weciaz zyje minionym czasem ...”
— méwi libretto opery. To subiektywne odczucie
nakladania sie elementéw czasu na zycie jednostek:
trwania w nich niejako wspomnieri poprzednich by-
tow nie ma oczywiscie w operze charakteru jakie-
gos systemu Swiatopogladowego — jest tylko pew-
ng konwencja literacka umozliwiajaca te wlasnie
historyczng kalejdoskopowo$é przedstawienia. Zna-
my zreszta podobne przyklady przedstawiania na
scenie ewolucji §wiadomosci jednostki poprzez wie-
ki. Wystarczy przypomnieé tu dramat wegierskiego
pisarza Imre Mardicha , Az ember tragédiaja”
(,,Tragedia czlowiecza”) z 1861 r., ukazujaca dzieje
Adama jako przedstawiciela ludzkosci poprzez rézne
epoki: od scen raju — przez kolejne okresy histo-
rii — po czasy przyszle. Motyw ten nie pozostal bez
wplywu na sztuke Jerzego Zulawskiego ,,Eros i Psy-
che” (1904) — przeksztalcong pézniej w opere przez

Ludomira Rézyckiego (1916) — ukazujgeca w kolej-
nych wcieleniach Psyche, Erosa i Blaksa dramat
wzlotéw i upadkéw: od mitycznej Arkadii — po-
przez epoki dziejéw — az po odlegly przyszlosé.
Koniec sztuki jest tu zarazem dopelnieniem jej po-
czatku: wiecznym powrotem wszystkiego.

W utworach wspomnianych przebieg zdarzen jest
jednak staly: postepujgc zgodnie z czasem od prze-
szlodci ku przyszlosci. W operze Jézefa Swidra ma-
my natomiast do czynienia ze szczegélnym splata-
niem watkéw: z nadodrzanskiego parku w dzisiej-
szym Wroclawiu przenosimy sie — w tym samym
fizycznie miejscu — w dziki ostep puszczy nad Odra
z XI wieku, by poprzez scene we wroclawskim
zamku z tegoz czasu przezyé — w tymze miejscu —
moment doby hitlerowskiej i powrécié znéw we
wspoélczesnosé: w toZ samo miejsce co na poczgtku:
w parku nadodrzanskim we Wroclawiu wspélczes-
nym. W miejsce ewolucji chronologicznej mamy
wiec tu do czynienia z przenikaniem sie wzajem-
nym poszczegélnych odeinkéw czasu niezaleznie od
jego naturalnego biegu. Czas nie odgrywa przy tym
zadnej roli: koniec sztuki jest dalszym ciggiem jej
poczatku, oddalonym odenn zaledwie krétka chwila,
mimo iz w ciggu tej chwili dokonuje sie¢ skok
w glab historii o dziewieé¢ wiekéw wstecz — i po-
wrét z glebin XI stulecia w epizod wojenny oraz
w dokonczenie sztuki w ¢éwieré wieku po nim.

Przypomina to fantastyczne opowiadanie angiel-
skiego pisarza Herberta George Wellsa o wehikule
czasu — i fantazje francuskiego astronoma Camille
Flammariona o cofaniu sie w kierunku przeciwnym
do biegu $wiatla, co pozaziemskiemu obserwatorowi
pozwoliloby patrzeé na odwijajace sie wstecz dzieje
globu. ,,Czas jest tylko rodzajem Przestrzeni” —
moéwi Herbert George Wells. ,,C6z wskazuje — pyta
Tomasz Mann w ,Czarodziejskiej Goérze” — prze-
miane? Wezoraj wcigz sie powtarza dzisiaj. :I‘amto
powtarza to. Uczeni $redniowieczni twierdzili, ze
czas jest zludzeniem, jego przyczynowo-wynikowy
przebieg skutkiem budowy naszych zmysléw, za$
prawdziwy byt rzeczy terazniejszoscia..”. W tej to
»lerazniejszosci”: rownoczefnie historycznej i 61-
czesnej rozgrywa sie cala akcja opery Joézefa Swi-
dra, ‘ukazujacej sugestywnie mnarastanie dziewieciu
stuleci na jednym miejscu nad Odrg — ogromu
czasu na piedzi ziemi: od $witu dziejow Polski az
po dni nasze...

JOZEF MAYER



MAGNUS

Czas historyczny zawarty w libretcie opery obej-
muje ponad dziewieé wiekéow.

Akcja rozgrywa sie we Wroclawiu i okolicy.
Wydarzenia dziejace sie wspodlczesnie stanowig ra-
me¢ dramaturgiczng Magnusa.

Emerytowany nauczyciel historii — Gruda, roz-
milowany w dziejach Slaska i Polski przezywa
pewne ich epizody uwiklany wlasnym zyciem w czas
niedawno miniony, a podobieistwem pewnych sy-
tuacji w wypadki z drugiej polowy XI wieku.

Bezposrednia przyczyna poruszenia strumienia
retrospekeji jest spotkanie przez Grude na nad-
odrzanskim bulwarze studentki podobnej do jego
corki Krystyny. Akcja przenosi sie w Sredniowie-
cze, w okolice Wroclawia i na dwér wojewody wro-
clawskiego Magnusa w momencie, kiedy ten stara
sie poméc Zbigniewowi, pierworodnemu synowi
Wiladystawa Hermana w odzyskaniu wladzy.

Krysta, corka Magnusa, zakochana w Zbigniewie
poswieca zycie, oslaniajac jego ucieczke przed ludz-
mi Sieciecha, kiedy spisek krélewicza i wojewody
zostal wykryty. Podobnie zginela cérka Grudy, Kry-
styna, zatrzymujac hitlerowcéow poszukujacych jej
ojca, ktéry dzialal w konspiracji pod pseudonimem
Magnus.

I oto plan wspélczesny: Gruda i studenci, wsréd
nich Krystyna, dziewczyna podobna zewnetrznie
i imieniem do jego cérki, imieniem takze do cérki
wojewody Magnusa, lecz niepodobna, na szczescie,
tragicznym losem do tamtych.

H.G)

w

OBSADA

Stanislaw Jura
Janusz Temnicki
Eugeniusz Stawierski

GRUDA — nauczyciel
w akcji historycznej
WOJEWODA
WROCLAWSKI
KRYSTYNA — studentka Aleksandra Gustowska
w akeji historycznej Ewa Tomaszewska
KRYSTA cérka Magnusa Krystyna Tyburowska

ZBIGNIEW — student
w akcji historycznej
syn krola Wladystawa
Hermana
WIESLAWA — studentka Halina Sloniowska
w akcji historycznej Aleksandra Strugacz
WIECHNA dziewczyna :

Franciszek Przestrzelski
Henryk Trojanowski

Dobromita Kokorniak
Urszula Walczak

ANNA — gospodyni
Grudy-

w akcji historycznej

PIASTUNKA Krysty

STUDENT w BERECIE Antoni Bogucki

w akcji historycznej Stanistaw Stojek

I TOWARZYSZ Zbigniewa

STUDENT Z BRODKA  Feliks Tarnawski

w akcji historycznej Wieslaw Pietrzak

II TOWARZYSZ
Zbigniewa

STUDENT z FAJKA

w akcji historycznej

CZESTNIK powiernik
Magnusa

w okresie okupacji
GESTAPOWIEC

PACHOL I '

w okresie okupacji
ZANDARM I

PACHOL 1I

w okresie okupacji
ZANDARM II

Studentki, studenci, druzyna Wojewody
¢, chor i orkiestra
Panstwowej Opery we Wroctawiu

Jerzy Kulezycki
Wilodzimierz Tyszler

Franciszek Warlinski
Wactaw Wronecki

Michal Mielniczuk
Franciszek Warlinski

Akcja rozgrywa sie we Wroclawiu. Wspélczednie:
Obraz I i VI, Za panowania Krdla Wiadystawa Her-
mana: obraz II1iIII, W okresie okupacji: obrazIViV,



ZESPOL ARTYSTYCZNY

SOLISCI SPIEWACY

Salomea Bilifiska
Maria Bosko

Krystyna Czaplarska
Magdalena Dal
Barbara Figas
Aleksandra Gustowska
Stanistawa Joniakéwna
Zofia Konrad
Ludwika Kaczkowska
Antonina Kowtunow
Jolanta Kubis-Zielifiska
Dobromilta Kokorniak
Janina Kozon

Maria Eukasik
Aleksandra Strugacz
Wanda Szczepanik
Janina Romariska
Halina Stoniowska
Halina Szczeglowska
Ewa Tomaszewska
Krystyna Tyburowska
Urszula Walczak
Tadeusz Arski

Aritoni Bogucki
Zygmunt Bilifiski
Edwin Borkowski

Tadeusz Cimaszewski
Adam Dachtera

Piotr Ikowski
Stanislaw Jura

Jan Justyniski
Stanistaw Kolada
Jerzy Kulczycki
Henryk Lukaszek
Aleksander Majewski
Tadeusz Majgier
Ludwik Mika
Kazimierz Myrlak
Bernard Nowicki
Wiestaw Pietrzak
Tadeusz Prochowski
Franciszek Przestrzelski
Krzysztof Sitarski
Eugieniusz Stawierski
Stanistaw Stojek
Wiadystaw Szeptycki
Feliks Tarnowski
Janusz Temnicki
Wiodzimierz Tyszler
Henryk Trojanowski
J6zef Widera
Wactaw Wronecki

ORKIESTRA

INSPEKTOR ORKIESTRY — EDMUND NOWICKI

Is

Ignacy Grobélny»
Ireneusz Pifczykowski
Jerzy Siwek

Leopold Mordarski
Stanislaw Grabiec
Zdzistaw Przybylski
Wanda Tatarczyk

krzypce

koncertmistrz

Wilhelm Pekata v
Anna Bachurska

Jerzy Lankamer

Jbézef Freus

Barbara Lewandowska

II skrzypce

Kazimierz Wesolowski
Franciszek Popiolek
Krystyna Bykowska
Alfred Bana$

Antoni Urbanfski -

Edward Musial
Bogdan Bochyfiski
Anna Gac

Maria Poplewska

Altowki :
Antoni Tatarezyk Roman Barczyk
Jerzy Bieszczad ‘Wieslaw Hankiewicz
Edward Fidelak -~ Krzysztof Lisak:
Wiodlonczele
Adam Schmar koncertmistrz’ i
Marek Wierzbicki . z-ca koncertmistrza
Feliks Tatarczyk Stanistaw Bana§ ’
Oskar Kurpiela
o .Koptrabasy,”_MM
Marian Likus .- Wiadysiaw Rudy \
Bolestaw Jaworek Jan Kandilaptis
J6zef Kaminski - Jan Korkosz
Harfa

Elzbieta Marczak-Wilkosz

Zygfryd Biegala
Stefan Dolada- ' 7

Flety

Wojciech Dradach
Zbigniew Marynowski-



Oboje

Kazimierz Gorzgqdek Stanistaw Brzozowski
Ryszard Rybczyfiski (rozek angielski)
Czeslaw Wojciechowski Aleksander Izdebski
(rozek angielski)

Ay

Klarnety
Michal Nikonow Henryk Murach
Mieczystaw Stachura Roman Astriab
Fagoty
Edward Baran Wladyslaw Baran
Wiadystaw Jedrzejczak Lucjan Szereda
Edward Gugata
2 Rogi
Bolestaw Kuropatnicki\ Edmund Nowicki
Jan Fluder Stefan Babian
Janusz Jacyszyn Stefan Wolski
Ryszard Kurzak
Trabki
J6ézef Graczyk Jozef Glowacz
Stanistaw Chudobski Boleslaw Jasyk -
Stanistaw Majchrzak
Tuba

Bernard Cichoniski Adam Adamczyk

Perkusja

Franciszek Knapek
Jerzy Karpowicz

Marian Wicenciak
Edmund Treichel
Henryk Prochota

Puzony

Marian Maciejewski Bolestaw Natonski
Aleksander Berezowski Henryk Dudek

-

Bibliotekarz — ALEKSANDER BEREZOWSKI

BALET

Kierownik baletu — MAKSYMILIAN MROZ
Baletmistrz — TERESA KUJAWA

Pedagog baletu — ZOFIA ANDRUSZKIEWICZ
Asystent choreografa — WALDEMAR FOGIEL
Inspektor baletu — ZENONA MATUSZCZYK-

-KOZIOROWSKA

4 Pierwsisolisci:

Barbara Go§lifska
Beata Starczewska
Ruta Syldorf

Henryk Sawicki

Lidia Cichocka
Maria Gérniaczyk
Krystyna Kosarewicz

Krystyna Dgbrowska-Mré6z

Maria Mrozowa-Szule
Lucyna Sosnowska
Jolanta Kruszewska
Malgorzata Polyficzuk

Waldemar Karst
Franciszek Knapik'
Wiestaw Kofcielak

Solisci:

Waldemar Fogiel
Julian Hasiej

Janusz Laznowski

Jan Mazur

Adam Rostecki
Stanislaw Sitkomirski
Henryk Walentynowicz

Koryfeje:

Irena Borowska
Alicja Lickiewicz

‘Zenona Matuszezyk-

-Koziorowska
Kamila Plan

Krystyna Przyludzka-Trznadel
Stefan Borowski

Zbigniew Lecyk

Alfons Wanoth

Jacek Zelent .

Feliks Kudakiewicz

Zespo6l baletowy:

Zofia Andruszkiewicz

Jadwiga Chruszez

Grazyna Gruszczyhska

Wasylika Kikna

Krystyna Kobylarz

Danuta fodyga

Iwona Palej

Maria Daniewska

Mirostawa Przegalifiska-
-Suchecka

Stefania Stopczyfiska

Jolanta Skiba

Wanda Sadowska

Helena Haus

Danuta Sawiel
Urszula Fabiszewska
Waldemar Celejowski
Mirostaw Pach
Wtadystaw Kolodziejezyk
Roman Kurniczak
Zdzistaw Rakoczy
Jacek Szrajner
Witold Wojtas
Krzysztof Zakrzewicz

Przemyslaw Kolbanowicz



'CHOR~

Kierownik chéru — JANUSZ AMBROS
Asystent chérmistrza — MAREK BYKOWSKI
Inspektor chéru — ROMAN GRZESIK

Soprany . e

Maria Orlowska

* Maria Pificzykowska
Matgorzata Réznowska
Wanda Rézycka
Krystyna Szuwalska
Eliza Szymanska
Zdzistawa Sydor-Sikora
Mirostawa Biernikiewicz

Lidia Artiomowa
Jadwiga Bielawska
Grazyna Glifiska «
Helena Magigra
Jadwiga Duleba
Helena Malek

Lucja Markowska
Halina Niedzielska

Alty

Marta Bar;niuk; Zofia Lazarewicz
Ewa Biegan
Maria Boruta
Ludwika Bolcewicz
Krystyna Dabrowska
gg;na Grygigl _—
azimiera Jackowska
Barbara Kaczmarek.
Alina Gdula

Maria Oéwieja
Irena Sawicka

'« "Zofia Michalik
Urszula Sillich
Bronistawa Szadejko .
Marianna Wudarska
Krystyna Zimofiska .

L
aan

'fé"nory

Roman Grzesik . .+ Janusz Samborski

" Marian Kaczmarek Alfred Szymczyk

Aron Kirszenblat Stanistaw Szyrpaﬁski
Aleksander Lisowski " Michat Zator
Wiadyslaw" Niedzielski Wiodzimierz Grandowicz

1 'Winfryd ‘Krawutschky
- Basy
Andrzej Antosik Rudolf Sowik

Marek Stasko
Andrzej Szopiak |
Marian Szpak

Jan Tarasewicz
Tadeusz Wojnarowicz

Mikolaj Bandatowski
Bogustaw -Beszlej d
J6zef Bukowski
Stanislaw Kaleta
Adam:-Rardski

Wanda Kloska Puzilewicz -

L4

(]

Kierownik koordynacji

pracy artystycznej ALICJA ZEMELKA

Kierownik pracowni KAZIMIERZ GAC

scenograficznej

Asystent scenografa ARNOLD SZYMANSKI

Kierownik dzialu organizacji ArX.A BOYKO
widowni i reklamy

Inspektor BHP KAROL JAMMER

ZESPOL TECHNICZNY

DyrFktor techniczny: LESZEK BOGDANOWICZ
Z-ca kierownika technicznego: KAZIMIERZ GAC

Kierownik sceny: ZYGMUNT SCHMIDT
Mistrz o§wietlenia: ANDRZEJ SZTREISEL
N_Iistrz elektroakustyki: WACELAW MALECKI

Gl6wny kostiumer: STANISEAWA GILOWNA

KIEROWNICTV\;O

PRACOWNTI:
krawieckiej W. Karnkowska i- W. Mitus
malarskiej Z. Posko
modelarskiej J. Wojcicki
stolarskiej T. Hata$
modniarskiej J. Krotke
perukarskiej R. Snopeczyfiski
szewskiej S. Orlowski
tapicerskiej L. Mré6z
Slusarskiej M. Gielas



W REPERTUARZE 1972—1973

St. Moniuszko

G. Bizet

B. Britten

A, Chaczaturian
P. Czajkowski
M. de Falla

G. Gershwin °*
K. Kurpinski

G. C. Menotti
M. Musorgski
W. A. Mozart
J. Offenbach
G. Puccini

M. Ravel

M. Rimskij-Korsakow

K. Szymanowski
J. Strauss

J. Swider

R. Twardowski
G. Verdi

STRASZNY DWOR

HALKA

CARMEN

ALBERT HERRING

SPARTAKUS

JEZIORO BABEDZIE

CZAR MILOSCI

NOCE W OGRODACH
HISZPANII

BEEKITNA RAPSODIA

PORGY I BESS

WESELE KRAKOWSKIE
W OJCOWIE

TELEFON

BORYS GODUNOW

CZARODZIEJSKI FLET

ORFEUSZ W PIEKLE '

TOSCA

MADAME BUTTERFLY

BOLERO

GODZINA HISZPANSKA

SZECHEREZADA

HARNASIE

BARON CYGANSKI

MAGNUS

RZEZBY MISTRZA PIOTRA

TRAVIATA
TRUBADUR
DON CARLOS

W przygotowaniu — A. ADAM ,,GISELLE”

Opracowanie programu
HENRYK GAEA

Opracowanie graficzne
STANISEAW M. BRZEZICKI
Zdjecia
LECH JANASZAK

STANISELAW M. BRZEZICKI
iar m



Zamoéwienia na abonamenty miesieczne, bilety zbiorowe
i ulgowe dla zakladéw pracy, instytucji szkél (minimum
10 biletéw) przyjmuje Biuro Organizacji Widowni, tel. 307-27
i 386-41 w. 69, codziennie w godz. 8—15,30, w soboty 8—13,30.
Ilosé bietéw ulgowych ograniczona.

Kasa Opery czynna codziennie w godz. 10—13 i od
16—19, w niedziele od 16—19. W poniedziatki kasy nie-
czynne. Na poranki i popotudniéwki przedsprzedaz biletéw
3 godziny przed przedstawieniem. Bilety mozZna rezerwowaé
telefonicznie: Nr 307-27 i 386-41 w. 69, odbieraé prosimy
w kasie najp6Zniej na 30 minut ‘przed rozpoczeciem przed-
stawienia.

Przedsprzedaz biletéw zbiorowych i indywidualnych od-
bywa sie na 7 dni przed przedstawieniem.

Zakladom pracy, instytucjom i szkolom proponujemy
abonamenty miesieczne na 2 bilety ze znizkg 25% kazdy
na dowolne stale miejsca, z wyjatkiem przedstawieh za-
mknietych i premier.

Naleznoéé platna z dolu kazdego miesigca w @l
o zlozone pismo gwarancyjne.

Towarzystwo Przyjacié! Opery pelni Dyzrg&w biurze
Organizacji Widowni we wtorki od godz. 1§-*19,00.

\@{" Cena zt 10,—
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Zamoéwienia na abonamenty miesieczne, bilety zbiorowe
i ulgowe dla zakladéw pracy, instytucji szkol (minimum
10 biletéw) przyjmuje Biuro Organizacji Widowni, tel, 307-27
i 386-41 w. 69, codziennie w godz. 8—15,30, w soboty 8—13,30,
Ilo&é bietéw ulgowych ograniczona.

Kasa Opery czynna codziennie w godz. 10—13 i od
16—19, w niedziele od 16—19. W poniedziatki kasy nie-
czynne. Na poranki i popoludniéwki przedsprzedaz biletéw
3 godziny przed przedstawieniem. Bilety mozna rezerwowaé
telefonicznie: Nr 307-27 i 386-41 w. 69, odbieraé prosimy
w kasie najpéZniej na 30 minut przed rozpoczeciem przed-
stawienia.

Przedsprzedaz biletéw zbiorowych i indywidualnych od-
bywa sie na 7 dni przed przedstawieniem.

Zakladom pracy, instytucjom i szkolom proponujemy
abonamenty miesieczne na 2 bilety ze znizkg 25% kazdy
na dowolne stale miejsca, z wyjgtkiem przedstawiefi za-
mknietych i premier.

Nalezno$é platna z dolu kaidego miesigca w @*u
0 zlozone pismo gwarancyjne. \’

Towarzystwo Przyjaciél Opery pelni Dyi}ﬂﬂw biurze
Organizacji Widowni we wtorki od godz. 1@<9,00.
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6 Mai 1945 — kapitulation , Festung Breslau” @
9 Mai. 1945 — Ende des II Weltkrieges @ 10
Juni 1945 — erste Ausgabe der Zeitung ,Unser
Wroclaw” @ 16 Juni 1945 — erste Filmvorfiih-
rung @ 29 Juni 1945 — erstes Simfoniekonzert
im Stadttheater (heutiges Opernhaus) @ 8 Sep-
tember 1945 — Erste Vorstellung im Opernhaus
Wroclaw, die Premiere der Oper ,HALKA” von
St. Moniuszko @ 19451947 — Direktion: Stani-
staw Drabik — 11 Premieren und Neuauffiihrun-
gen: ,,Z krakowiakiem do Wroctawia” (Mit dem
Krakauer nach Wroclaw) und ,Pije Kuba do
Jakuba” (Trinkt Kuba zu Jakub) von Z. Wier-
ciak @ 1947—1949 — Direktion: Kazimierz Wil-
komirski — 10 Premieren und Urauffiihrung des
Balletts ,,Paw i Dziewczyna” (Der Pfau und das
Midchen) von T. Szeligowski @ 1 September
1949 — Verstaatlichung der Oper Wroclaw @
1949—1951 — Direktion: Jerzy Garda — zwei
Premieren '@ Juni 1950 — Umzug der Drama-
tischen Theater ins eigene Geb#ude, Renovie-
rung des Opernhauses @ 1951—1953 — Direktion:
Adam Kopycifski — sechs Premieren; Urauffiih-
rung der Oper ,Bunt Zakéw” (Scholaren Auf-
rubhr) von T. Szeligowski und erste polnische
Realisation des Baletts ,Czerwony Mak” (Roter
Mohn) von R. Glier ® 1953 — Direktion: Ma-
rian Koscielniak — fiinf Premieren, erste polni-
sche Auffilhrung der Oper ,Rodzina Tarasa”
(Die Familie des Taras) von D. Kabalewski @
1954—1957 — Direktion: Jerzy Sillich — sech-
zehn Premieren, Urauffiilhrung des Ballets
»,Bajka” (Mérchen) von St. Moniuszko @ 1957—

1961 — Direktion: Kazimierz Wilkomirski —

zwoOlf Premieren, erste polnische Inszenierung
des Balletts ,Nestinarka” von M. Goleminow
und Urauffiihrung ,Maski” (die Masken) von
R. Bukowski @ 1961—1870 — Direktion: Adam
Kopycifiski — zweiundreissig Premieren und
Urauffiihrungen: ,Pinokio” von J. Szajna-Le-
wandowska und ,Porwanie w Tiutiurlistanie”
(Die Entfiihrung aus Tiutiurlistan) , Teodor Gen-
tleman” von T. Szeligowski ,,Cud mitoéci” (Wun-
der der Liebe) von A.Swierzyfiski ,Piesfh o te-
sknocie” (Das Lied der Sehnsucht) von M. Plej-
ko und ,,Joanna D’Arc” polnische Urauffiihrung
von M. Piejko und ,Szach-mat” von A.Bless
»Szerszen” (Hornis) von A, Spadavecchia @ 1971
(erstes Quartal) — Stellvertretender Direktor:
Witold" Korecki — eine Premiere @ April
1971° — Direktion: Bolestaw ~Jankowski —
Urauffilhrung des Ballets ,Rzefby Mistrza Plo-
tra” (Die Skulpturen des Meisters Piotr) von
R. Twardowski. Urauffithrung in Polen ,Porgy
und Becs” von G. Gershwin.

6 Mas 1945 — xamaTynamus BponyaBa @ 9 mas 1945 —
xosen II Mupopoit poHesl @ 10 mions 1945 — nepsriit
HOMep raseTsi ,,Ham Bpomnas” e 16 moms 1945 —
nepphiit xmHOCEaHC. © 29 mions 1945 — B Melickom
Teatpe (Topoackoif), T. €. B 3ane Bpomnasckoit oneprr
neperitt caMbormieckmit xornepT o 8 cenralps 1945 —
npemMbepa ,,Tamxka” C. Momomko o 1945—1947 —
pykoBozcTBo TeaTpoM Crammcnapa [dpabmka — omuH-
HANUATH DpPeMbep H Bo30OHOBNEHME — pBe mpampe-
mbepnl 3. Bepuska ,,C xpakopsHMHOM BO Bpomnas™
H ,,JIma ¢ SIxopoM pemuBaioT”’ @ 1947—1949 — pyko-
BOACTBO TeaTpoM Kasumexa BUIIKOMHPCKOTO — ACCATH
OpeMBep H Bo3oOHOBNeHHit — mpanpembepa Gasera
T. IllemmroBckoro ,,JI1apmmeE u aepymxa” o 1 cenrsbps
1949 — mepexox B cobcTBeBHOCTH rocynapcrsa Bpon-
JaBckoif onepsl ® 1949—1951 — pyKOBOACTBO TEATPOM
Exu Tapas — faBe npeMbepsl @ Hiolb 1950 — mpama-
THYCCKHE TEATPHl MEpPee3Xal0T B COGCTBEHHOE 34aHME,
peMoHT Omepri ® 1951—1953 — pyKOBOLCTBO Te-
atpoM AnaMa KONBIMHCKOTO — INECTh NpDEMBED —
npanpeMbepa ,,Byara xaxop” T. llle;mrosckoro u noisb-
ckas mpampembepa Ganera P. I'maepa ,,Aumit max”
o 1953—1954 — pyxoBomcTBO TeatpoM Mapmana
KocuenbaAxa — DATh OpPEMBEpP, NOJLCKAA IIpampe-
Mbepa ,,Cembn Tapaca” . KaGanesckoro o 1954-—
1957 — pykopoacTeo TeatpoM Exm Cwnymxa — mect-
HAMUATh IpeMbep H BO30OHOBNIEHHWl, mIpampeMbepa
»Ckaskn ~ pocnomuHamua” C. Momromko. 1957—
1961 — pykosoacteo TeatpoMm Kasumexa Bmmxomup-
CKOTO — ABEHAUATH IPEMBED, IOJIbLCKas mpanpeMbepa
Ganera M. T'onemuuoBa ,,HecTuHApKA' M npanpemMbepa
,»Macok” P. Bykosckoro e 1961—1970 — pyKOBOACTBO
TeatpoM AnaMa KommHCKOro — TpMAUATH JBE Ope-
MBepsl, npanpemMbepnl: Y. Maima-Jlepannosckoit ,,By=
paTtuEO” u ,,Jloxmmenne B TioTiopnucrage”, T. Mem-
ToBCKOro ,,demop Axentenvmen”, B. Kamuxa ,,Yyna
mober” A. CeexuHCKOTO ,,JIeCHE 0 TOCKe” H NOJIBLCKHEE
opanpeMbepsl ,,Kauusr I’Apk” M. Iefiko, ,,Ilax-Mat”
A. Braeca, ,,Jllepmenn” A. Coamasewius. o 1 derneprn
1971 — 003aHKOCTH AMPEKTOPA BHUIONHAN BHTONBA
Kopeugm — onma mpemMbepa @ ¢ anpeis 1971 — pyxo-
BOACTBO TeaTpoM bBonecnasa SIHKOBCKOro — mpampe-
mbepa Ganera ,,Cikynentyph MascTpo Ilerpa’™ P. Teap-
JOBCKOro, MonLCKas npamnpemeepa ,Jloprm ® Becc”
T'. I'epmbuna.



6th of May 1945 — Capitulation of Wroclaw ®
9th of May 1945 — End of the Second World
War @ 10th of June 1945 — .first issue of
a newspaper ,Nasz Wroctaw” (,Our Wroclaw’) @
16th of June 1945 — first film performence @
29th of Jume 1945 — first symphony concert at
the Municipal Theatre, or in the Wroctaw Ope-
ra House # 8th of September 1948 — first show
in Wroclaw Opera House, premiere of Bt. Mo-
niuszko ,Halka” @ 1945—1947 — under the di-
rection of Stanistaw Drabik — eleven premieres
and revivials, within them two world premieres
of Z, Wierciak ,,Z KRAKOWIAKIEM DO WRO-
CLAWIA" (,With Cracovian to Wroclaw”), and
+wPIJE KUBA DO JAKUEBA" (,,DRINKS JACOB
TO JACOB”) @ 1947—1949 — under the di-
rection of Kazimierz Wilkomirski — ten pre-
miers, world premiere of T, Szeligowski’s ballet
wPAW 1 DZIEWCZYNA" (,Peacock and Maid”) ®
1 September 1949 — Nationalization of Wroclaw
Opera House @ 19491951 — under the direction
of Jerzy Garda — two premieres % June 1950 —
Removal of Dramatical Theatres fo the own
building, reconstruction of ©Opera House @
19511953 — under the direction of Adam Ko-
pycifiski — six- premieres, world premiere
»BUNT ZAKOW” (Mutiny af- schoolboys” of
T.. Szeligowski, and first Polish realization of
ballet ,,CZERWONY MAK" (Red Poppy) by R.
Glier @ 1953 — under the difection of Marian
KoScielniak — five premieres, first Polish per-
formance of ,RODZINA TARASA" (Taras’s
Family) of D. Kabalewslki ® 1854—1957 — under
the direction of Jerzy Sillich ~— sixteen pre-
meires, world premiere of ballet ,,BAJKA” (Fairy
Tale) — ,WSPOMNIENIE" (Recollection) by St.
Moniuszko ® 1957—1961 — under the direction
of Kazimierz Wilkomirski — {welve premeiers,
first staging of Polish ballet ,NESTNNARKA”
by M. Goleminow, and world premiere ,MASKI"
(Masks) by R. Bukowski ® 1961—1970 — under
the direction of Adam Kopyecifski, thirty two
premieres and world premieres ,Pinokio” (Pi-
nocchio) of J. Szajna-Lewandowska, and ,POR-
WANIE W TIUTIURLISTANIE"” (Ravishment in
Tiutiurlistan), T. SZELIGOWSKI ,TEODOR
GENTLEMAN”, W. EKalik: ,CUD MIELOSCI"
(Miracle of Low), .A. Swierzyfiski: ,PIESN
O TESKNOCIE” (Song of Nostalgia), and the
first Polish performance ,JOANNA D’ARC” of
M. Piejko, ,SZACHMAT” (Checkmate) by A.
Bliss, ,,SZERSZEN" (Hornet) by A. Spadavec-
cia, ® I guarter 1971 — .director s duty exe-
cuted by Witold Korecki — one premiere ®
from April 1971 — under the direction of Bo-
leslaw ‘Jankowski world premeire .of Ballet
~RZEZBY MISTRZA PIOTRA” (Sculptures of
Master Peter) of R. Twardowski, premie-
re ,PORGY AND BESS” by G. Gershwine,



PANSTWOWA OPERA WE WROCLAWIU

Dyrektor i kierownik artystyczny
BOLESLAW JANKOWSKI

Kierownik muzyczny
ANDRZEJ ROZMARYNOWICZ

Zastepcy dyrektora
d/s administracyjnych d/s technicznych
TADEUSZ BERNY LESZEK BOGDANOWICZ

Kierownik literacki
HENRYK GALA

JOZEF SWIDER

MAGNUS :

opera w trzech aktach
Libretto: Tadeusz Kaszczuk i Tadeusz Kijonka
Teksty arii: Tadeusz Kijonka

Piosenka studentéw: Zbigniew Kalemba do tekstu
Krzysztofa Rotnickiego

Kierownictwo muzyczne Zofia Urbanyi-Swirska

Rezyseria Barbara Radecka
Dyrygent: Zofia Urbanyi-Swirska
Choreografia Waldemar Fogiel
Scenografia Mariusz Chwedczuk
Choérmistrz Janusz Ambros
Asystenci rezysera Tadeusz Cimaszewski
Ludwik Mika
Asystent chérmistrza Marek Bykowski
Kierownik baletu Maksymilian Mroéz

Premiera, 16 czerwca 1973 r.



OBSADA

GRUDA — nauczyciel

w akeji historycznej

WOJEWODA
WROCLAWSKI

KRYSTYNA — studentka Aleksandra Gustowska

w akcji historycznej

KRYSTA corka Magnusa Krystyna Tyburowska

ZBIGNIEW - student

w akcji historycznej

syn kréla Wiadyslawa
Hermana

Stanislaw Jura
Janusz Temnicki
Eugeniusz Stawierski

Ewa Tomaszewska

Franciszek Przestrzelski

Henryk Trojanowski

'

WIESLAWA — studentka Halina Sloniowska

w akcji historycznej

WIECHNA dziewczyna
z Uroczyska

ANNA — gospodyni
Grudy

w akcji historycznej

PIASTUNKA Krysty

Aleksandra Strugacz

Dobromita Kokorniak
Urszula Walczak

STUDENT w BERECIE Antoni Bogucki

w akeji historycznej

Stanistaw Stojek

[ TOWARZYSZ Zbigniewa

STUDENT Z BRODKA

w akcji historycznej

II TOWARZYSZ
Zbigniewa

STUDENT z FAJKA

w akcji historycznej

CZESTNIK powiernik
Magnusa

w okresie okupacji
GESTAPOWIEC

PACHOL I

w okresie okupacji
ZANDARM I

PACHOL II

w okresie okupacji
ZANDARM II

Feliks Tarnawski
Wieslaw Piefrzak

Jerzy Kulczycki
Wilodzimierz Tyszler

Franciszek Warlinski
Waclaw Wronecki

Michal Mielniczuk
Franciszek Warlinski

Studentki, studenci, druzyna Wojewody

Koordynator pracy
artystycznej

Kierownik pracowni
scenograficznej

Kierownik dzialu

organizacji widowni

i reklamy
Asystent scenogra'fa
Inspektor orkiestry
Inspektor chéru

Inspektor baletu

Przygotowanie muzyczne
solistéow

Korepetytorzy baletu

Kierownik sceny
Mistrz o$wietlenia
Mistrz elektroakustyki
Gléwny kostiumer

Inspicjenci

Inspektor BHP

ALICJA ZEMELKA

KAZIMIERZ GAC

ALELA BOYKO

ARNOLD SZYMANSKI
EDMUND NOWICKI
ROMAN GRZESIK

ZENONA MATUSZCZYK-
-KOZIOROWSKA

BARBARA JAKOBCZAK
ALICJA SYGALL
ALEKSANDER TRACZ

SEAWOSZ GWIZDALA
RADOMIR SZULC

ZYGMUNT SZMIDT
ANDRZEJ SZTREISEL
WACELAW MALECKI
STANISLAWA GILOWNA

MARIA WANOTH
FRANCISZEK WARLINSKI

KAROL JAMMER

balet, chor i orkiestra
Panstwowej Opery we Wroclawiu

Akcja rozgrywa sie we Wroclawiu. Wspolczesnie:
Obraz Ii VI. Za panowania Kroéla Wladystawa Her-
mana: obraz IIi III. W okresie okupacji: obrazIViV,



Kierownictwo
pracowni:
krawieckiej
malarskiej
modelarskiej
stolarskiej
perukarskiej
szewskie]
tapicerskiej
§lusarskiej

modniarskiej

W. Mitu$

W. Karnkowska
Z. PoSko

J. Woéjeicki

T. Hala$

R. Snopczyfiski
S. Orlowski

L. Mr6z

M. Gielas

J. Krotke



