GIOACCHINO

ROSSINI,

Il BARBIERE DI SIVIGLIA

MELODRAMMA GIOCOSO IN DUE ATTI




st
&

3t
s

Nasi librecisci operowi nie sq zbyt akuratni. Dzi$ podklada sie pod
muzyke nawet to, czego nie warto powiedziec.

Beaumarchais
Kazda muzyka jest dobra — oprécz nudnej.

Rossini




TEATR WIELKI W LODZI IL BARBIERE DI SIVIGLIA

MELODRAMMA GIOCOSO IN DUE ATTI

Sezon XLVII 2013/2014 di Cesare Sterbini, musica di Giocacchino Rossini

Cyrulik sewilski. Opera komiczna w dwu aktach
z librettem Cesarego Sterbiniego
i muzyka Gioacchina Rossiniego

ATR WIELKI W £tODZI

Opracowanie programu, ikonografia i grafika Jézef Balinski

Dyrektor naczelny WOJCIECH NOWICKI premiera: sobota, 11 stycznia 2014




Il Barbiere di Siviglia. Melodramma giocoso in due atti.
Libretto di Cesare Sterbini Romano dalla commedia
omonima di Pierre-Augustin Beaumarchais
musica di Gioacchino Rossini

Cyrulik sewilski. Opera komiczna w dwu aktach.
Libretto: Cesere Sterbini Romano na podstawie tak samo
zatytulowanej komedii P.A.C. de Beaumarchais'ego,
muzyka Gioacchino Rossini.

prapremiera: Rzym, Teatro Argentina, 20 lutego 1816
prapremiera polska: Warszawa, 29 pazdziernika 1829
poprzednie realizacje t6dzkie: styczen 1960,
luty 1969, lipiec 1985, kwiecienn 2007

kierownictwo muzyczne
rezyseria, inscenizacja
scenografia

kostiumy

choreografia

rezyseria Swiatet
przygotowanie chéru

ERALDO SALMIERI
NATALIA BABINSKA
DIANA MARSZALEK
JULIA SKRZYNECKA
JAKUB LEWANDOWSKI
MACIEJ IGIELSKI
WALDEMAR SUTRYK

wspoélpraca muzyczna: Kazimierz Wiencek
inspicjenci: Andrzej Kowalik ¢ Zbigniew Pawelczyk
korepetytorzy: Danuta Antoszewska * Tetyana Dranchuk
Taras Hlushko * Ewa Szpakowska
opracowanie napiséw na tablice: Tomasz Graczyk
wys$wietlanie napiséw: Rafal Domagatla

po wlosku / italiano
premiera: Teatr Wielki w Lodzi, sobota 11 stycznia 2014



POSTACI » PERSONAGGI

Hrabia Almaviva
11 conte Almaviva

Bartolo, doktor medycyny
Bartolo, dottore in medicina

Rozyna, wychowanica Bartola
Rosina, pupilla di Bartolo

Figaro, cyrulik
Figaro, barbiere

Bazylio, nauczyciel muzyki
Basilio, maestro di musica

LEONARDO FERRANDO
ALEKSANDER KUNACH
SYLWESTER SMULCZYNSKI

GRZEGORZ SZOSTAK
KRZYSZTOF SZUMANSKI

BERNADETTA GRABIAS
MARIA ROZYNEK
JOANNA WOS

ANDRZEJ KOSTRZEWSKI
TOMASZ RAK
PRZEMYSLAW REZNER

PATRYK RYMANOWSKI
ALEKSANDER TELIGA
ROBERT ULATOWSKI

Chér » Balet « Orkiestra Teatru Wielkiego w Lodzi

dyryguje

Eraldo Salmieri

POSTACI » PERSONAGGI

Fiorello, shuga Almavivy
Fiorello, servitore d' Almaviva

Ambrozy, shuga Bartola

Ambrogio, servitore di Bartolo

Berta, pokojowka Bartola
Berta, cameriera di Bartolo

Oficer
un ufficiale

Notariusz
un notario

ANDRZEJ KOSTRZEWSKI
PATRYK RYMANOWSKI

JOZEF MITUTA

PATRYCJA KRZESZOWSKA

AGNIESZKA MAKOWKA

ANDRZEJ STANIEWSKI

MARCIN CIECHOWICZ

Chor » Balet » Orkiestra Teatru Wielkiego w Lodzi

dyryguje

Eraldo Salmieri



ERALDO SALMIERI. Wtoski dyrygent austriackiego po-
chodzenia. Urodzil sie w Linzu, ksztalcit w Mediolanie,
w konserwatorium im. Giuseppe Verdiego, nastepnie
w Wiedniu, w Universitdt fiir Musik und darstellende
Kunst, w klasie Ottmara Suitnera. Umietno$ci doskonalit
u Pierre'a Dervaux w Nicei i Carla Marii Giuliniego
w Accademia Chigiana w Sienie. Juz jako student prowa-
dzil dzieta Haydna, Mozarta i Schumanna w wiedenskich
salach Konzerthauzu i Musikvereinu. Debiutowat w 1989
roku w Monachium (Deutsches Theater), gdzie prowadzit
kolejno Traviate i Nabucca Verdiego i pucciniowski
melodramat Madama Butterfly. W Mozartowskim Roku
1990 przygotowal w Sofii uroczysta premiere Wesela
Figara. W Sofii goscil ponadto na miedzynarodowym
festiwalu muzycznym w 1992 roku dyrygujac Wioszkq
w Algierze, i w latach w1993 i 1995 prowadzac Rigoletta
i Toske. W tym samym 1995 roku poprowadzit Wesele
Figara w rezyserii Giorgia Strehlera w Teatro Bellini
w Katanii. W 1997 dat si¢ pozna¢ w Deutsche Oper am
Rhein, w Diisseldorfie, gdzie dyrygo-
wat Toskq, w Wegierskiej Operze Pans-
twowej w Budapeszcie i w Opéra Natio-
nal de Bretagne w Rennes. W latach
1992 i 1996 byl dyrektorem muzy-
cznym Nowej Orkiestry Symfonicznej
w Sofii, w 2003 konsultantem muzycz-
nym Festival Dei Due Mondi Gian
Carla Menottiego w Spoleto. W sezonie
2006/2007 jako dyrektor muzyczny
kierowal zespolami Teatru Wielkiego
im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu,
gdzie przygotowal m.in. Bal maskowy
Verdiego w rezyserii Waldemara
Zawodziniskiego.

NATALIA BABINSKA. Rezyser teatralny, kompozytor,
teoretyk muzyki, scenarzysta, pedagog. Absolwentka
Panstwowej Szkoly Muzycznej im. Karola Szymanow-
skiego w Warszawie i stolecznej Akademii Muzycznej,
gdzie na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury i Teorii
Muzyki uzyskata dyplom z wyréznieniem w roku 2001.
Summa cum laude ukonczyla takze kolejne studia na
Wydziale Rezyserii Dramatu w Akademii Teatralnej
w Warszawie (2006). Zrealizowala kilkanascie przedsta-
wien operowych, muzycznych, teatralnych, autorskich,
eksperymentalnych, studenckich. Jest autorka muzyki
do czterech przedstawienn teatralnych. Napisata 10.
scenariuszy dla teatru dla dzieci, teatru i filmu (Noce
Szeherezady, Diabet w Hadesie, Dziewczynka z zapalni-
czkq, czyli wspélczesna odpowiedz na basri Andersena,
Demeteri Kora, Ten sie $mieje, kto ma zeby, Moja droga, ja
cie kocham). Od trzech lat zwiazana jest jako rezyser
z Wydziatem Wokalnym Akademii Muzycznej w Poznaniu.
Jako dziennikarka wspoélpracuje z miesiecznikiem Muzy-
ka 21, kwartalnikiem Muzyka Instytu-
tu Sztuki PAN i z piaseczyfiska Gazetq
Poludnia. Jest wielokrotng laureatka
réznych konkurséw muzycznych, fe-
stiwali i przegladoéw teatralnych.
Uznanie krytyki przyniosla jej realiza-
cja Halkiw Operze Nova w Bydgoszczy
(2013). W tym samym roku w Teatrze
Polskim w Bielsku-Bialej zrealizowala
Balladyne. Od 2007 roku prowadzi
wlasna firme o profilu artystycznym.




DIANA MARSZALEK. Scenografka teatralna i filmowa.
Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
gdzie studia w zakresie grafiki i scenografii ukoriczyla
otrzymujac dyplom z wyréznieniem. Wczesniej uzyskata
akademicka formacje historyka sztuki na Uniwersytecie
Kardynala Stefana Wyszynskiego. Ma w dorobku ponad
20 realizacji scenograficznych w teatrach: Powszechnym,
Polskim, Polonia, Ateneum w Warszawie, w Teatrze
Muzycznym w Gdyni, w Teatrze Polskim we Wroclawiu,
w Teatrze im. Slowackiego w Krakowie. W poznanskim
Teatrze Wielkim zaprojektowala oprawe scenograficzna
do intermezza Pergolesiego La serva padrona. Za sceno-
grafiec do przedstawienia Trzeba co$ z tym robié wg
Rolanda Topora nagrodzona zostata (,za konsekwentny
wyraz plastyczny i aure surrealizmu”) na XVIII MFT
w Tczewie. Brala udzial w produkcjach filmowych, m.in.
Katynia i mtodziezowego filmu pod tytutem Felix, Net
i Nika. Jest autorka scenografii Zniewolonego umysiu,
baletu inspirowanego ksiazka Miltosza, z muzyka Glassa
i Goreckiego, ktory Robert Bondara
zrealizowat z zespolem Opery Nova
w Bydgoszczy. Dla tego samego cho-
reografa opracowala jeszcze (wraz
z Julia Skrzynecka) scenografie i ko-
stiumy do baletu Persona wystawio-
nego w tym samym roku w Teatrze
Wielkim-Operze Narodowej w Warsza-
wie. Diana Marszalek jest wspélautor-
ka scenografii bydgoskiej Halkiw rezy-
serii Natalii Babinskiej (2013).

JULIA SKRZYNECKA. Scenografka i projektantka kosti.u-'
méw. Artystyczna formacje uzyskala w warszawskle_!
Akademii Sztuk Pieknych. Wspéltpracowala z teatrami
w Gdyni, Powszechnym w Radomiu, Muzycznym w Ffo-
znaniu, Teatrem im. Stowackiego w Krakowie, Slaslgm
w Katowicach i z kilkoma teatrami Warszawy: Polskim,
Wspélczesnym, Ateneum, Syrena, Chlodna 25. Dhuga
lista spektakli, do ktérych opracowala scenogr?ﬁe,
zawiera m.in.: 12 tawek w rezyserii Jarostawa St‘anka.z
Dulskich z o.0. wg Zapolskiej, Dzume Camu§a w rezyserii
Marty Ogrodziniskiej, Szafe Mishimy w rezyserii Nat.al‘u
Sottysik, Pigkng i Bestie Mankena w rezyserii M.amejg
Korwina, Czarnoksieznika z krainy Oz Bauma w rezyseri
Jarostawa Kiliana. W paru produkcjach artystka wzieta
udzial jako projektantka kostiumow m.in. 'do 'I‘rqsh story
Magdaleny Fertacz w rezyserii Ewg!my Pxe.trowu«.i%{, ]Yq—
mietnoéci Isaaca Singera w rezyserii lz_apell Cywinskiej,
do filmu Pomytka Marty Ogrodzinskiej. Je.st autoyka
wystroju wnetrz w filmie Wiktora Skrzyneckiego Feliks,
Net i Nika. Jako asystent scenograi:a
pracowala przy realizacji Katynia
Andrzeja Wajdy. W Teatrze Wie]knp—
Operze Narodowej przygotowala, z Dia-
na Marszalek, scenografie i kostiumy
do baletu Persona Roberta Bondary.
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JAKUB LEWANDOWSKI. Choreograf, tancerz, absolwent
Uniwesytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu i Studium
Animatoréw Kultury w Kaliszu, stypendysta Centrum
Choreograficznego Mathilde Monier w Montpellier. Byt
solista zespotu baletowego Teatru Rozrywki. Od roku
2010 wspélpracuje jako artysta niezalezny z réznymi
teatrami. Byl trzykrotnie nominowany do Nagrody Arty-
stycznej Zlota Maska, ktéra otrzymal w roku 2011 za
choreografie spektaklu Hotel Nowy Swiat w Teatrze
Polskim w Bielsku-Bialej. Laureat Slaskiej Nagrody
Artystycznej dla Mlodych Twércow (2010). Jest autorem
choreografii przedstawieri: Adonis ma goscia (w Teatrze
Rozrywki w Chorzowie), Hotel Nowy Swiat (w Teatrze Pol-
skim w Bielsku-Bialej), Wizyta starszej pani (w Teatrze
Slaskim im. S. Wyspianskiego w Katowicach), Krélewicz
i zebrak (w Teatrze im. A. Mickiewicza w Czestochowie),
Bulwar zdradzonych marzeri (w gliwickim Teatrze
Muzycznym), Monsters. Pie§ni morderczyni (w Teatrze
Rampa w Warszawie). W Teatrze Rozrywki w Chorzowie
zrealizowal autorski spektakl pod
tytulem Zabawki. Stworzyt chore-
ografie do filmu Oskarowe kostiumy
Barbary Ptak (w rezyserii Krzysztofa
Korwina Piotrowskiego). Na scenie wy-
stepuje w roli Behemota w Teatrze
Polskim w Bielsku-Biatej, w przedsta-
wieniu Mistrz { Matgorzata Story w re-
Zyserii Roberta Talarczyka.

MACIEJ IGIELSKI. Rezyser §wiatel. Od 1990 roku
zwiazany jest z Teatrem Wielkim-Opera Narodowa War-
szawie. RezZyseruje oswietlenie do spektgkll.operowy.ch,
teatralnych, baletowych. Wazniejsze realizacje to: Sw{eta
wiosna w rezyserii Krzysztofa Zaleskiego, La‘ ‘bol?eme
Giacoma Pucciniego w realizacji Mariusza Trelll'{sklego,
Harnasie Karola Szymanowskiego w choreografii Em}la
Wesolowskiego, W krainie Czarodziejskiego fletu w rezy-
serii Beaty Redo-Dobber, Mandragora Karola Szymlanow-
skiego w rezyserii Michata Znanieckiego, Kocham O kgeffg
w rezyserii Krzysztofa Kolbergera, Matematyka milo$ci
w rezyserii Alicji Albrecht, Zdarzylo sie wJeruzalem\y cho-
reografii Elzbiety Szlufik-Panitak i Grzegorza Pant.aka,
W poszukiwaniu koloréw w choreografii Jacka Tys{qego.
Opracowal swiatla do koncertu 10 latwg_/ch utworéw na
fortepian Zbigniewa Preisnera (1999}, évs{latla dp lfonce_r—
tu jubileuszowego Grniezno 2000, projekt oswietlenia
pawilonu polskiego na EXPO 2000 w Hanowerze.

Z Natalig Babiniska wspélpracowal w Operze Nova w Byd-
goszczy, gdzie zaprojektowat Swiatta do
jejrealizacji Halki(2013).
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tocza sie w czasach, gdy nie bylo ,kas chorych” ani

ofunduszy zdrowia”, a lekarzy, ktérzy nie mieli
dokad wysyta¢ rachunkéow, nie byto staé, by zyé na takim
poziomie, jak sie nalezy. Powdd, dla ktorego prakty-
kujacy w Sewilli doktor Bartolo postanowil wziaé za zone
nieletnia jeszcze wychowanice z krociowym majatkiem,
dla ktérego tez strzeze jej pilniej niz Fafner zlota Renu.
Grafowi Alamavivie Rozyna dziala przede wszystkim na
zmysty. O posag nie dba, bo sam wszystkiego ma w brod.
Ale jest prozny, wiec chce mie¢ pewnosé, ze ujmie ja wia-
snym urokiem, nie fortuna czy tytulem. Dlatego podaje
sie za ubogiego studenta imieniem Lindor. Jest jeszcze
ten szkoput, ze grand, jako egocentryk, nie umie obcowaé
zludZmi. By sie zblizy¢ do Rozyny, musi mieé¢ posrednika
takiego jak Figaro. Efektem pierwszej akcji, gdy melduje
si¢ w domu doktora podszywajac sie za zolnierza, jest
krach; wiecej szczescia ma za drugim razem, jako nau-
czyciel muzyki. Jego biegle palce Rozyne przyprawiaja
o dreszcz, ale w doktorze, budza uzasadnione podej-
rzenia. By polozy¢ im kres, Bartolo zada przyspieszenia
ozenku. To si¢ mu nawet udaje, lecz z innym skutkiem niz
zakladal. Malzonkiem Rozyny, jak wynika z protokotu
skorumpowanego urzednika, jest Almaviva. Mimo to,
hrabia zrzeka sie posagu Rozyny na korzysé¢ Bartola,
zobawy, ze kiedys moze potrzebowac fachowosci doktora.
Na takich warunkach Bartolo zgodzitby sie na 6w §lub
duzo wczesniej, ale i tak moral historii podkresla znacze-
nie, jakie przy zawieraniu malzenstwa odgrywaja finanse.
Jest i drugie przestanie, to mianowicie, ze arystokrata
moze poslubi¢ bystra mieszczariska core tylko droga
przekupstwa... To poméwienie oburzalo arystokracje do
cna i autor komedii musial za nie srodze odpokutowac.
Kara nie ominela tez totumfackiego Figara; w innej operze
—-kompozycji Mozarta - ozeni¢ musi sie takze i on.

: darzenia przedstawione w Cyruliku sewilskim




SYNOPSIS

Akt pierwszy, obraz pierwszy. Plac w Sewilli, przed
switem. Pod domem Bartola zbieraja si¢ zwerbowani
przez Fiorella muzycy. Hrabia Almaviva, chce zaspiewaé
nieznajomej, ktdra tu mieszka, zarliwa serenade, muzycy
maja mu akompaniowaé¢. Prézny trud! Za oknami jest
ciemno i glucho, hrabiemu nie pozostaje nic innego jak
optaci¢ muzykéw, przepedzi¢ maruderéw i czekaé pod
oknami do rana. Niedtugo jest sam. Jaki§ roz§piewany
galant wkracza na plac. Hrabia poznaje Figara, swego
bylego shuge, ktory teraz, jest wzietym balwierzem i wie
wszystko o wszystkich w mieScie. Od niego dowiaduje sie,
Ze jego wybrance na imie Rozyna, i ze jest podopieczna
doktora Bartola. Zta wiadomos¢ to ta, ze staruch ma za-
kusy na panne, albo tylko na jej posag, dosé, ze nie
spuszcza jej z oka — tym skuteczniej, ze pomaga mu w tym
Don Bazylio. Tymczasem na chodniku laduje bilecik
z balkonu: od Rozyny, ktora chce wiedzieé¢, kto wzdycha
do niej, jakiego jest stanu i jakie ma wobec niej zamiary.
Hrabia udaje studenta, klamie, Ze na imie mu Lindor, i za
namowa Figara kieruje do panny nowa piesn, tym razem
przyjeta z pewnym uznaniem. Figaro jest zatem gotéw mu
pomdc, a zloto, jakim graf sypie, uskrzydla jego inwencje.
Szybko wiec wpada na pomyst, by Almaviva wszed! do
strzezonego domu, w przebraniu Zolnierza z nakazem
kwaterunku.

Akt pierwszy, obraz drugi. Dom doktora Bartolo, p6zne
popoludnie. Rozyna redaguje list do Lindora, z nadzieja,
ze go przekaze Figaro. Bartolo jest nieswdj. Gnebi go
niepokdj, bo sie dowiedziat, Ze Almaviva jest w miescie.
Tym mocniej napiera na przy$pieszenie §lubu z wychowa-
nica. By jej obrzydzi¢ rywala, gotow jest p6jSé za rada
Bazylia, ktéry naklania go do rozglaszania o hrabim kom-
promitujacych plotek. Figaro uprzedza jednak Rozyne
o tych knowaniach. W pore, bo w chwile potem w domu
doktora melduje sie hrabia. Ma na sobie mundur, w reku
nakaz zakwaterowania, zachowuje sie¢ wiarygodnie, ale
i butnie, jak podpity zoldak. Gdy dottore go lapie, jak
przemyca Rozynie bilecik, wybucha awantura, Bartolo
za$ wzywa na pomoc wojsko.
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Lekcja muzyki, litogr. Lemerciera.
ponizej: Heinrich Ramberg, Serenada i List; dwie sceny z Cyrulika sewilskiego, litogr.;




SYNOPSIS

Akt drugi, obraz pierwszy. Bartolo jest pewny, ze Zolnierz,
ktorego szczesliwie sie pozbyl, to czlowiek, nastany przez
hrabiego. Tymczasem Almaviva na nowo staje mu w pro-
gu tym razem jako Don Alonso, musicus przystany przez
chorego jakoby Bazylia. Bartolo daje sie zwies¢. Tym
latwiej, ze go§¢ podsuwa mu liscik Rozyny, ktéry jak
utrzymuje, przechwycit przypadkiem. A gdy niespodzie-
wanie zjawia si¢ sam Bazylio, kieska hrabiego, przeko-
nuje lasego na grosz organiste, ze kto§ tak chory jak on,
musi wracacd, skad przyszedt...

Akt drugi, obraz drugi. Niespokojny doktor postanawia
poslubi¢ Rozyne natychmiast. Wota wiec notariusza, a wy-
chowanicy wmawia, ze Figaro z Don Alonsem, nie dzialaja
na rzecz Lindora, tylko znieprawionego Almavivy. Pewny,
ze ja przekonal, biegnie do miasta, by pognebi¢ rywala
publicznym oskarzeniem. Tymczasem niebo sie Sciem-
nia, stychaé grzmoty i co rusz sie blyska. Wybucha burza.
(To stynna strona tej partytury i wizytéwka symfonicz-
nych kompetencji kompozytora, wazny jest jednak respekt
wobec oryginalnego zapisu, w ktérym eksplozja ff naste-
puje szesnascie taktéw dalej niz to slychaé zwykle).
Wsréd ulewnego deszczu hrabia i Figaro, dostaja sie do
pokoju Rozyny po drabinie. Gdy do domu Bartola przy-
bywa Bazylio i notariusz, Figaro korzysta z nieobecnosci
doktora i przeprowadza §lub hrabiego z Rozyna. Spé-
zniony Bartolo nie moze nic juz na to poradzi¢, moze
natomiast sig¢ cieszy¢, ze posag, ktérego hrabia sie zrzekt,
zastaje przy nim. .

po prawej: Gustaw Kalle, Cyrulik sewilski, ,Comics”, z.VI, Berlin 1882.

18

FIGARO Mnie w tym miesdcie znaja wszyscy, ROZYNA Co$ mi szepcze skrycie glos,
bom raz shuga, to znéw swat; gdy serduszko mocniej drga,

Bravo, Figaro, bravo bravissimo! 2e mi Lindor szczescie da,

Zycie jest pickne! Jakzem rad! ze chce dzieli¢ ze mna los!

DON BAZYLIO Plotka jest jak wiatru tchnienie, HRABIA ... wigc kolega! Dajze pyska!

zrazu milo piesci skron, BARTOLO 1dz do diabta! Fora stad!
lecz gdy gruchnie, glowa puchnie! HRABIA Jam tez doktor! Lecze w putku!
Wtedy koniec! Boze, chroni! nawet osly, miej pan wzglad!

HRABIA Pokdj, szczeécie niech wam shazy! HRABIA Szczescie tak chcialo, to sie i stalo!
BARTOLO A, Bog zaplaé! - dziwny gosé... Jestes ma zong! JakZzem rad!

HRABIA Pokdj, szczescie, diugie lata! ROZYNA Ach, szczedcie moje, odtad oboje
BARTOLO Doé¢ ju2! Przestan! Dos¢ juz, dosél spedzimy w szczesciu kupe lat!



FAKTOTUM Z BRZYTWA CZYLI METAMORFOZY FIGARA

OFICER Nazwisko ?

FIGARO Figaro.

OFICER Zawdéd?

FIGARO Kamerdyner jasnie pana hrabiego.

OFICER Rok urodzenia?

FIGARO Nieznam.

OFICER Co toznaczy?

FIGARO Jestem podrzutkiem.

OFICER A w przyblizeniu?

FIGARO Nie mam pojecia.

OFICER Niemozliwe! Musi pan przeciez pamigtaé
jakie$ fakty z zycia, wedtug ktérych mégtby pan jako$
okresli¢ swéj wiek!

FIGARO Gdybym chciat na podstawie takich lub
innych faktéw okreslaé¢ méj wiek, szybko bym doszedt
do mylnego wniosku, Ze zyje co najmniej trzysta lat —
tyle przejsé i réznosci mam juz za sobq! Nim poznatem
rodzicéw, porwali mnie Cyganie. Ucieklem im, bo nie
chciatem staé sie widczegq. Nie préznowatem! Rozgla-
datem sig, walczylem, staratem sig zdobyé jakis$ uczci-
wy zawdd. Ale wszedzie trafialem na zamkniete
drzwi. Glodowatem. Wpadiem w dtugi. W koricu trafi-
tem na drzwi nie zamkniete. By przezy¢, chwytalem
sie wszelkich prac. Bylem dziennikarzem, kelnerem,
politykiem, hazardzistq, bylem raz panem, raz stugq.
Z préznosci ambitny, z musu pracowity i pilny, z natury
i checi raczej leniwy. Gdy mi kto ptacit, stawalem sig
moéweq, dla przyjemnosci poetq, gdy zaszla potrzeba,
muzykiem. Z upodobania bylem natomiast kochan-
kiem. Wszystko widziatem, za wszystko sig bratem,
wszystkiego poprébowatem. W koricu stracitem ziu-
dzenia i statem sie trzeZwy. Nawet zbyt trzezwy!

Odén von Horvath, Figaro sig rozwodzi, 1926

Figaro nie ma ojca i wcale go nie potrzebuje. Ten mily
nicponi i pierwszorzedny intrygant jest nawet catko-
witym sierota, poniewaz nie zna tez matki. Tak to
w kazdym razie wyglada w Cyruliku sewilskim (Le
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Barbier de Séville ou la Précaution inutile), ktérym
Pierre-Augustin Caron de Baumarchais (1732-1799)
wywolat skandal, ale i zdobyl uznanie Paryza. W ka-
lendarzach stat wtenczas rok 1775. Dziewie¢ lat
pozniej, w Weselu Figara, ktérego polski tytut niezupe-
Inie zgodny jest z oryginalem (La folle journée ou le
Mariage de Figaro), okazuje sie, ze jest bekartem se-
wilskiego doktora, tego samego, z ktérym w Cyruliku
poczynat sobie zelzywie, podle i butnie. To spdéZnione
odkrycie nie zmienito relacji z nowoodkrytym ojcem.
Na serdecznosci bylo juz za pézno, a spod wladzy przy-
branych rodzicow, jak wiekszo§¢ podrzutkéw, przy-
bled czy znajd, wyzwolil sie szybko, duzo wczesniej,
nim poznal prawdziwego tatke. W podobny sposéb,
tyle, ze spod wplywu autora, wyemancypowal si¢
literacki bohater obu komedii. Ledwie dwa lata po pra-
premierze Wesele Figara sztuka (zdjeta cenzuralnie
z afisza, i z tego wtasnie powodu intrygujaca publicz-
nosé) rozpoczela nowe zycie jako libretto Lorenza da
Ponte (1786), a to rozgrzalo muzyczna i teatralna
wyobraznie Mozarta. I cho¢ ich dzielo nie wyparto
francuskiej komedii ze scen, ani nawet (chyba) nie
usunelo jej w cienl, wzbogacone o inteligentna muzyke
zyskalo tyle prawdy i Zycia, ze wbrew faktom, bez
cienia czolobitnosci, gotowi jesteSmy uznac, ze opera,
choé wtorna, jest dzielem oryginalniejszym niz sam
oryginal, ktéry jakby zbladl! przy niej niczym jakas
przerébka.

W przypadku Cyrulika sewilskiego obserwujemy to
samo, tyle, ze tu sprawa przedstawia sie jeszcze
ostrzej, zapewne dlatego, Ze sukcesu tej miary co
Wesele Figara Cyrulik Beaumarchais'emu nie
przyniésl. Przyznajmy to wprost: zaréwno w dziewie-
tnastym jak i w ubieglym wieku sam tytut kojarzyt sie
przede wszystkim z Rossinim badz Paisiellem; z Beau-
marchais'em duzo rzadziej, a juz sporadycznie tylko
z ktéryms z plejady autorow identycznie zatytulowa-
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nych oper czy sztuk*. W tym czasie Figaro stal sie
niepostrzezenie postacia mityczng. Pokolenia po
Beaumarchais'em coraz mniej mu ufatly, coraz wyraz-
niej dawaly tez wyraz zwatpieniu, czy Francuz powie-
dziat o swoim bohaterze wszystko. Asumpt do speku-
lacji dat zresztg on sam, gdy w 1792 roku, w trzy lata
po zburzeniu Bastylii, wystapil z nowa komedia, ktérg
raz jeszcze zamierzal ol$nié publicznoéé (La mere
coupable ou l'autre Tartuffe [ Matka winna albo nowy
Swietoszek). Trudno dzi§ wyczué jak to chcial osia-
gnac, skorojego bohater stetryczal wniej tak, ze trudno
go pozna¢, co gorsza utracil dowcip, energie i twarz.
Dwudziestowieczni autorzy glebiej wnikneli w to, jak
sie mogly potoczyé dalsze losy Figara. Odén von
Horvath (Figaro liSt sich scheiden | Figaro sie
rozwodzi, 1936) pokazuje go jako malzonka, ktéry
odchodzi od Zony, bo nie umie z nia znalez¢ wspédlnego
jezyka, chociaz wciaz jg kocha. Peter Turrini Wariacki
dzieri (Der tollste Tag) z 1972 roku czyni zen zabéjce,
zboczonego hrabiego, niedoszlego gwalciciela Zu-
zanny.

Z powrotem do zrédel. Beaumarchais wyposazyt swe-
g0 marnotrawnego syna w szereg cech, ktore jak ulat
pasuja do niego samego. Figaro na przyklad wylicza
zajecia, ktérych musiat sie imacé. A jest ich ze ho, ho,
byt bowiem i Zurnalista, i kamerdynerem, i weteryna-
rzem, i wierszokleta; do tego wyrobnikiem komedii
i cyrulikiem. Beaumarchais wlasna liste méglby po-
ciagnac dalej, sam bowiem trudnit sie jeszcze zegarmi-

* Dhuga ich liste otwieraja Niemiec Johann André, autor spiewogry Der Barbier von Sewilla,
Ber].\n1776 i zmemuony Czech Friedrich Ludwig Benda, ktérego Spiewogre Der Barbier von
od.e t w tym ym roku to Drezno; po nich nastepuje
Giovanni Paisiello, nastepme Johann Chrystuan Elsberger autor kolejnej $piewogry Der
Barbier von Sewilla (sic!), Sulzbach 1783, i Johann A. P. Schulz, tworca opery Le Barbier de
Séville, Rheinsberg 1786. Cztery kolejne utwory to prace Wiochéw: It Barbiere di Siviglia
Niccold Isouardo, La Valetta, 1796, tak samo zatytulowana opera Francesca B. Morlacchiego
(tak jak Cyrulik Rossiniego z 1816 roku),Drezno, Il Barbiere di Siviglia Constantina
dall'Argine, Bologna 1868, Il Barbiere di Siviglia Achillesa Graffignii, Padwa 1879 roku. W
XX wieku doszly cztery tytuly zarzuela El Barbero de Sevilla autorskiej pary Nieto / Jimenez,
Madryt 1901, opera Deopolda Cassonego u Barb:em di Siviglia, Turyn 1922, pierwsza z
'k Ruggerra L La de Figaro, 1908, wreszcie musical Roberta
HerbengsaLeManagedeRosme Genewa 1925).

24

FAKTOTUM Z BRZYTWA CZYLI METAMORFOZY FIGARA

strzostwem, sedziowaniem, szpiegostwem, edytors-
twem, wreszcie, jak Don Basilio, nauczaniem muzyki.
U w tym zapewne celowal, sadzac po tym, jak oddane
mu byly za to céry Ludwika XV. Byl, jak to si¢ wtenczas
méwilo, homo versatus — kims$ tak obrotnym, jak mato
kto; cztowiekiem, ktéry umial sie znalezé nawet w sy-
tuacji dziejowego zametu. W najgorszym razie, gdy mu
wyraznie nie szto, zmieniat adres. Hiszpanie, w ktorej
toczy sie akcja trzech interesujacych nas sztuk, znat
zdoswiadczenia, bo ja zjezdzil i przez dtuzszy czas mie-
szkal w Madrycie. Skrupulatnie to zreszta opisat
w swych pamietnikach, po§wiecajac na to caly wolu-
min (Quatrieéme memoire a consulter) wydany w Paryzu
w 1774 roku. Na Goethem, ktéry wertowat go z upodo-
baniem, zapiski te wywrzeé¢ musialy wielkie wrazenie.
WKkrotce potem powzial pomyst dramatu Clavigo (1774)
zBeaumarchais'em* jako postacia gléwna.

Z tym wszystkim Figaro nie jest bynajmniej literackim
autoportretem. Tego Beaumarchais na pewno nie
chcial. Chciat sukcesu. By go osiagnaé cos tam wziat
zwlasnych doswiadczen, o wiele wigcej jednak z kome-
diowej tradycji.

Stetryczaly, wredny, czujny i nieufny opiekun dora-
stajacej kozy - w Cyruliku taki jest doktor Bartolo — jej
naiwny wielbiciel, ktérym sprytnie steruje shuga,
cudaczny typ spod ciemnej gwiazdy jak Don Basilio, to
postaci zaludniajace komedie Meandra, Plauta i ko-
lejnych pokolent ich nastepcow. W komedii dell'arte
rozkochany mlokos (Amoroso) ma zawsze za sprzy-
mierzenca shuge. Nazywa si¢ Zanni, co jest skrétem
imienia Giovanni — Jan, to zas§ uniwersalnym mianem
shug ze smykatks do intryg. Adwersarzem amanta jest
dokuczliwy staruch (Vecchio) — bogaty kupiec lub
pompatyczny uczony z tytulem dottore.

* Pnptenuera Clavlga odbyla s:e w Augsburgu jesienia 1774 roku. Na widowni, przypad.knwo
sjawit sic p ale dramat o nim i z nim nie spodobat mu si¢. Na
polski aawga przclozﬁa Wanda Markowska. Por. J.W. Goethe, Dramaty wybrane, wybér S.
Lichafiski, t. 1, Warszawa 1984.
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Akcja, ma si¢ rozumieé, przebiega podobnie. Niezale-
Znie od stopnia powiklan, zakochani osiagaja swoj cel,
a historia per saldo pomys$iny koniec — wtedy jeszcze
nie happy end tylko lieto fine. Cyrulik sewilski przej-
muje ten schemat, choé¢ nie bez zmian. Wariant,
w ktérym opiekun skrycie durzy si¢ w podopiecznej,
ona za$ wzdycha do innego, robit furore od czaséw
modnej komedii Regnarda*. Retusze byly nieodzowne,
gdyz stary schemat zasniedziatl i razil jak anachro-
nizm. Goldoni z tej wtasnie racji ruguje ze sceny staro-
Swiecczyzne, Z pierwszego planu znikaja postaci stug,
panowie biora swe sprawy we wlasne rece, nie dlatego,
ze chca, tylko dlatego, ze musza**. To, naturalnie,
komplikuje stosunki miedzyludzkie, towarzyskie, spo-
teczne, co wida¢ wyraznie, gdy sie poréwna Cyrulika
z Weselem. W pierwszej ze sztuk Figaro — z akcentem
na fi, a nie na a! - jest jeszcze przykladnym famulusem
jak z komedii dell'arte. Jego postawa wobec doktora
i hrabiego jest jasna: hrabiemu stuzy, bo mu ptaci,
staremu szkodzi, bo ten utrudnia mu dostep do kieski.
W Weselu jest juz inaczej. W Weselu Figaro, chociaz
wciaz shuga, nie jest juz tylko ushuznym wykonawcs
panskich poleceni. Jako narzeczony Zuzanny dba tez
o wlasne sprawy, co nieuchronnie prowadzi do ostrego
konfliktu. Jego lojalnos¢ osiaga kres, gdy jasnie pan
chce dla kaprysu przyprawi¢ mu rogi. Jako poddany
nie moze sie wazy¢ na bunt, nie wolno mu nawet
jawnie sie sprzeciwi¢, moze natomiast krzyzowaé
hrabiowskie zamiary uciekac¢ sie do forteli, podstepow,
wybiegow. Ale i sobiepanstwo hrabiego tez ma swéj
kres: nie dos¢, ze graf musi bra¢ wzglad na Zone, to nie
moze juz nawet ignorowaé Figara, zwlaszcza, ze ma
wobec niego honorowy dlug. Dziala zatem jak

* Jean Francoia Regnard, Les Folies amoureuses, Paris 1704. Por. Sylyaine Falcinelli, A propos
d'unepiéce et d'un livret, [w:) Rossini, Le Barbier de Séville, ,,L'Avant-Scéne Opera”, n° 37: Paris
1981,

** Albert Gier, Arlekin lemt singen. Figuren der Commedia dell'arte im Musiktheater, Akten dea
Sym-posions ,Die lustige Person auf der Buhne”, Salzburg 1994.
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najostrozniej i jak najdyskretniej. W obliczu konfliktu
intereséw staje wreszcie Zuzanna, gdy mitos¢ do
Figara i lojalnosé wobec hrabiny, stara si¢ godzic
z postawa dbatlej o miejsce pracy shuzki, zobowiazanej
do postuszeristwa wobec obojga paristwa. Wszystko to
sprawia, ze bohateréw komedii ogranicza, albo kre-
puje niewidzialna sieé¢ zaleznosci. Zmusza ich to do
karkolomnych poczynan, musza bowiem starac sie¢
godzié sprzeczne interesy. W zestawieniu z Cyrulikiem,
w ktérym panuja jeszcze proste feudalne relacje:
stuga-pan, Wesele Figara jest komedia nowoczesniej-
sza. Odbija zmiany, jakie w Zycie spoleczne wniosto
obywatelskie mieszczanstwo. Ono tez zapewnito suk-
ces sztuce, ktéra w przeciagu czterech miesiecy zagra-
no w Paryzu wiecej razy niz Cyrulika przez cztery lata.

Smiale slowa wymierzone w przywileje szlachty i mi-
mowolna reklama, jaka sztuce niefortunnym zakazem
(1781) uczynit Ludwik XVI, zrobity reszte. Dla kréla
Francji (ktoéry decyzje poniewczasie cofnal), wywro-
towe Wesele Figara bylo sztuka tak ,obrzydliwa” jak
dla jego cesarskiego szwagra z Amadeusza Shaffera.

Carl Friedrich von Rumohr {1785-1843), Trzy glowy oficer (szlachcic),
uczony (mieszczanin), duchowny, rys. piérkiem, Schweinfurt, Museum Georg Schafer.
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Sprawa to ogblnie znana, ze Beaumarchais Cyrulika
zrazu pisal jako opere... W pierwotnej redakcji byt to
tekst przeznaczony dla aktoréw — $piewakéw pary-
skiego Théatre Italien*. Do pézniejszej komedii prze-
szlo z niej pieé czysto muzycznych numeréw. Taki
charakter ma druga scena pierwszego aktu, w ktérej
Figaro, z gitarg przewiazana przez plecy wstega, kleci
biesiadng piesn, szydzac przy tym z operowych tek-
Sciarzy, podkladajacych pod muzyke ghupstwa, kto-
rych nie warto nawet wypowiadaé. Almaviva (I, 6)
wyznaje milo§é Rozynie $piewajac serenade, ona za$
rewanzuje mu sie ,supermodna” aryjka (III, 4). Barto-
lo, ktérego wspélczesna muzyka po prostu usypia,
nuci przebrzmiate kuplety z czasoéw, ktore pamieta
tylko on. Kazda z postaci ma wiec w komedii wlasny
muzyczny popis. Nawet Bazylio, ktérego tyrada z sofi-
styczna pochwalg oszczerstwa naszpikowana jest
terminologia muzyczna (pianissimo, piano, rinforzan-
do, crescendo, chorus), a do tego jeszcze ujeta w forme
rozleglego crescenda - jak Bolero Ravela czy nasz
Krzesany...W sztuce jest nawet miejsce na instrumen-
talne intermezzo z gwaltowna burza**, ktéra wybucha
miedzy aktami trzecim i czwartym.

Tak muzycznie pomyslany tekst musiat kusié¢é kompo-
zytoréw, choé jedynie Giovanni Paisiello osiagnal
swym Cyrulikiem nieklamany sukces. Kiedy Stendhal
pisal entuzjastyczna pochwale Rossiniego — jego mio-
dzieficze dzietko ukazalo sie w druku w 1823 roku -
byl to wciaz szlagier, jak sie zdawalo, nie do przebicia.
By przydaé¢ blasku wschodzacej stawie ,genialnego
labedzia”, Stendhal odwieczna i sprawdzona metoda
pomniejsza jak moze range dokonan niezyjacego juz
neapolitanskiego mistrza. Paisiello — rzuca prote-

* Pierre-. in Caron de B hais, Théatre..., 8. 21.

** P.A. Caron de Beal hais, Cyrulik ilski, klad i wstcp Tadeusz Zelenski-Bay,
Warszawa 1951, s. 143: Podczas antraktu scena i ia sig, ktorej glosy
odtwarza réwniez orkiestra.
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kcjonalnie — nigdy nas tak nie wzrusza jak Cimarosa,
nie wywotuje tez w duszy widza obrazéw, ktérych
namietnos$¢ zapewnia zmystom rozkosz. Jego uczucia
nie wznosza sie ponad urok i wdzigk. W tym jest zapra-
wde znakomity. Jego wdziek ma co$ z powabu Correg-
gia. Jest czuly, rzadko pikantny, jeszcze rzadziej uwo-
dzicielski, nieodparty (...). Znamienne dla Paisiella jest
uporczywe powtarzanie tego samego ustepu w taki
sposob, ze za kazdym razem zachodzi w nim cos nowe-

go.*

0d 1776 roku Giovanni Paisiello marzt w Petersburgu
jako nadworny kompozytor Katarzyny. Wlasnie tam
poznal komedie Beaumarchais'go, ktéra w stolicy
Rosji znalazla wiecej uznania niz w Paryzu. Zrozumia-
te, ze wzial to pod uwage, gdy przyszlo mu wybrac cos§
na libretto nowej opery. Znat juz zamitowania i stabo-
§ci rosyjskiej publiki; jej upodobanie do wloskiej ope-
1y, i to, ze nie pojmujac jezyka niewiele kapowata. Jako
praktyk, rozumial, ze przyjemniej jest siedzie¢c w tea-
trze, gdy sie cos§ tam rozumie, dlatego modna, ogni-
skujaca uwage francuska komedia miata zalety
atrakcyjnego tworzywa. Libretto sporzadzit mu
Petrossellini. Fachman, z ktérego ushug (badZ goto-
wych juz prac) korzystali najlepsi: Cimarosa, Salieri,
Mozart. Paisiello jasno okreslit, czego chce, i jeszcze
wyrazniej, czego nie chce. Pertraktacje musialy prze-
biega¢ jak w prologu Ariadny na Naksos. Rzecz miala
by¢ krétka. W zadnym razie nie dhuzsza niz péltorej
godziny.** Nalezalo ogranicza¢ recytatywy — tak pod
wzgledem dhlugosci jak i ich liczby. Bezapelacyjnym
wymogiem byl rygor zachowania kolejnosci scen, by

* Stendhal, Vie de Rossini, t. 1, Edition d'Aujourd’hui, Paris 1977, 5. 6. Offsetowa reedycja
paryskiego wydaniaz 1929r.

** Daniela Goldin, Le Barbier de Séville de Beaumarchais & Paisiello, ,L'Avant-Scéne Opéra” nr 37;
Rossini, Le Barbier de Séville, Paris 1981, 5. 172-180; Alfred Loewenberg, Paisiello’s and Rossini's
Barbiere di Siviglia,| w:} Music and I.ctters XX, 1939, s 15&167 Leopold Silke, Paisielio: Il
Barbiere di Siviglia, [w:] Pipers E ie des 8, hrag. Von Carl Dahlhaus,
Forachundinstitut filr Musiktheater der Universitat Bayreuth unter Leitung von Sieghart Ddring,
t.IV, Minchen/Zarich 1991, 3.634 nn.
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widz, kojarzac je z lepiej znana komedia, mégt podazaé
za akcja. Rezultat tych zabiegéw byt oczywisty. Ze
sztuki zostalo torso: tekst skutecznie oczyszczony
z aforyzmoéw i kalamburéw — bez powabu, bez poloru,
bez dowcipnego stowa, ktérego przeciez i tak nikt by
nie zrozumial. Zdumienie wiec budzi powodzenie,
jakie ta postna wersja, skrojona podlug mozliwosci
odbiorczych specyficznego widza, miata rowniez w tea-
trach niemieckich, wloskich, nawet francuskich.
Dopéty, dopéki nie przyémili jej Sterbini z Rossinim.
Rzecz w tym, ze szturmujac taka publicznosé autorzy
petersburskiego Cyrulika zastosowali wszelkie Srodki,
chwyty i gagi z arsenatu gromadzonego przez tworcow
opery buffa. Centralna postacia jest tu zatem przery-
sowany Bartolo*, ktéry tak jak Rozyna ma az dwa
popisowe numery solowe, podczas gdy wszystkie inne
postaci musza sie obejsé jednym. Bartolo uczestniczy
az w szesciu z dziewieciu duetéw i ansambli. W poréw-
naniu z komediag mamy tu wiec do czynienia z oczy-
wistym odwréceniem hierarchii rél. Z trzech partii na
glosy niskie najwazniejszg otrzymat bas buffo. Co si¢
tyczy Figara, ktory jest tak czy siak inicjatorem lub
aranzerem wszystkich zdarzen i dziatan, jego partia —
muzycznie — wypada blado nawet przy tym, co do
wySpiewania ma Don Bazylio. Wszystko to czyni
z Cyrulika petersburskiego ucieszne nic, udana farse,
urocza niaiserie — nic mniej, ale na pewno nic wiecej.
U Rossiniego Figaro jest barytonem. Wyzwania
wokalne i muzyczne, jakim musi sprostaé, sa
réwnorzedne z tym, czego oczekuje sie i od tenora i od
basa. Bo to Rossini, jako pierwszy, uznalt odrebnosé
trzeciego, ,barytonowego fachu”! Inni, jak Paisiello,
wciaz jeszcze rozrozniali tylko dwa meskie** rejestry:
* Angelo Foletto, Da , Fils Caron” a Figaro:un pre-rivoluzionario filosofo barbiere adottato dall'opera
comica italiana, w: Robespierre &Co. Atti della ricerca sulla Letteratura Francese della rivoluzione,
diretta da Ruggerro Compagnoli, 4;11 Melodrammatico, Quinto Seminario Internazionale Centro
Interfacolta Sorelle Clarke dell'Universita di Bologna, Bagni di Lucca, 6-8 novembre 1989, a cura
di Michala Mentoli, Bologna 1992, a. 325-348; Volker Scherliss, Il Barbiere di Siviglia: Paisiello und
Rossini, {w:] Analecta 21 {Colloquium ,Die stilistische Entwicklung der italienischen Musik
zwischen 1770 und 1830 und ihre Beziechungen zum Norden”, Rom 1978, 8. 385-433.

** Dominique Pavesi, La symbolique des voix, [w:] Colloque de Cressy 1985, Littérature et Opéra.
Textes rerecueillis par Philippe Berhier et Kurt Ringer, Grenoble 1987.

30




FAKTOTUM Z BRZYTWA CZYLI METAMORFOZY FIGARA

tenorowy, wysoki, i basowy, niski. To, ze gléwna posta-
cia w jego operze jest niezdara Bartolo, skutkuje
w szczegblny sposob; ten gdera, tetryk, odludek
i safanduta wszystkim daje si¢ stale wodzi¢ za nos,
a poniewaz wszystko tez kreci si¢ wokoé! niego, tempo
u Paisiella wciaz ,siada”, adwersarzom brak werwy,
sytuacjom subtelniejszego komizmu i dynamiki*.
Wskutek okolicznosci, w jakich powstalto i narzuco-
nych przez nie ograniczen dzielo w literaturze przed-
miotu zyskalo status ,opery literackiej” avant la
lettre**. Stusznie? I tak, i nie, bo choé¢ autorzy ida za
pierwowzorem krok w krok, w niejednym miejscu
wrecz go nawet kopiuja, w gruncie rzeczy sprzeniewie-
rzaja sie jego literze i jego esprit, wpisujac catg historie
w obcy jej, butwiejacy juz schemat opery buffa.

Jesli Rossini i jego librecista okazuja sie ludZmi szla-
chetniejszego smaku, to w niematej mierze dlatego, ze
tego btedu akurat udalo im sie szcze$liwie uniknagé.
Dla Rossiniego Cyrulik, zwlaszcza praca nad nim, to
byla sprawa tempa, ostrego tempa. Wystarczy przypo-
mnieé fakty. Prapremiera opery, w bajecznym rzym-
skim Teatro (di Torre) Argentina odbyta sie 20 lutego
1816 roku i zakoriczyla Zle — bez owacji, bez braw, za to
harmidrem i awanturniczym wrzaskiem. Libretto dzie-
Ia, skreslone na lapu-capu i zapewne w poplochu, byto
gotowe dopiero 29 stycznia. Sterbini, ktéry to zamé-
wienie otrzymat jedenascie dni wczesniej, sprawil si¢
z wszystkim nad wyraz szybko, lecz na czyszczenie,
cyzelowanie wierszy brakowalo po prostu czasu.
Rossini még! tylko rachowaé¢ dni. Odliczywszy przed-
premierowy tydzieni, bo tyle przynajmniej potrze-
bowal na préby, odjawszy czas, jaki zabiera rozpisanie

* por. Umiarkowany list o upad.ku i lcrytycc Cymuka sewilskiego: Ja, ktory zawsze kochatem
muzyke( ) tuchajqc sztuki, ktéra Lj laplgswmtymzzmmmumhwohm
. Ech! Jed%ze 27 Pb cop Nie dost sne Miast
opowladadtywo bajdurzysz!, por. P.A. Caron is, Cyrulik 8.54.
** Opery, ktérych libretta sa bliskie literackim pierwawzurum {jak Elektra Su'ausaa Woazzeck
Berga, Antygona Orﬂ'ﬂ z oryginalnym tekstem Sofoklesa}, a nie te, ktore sq swobodnymi przeréb-
kami (jak irowskie czy schills kie opery Verdiego (Makbet, Otello, Falstaff, Joanna d'Arc,
Zbojcy (Masnadieri), Luisa Miller, Don Carlos).
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gloséw orkiestry, na twdrcza robote kompozytorska
zostalo mu raptem szesnascie dni. Podobno (bo nie ma
na to dowodéw) Sterbini dostarczal mu tekst partiami.
Ale i wtedy mogt zyskac¢ najwyzej kilka dni.* Wszystkie
te niedogodnos$ci miaty, ma sie rozumieé, fatalne sku-
tki. Ze to, co mu dawal Sterbini, przyjmowat kryty-
cznie, §wiadcza retusze, jakie nanosit na tekst juz
w trakcie komponowania.** Na skrupulatna redakcje,
gruntowniejsze zmiany, na przerobki, ukrocenie ga-
dulstwa nie bylo czasu. Zawrotne tempa, w jakie
muzyka wpada to tu, to tam, daja wyobrazenie o sza-
leficzym pospiechu, w jakim wtedy pracowat.

Doskonaltym tego przykladem jest stretta finatu pier-
wszego aktu z fantastycznym konceptem kuzni, w kt6-
rej az dudni: Mi par d'esser con la testa/In un'orrida
fucina/dove cresce e mai non resta dellincudini
sonorne/l'importuno strepitar./Alternando questo
e quello/ pesentissimo martello (Zdaje mi sie, Ze dokota
tysigc miotéw z twardej stali/ o kowadlo wsciekle wall,
o kowadlo wsciekle wali./ Ledwie mi nie puchnie glowa
—jak za gromem spada grom!/Taki halas opetany,
dzwieczq szyby, jecza sciany!/Ging stowa, peka
glowa, runie chyba caly dom.) Muzyka przechodzi
w tym miejscu w zgielk. Po prostu razi, bo ma razié, tak
jak razi przeciez tepy stukot mlotéw! Swiat oszalal,
sSwiat pedzi na oSlep i wpad! w wir; ludzie staja na
glowie, wydarzenia przerastaja postaci. Tak jest takze
w szalonym finale pierwszego aktu Wloszki w Algierze
(1813), tyle ze tam bohaterowie moga jeszcze uciec
w szalenstwo. Tu stoja tylko porazeni halasem.
Czlowiek jako ofiara mechaniki. Poglos o§wieceniowej
fascynacji modna koncepcja czlowieka jako zywej
maszyny. Z drugiej strony krytyka zawrotnego rozpe-
du i postepu agresywnej techniki.*** W orkiestrze ten

*Herbert Weinstock, Rossini. A Biography, London-New York 1968 (IV).
** Alberto Zedda, Appunnperwm lettura filologica del Barbiere, [w:] L'Opera, t. V, Milano 1966, s, 1

nn., tene, in all critica del di Siviglia, Bolletino del Ccntm Rossiniano di
Stud1 nrl, Pesaro 1970.
*** La Mettrie, Czlowiek przeklad Stefan Rudni i, Warszawa 1984.
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przemystowo- muzyczny demoniczny realizm kreuja
kotly. Na scenie o ten sam efekt troszcza sie $piewacy.
By pojaé¢, w czym rzecz, do czego zmierza ta cala kry-
tyka, trzeba zda¢ sobie sprawe ze wstretu, z jakim
Rossini traktowal zmiany w technice wokalnej. Jak nie
mogt wprost znies¢ wysokich dzwiekéw piersiowych,
wypierajacych typowe dla szlachetnego bel canta
dzwieki glowowe*.

U Beaumarchais’go takich estetycznych dywagacji nie
ma. Akt 1 zamyka utarczka Bartola z Rozyna o list.
Poniewaz Petrosellini nie mdg}t odstapi¢ od sztuki ani
na krok, u Paisiella konczy sie on mdlawa nieco
kawatyna Rozyny. Sterbini obrat inng droge. Sam tez
staral sie trzymaé komedii i respektowaé¢ Kolejnos¢ .
scen, ale w detalach poczynatl juz sobie $mielej, nie
lekajac sie zmian, jesli mogly spotegowac efekt sceni-
czny czy muzyczny. Z rozmyslem eskaluje wiec klétnie
doktora z hrabia, by wyprowadzi¢ z niej bombastyczny
finat. Jego tekst w tym miejscu to wzér przyktadnego
libretta. Robota autora, ktéry powsciaga i poetyckie
pretensje, i temperament brawurowego wersyfikatora.
Stretta liczy zaledwie dwanascie wierszy. Kluczowym
jest w niej stowo kuznia - fucina - jedyne, zreszta, jakie
ludzkie ucho jest w stanie wylowic z ogélnego zgietku.

Rzadko kto tak skutecznie charakteryzuje postaci
muzyka, jak Rossini w swych najlepszych dzielach.
A czyni to w sposéb chwalebny, poniewaz unika
Ldzwiekowego malarstwa” i gdy chce cos o kim$ powie-
dzieé, pisze po prostu muzyke, ograniczajac ,portret”
do czystej muzycznosci. Jak w arii o plotce (La calun-
nia é un venticello), z ktorej o plotce nie dowiadujemy
sie nic ponad to, co wiadomo skadinad, wiele za to
o typku, jakim jest Don Basilio.

*, Chocby legendarne wysolde ,C* tenora G. L. Dupreza jakmo tym pisze znawca bel canta, Rodolfo
Celetti. Por. R.Celetti, Amold ou l'invention de , Ut” de poitrine, L'Avant-Scéne Opéra, nr 118, Paris
1989, s, 106 nn.
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Zgrabna arie z podobnym tekstem napisal tez
Paisiello. Rzecz nie w tym, ktéra komu bardziej sie
podoba, tylko jak kazdy z nich ten sam temat potra-
ktowal muzycznie. U Paisiella, tam, gdzie tekst méwi
o piorunach czy grzmotach, tam grzmi, huczy i blyska
tez w nutach. U Rossiniego jest to figura szeroko roz-
pietego crescenda, ze stowem, jako elementem wspo-
magajacym muzyke, ktérego nie ma potrzeby specjal-
nie ilustrowaé. Ciekawa jest tez kawatyna Figara i jej
dwojaki tekst. Urywane poSpiesznie czterozglosko-
wce*, skrotowo obrazujace temperament balwierza,
i dhugie wiersze, z wyliczankami i okrzykami, dema-
skujace go jako krzykacza i samochwate. Stychaé to
tez w orkiestrze. Raz sa to $§miate skoki — kwintowe lub
oktawowe, gdzie indziej alternacje toniki i dominanty.
Skoki interwalowe towarzysza chwilom samozachwy-
tu, w jaki popada, gdy ,komponuje” wiersze; prze-
chwatkom, gdy wylicza zawody, jakimi sie trudnil, albo
kiedy sie chelpi (w stretcie), jaki to niezastapiony zen
czlowiek, akompaniuja zwykle alternacje.
U Beaumarchais’go (w Cyruliku) Figaro to poeta
zarabiajacy na chleb grzebieniem i brzytwa. W Weselu
Figara jest shuga tout court i nawet nie wiemy czy
kosmetyka hrabiego nalezy do jego obowiazkéw. Ster-
bini wspaniatomyslnie przywraca mu zawoéd. Kaze mu
go nawet polubié, co czyni zen fryzjera z wyboru. Tym
prostym gestem uniezaleznia go od Almavivy i wszel-
kich innych hrabiéw. Stad duma, zjaka zachwala sw6j
zaklad! Zawod, ktéry uprawia, daje mu wstep do najle-
pszych doméw. Otwiera drzwi zamkniete na spust
nawet dla Almavivy. Bywa postanicem i powiernikiem.
Z tym wszystkim zna swoje miejsce. Nie jest arbitrem
mody jak wysferzeni obecni fryzjerzy, z elitami wiaze go
tylko fach. Wobec otaczajacego $wiata jest jak przycza-
jony pajak snujacy cicho swoja cienka sieé¢. Tenuem
texens sublimis aranea telam...

Jézef Balifiski

d metryid j autorzy librett mogli stosowé cztero-, pigcio- lub szescio-
zgloskowce czhcrozg}oakowce zdar;a]a si¢ jednak najrzadziej.
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Z ROZMOWY WAGNERA Z ROSSINIM (1860)
O JEGO SPOTKANIU Z BEETHOVENEM (1822)

Rossini: Znane nam portrety Beethovena oddaja dosé
wiernie jego fizjonomie. Zaden rylec nie wyrazi jednak
tego nieokreslonego smutku, ktéry tchnie z wszys-
tkich jego ryséw. Spod gestych brwi, niczym z glebi
jaskin, 18nito dwoje oczu, ktére, choé mate, zdawaly sie
czlowieka przenika¢. Glos mial miekki, lekko zachry-
ply. Kiedysmy weszli, z poczatku nie zwrécil na nas
uwagi, pochylony jeszcze przez pare chwil nad jakimis
drukowanymi nutami, ktére koniczyt poprawiaé.
Potem, unoszac glowe, zwrécit sie do mnie szorstko
dosy¢ zrozumiala wloszczyzna: Ach, Signor Rossini,
wiec to pan jest kompozytorem Cyrulika sewilskiego?
Winszuje, to wspaniala opera buffa. Przeczytalem ja
z przyjemnoscia i jestem zachwycony. Bedg ja graé,
Ppoki istnie¢ bedzie opera wioska. Niech pan nie prébu-
je niczego innego poza tym gatunkiem. Kusilby pan
los, gdyby chciat zdoby¢ powodzenie w muzyce innego
rodzaju.

Kiedy Carpani*, ktéry towarzyszyl Rossiniemu, zau-
wazyl, ze Rossini napisal wiele oper seria, wymieniajac
Tankreda, Otella i Mojzesza w Egipcie, Beethoven od-
part: Istotnie, przegladalem je. Niechze pan jednak
zwazy, zZe opera seria nie lezy w charakterze Wiochow.
Maja zbyt malo wiedzy muzycznej, by sie zajaé praw-
dziwym dramatem. Skad zreszta mieliby ja we Wio-
szech braé? (..) Za to w operze buffa nikomu nie
starczy dowcipu, by wam doréwnac¢. Opera buffa to
wasze przeznaczenie. Z racji jezyka i ze wzgledu na
Zywos¢ temperamentu. Wez pan Cimarose. O ilez
komizm jego oper przewyzsza wszystko inne. To samo
z Pergolesim. Wy, Wiosi, stawiacie na piedestale jego
sakralna muzyke, wiem o tym. Przyznaje, ze w Stabat
Mater jest wiele uczucia, brak jednak formy, brak
urozmaicenia, jest wiec monotonne, gdy tymczasem
La serva padrona... Powiedzialem mu, jak bardzo
podziwiam jego geniusz, jak wdzieczny jestem, ze dat
mi okazj¢ moja wdziecznosé wyrazié. Odpowiedziat
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z glebokim westchnieniem i doktadnie tymi oto stowa-
mi: Oh! Un infelice. Po chwili milczenia spytat o pare
szczegoléow tyczacych wloskich teatréw operowych,
dopytywat o slynnych §piewakéw, o to, czy opery'Mo—
zarta wykonywane sg u nas czesto czy rzaqu, iczy
podoba mi si¢ wloska trupa wystepujaca w Wledmu.
Potem, zyczac mi udanego wykonania Zelmiry i sukce-
su, wstal i odprowadzil nas do drzwi. Tam jeszcze raz
powtérzyl: Przede wszystkim Niech pan tworzy jak
najwiecej Cyrulikow!

* Giuseppe Antonio Carpani (1751-1825) poeta, thumacz, biograf zaprzyjainiony z Beethovenem,
Haydnem, Rossinim, Salierim.

i i icieli Franciszkiem
Jozef Danhauser (1805-1845), Wyimaginowany salon czcicieli Beethovena (z Frs
Lisztem przy fortepianie, Maria d'Agout u jego stép, Georges Sand w fotglu; obok niej Alexandre
Dumas, wyzej, wsparty o fotel, Victor Hugo; na lewo od Liszta Niccold Paganini i Gioacchino
ini), Berlin, Nati lgallerie. Staatliche M: Preussischen Kulturbesitz.
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Wysiadlszy z sediolo poszedlem do foyer la Scali, by
postuchac¢ préby Mahometa, ktérego skomponowat
Winter. To stawny Niemiec. W Mahomecie jest wznio-
sta modlitwa, ktéra Spiewa Galli, pani Festa i Bassi.
Oczekuja tu Rossiniego: ma opracowaé temat Sroki
zlodziejki, ktéra Gherardini przeklada na wiloski.
Opera bedzie sie podobno nazywaé Gazza ladra. Jest
to, zdaje mi si¢, smutny temat, niezbyt nadajacy sie do
muzyki. O Rossinim méwia tu wiele zlego. Ze jest
leniwy, okrada przedsiebiorcéw, okrada sam siebie
itd., itd. Co z tego, skoro jest tylu cnotliwych muzy-
kéw, ktérzy mnie nudza! Dzi§ wieczor, kiedy siedzia-
tem na wyplatanym stoma krzesle przed kawiarnia,
posrodku wielkiego placu, naprzeciw Palazzo Vecchio,
mimo tlumu i zimna - niegodnych wiekszej uwagi —
widzialem wszystko, co niegdy$ sie na tym placu
dzialo. Tu Florencja ze dwadziescia razy probowata
zdoby¢ wolnosé, tu tez plynela krew za konstytucje,
ktorej nie mozna bylo wprowadzi¢ w zycie. Na wiezy
wybila siédma. Obawa, ze nie znajde miejsca w tea-
trze, kazata mi porzucic ten straszny widok. Pedze do
teatru Hhohhomero, jak sie wymawia tutaj stowo
Cocomero. Szalenie mnie razi ten wychwalany jezyk
florencki. Zaczyna sie symfonia, odnajduje przemitego
Rossiniego. Poznalem go po pierwszych trzech tak-
tach. Zszedlem na parter i spytalem: istotnie, Cyrulik
sewilski, ktorego tu graja, to jego dzieto. Odwazyt sie,
jak czlowiek prawdziwie genialny, na nowo opracowac
temat, kt6ry przyniést stawe Paisiellemnu. Role Rozyny
gra pani Giorgi, ktérej maz byt sedzigq w trybunale za
francuskich rzadéw. W Bolonii pokazywano mi mlode-
go oficera kawalerii, ktory gra primo buffo. We Wto-
szech nie przynosi ujmy robienie czegos, co jest rozsa-
dne. Innymi slowy, kraj ten jest mniej zepsuty hono-
rem a la Luis XIV. Cyrulik sewilski Rossiniego to obraz
Gwida: nonszalancja wielkiego mistrza. W niczym nie
czuje sie wysitku ani rzemiosta. To niezmiernie inte-
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ligentny cztowiek, bez zadnego wyksztalcepia. Czegoz
by nie dokonat Beethoven, gdyby miat takie pomys}y!
To mi troche wyglada na plagiat Cimarosy. W Cyruliku
sewilskim nie znajduje nic nowego précz tria Rozyny,
Almavivy i Figara w drugim akcie. Ale ten §piew nale-
zalto polaczyé ze stowami wyrazajacymi sile ch?ra}cte-
ru i zdecydowanie, a nie z rozwiazaniem inFrygl. Klec%y
czyha niebezpieczenstwo, kiedy jedna mu:luta moze
zgubi¢ wszystko lub uratowaé, powtarzanie po lele—
sieé¢ razy tych samych siéw jest jednak nazbyt razace.
Te konieczna niedorzeczno§é muzyki mozna z latv_vo—
$cia naprawié. Rossini tworzy od kilku lat opery, ktére
maja tylko jeden lub dwa fragmenty godnq Tar_lkrefia
i Wioszki w Algierze. Zaproponowalem dzi§ wieczor,
by te wszystkie fragmenty zebraé¢ w jedna' opere. Ale
wolalbym stworzy¢ tylko jedno trio z Cyrullka.mz c_ala,
opere Sollivy, ktéra tak mi si¢ podobataw Mediolanie.

W Terracina, we wspanialej oberzy zbudowanej przez
Piusa VI, ktéry umiat rzadzi¢, proponuja nam, bySmy
zjedli kolacje z podroznymi przybylymi z Neapolu. Wy-
rézniam wéréd siedmiu czy o$émiu oséb bardzo przy-
stojnego blondyna, troche lysiejacego, majacego okoto
dwudziestu pieciu czy dwudziestu szesciu lat. Rozpy-
tuje go o nowiny z Neapolu, zwlaszcz_a o‘muzyke. Od-
powiada mi jasno, blyskotliwie, dowcipnie. Pytam, czy
moge mieé nadzieje, ze zobacze jeszcze w Neapolu
rossiniowskiego Otella. Odpowiada zusmiechem. o

Moéwie mu, ze Rossini jest w moich oczach nadzieja
wloskiej szkoly, ze to jedyny czlowiek z wrodzony1:n
talentem, ze swoje sukcesy opiera nie na bogac'gme
akompaniamentu, lecz na urodzie épipwu. Widze
u mego nieznajomego odcien zaklopotania. Towarzy-
sze podrézy usmiechaja sie. Slowem, byl to sam
Rossini. Na szczesécie i catkiem wyjatkowym przypad—
kiem nie wspomnialem o lenistwie wspamalegq
geniusza ani o jego licznych plagiatach. Rossini
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powiada, ze Neapol chce innej muzyki niz Rzym,
a Rzym innej niz Mediolan. A muzycy zarabiaja tak
malo! Trzeba bez ustanku goni¢ z jednego konca na
drugi koniec Wioch, a nawet najladniejsza opera nie
przynosi im choéby dwéch tysiecy frankow. Mowi, ze
powodzenie Otella byto polowiczne, ze jedzie do Rzymu
tworzy¢ Kopciuszka, stamtad do Mediolanu kompono-
wac dla La Scali Sroke zlodziejke. Ten biedny geniusz
zywo mnie interesuje. Jaka szkoda, ze w tym nieszcze-
snym kraju nie ma kréla, ktéry by mu dat pensje, ze
dwiescie talaréw, i w ten sposéb pozwolit czeka¢ na
chwile natchnienia. Jakze tu sie wazy¢ wyrzucaé¢ mu,
ze tworzy opere w dwa tygodnie? Pisze na ko§lawym
stole w kuchennym hatasie oberzy zgestniatlym
atramentem, przyniesionym mu w starym sloiku po
pomadzie. Jest to Wtoch, ktéry w moim pojeciu ma
najwiecej inteligencji, czego na pewno sie nie domysla,
bo w tym kraju trwa jeszcze panowanie pedantéw.
Powiedzialem mu o mym entuzjazmie dla Wloszki
w Algierze i spytalem, co on najbardziej lubi we
Wioszce czy w Tankredzie. Odpart, ze Matrimonio
segreto... W tym jest wdziek, bo Potajemne matzerni-
stwo jest tu tak zapomniane jak w Paryzu tragedie
Ducisa. Dlaczego nie mozna pobiera¢ optat od trup
aktorskich grywajacych najmniej dwadziescia jego
oper? Wedhug niego w obecnym zamecie nie mozna
tego nawet proponowag. SiedzieliSmy przy herbacie do
péinocy. Byt to méj najmilszy wieczér we Wloszech.
W koncu rozstalem sie z wielkim kompozytorem
z uczuciem melancholii. Canova i on to przecie wszy-
stko, co posiada dzi$§ ziemia, jesli chodzi o geniusz.
Powtarzam wiec sobie ze smutna radoscia okrzyk
Falstaffa: there live not three great men in England and
one of them is poor and grows old*

klad Felicja Sniateck owa
* U Szekspira (Henryk IV, cz. 1, akt II, scena 4) brzmi to trochg inaczej: there live not three good men.
unhanged

in England and one of them is fat and grows old: Nie znajdziesz w Anglii trzech uczciwych
ludzi nie powieszonych, a jeden z nich utyt i starzeje sig (przeklad L. Urlicha).
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Pani Feron zdobywa tu powodzenie u muzycznej hoto-
tki, gamami wstepujacymi, zstepujacymi i ghroma-
tycznymi. Puccita lezy, a w sobote jest nlezwyl'da‘l
Gazza larda! Rossini zrobit pieé oper, ktére wciaz
przepisuje, Gazza to proba wyrwania si¢ z kola_. Zoba-
czymy. Jesli zas idzie o Cyrulika, hm... Zagotuj razem
cztery opery Cimarosy, dwie Paisiella i jedna symfonie
Beethovena, chwyé to wszystko w Zywe tempa -
w 6semki, mnostwo trzydziestek dwdjek, a bedziesz
mial Cyrulika, ktéry jest niegodzien rozwiazac rzemy-
ka Sigillarze, Tankredowiczy Wioszce w Algierze.

Przekiad Hanna Szumariska-Grossowa

Silvestro Valeri (1814-1902), Portret dhala w d la, 1836, G ble, Musée
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FRYZJERZY, FRYZURY, PERUKI

Kto zna pana Dupaina, ktory wszedzie oglasza swoja
Sztuke czesania na rézne sposoby! Kto go czytal? Moze
tylko ja. Z zapalem stawi on powiewna ozdobe strojaca
ludzkie gtowy i oslaniajaca czola. A ze talent swdj
trzeba wychwala¢, by zaj§¢ daleko, pan Dupain nie
posiada sie z zachwytu nad kunsztem, z jakim
podcina i zwija papiloty, skreca loki, karbuje, uklada,
pomaduje, fryzuje i pudruje na dwiescie, trzysta réz-
nych sposobéw - ulegle lub krnagbrne wlosy wytwor-
nych paniczéw czy pieknych niewiast. Kunszt czesa-
nia jest niewatpliwie najblizszy doskonalosci. Peruka
miata swych Corneille'éw, Racine'éw, Wolterow; przy
czym - co sie innym nie zdarza — perukarze nie nasla-
duja sie wzajemnie. Peruka, w swych poczatkach
przesadna i dziwaczna, z czasem przyjeta naturalne
utozenie. Czyz nie mozna by sie tu dopatrzy¢ analogii
ze sztuka dramatyczna, ktéra najpierw byla napuszo-
na i $mieszna w swej sztucznosci, potem, wskutek
refleksji, powrdcita do granic natury prawdy. Wielka,
nastrzepiona peruka wyobraza¢ moze nadeta, bomba-
styczna tragedie: peruczka lzejsza, wybornie oddajaca
barwe, a nawet nasade wtosa, peruczka, ktora, rzekl-
bys, zrasta sie z glowa i nie jest jej obca, taka peruczka
przedstawia dramat wierny prawdzie. Nastroszone
staroswieckie peruki wpadaja w gniew, ale w konicu
beda musialy ustapi¢ miejsca mlodszej rywalce. Wi-
dzicie glowke tej pieknej pani, wabiacej oko $wietna
koafiurg z dtugimi, zwiewnymi splotami? Oté6z wiedz-
cie, Ze to nie sa jej wlasne wlosy; pozyczyla je od zmar-
lych. To, co ja w waszych oczach zdobi, to szczatki
zwlok zarazonych moze strasznymi chorobami, kté-
rych same nazwy bylyby dla tej wrazliwej niewiasty
obraza. A jednak pyszni si¢ cudzymi wlosami. Naraza
si¢ na zaraze, jaka by¢ moze jeszcze w sobie kryja.
Niewiasty wola znosi¢ dotkliwe swedzenie niz wyrzec
sie koafiury. Swad tagodza za pomoca skrobaczek.
Krew im uderza do gtowy, oczy zachodza krwia albo
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Daniel Chodowiecki (1726-1801), U fryzjera, ok. 1770, Schweinfurt, Museum Georg Schafer.



FRYZJERZY, FRYZURY, PERUKI

palaja niespokojnie, nic to, skoro moga sie w zamian
chlubié¢ wspanialym ,gmachem” na glowie. Procz sztu-
cznych wtoséw w sklad koafiury wchodzi ogromna
nabita wlosiem poduszka i las szpilek dhugich na pie¢
albo osiem cali, ktérych ostre koncéwki wpijaja sie
w skore. Mnéstwo pudru i pomady, przesyconych
wonnosciami i szybko jelczejacych, drazni nerwy.
Transpiracja glowy jest zahamowana. Gdy idzie o te
akurat czesé¢ ciala, nie jest to bez szkody dla zdrowia.
Gdyby tak na te piekna gltéwke znienacka spadt jakis
ciezar, wszystkie groty stalowe, od ktérych sie jezy,
pokulyby ja jak rzeszoto. W czasie snu sztuczne wlosy,
szpilki i substancje barwiace owija sie jeszcze paro-
krotnie przepaska. Opatrzona tak glowa zwicksza
objetosé gorejac. Z tego zamilowania do cudacznych
fryzur biora poczatek choroby oczu, legnie sie robac-
two, pojawia si¢ zapalenie skory. Koafiury nie zdejmu-
je sie w czasie spoczynku, a poduszeczke, glowny
fundament tego ,gmachu” zmienia si¢ dopiero wow-
czas, gdy ja przezre do szczetu paskudztwo, ktorego
nazwa chyba mi nie przejdzie przez usta. Kobiety zwy-
kle nie chcg marnowaé czasu na zdejmowanie z glowy
wszystkich tych dodatkéw. Zbyt sobie cenia godziny
rozrywek, a cale dnie spedzajg przy stole, na grach
itancach. Na spoczynek udaja sie o drugiej czy trzeciej
nad ranem. Pickna dama niszczy tym sobie zdrowie,
skraca zycie, traci resztki wlasnych, skapych wloséw,
cierpi na fluksje, bdl zebéw, uszu i na réze. Wiesnia-
czka utrzymuje glowe czysto, zna tylko biata i dobrze
uprang bielizne, uzywa bezwonnej pomady i pudru
bez zapachu. Na zadnag z tych dolegliwosci nie cierpi,
do péznej staro$ci zachowuje wlosy i szczyci sie ich
splotami, ktérym wiek z siwizng dodaja powagi.

Sebastian Mercier
przeklad Anna Jakubiszyn-Tatarkiewicz

po prawej: William Hogarth (1697-1764), 5 klas peruk: biskupi @ ic),
cudaczne (Queerinthian), ztozone i na wpél naturalne, 1761; Londyn, British Muscum
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FRYZJERZY

Chaplinowi

W pustej golarni siedzg Fryzjerzy pod $cianami.
Patrza, czekaja, gosci nie ma, Wiec nudzq sie.
Sami sie czesza, sami si¢ gola, sami, sami,
Moéwia, co wiedza, drzemiq i chrapia, i budza sie.

1da do okna, nic nie ma w oknie.
Wracaja do luster, w lustrach - fryzjerzy,
Gladko uczesani, ulizani zalobnie,
Upudrowani, piekni fryzjerzy.

Gazete czytaja, czola tra i gwizdza.

Chodza, czekaja na rzecz obca, rzecz inna.

A tymczasem przed lustrem klaniaja sie i mizdrza,
Ziewaja, polykajq sennos¢ pustynna.

Bedzie burza, w miasteczku sino, koguty pieja.
Fryzjerzy sie boja, chodza predko - juz grzmi,
Fryzjerzy placza, fryzjerzy Spiewaja, fryzjerzy szaleja,
Zwalniaja kroku i nagle chodzg a ralenti.

Podnosza rece bardzo powoli, bardzo powoli,

Kreca glowami bardzo powoli i chodza, z laski.

I niemym szeptem ruszaja ustami, wpatrzeni w stolik,

W niklowy przedmiot, ktory ich urzek! $miertelnym blaskiem.

A teraz sie wija, wlazg na Sciany, ulewe slysza,

A teraz sie plaszczg przed lustrem zdumionym - ,patrz! tam! tam!
Fryzjerzy tancza, fryzjerzy krzycza, w powietrzu wisza

I aniotami fruwaja w glebi lustrzanych ram.

Julian Tuwim

‘Marek Wiodarski, Fryzjer, 1925, Lodz, Muzeum Sztuki ma2.
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QUIEN NO HA VISTA A SEVILLA, NO HA VISTO A MARAVILLA*

Sewilla lezy nad Gwadalkiwirem, na rozlegtej rowni-
nie. Jest to miasto wielkie, rozproszone, nowoczesne,
wesole, usmiechniete, zywe. Niepodobna znalezé
lepszego kontrastu z Kordoba. Kordoba to miasto
martwe, w Sewilli przeciwnie, kipi i wre zZycie, wesoly
zgietk unosi sie nad nia o kazdej porze; ledwie starcza
jej czasu na sjeste. Wezoraj obchodzi ja niewiele, jutro
jeszcze mniej, cala jest w terazniejszosci; wspomnie-
nia i nadzieje sa szczesciem nieszczesliwych ludéw,
a Sewilla jest szczesliwa. Trzy, cztery razy do roku
domy pokrywa Swieza warstwa pobialy, co przydaje im
schludnosci i czystosci, ale zakrywa przed badawczym
okiem resztki arabskich i gotyckich rzezb. Nic bardziej
monotonnego jak ta sie¢ ulic, gdzie spojrzenie natrafia
tylko na dwa kolory: indygo nieba i kredowa biel mu-
row, na ktére nakladaja sie niebieskie cienie sasied-
nich budynkéw, bo w goracych krajach cienie sa nie-
bieskie, nie szare, totez przedmioty wygladaja jakby
z jednej strony oswietlat je ksiezyc, a z drugiej storice;
ale ten zupelny brak ciemnych tonéw stwarza catos§é
pelng zycia i rado$ci. Poprzez kraty zamknietych bram
widaé¢ wewnetrzne dziedzirice ozdobione kolumnami
i obrazami, wylozone mozaika, z fontannami, donica-
mi kwiatéw i krzewami. Bruk jest z matych kamykow,
jak we wszystkich miastach Hiszpanii, ale ma po obu
stronach, na podobieristwo chodnika, pas ptaskich
i dos¢ szerokich kamieni, po ktdérych idzie sie gesiego;
przy spotkaniu ustepuje siec zawsze pierwszenstwa
kobietom, w czym wida¢ doskonatq grzecznos§¢ przyro-
dzona Hiszpanom nawet z najnizszej klasy.

Teofil Gautier
przektad Joanna Guze

*Nie widziat cudu ktos, kto nie widzial Sewilli
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W SEWILLI CHCIALOBY SIE PODGLADAC

Po Sewilli zostatl smak nadpsutego owocu i niedosyt.
Klimat tu jest leniwy, mistyczny, zmyslowy, zycie
wydaje sie pozorne; wydaje sie, ze ludzie chodza po
ulicy, pracuja w biurach, kupuja na rynkach, jedza
w restauracjach — dla niepoznaki; po to, by zastonié
jakies sprawy, o ktérych sie nie moéwi, ktérych nie
wolno wystawia¢ na widok publiczny. O ile w Gre-
nadzie chce sie — az do oslupienia — ogladaé, o tyle
w Sewilli chcialoby sie podgladac i zgadywaé...
Uderzyto mnie co$, na co nie ma nazwy: szczegélny
kolor nieba. Jest pociagniete szkliwem jak fajans.
Moze tu lezy sekret produkcji azulejos, tych kafelkow
przewaznie lazurowych, pokrytych kaligrafig arabska,
ktoérymi oblozone sg Sciany, lawy i mury na potudniu
Hiszpanii. Andaluzyjczycy znaja tylko te szklista nie-
bieskosé, ktéra blyszczy, po ktorej pelza biaty, prze-
zroczysty plomienn. Bardzo mi odpowiada potrzeba
ludzi dawnych wiekéw przerabiania przyrody na sztu-
ke. Na przyklad potrzeba uwiegzienia nieba w kafel-
kach albo przettumaczenie roslin na kaligrafie. Obe-
cnie sztuka neguje przyrode na rzecz abstrakcji.
Podejrzewam, ze czesto slowem ,abstrakcja” zaste-
puje sie stowo ,pustka”. Nie ma zachwytu, nie ma
milosci, nie ma nadziei - jest abstrakcja.
Abstrakcjonisci sa zafascynowani nie tyle zyciem, co
plazma, ktéra je poprzedza, albo fosforescencja jego
rozkladu.

Zatrzymuje sie dla nabrania tchu na jakims §rédmiej-
skim ttumnym placyku. Sciemnilo sie i niektére bal-
kony w ksztalcie wysokich oszklonych klatek jasnieja
od wnetrza. Jeden z nich, na pierwszym pietrze naro-
znego domu, rozblyst nagle jak scena po podniesieniu
kurtyny, odstaniajac obrazek rodzajowy...

Maria Kuncewiczowa
przektad Piotr Niklewicz
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SEWILLA MA WIELE DO POWIEDZENIA

Podczas ostatniej podrézy miatem moznos$é utwierdzié
siec w przekonaniu o powiazaniach i oczywistym
wspélgraniu kolorytu i smaku legendy o Don Juanie
z miejscem, gdzie zostala zlokalizowana. W miescie
takim jak to, ktorego wiek liczy sie na tysiaclecia, be-
dacym kolebka tylu cywilizacji, wszystko przepojone
jest wspomnieniami, kazdy przedmiot mieni sie tysia-
cem aluzji. Podréznik przyjechawszy do Sewilli sadzi,
Ze znalazl sie w szumiacym roju pszczét, ktére go ata-
kuja niezliczona chmara, starajac sie przesycié jego
dusze miodem, a jednocze$nie wbi¢ w nia swe zadlo.
Gracian méwit o czasie, ze posiadl znajomosé wielu
rzeczy ze wzgledu na swa staro$é. C6z dopiero moglo-
by powiedzie¢ to miasto liczace juz trzy tysiace lat?
Sewilla ma wiele do powiedzenia, co wiecej nie ma
drugiego miasta, ktére by mialo taka tatwosé ekspre-
sji. Gdzie indziej zwyczaj méwienia maja tylko ludzie:
tu wszystko méwi, zacienione zautki i stoneczne place,
cegla w murze, kwiaty na balkonie. Zewszad dochodza

_glosy, gesty, znaki. Gdy stuchamy zramolalej rzeki,
ktéra udziela nam lekcji toczac wolno swe wody; gdy
gozdziki z Triany ciskaja w nas sentencjami. Swiatto§é
Sewilli ma w sobie co§ dziwnie niespokojnego. Wszy-
stko wibruje, ptynie, drga, trzepocze. Céz widzimy pa-
trzac? Korowod przesuwajacy sie przed oczyma naszej
wyobrazni w takt przyspieszonego rytmu. Kolory kar-
nawahu, czerwiei aksamitéw, zielen stanikéw, biel
mniszych habitéw, jak u Zurbaréana, blekity Murilla,
purpure krwi. Styszymy kakofonie dzwiekéw: wybu-
chy $miechu z lamentami, urywki piosenek, drewnia-
ne kolatki Wielkiego Piatku, dzwony zwiastujace
Zmartwychwstanie. Legenda uderza nam do gtowy.
Mieszkaniec Sewilli lub przybysz zatrzymujacy sie
w miescie sg o krok od pijaiistwa lub na lekkim rau-
szu, kiedy pijacy jest juz podochocony, lecz jeszcze
w petni wtadz umystowych i duchowych...

José Ortega y Gasset
przektad Piotr Niklewicz
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wych: $wietej pamieci Krzysztofa Kolumba

(Franchetti, Milhaud), Don Juana — grzesznika
(Gazzaniga, Mozart, Dargomyzski), Don Juana — po-
kutnika (Tomasi/Milosz), bastarda Figara, baskij-
skiej Cyganki Carmen... Beaumarchais widzial w niej
miasto — klatke. Miasto krat, z hukiem zatrzaskiwa-
nych okien (I, 6), zaryglowanych bram (II, 9), zamkniq—
tych drzwi (1,3) ,zakluczonych” zaluzji (I, 3), Wszystkie
okna wychodzqce na ulice sq zakratowane informuje
pierwsze didaskalion jego komedii. Za jednym z nich
rwie sie do wolnosci i do mitosci zniewolona inteligen-
tna mieszczanska cérka. Ma na imie Rozyna. Jak
w Weselu Mozarta, u Rossiniego przedstawia sie¢ sama
w arii otwierajacej drugi obraz. Tak jak tam jest to
trzezwa samoanaliza. Przebudzony Eros odkrywa jej
perspektywy wolnosci i tajemnice erotycznych emocji.
Niezlomna wola spelnienia (lo giurai, la vincerd), po-
myslowosé, determinacja, odwaga - wszystko, co nie-
sie pojecie virtus — implikuja charakter i narzucaja ton
tej wirtuozowskiej arii.

S ewilla. Ziemski adres wielu bohateréw opero-

Swa pierwsza randke przezywa podczas lekcji muzy-
ki. To codzienne zajecie mtodych ludzi jej czaséw i jej
sfery mialo ogromny potencjal erotyczny i stalo si¢
ulubionym tematem literatury i rodzajowego malars-
twa. Lekcja §piewu lub gry — na harfie, gitarze, skrzy_p—
cach, wirginale czy klawesynie — to estetyczna przyje-
mnoéé wspélnego muzykowania, to takze okazja do
flirtu, zetkniecia cial, rozbudzenia czy uwolnienia ze
skrepowania juz rozbudzonej zmyslowosci. Temat
podnoszony przy réznych okazjach, bynajmniej nie
staro$wiecki, efektowny, do dzi§ pobudzajacy wyobra-
Znie. W ujeciu mistrzéw takich jak Vermeer, Watteau,
Fragonard, Balthus, Choderlos de Laclos czy Ionesco
metaforyczny i podatny na innowacje.
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LEKCJA GRY NA HARFIE

Wczoraj przyszedt jak zwykle. Bytam tak zmieszana, ze
nie Smialam nan popatrze¢. Nie mdgt mowic ze mna:
mama byla w pokoju. Domyslalam sie, ze bedzie
zmartwiony, skoro zobaczy, ze nie ma listu. Nie wie-
dzialam, jak sie zachowaé. W chwile potem zapytal,
czy ma przyniesc¢ harfe. Serce mi bito tak mocno, ze nic
nie bylam w stanie odpowiedzieé, tylko: ,tak”. Kiedy
wrocit, bylo jeszcze gorzej. Popatrzylam nan tylko
krociutko. On nie patrzyl na mnie, ale wygladatl, ze
mozna by pomysleé, ze jest chory. Strasznie mi byto
ciezko. Zaczal stroi¢ harfe, a potem podajac jg, rzekt:
»Ach, pani...” Tylko tyle, ale takim tonem, Ze wszystko
sie we mnie zatrzeslo. Wzielam pare akordéw nie
wiedzac zupelnie, co czynie. Mama spytata, czy nie
bedziemy spiewac. On wymowil sig, ze jest nieco cier-
piacy, ja nie miatam wyméwki. Bytabym wolala nigdy
nie mie¢ glosu. Umysinie wybratam arie, ktorej nie
przerabiatam, bo bylam pewna, ze nie umialabym
Spiewa¢ i ze musiano by sie czego§ domyslié. Szcze-
Sciem, zjawil sie ktos: skoro tylko ustyszatam turkot
karety, przerwalam i poprositam go, aby odniést harfe.
Batam si¢ strasznie, ze catkiem sobie péjdzie, ale nie:
wrocil. Gdy mama i ta pani, ktéra przyjechala, rozma-
wialy z sobg, chciatlam nan popatrzeé jeszcze chwile-
czke. Spotkatam sie z jego oczami i nie podobna mi juz
bylo si¢ oderwaé. Wysztam z pokoju i napisalam na
karteczce: ,Niech pan nie bedzie taki smutny”. Nie
mozesz chyba powiedzieé¢, zeby w tym bylo co zlego;
zreszta, to bylo juz nad moje sity. Zalozylam za struny,
jak on tamten list, i wrocitam. Czutam sie spokojniej-
sza. Prositam, by przyniést harfe. Widzialam ze nicze-
go sie nie domysla. Ustawit harfe w ten sposdb, ze
mama nie mogla widzieé, i wzial mnie za reke, przy tym
uscisnal... ale jak!... trwalo to tylko chwilke. Nie
umiem ci powiedzieé, jak bylo przyjemnie. Mimo to
cofnetam reke. Wiec nie mam sobie nic do wyrzucenia.

Choderlos de Laclos
przeklad Tadeusz Zeleniski-Boy



LEKCJA GRY NA SKRZYPCACH

Réza stata pod piecem w mieszkaniu pana dyrektora,
znakomitego skrzypka, boskiego Januarego, ktéry
roznosil po swiecie slawe polskiego imienia. Boski
January byt nieobecny. Jego glowa kotysata si¢ zapew-
ne nad skrzypcami, czarujac damy albo na jakichs$
walansjeng rozszywanych poduszkach tarzala sie
czulym téte a téte z kedzierzawa glowka koryfejki
baletu. Pan dyrektor byl nieobecny, a Réza stata pod
piecem, czekajac, kiedy Aniela Badska zechce laska-
wie zaakompaniowac jedynej uczennicy papy Moment
musical Szuberta. Czarnej, chudej dziewczynie z ru-
mieficami latajacymi jak ptomien po §niadych policz-
kach, z 18niacym dlugim warkoczem, z kacapska wy-
mowa i niemodnym medalionem na szyi. Wtedy
skrzypnely drzwi, pod piecem stangl Michat Badski,
najmiodszy syn mistrza. R6za poweselala, juz chciala
roze$miac sieg, dygnacé, duzo nagadac swoim §piewnym
kacapskim akcentem, ale Michal potozyl palec na
ustach. Przysunat sie blizej, zaczal niby dloAimi szu-
ka¢ po piecu najcieplejszego kafla i tak zagarnat, otu-
lil, rozgrzal calg Roze. P6zniej wsliznat sie ramieniem
pod ramie, policzek przyblizyt do policzka i powiedziat
cicho: Niech ona sobie gra. A my - tak. UScisnat lekko,
patrzyl. Niebieskie, blade w zlotych rzesach spojrzenie
Michata splywato na nig jak rzeka — powolna, nieuni-
kniona, grozna. Byla bezradna, upokorzona, ale bata
sie drgna¢, zeby spojrzenia nie sploszyé. Aniela prze-
stala grac. Boze, jaka $mieszna ta matla - rzekta. Rozy
nie dotknal okrzyk. Natomiast Michal obruszy! sie,
obrécil Réze delikatnie pod swiatto lampy i wyszeptal:
Sieh mal, sieh mal, diese, diese Nase... Rodzenstwo
Badscy w chwilach wielkiej poufnosci méwili do siebie
po niemiecku. Aniela odpowiedziala: ja, ja, das hat sie
schon, eine wunderschéne Nase. No co, Rézyczko,
zagramy naszego Szuberta?

Maria Kuncewiczowa
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Balthus (1908-2001), Lekgja gitary, 1934, Zurych, Thoman Amann Fine Art.
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Musicale.; 8.36-37 Giovanni Paolo Pannini (1691-1765} Urazysty koncert w rzymslu.rn
TetvoArgentma, 1747, Paryz, Luwr.; 8.39. Wachlarz z rulika
Paryz Muace Carnavalet.; s. 41. Jézef Danhauser (1805 1845), Wyunagmowany salon
i Beeth (z Franciszkiem Lisztem przy fortepianie, Marig d'Agout u jego stép,
Georges Sand w fotelu; obok niej Alexandre Dumas, wyzej, wsparty o fotel, Victor Hugo;
na lewo od Liszta Niccoldé Paganini i Gioacchino Rossini), Berlin, Nationalgallerie.
Staatliche MuseenPrcusslschen Kulturbesitz.; 8.45. Silvestro Valeri (1814-1902), Portret
Stendhala w la, 1836, Grenoble Musée Stendhal.; s.47. Daniel
Chodowiecki (1726-1801), U fryzjera, ok. 1770, Schweinfurt, Museum Georg Schafer.;
5.49. William Hogarth (1697-1764), 5 klas peruk :biskupie, urzednicze, jurystyczne
{Lexonic), cudaczne {queerinthian), zlozone i na wpdl naturaine, 1761; Londyn, British
Museum.; s. 52. Marek Wlodarski, Fryzjer, 1925, Lodz, Muzeum Sztuki ms2.; 8.53.
chodnik Sewilli; s. 55. okna Sewilli; s. 59. Luois-Roland Trinquesse (1746-1800), Lekcja
muzykd, ok.1774, Monachium, Alte Pinakothek.; s.61. Baltthus (1908-2001), Lekcja
gitary, 1934, Zurych, Thoman Amann Fine Art.

2rodha ilustracii:

Rossini, Le Barbier de Séville, L'Avant Scéne Opéra, nr 37, Paris 1996; [Opern-Typen
(Gustaw Kélle1882), Die Bibliophilen Taschenbicher, Harenberg Kommunikation,
Dortmund 1979; Die Entdeckung der Wirklichkeit. Deutsche Malerei und Zeichnung
1765-1815, (Katalog wystawy), Schweinfurt, Museum Georg Schafer 15.VI-02.X1 2003;
Jenny Uglow, A Life and a World, London 1997; Roy Claude, Balthus, Pans, 1996,
Gallimard; Meisterwerke der Fr hen 1

Chardin und Fragonard, National Gallery of Canada, National Gallery of Art Washmgtom,
Gemalde Gallerie. Staatliche Museen zu Berlin im Alten Museum (Katalog wystawy 2003-
2004}, Dumont, Berlin Und Kaln.

Zdjecia:
3.8 fot. Maciej Piasta, s. 9 fot. Alina Yavorskaya, s. 10i 11 fot. Katarzyna Zblowska, s. 12
fot. Maciej Stobierski, s.13 fot. Honorata Kicmal
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Dyrektor naczelny Wojciech Nowicki, zastepca dyrektora ds. administracyjnych
Maciej Bargielowski, zastepca dyrektora ds. produkcji Krzysztof Bogusz, zastepca
dyrektora ds. inwestycyjnych Grzegorz Kruhly, gléwna ksicgowa Teresa
Plonowska, SoliSci: soprany: Monika Cichocka, Aleksandra Novina-Chaciniska,
Anna Wisniewska-Schoppa, Joanna Wos, Ewa Vesin, Dorota Wéjcik, Patrycja
Krzeszowska-Kubit, Ewa Biegas*, Sylwia Krzysiek*, Karina Skrzeszewska*,
mezzosoprany: Bernadetta Grabias, Agnieszka Makéwka, Olga Maroszek®,
tenory: Krzysztof Marciniak, Mirostaw Niewiadomski, Dominik Sutowicz, Pawel
Skaluba, Przemyslaw Bainski*, Sylwester Kostecki*, Tomasz Kuk*, Sang Jun
Lee*, Pavlo Tolstoy*, barytony: Andrzej Kostrzewski, Zenon Kowalski, Przemystaw
Rezner, Adam Szerszen, Piotr Halicki*, Rafal Songan*, basy: Patryk Rymanowski,
Grzegorz Szostak, Aleksander Teliga, Robert Ulatowski, Bogdan Kurowski*,
pianisci Korepetytorzy solistéw: Tetyana Dranchuk, Danuta Antoszewska, Ewa
Szpakowska, Taras Hlushko, Balet: I solisci: Monika Maciejewska-Potockas,
Gintautas Potockas, Piotr Ratajewski, solifci: Valentyna Batrak, Ekaterina
Kitaeva-Muéko, Julia Sadowska, Witold Bieganski, Nazar Botsiy, Wojciech
Domagata, Jerzy Gesikowski, Tomasz Jagodzifiski, Jan Lukasiewicz, Aleksander
Miedwiediew, Krzysztof Pabjariczyk, koryfeje: Isobel Allaway, Agnieszka Bialous,
Aleksandra Gry$, Ewa Kowalska-Brodek, Anna Pruszyriska-Galvany, Mariusz
Caban, Artur Firaza, Yuki Itaya, Wiktor Krakowiak-Chu, Rei Masatomi, Dominik
Senator, Kirill Shcherban, Ryo Takaya, zespél: Izabela Barbacka, Marta
Borczakowska, Lydie Boutfeux, Caroline Bulst, Aleksandra Godlewska, Hanna
Jankowska, Karolina Jaremko, Aneta Kosmowska, Dawid Kucharski, Minori
Nakayama, Sakurako Onodera, Maria Pawelec, Hannah Sofo, Bogumila Solek,
Klaudia Strzelczyk, Aneta Wijata, Aoi Anraku, Jakub Jéiwik, Tomu Kawai,
Mateusz Kubiak, Karol Mbaye, kierownik baletu: Dominik Musko, asystentci-
pedagodzy: Lubov Bakhareva, Anna Lewandowska, akompaniatorzy: Elzbieta
Bruc, Bogustaw Bigos*, Marta Zawada*, koordynator baletu: Jaroslaw
Biernacki*, inspektor baletu: Krzysztof Pabjarniczyk, Orkiestra: 1 skrzypce:
Ludwika Tomaszewska-Klimek, Iwona Tomaszewska, Andrzej Marchel, Ryszard
Dutkowski, Marcin Budziarski, Henryka Nierychlo, Marek Nowakowski, Bogdan
Mazur, Pawet Zatucki, Karolina Pacholczyk, Aleksandra Bartoszek, Wieslawa
Ryczel*, 11 skrzypce: Hanna Drzewiecka-Borucka, Katarzyna Galdecka-Sprawka,
Lech Gutowski, Beata Bugala, Wojciech Clapiriski, Ewa Walkiewicz, Ariadna
Paczesniak, Patrycja Badowska, Marta Jabloriska, Katarzyna Korzycka, Andrzej
Kowalczyk*, Stanislaw Plawner*, Beata Wlodek-Pedziwiatr®, altéwki: Maria
Tomala, Kazimierz Mazur, Franciszek Nierychlo, Katarzyna Piasecka-Filipiak,
Jacek Rurak, Przemystaw Florczak, Katarzyna Marchel, Justyna Luczyfiska,
Adam Brakowski, wiolonczele: Agnieszka Kolodziej, Maciej Baran, Joanna
Dzidowska, Marek Przybyla, Ewa Zeno, Hanna Mudza, Agata Kruk-Kasprzyk,
Arkadiusz Plaziuk, Adam Czyszak, kontrabasy: Michal Prrzeidziecki, Milosz
Krupka, Sylwester Maslori, Marcin Wajch, Michat Luczak, harfy: Dorota
Szyszkowska-Janiak, Joanna Tomala, flety: Cezary Dynowski, Marzena
Kowalczyk, Marta Durczewska-Grzywifiska, Olga Leonkiewicz, Dionizy
Chrzastowski*, oboje: Agata Piotrowska-Bartoszek, Krzysztof Siemiriski, Justyna
Herc-Pabisiak, Monika Wozniak, Beata Kasprzyk, klarnety: Piotr Maciejewski,
Zuzanna Niedzielak, Krzysztof Ploszynski, Mariusz Walkiewicz, fagoty: Andrzej
Kalkandzis, Michal Labecki, Beata Strembicka, trabki: Konrad Boniriski,
Mirostaw Dudek, Tomasz Chrzescijanek, Adam Kowalczyk, waltornie: Waldemar
Szelagowski, Tomasz Sopur, Marta Dominiuk-Kwiatkowska, Zbigniew Galant*,
Mieczystaw Woznica®, puzony: Jacek Kasprzak, Waldemar Szubski, Dariusz
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Sprawka, Bartlomiej Kruszynski, Tomasz Jagoda, Waldemar Pas*, tuba: Jacek
Dzidowski, perkusja: Sebastian Dworczak, Bozena Kozilowska, Magdalena
Kowalczyk, Bogustawa Stelmach, Jakub Jeziorowski, Jan Pawlak, gitara: Aibin
Breezinski*, kierownik muzyczny: Eraldo Salmieri, dyrygenci: Michal Kocimski*,
Tadeusz Koztowski, koncertmistrz: Ludwika Tomaszewska-Klimek, inspektorzy:
Waldemar Szubski, Andrzej Marchel, Chér: soprany: Anna Bacciarelli, Agnieszka
Bialek, Dorota Bronikowska, Maria Gorlach, Edyta Karbowska, Dagny
Konopacka, Agnieszka Lechocifiska, Katarzyna Nowacka, Sylwia Nowicka, Irena
Pietrzak, Maria Stuczyriska, Beata Suder, Bogna Szymariska, Dorota Szymczak-
Drygas, Anna Terlecka-Kierner, Karolina Widenka, Jadwiga Wiktorska-Zajac,
Dorota Wozniak, Ewa Anders*, Maria Brojek*, Elzbieta Grzelak*, alty: Agorica
Basiuras, Anna Dylikowska-Dobiec, Ewelina Hrycak, Teresa Kmiecik-Biernacka,
Dominika Kobalczyk, Anna Kobylariska-Przybyla, Katarzyna KuZnik, Justyna
Ozdowska, Paulina Pomykala, Martyna Rudelyte, Jolanta Sitek, Joanna
Skoblewska, Anna Szymanska, Otylia Swiderska, Izabela Wesolowska,
Agnieszka Witkowska, Marzena Zarzycka, Dorota Zatke, Wiestawa Swistak-
Mazur*, Leokadia Jarzynska*, tenory: Michal Jan Baranski, Mirostaw
Bednarczyk, Marcin Ciechowicz, Przemyslaw Cierzniewski, Krzysztof Dyttus,
Wojciech Kryger, Artur Mleko, Krzysztof Poloniski, Grzegorz Siwinski, Cezary
Socha, Wojciech Strzelecki, Marek Twardowski, Ryszard Adamus*, Feliks
Dhubak*, Wactaw Dobrowolski*, Jerzy Spelak* basy: Michal Baranski, Michal
Blocki, Bohdan Farbiszewski, Zbigniew Gawroniski, Romuald Kisielewski,
Grzegorz Kujawiak, Zbigniew Kuznik, Jézef Mituta, Wieslaw Rudnicki, Andrzej
Staniewski, Adam Suwald, Jakub Telinga, Witold Tomczyk, kierownik chéru
Waldemar Sutryk, z-ca kierownika chéru Michat Jan Baranski, inspektor chéru
Krzysztof Dyttus, akompaniator chéru Zbigniew Rymarczyk, kierownik dziatu
organizacji pracy artystycznej Sylwester Kostecki, kierownik biura obstugi
widzé6w Elzbieta Magin, kierownik dzialu produkcji przedstawieri Katarzyna
Zblowska, zastgpca kierownika dziahu ds. produkcji kostiuméw Marzena
Szkobel, zastepca kierownika dzialu ds. produkcji dekoracji Zygmunt
Dziubifiski, kierownik dziatu eksploatacji przedstawieri Sylwester Borowskd,
gléwny specjalista ds. urzadzen sceny Marek Ziétkowski, kierownik impresariatu
Krystyna Filip, kierownik dziaha organizacji i kadr Iwona Czubaszek, kierownik
dzialu administracyjnego Mariola Majda, kierownik dzialu zaopatrzenia i tran-
sportu Marian Brodowicz, kierownik dzialu zaméwien publicznych Ewa
Danielak, kierownik dzialu inwestycji Pawel Malinowski, glowny specjalista ds.
funduszy UE Malgorzata Kazimierska, kierownik dziahu eksploatacji Dominik
Dudzinski, gléwny energetyk Jerzy Tomasik, kierownik dzialu zakwaterowarn
iochrony mienia Mariola Materka, z-ca kierownika zaktadowej stuzby ratowniczej
Slawomir Korzuszek, kierownik pracowni malarskiej Krzysztof Lisowski,
kierownik pracowni perukarstwa i charakteryzacji Teresa Janicka, starszy mistrz
pracowni krawieckiej damskiej Beata Adamiak, starszy mistrz pracowni
krawieckiej meskiej Ewa Rykowska, starszy mistrz pracowni tapicerskiej
Zdzistaw Kapitula, starszy mistrz pracowni nakry¢ glowy i dodatkéw do
kostiuméw Anna Kolomarfiska, starszy mistrz pracowni modelatorskiej Marzanna
Machalska, starszy mistrz pracowni szewskiej Krzysztof Pacyniak, starszy mistrz
pracowni stolarskiej Jacek Tomczyk, starszy mistrz pracowni §lusarskiej Jerzy
Urbaniak, gléwny brygadier brygady akustykéw Roman Kulesza, gléwny
brygadier brygady montazu dekoracji - koordynator sceny Jacek Wojciechowskd,
glowny brygadier brygady napedéw sceny Andrzej Maciejewski, glowny brygadier
brygady os&wictlenia sceny Adam Trautz, gléwny brygadier w brygadzie
mechanikéw Tomasz Pira, mistrz brygady garderobianych Anna Krawczyriska,
brygadzista rekwizytorni Waldemar Staficzuk
*wspolpraca

64

INSTYTUCJA KULTURY SAMORZADU
WOJEWODZTWA tODZKIEGO

©

promuie

tadzkie

Mi
O vonce  Kultury
Ministra Kuttwry | Daledaictwa

LL T TP
siee foiaciarni

patron medisly Teatna

99,2 MHz

opracowanie, ikonografia i
Jézef Balifiskd
sklad i przygotowanie DTP
Iwona Marchewka

wydawca

Teatr Wielki w Lodzi

pl. Dabrowskiego, 90-249 Lédz
www.operalodz.com

kasa biletowa

od poniedziatku do soboty: 12.00-19.00
niedziele i §wieta (w dniu przedstawieri): 15.00-19.00

telefon: 42 633 77 77

BIURO OBSLUGI WIDZOW

od poniedziatku do pigtku: 8.00-16.00 tel: 42 633 31 86

e-mail: widz@teatr-wielki.lodz.pl

Bilety do kupienia on-line na stronie:

A

oddano do druku: 23.12.2013
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