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Il dissoluto punito
ossiail
IN

un‘opera lirica in due atti
musica di Wolfgang Amadeus Mozart
libretto di Lorenzo Da Ponte

personaggi:
Don Giovanni
Leporello, servitore di Don Giovanni
Commendatore, il Signore di Siviglia

e padre di Donna Anna
Donna Anna, figlia del Commendatore

e proimessa sposa di Don Ottavio
Don Ottavio, promesso sposo di Donna Anna

opera w dwéch aktach
z muzyka Wolfganga Amadeusa Mozarta
libretto Lorenzo da Ponte

ttumaczenie: Anna MaKuracka

postaci:
Don Giovanni
Leporello, stu23cy Don Giovanniego
Komandor, Pan Sewilli i ojciec Donny Anny
Donna Anna, cérka Komandora

i narzeczona Don Ottavia
Don Ottavio, narzeczony Donny Anny
Donna Elvira, dama z Burgos

Donna Elvira, nobile dama di Burgos Zerlina, wie$niaczKka uwodzona pr'zez Don Giovanniego

Zerlina, contadina corteggiata da Don Giovanni Masetto, narzeczony Zerliny
Masetto, promesso sposo di Zerlina Wiesnlacy | Wieénlaczki. przyjaciele Masettai Zerliny
Stuzba i straze Donny Anny i Don Ottavia

Muzykanci Don Giovanniego

Contadini e Contadine, amici di Masetto e Zerlina
Servi, servitori e gendarmi di Donna Anna

e Don Ottavio Diabty i Demony, istoty piekielne
Suonatori di Don Giovanni
Demoni e Diavoli, entita infernali




SCENA1
Giardina, da un lata il palozza del Commendatare, ol pié
del quale stanno delle panche di pietro. Notte.

Leparello. can ferroialo, passeggio davonti alla caso

di Donn’Anno; indi Dan Giovonni e Donn’Anna ed in ultimo

it Commendatore. :

Leporello

Notte e giorno faticar,

Per chi nulla sa gradir,
Piova e vento sopportar,”
Mangiar male e mal dormir.
Voglio far il gentiluomo

E non voglio piu servir...

0Oh che caro galantuomo!
Vuol star dentro colla bella,
Edio far la sentinella!

Ma mi par che venga gente;
Non mi voglio far sentir.

(si nascande)

.Donna Anna
{entra tenenda farte pel braccio Don Giovanni,
ed egli cercando sempre di celarsi)
Non sperar, se non m'uccidi,
Ch'io ti lasci fugsgir mail

Don Glovanni
Donna folle! indarno gridi,
Chi sonio tu non saprai!

Leporello (ovanzandaosi)
Che tumulto! Oh ciel, che gridi!
Il padron in nuovi guail...

Donna Anna
Gentel... Servil Al traditore!...

Don Giovanni
Taci e trema al mio furore!

Donna Anna
Scellerato!

SCENA1
Ogréd, z jednej strany patoc Komandora. przed Kt6rym
stojq Kamienne tawki. Noc.

Leparella akryty pelerynq spaceruje przed domem
Danny Anny, patem Dan Giovanni i Donna Anno,
na Koricu Kamandar.

Leporello

Noc i dzien trudzi¢ sie dla kogos,
Kto niczego nie umie docenic¢;
Znosi¢ deszcz i wiatr,

Zle jes¢ i 2le spac...

Chce by¢ panem

I nie chce wiecej stuzyc¢.

Jaki kochany dzentelmen!

Siedzi sobie w SrodKu z jaka$ slicznotka,
A ja stoje na czatachl...

Ale zdaje mi sie... ze kto$ idzie...
Nie chce, 2eby mnie ustyszat.
{chawa sie)

Donna Anna

{wchadzi trzymajqc mocno zo ramie Don Giovanniego,
Ktory stara sie ukry¢ tworz)

Nie miej nadziei, nie pozwole ci uciec,

Chyba 2e mnie zabijesz.

Don Giovannl
Szalona Kobieto! Darmo Krzyczysz;
Nie dowiesz sie, Kim jestem.

Leporello (podchodzqc)
Co za hatas! Nieba, jakie Krzykil
M6j pan znow w tarapatach.

Donna Anna
Ludzie! Stu2ba! tapa¢ zdrajce!

Don Giovannl
Milcz, dr2yj przed mym gniewem.

Donna Anna
totr!



Don Giovannl
Szalona!

Leporello (do siebie)
Daje stowo, ten rozpustnik
Doprowadzi mnie do zguby.

Donna Anna
Jak furia szalona
Bede cie $cigac.

Don Glovanni (do siebie)
Ta furia szalona
Pragnie mojej zguby.

Komandor

(nodbiegajgc)

Zostaw ja. niegodziwcze!

(Donna Anna. styszqc gtos ojca.

puszcza Don Giovanniego i wbiega do domu)
Walcz ze mng!

Don Giovanni
Odejdz, nie bede sie znizat
0o pojedynku z tobg.

Komandor
W taki sposéb
Chcesz miuciec?

Leporello (do siebie)
Gdybym tylko
Mégt stad odejé¢!

Don Giovanni
Nieszczesny!

Komandor
Walcz!

Don Giovanni
Nieszczesny! Zostan,
Jesli chcesz zgingt.

(Wolczq. Don Giovonni roni $miertelnie Komandara)

Komandor
Ach... pomocy!... lestem zgubiony...
Morderca... ranit mnie...

Don Giovanni
Sconsigliata!

Leporello (fra sé)
Sta a veder che il malandrino
Mi fara precipitar!

Donna Anna
Come furia disperata
Tisapra perseguitar!

Don Glovanni (fraseé)
Questa furia disperata
Mi vuol far precipitar!

. Commendatore

(accarrendo)

Lasciala, indegno!

(Donn'Anna, udenda la voce del podre,
lascia Dan Giovanni ed entra in casa)
Battiti meco! )

Don Giovanni
Va, non mi degno
Di pugnar teco.

Commendatore
Cosi pretendi
Da me fuggir?

Leporello (fra se)
Potessi almeno
Di qua partir!

Don Giovanni
Misero!

Commendatore
Battitil

Don Giovannl

Misero! Attendi,

Se vuoi morirt

(Combattono. Don Giovanni ferisce mortalmente
il Commendatore)

Commendatore
Ah, soccorso!... Son tradito...
Lassassino... m'ha ferito...

E dal seno... palpitante
Sento... 'anima... partir...

Don Giovanni

Ah, gia cade il sciagurato...
Affannosa e agonizzante,
Gia dal seno palpitante
Veggo l'anima partir.

Leporello

Qual misfatto! Qual eccesso!
Entroil sen, dallo spavento
Palpitar il cor mi sento!

lo non so che far, che dir.

(It Commendotore muaore)

SCENA 2
Don Giovanni, Leporello

Don Glovanni (sottovoce)
Leporello, ove sei?

Leporello
Son qui, per mia disgrazia; e voi?

Don Giovanni
Son qui.

Leporello
Chi @ morto, voi o il vecchio?

Don Giovanni
Che domanda da bestial Il vecchio.

Leporello
Bravol
Due imprese leggiadre:

Sforzar la figlia, ed ammazzar il padre.

Don Giovanni
L'ha voluto: suo danno.

Leporello
Ma Donn’Anna
Cosa ha voluto?

l... z drz3acej piersi
Czuje... jak dusza... uchodzi.

Don Glovannl

Ach, juz pada nieszczesny...
Widze, jak z dr2gcej piersi,
Utrudzona i konajaca.
Dusza uchodzi.

Leporetio

Co za zbrodnia! JaKi wystepek!
Czuije. jak w piersi, z przerazenia
Wali mi serce.

Nie wiem, co robi¢, co méwié.

(Komandar umiera)

SCENA 2
Don Giavanni, Leporello

Don Giovanni (pa cichu)
Leporello, gdzie jestes?

Leporello
Tutaj, na moje nieszczescie. A pan?

Don Glovanni
Tutaj.

Leporello
Kto zginat, pan, czy starzec?

Don Glovannl )
Co za gtupie pytanie! Starzec.

Leporello

Pieknie,

Dwa zgrabne posuniecia:
Uwies¢ corke i zabi¢ ojca.

Don Glovanni
Sam tego chciat, jego strata.

Leporello
A Donna Anna,
Czego chciata?



Don Giovannl

Milcz,

Nie nudz mnie! Chod# ze mng,
Jesli nie chcesz

(zamierzajqc sie na niega)
Oberwat i ty!

Leporello
Nie chce, panie, juz nic nie méwie.
(wychodzq)

SCENA 3
Don Ottavio, Danna Anna, stu2qcy z latarniami

Donna Anna (wchadzi, za nig Don Ottavio)
Ach, ojcu w niebezpieczeristwie
Na pomoc spieszmy.

Don Ottavio

(trzymajqc w dtani obnazanq szpadg)
Wszystka mojg krew

Przeleje, jesli trzeba.

Ale gdzie jest ten totr?

Donna Anna

Tutaj... (spostrzega ciata)

Bogowie, jaki ponury obraz
Przedstawia sie moim oczom!

Ojciec... m@j ojciec... mdj drogi ojciec...

Don Ottavio
Panie...

Donna Anna

Ach, morderca

Mi go zabit... Ta krew...

Tarana... to oblicze...

Powleczone i okryte barwami $mierci...
On juz nie oddycha... zimne ma cztonki...
Ojcze mdj... drogi ojcze... ojcze ukochany...
Mdleje... umieram.

(mdleje)

Don Ottavio |
Ach, przyjaciele, pomézcie mojej mitej!
PoszuKaijcie... przyniescie...
Jakie$ sole... jakie$ wonie...

Don Glovanni

Taci, :
Non mi seccar! Vien meco,
Se non vuoi

(in atto di batterlo)
Qualche cosa ancor tul!

Leporello

Non vo'nulla, signor: non parlo pit.
(partanao)

SCENA3
Don Ottavio, Danna Anna e servi che portano diversi lumi

Donna Anna (entrando seguita da Don Ottavio)

*Ah! del padre in periglio : .

In soccorso voliam.

Don Ottavio

(con ferro ignudo in manao)
Tutto it mio sangue
Versero se bisogna.

Ma dov't il scellerato?

Donna Anna

In questo loco... (vede il cadavere)

Ma qual mai s'offre, o Dei,

Spettacolo funesto agli occhi miei!

Il padrel... padre miol...mio caro padrel...

Don Ottavio
Signore...

Donna Anna

Ah, I'assassino

Mel trucido... Quel sangue...

Quella piaga... quel volto,

Tinto e coperto dei color di morte...

Ei non respira pil... fredde ha le membra...
Padre mio!... caro padrel... padre amatol...
lo manco... io moro.

(sviene)

Don Ottavio

Ah, saccorrete, amici, il mio tesoro!
Cercatemi, recatemi .

Qualche odor... qualche spirto...

Ah! non tardate.

(partono due servi)
Donm’Annal... sposal... amical...
Il duolo estremo

La meschinella uccide!

Donna Anna
Ahil
(i servi ritornano)

Don Ottavio
Giarinviene...
Datele nuovi aiuti.

Donna Anna
Padre mio!

Don Ottavio

Celate, allontanate agli occhi suoi
Quell'oggetto d’orrore.

(it Commendatore vien trasportato)
Anima mia. consolati...

Fa’ corel

- Donna Anna (disperatamente)

Fuggi, crudele, fuggi!
Lascia che mora anchi’io.
Ora che & morto, oh Dio!
Chi a me la vita die’l

Don Ottavio

Senti, cor mio. deh! Senti;
Guardami un solo istante:
Ti parlail caro amante,
Che vive sol per te.

Donna Anna

Tu sei... Perdon, mio bene...
Laffanno mio... le pene...
Ahl il padre mio dov'e?

Don Ottavio

Il padre... Lascia, o cara,
La rimembranza amara:
Hai sposo e padre in me.

Donna Anna
Ah! Vendicar, se il puoi,
Giura quel sangue ognor!

Ach. pospieszcie sie...

(wychodzi dwdch stuzqcych)

Donno Anno... 2ono... przyjaciotko...
BOl straszliwy

Biedactwo zabija!

Donna Anna
Ach...
(studzy wracajg)

Don Ottavio
Wraca do przytomnosci...
Pomdzcie jej.

Donna Anna
Ojcze moj!

Don Ottavio

UKryijcie, zabierzcie sprzed jej oczu
Powdd jej przerazenia.

(stu2qcy wynoszq cioto Komandara)
Najdrozsza... nie my$l o tym...

Badz dzielna!

Donna Anna (z rozpaczq)
Odejdz, okrutny, odejdz!
Pozwol, bym umartaija.
Teraz, gdy nie 2yje, 0 Boze,
Ten, Ktory 2ycie mi dat!

Don Ottavio

Postuchaj, moje serce, postuchaj,
Popatrz na mnie przez chwile:
Mawi do ciebie twoj mity,

Co tylko dla ciebie 2yje.

Donna Anna

To ty... Wybacz, najdrozszy...
Moja rozpacz, bol...

Ach! Gdzie mdj ojciec?

Don Ottavio -

Ojciec... porzué, najmilsza,
Gorzkie wspomnienig:

We mnie masz oj_ca imeza.

Donna Anna
Ach! Pomécit. jezeli zdotasz,
Przysiegnij, te Krew.



Don Ottavio

Przysiegam! Przysiegam!
Przysiegam na twoje oczy,
Przysiegam na naszg mitosc¢.

Donna Anna i Don Ottavio
Co za przysiega, bogowie!
Co za straszliwa chwila!
Posréd tysiaca uczué

Miota sie moje serce.
{wychodzqg)

SCENA 5
Ulica. Wczesny $wit.
Dan Giavanni, Leporelio

Don Glovannj
Dalej, méw szybko... Czego chcesz?

Leporello
Sprawa, o ktdra chodzi,
Jest powaina. i

Don Glovanni
Nie watpie.

Leporello
Bardzo powaina.

Don Gliovannl
Jeszcze lepigj: Koncz wreszcie.

Leporello
Prosze przysigc.
Ze nie bedzie sie pan ztoéci¢.

Don Glovanni

Przysiegam na moj honor,
Jesli tylko nie bedziesz mdwit
o Komandorze.

Leporello
Jestesmy sami?

Don Glovanni
JaK widac¢.

Don Ottavio .
Lo giuro! La giuro!

. Lo giurg agli occhi tuoi,

Lo giuro al nostro amor!

Donna Anna e Don Ottavio
Che giuramento. o Deil

Che barbaro momento!

Tra cento affetti e cento
Vammi ondeggiando il cor.
(partono)

SCENA 4
Stroda. Albo chiora.
Dan Giovanni e Leporello

Don Glovanni
Orsu, spicciati presto... Cosa vuoi?

Leporello
Laffar di cui si tratta
E importante.

Don Glovanni
Lo credo.

Leporello
E importantissimo.

Don Giovanni
Meglio ancora: finiscila.

Leporello
Giurate
Di non andar in collera.

Don Glovanni . -
Lo giuro sul mio onore,
Purché non parli

del Commendatore.

Leporello
Siamo soli?

Don Glovanni
Lo vedo.

Leporello
Nessun ci sente...

Don Glovanni
Vial

Leporello
Viposso dire
Tutto liberamente...

Don Gliovanni
Sil

Leporello

Dunque, quando é cosi:
{all'orecchio, mo od olto voce)
Caro signor padrone, :
La vita che menate & da briccone!

Don Glovanni
Temerario! In tal guisa...

Leporello
E il giuramento?

Don Giovanni
Non so di giuramenti. Taci, o chi’io...

Leporello
Non parlo pit. non fiato. o padron mio.

- Don Glovanni

Cosi saremo amici.
Or odi un poco:
Sai tu perché son qui?

Leporello

Non ne so nutla.

Ma, essendo 'alba chiara, non sarebbe
Qualche nuova conquista?

lo lo devo saper per porlain lista.

Don Glovannli

Va (A, che sei il grand’uom!
Sappi chi'io sono

Innamorato d’'una bella dama,
E son certo che m’'ama.

La vidi, le parlai;

Meco al casino

Leporello
Nikt nas nie styszy?

Don Giovanni
Dalej!

Leporello
Moge mdwi¢
Otwarcie?

Don Giovanni
Tak!

Leporello

A wiec, w takim razie

(no ucho, ole gtosno)

Drogi panie,

Zywot, Ktory pan wiedzie jest godny totral

Don Glovanni
Zuchwalcze! W taki sposab...

Leporello
A przysiegal...

Don Glovanni
Nie dbam o przysiegi! Milcz, albo...

Leporello
JuZ nic nie mowie, nie oddycham, panie.

Don Glovannl

Wiec bedziemy przyjaciétmi.
Teraz postuchaij: :
Wiesz, po co tu jestem?

‘Leporello

Nie mam pojecia.

Ale tak wczesnym rankiem, pewnie chodzi
0 jaKi$ nowy podbdj?

Musze wiedzie¢, zeby go wpisac na liste.

Don Giovannl

Swietnie. bystry z ciebie cztowiek.
Wiedz, ze jestem zakochany

W pewnej pieknej damie

| wiem, Zze ona mnie Kocha.
Widziatem sig z nig, rozmawiatem;
Do mego domu



Dzi$ w nocy przyjdzie...
Cicho, zdaje mi sie,
Ze czuje Zapach kobiety...

Leporello (do siebie)
Prosze, prosze!
C62 za doskonaty wech!

Don Giovanni
Zdaje sie, 2e ieg.t piekna.

Leporello (do siebie)
| co za oko!

Don Giovanni
Wycofajmy sie nieco
| zbadajmy teren.

Leporello (do siebie)
Juz sie zapalit.

SCENAS ; :
Don Giovanni, Leporello i Donna Elvira

Donna Elvira

(wchodzi, w stroju podré2nym)

Ach, Kto mi powie,

Gdzie jest ten okrutny,

Ktérego Ku swej haribie pokochatam,
Ktoéry nie dochowat mi wiary?

Ach, jesli odnajde niegodziwca,

A on do mnie nie wrdci,

Chce go bezlitosnie zniszczy¢.

Chce wyrwac mu serce.

Don Glovanni

(po cichu do Leporelia)

Styszates$? Jaka$ piekna dama-

Przez lekkoducha porzucona. Biedactwo!
Sprébujmy pocieszy¢ jg w cierpieniu.

Leporello (do siebie)
Pocieszyt ich juz tak tysigc osiemset.

Don Glovannl
PanienKo!

Questa notte verra...
Zitto. mi pare
Sentir odor di femmina...

Leporello (frasé)
Cospetto!
Che odorato perfetto!

Don Glovannl
All'aria mi par bella.

Leporello (fra sé)
E che occhio. dico!

Don Giovanni
Ritiriamoci un poco,
E scopriamo terren.

Leporello (frasé)
Gia prese foco!

SCENAS
Don Giovanni, Leporello e Donna Elvira

Donna Elvira

(entra, in abito da viaggio)
Ah, chi mi dice mai

Quel barbaro dov'e,

Che per mio scorno amai,
Che mi manco di fe?

Ah, se ritrovo 'empio,

E a me non torna ancor,
Vo’ farne orrendo scempio,
Glivo’ cavareil cor.

Don Giovanni

(sottovoce a Leporello.)

Udisti? Qualche bella

Dal vago abbandonata. Poverina! -
Cerchiam di consolare il suo tormento.

Leporello (fra se)
Cosi ne consold mile e ottocento.

Don Gliovanni
Signorinal

Dol;na Elvira
Chiela?

Don Gliovanni
Stelle! Che vedo!

Leporello .
0Oh bella! Donn’ Elviral

Donna Elvira

Don Giovannil...

Sei qui. mostro, fellon,
Nido d’ingannil

Leporello (fra sé)
Che titoli cruscanti! Manco male
Che lo conosce bene.

Don Giovanni

Via, cara Donna Elvira,

Calmate quelia collera... sentite...
Lasciatemi parlar...

Donna Elvira

Cosa puoi dire,

Dopo azion si nera? In casa mia
Entri furtivamente.

A forza d’arte.

Di giuramenti e di lushinghe, arrivi
A sedurre il cor mio;
M’innamori, o crudele,
Mi dichiari tua sposa.
E poi. mancando

Della terra e del ciel al santo dritto,
Con enorme delitto ke

Dopo tre di da Burgos t’allontani.
M’abbandoni, mi fuggi,

E lasci in preda al rimorso ed al pianto,
Per pena forse

Che t'amai cotantol

Leporello (frasé)
Pare un libro stampato!

Don Gliovanni

Oh, in quanto a questo,
Ebbi le mie ragioni.

(a Leporello)

& vero?

Donna Elvira
Kto tam?

Don Glovannl

Nieba! Co widze!

Leporello - .
A to dobre! Donna Elvira!

Donna Elvira

Don Giovanni!

Tu jestes, potworze, zdrajco, .
Gniazdo oszustw...

Leporello (do siebie)
Co za wyszukane epitety!
Dobrze chociaz, ze wie, co to za jeden.

Don Glovanni

Ale2, droga Donno Elviro.
Pohamuj swéj gniew... postucha;...
Pozwol mi wyjasnic...

Donna Elvira

Co chcesz powiedzie¢

Po tak niecnym uczynku? Do mego domu
Wchodzisz potajemnie.

Z pomocg swego sprytu,

ZaKlec¢ i pochlebstw udaje ci sie

Zdobyc¢ moje serce;

Rozkochujesz mnie w sobie, okrutny, -
Nazywasz mnie swojg zona,

A potem, uchylajgc sie od wypetnienia
Wobec ludzi i Boga $wietego obowigzKu,
Wystepnie, ]

Po trzech dniach z Burgos wyjezd2asz,
Opuszczasz mnie, uciekasz,
Zostawiasz na pastwe sumieniai tez,
Karzgc mnie chyba za to,

Ze tak bardzo cie pokochatam!

Leporello (do siebie)
Maéwi jak z Ksigzki.

Don Glovanni

Och. jesli o to chodzi.
Miatem swoje powody.
(do Leporella)

Prawda?



Leporetlo

Prawda.

(ironicznie)

Bardzo wazne powody!

Donna Elvira

JaKie,

Jesli nie twoja przewrotnosce,

Twoja niestatos¢?

Ale sprawiedliwe niebiosa

Chciaty, bym cie odnalazta,

Zeby swoje i moje Krzywdy pomscit.

Don Giovanni

Alez,

Badizebardziej rozsadna...
(do siebie)

Zaczyna sie robi¢ goraco.
(do Donny Elviry)

Jesli nie wierzysz

Moim stowom, pani. uwierz
Temu dzentelmenowi.

Leporello (do siebie)
We wszystKo z wyjatKiem prawdy.

Don Giovanni
(gto$no do Leporeila)
Dalej, powiedz jej...

Leporello (po cichu do Don Giovanniego)
A co mam jej powiedzie¢?

Don Glova‘nnl
(gtos$no, wychodzqc rilepastrzezenie)
Tak, tak, powiedz jej wszystko.

Donna Elvira (zwracajqc sie do Leporella)
Wiec dobrze, méw predKo.

Leporello

Pani... w rzeczy samej... na tym $wiecie...
Wzgledem tego. co by byto... gdyby nie to,
Ze...kwadrat nie jest okragty...

Donna Elvira
totrze!
W ten spos6b nasmiewasz sie z mego bolu?

(w strone Don Giovanniego, sqdzqc, ze nadol tu jest)

Leporello

E vero.
(ironicamente)

E che ragioni forti!

Donna Elvira

E quali sono,

Se non la tua perfidia,

La leggerezza tua?

Maiil giusto cielo

Volle ch’io ti trovassi.

Per far le sue, le mie vendette.

Don Glovanni
Eh via!
Siate piu ragionevole...

-{fra sé)

Mi pone a cimento, costeil
(a Donna Elvira)

Se non credete

Al labbro mio, credete

A questo galantuomo.

Leporello (fro se)
Salvo il vero.

Don Giovanni
(ad alta voce a Leporello)
Via., dille un poco...

Leporello (sottovoce a Don Giovonni)
E cosa devo dirle?

Don Giovanni

(ad aita voce, partendo seihzo esser visto)
Si, s, dille pur tutto.

Donna Elvira (volgendosi a Leporello)
Ebben, fa presto.

Leporello

Madama... veramente... in questo mondo
Concidssiacosaquandofosseché...

Il quadro non & tondo...

Donna Elvira

Sciagurato!

Cosi del mio dolor giuoco ti prendi?

(verso Don Giovanni che non crede partito)

Ah, voi...

(non vedendolo)

Stelle! L'iniquo

Fuggi, misera me! Dove?

. In gual parte...

Leporello
Eh! Lasciate che vada. Egli non merta
Che di lui ci pensiate.

Donna Elvira
Ilscellerato
M’ingannd, mi tradi...

Leporello

Eh! Consolatevi;

Non siete voi, non foste, e non sarete
Né la prima, né lultima. Guardate
Questo non picciol libro: & tutto pieno
Dei nomi di sue belle.

(cavo di tosca una listo)

0gni villa, ogni borgo. ogni paese

E testiman di sue donnesche imprese.

Madamina, il catalogo & questo
Delle belle che am¢ il padron mio;
Un catalogo egli é che ho fatt'io:
Osservate, leggete con me.

In Italia seicento e quaranta;

in Lamagna duecento e trentuna;
Cento in Francia, '

In Turchia novantuna;

Ma in Ispagna son gia mille e tre.
V’han fra queste contadine,
Cameriere, cittadine,

V'han contesse, baronesse,
Marchesane, principesse.

E v’han donne d’ogni grado.
D’ogni forma, d’ogni eta.

Nella bionda egli ha 'usanza

Di lodar la gentilezza:;

Nella bruna, la costanza;

Nella bianca, la dolcezza.
Vuold'inverno la grassotta,

~ Vuold'estate la magrotta;

E la grande maestosa.

La piccina & ognor vezzosa.
Delle vecchie fa conquista
Pel piacer di porle

Aty...

(nie widzgqc go)

0. nieba! Niegodziwiec
Uciekt! O, ja nieszczesnal...
Gdzie? Dokad...

Leporello
Zostaw go. pani. On nie zastuguije,
By$ o nim myslata.

Donna Elvira
totr
OszuKat mnie,.zdradzi{...

Leporello

Nie przejmuj sie, panienko;

Nie jestes. nie bytas i nie bedziesz

Ani pierwsza, ani ostatnia; spojrz tylko
Na te niematg Ksiege: petna jest

imion jego ukochanych.

(wyjmuje z kieszeni listeg)

Kazda wie$, Kazde miasteczKo, Kazdy Kraj
Jest $wiadkiem jego Kobiecych przygod.

Panienko, oto lista

Slicznotek, ktdre Kochat méj pan;
Liste te sam sporzadzitem; )
Patrziczytajwraz ze mna.

We Wtoszech szes¢set czterdziesci,
W Niemczech dwieécie tr2ydziesci jeden,
Sto we Francji, .

W Turcji dziewiecdziesiat jeden,
Lecz w Hiszpanii juz tysiac trzy.

Sq wsrod nich wiesniaczki,
PokojowkKi i mieszczankKi,

Sa hrabiny, baronowe,

Markizy, Ksiezne,

S3 Kobiety wszelkiego stanu,
WszelKiej postury, w kazdym wieku.
U jasnowtosej ma zwyczaj

Chwali¢ wdziek,

U brunetki statos¢,

U biatowtosej stodycz.

Zimga chce ttusciutkiej,

Latem chce szczuplutKiej;
Postawna jest petna dostojeristwa,
Drobna ma wiele wdzieku.

Starsze zdobywa

Dla samej przyjemnosci wpisania ich



na liste;

Lecz najwieKszg jego pasja

Sq mtodziutkie nowicjuszKi.

Nie czyni mu ré2nicy, czy jest bogata,
Czy jest brzydKa, czy tadna;

Jesli tylko nosi spodniczke,

Wiesz juz, pani, co robi.

(wychodzi)

SCENA G
Donna Elvira sama

Donna Elvira

Wiec w taki sposéb

Zdradzit mnie, podty! To jest nagroda,
Ktora ten totr ptaci za mojg mitos¢?

"~ Ach, poméci¢ pragne

Oszukane me serce: nim on ucieknie...
Trzeba mi dziatac... trzeba i$¢...

Czuje w piersi

Pragnienie zemsty, gniew i pogarde.
(wychodzi)

SCENA7Y
Okolice patacu Don Giovanniego
Zerlina, Masetta, wiesniacy i wiesniaczKi

Zerlina

Wy, dziewczeta, co lubicie flirtowac,
Nie pozwadlcie, by przemingt wasz czas.
Jesli w piersi niecierpliwi sie serce,
Lekarstwo widzicie tutaj.

Co za rado$é¢, co za rado$¢ mnie czeKa!

* Chor wiejskich dziewczat
Co za rado$¢, ¢o za rado$¢ nas czekal
Lalalarala.lalalarala! '

Masetto

Mtodziericy lekkomyslini,

Przestaricie krg2y¢ tu i tam.

Krétka trwa szalericdw zabawa,

Lecz dla mnie jeszcze sie nie zaczeta.
Co zarados$¢, co za rado$¢ mnie czekal

in lista;

Ma passion predominante
£ la giovin principiante.
Non si picca se siaricca,
Se sia brutta, se sia bella;
Purché porti la gonnella,
Voi sapete quel che fa.
(parte)

SCENAG
Donna Elvira salo

Donna Elvira

In questa forma, dunque,

Mi tradi il scellerato! E questo il premio
Che quel barbaro rende all'amor mio?
Ah.vendicar vogl'io

Lingannato mio cor: pria ch’ei mi fugga
Siricorra... si vada...

lo sento in petto

Sol vendetta parlar, rabbia e dispetto.
(parte)

SCENA17
Paese contiguo al polozzo di Dan Giovanni
Zerlina, Masetta, contadini e contadine

Zerlina

Giovinette che fate all'amore,
Non lasciate che passi l'etal

Se nel seno vi bulica il core,

Il rimedio vedetelo qua!

Che piacer, che piacer che sara!

Coro di contadine
Che piacer, che piacer che sara!
Lalalarala,lalatlaralal

Masetto

Giovinetti leggeri di testa,

Non andate girando diqua e la.
Poco dura de’'matti la festa.
Ma per me cominciato non ha.
Che piacer, che piacer che saral
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Contadini
Che piacer, che piacer che sara!
Lalalarala,lalalarala!

Zerlina e Masetto

Vieni. vieni, carino(a), godiamo,

E cantiamo e balliamo e suoniamao!
Vieni, vieni, carino(a), godiamo,
Che piacer, che piacer che sara!

SCENAS

Zerlino, Masetta, contadini, contadine,

Dan Giovanni e Leparello

Don Giovanni
(entrando, fra sé)
Manco male., & partita.
(do parte, a Leporelio)
Oh guarda, guarda
Che bella gioventu;
Che belle donne!

Leporello (frasé)
Fra tante, per mia fé,
Vi sara qualche cosa anche per me.

Don Glovanni

Cari amici, buon giorno!
Seguitate a stare allegramente,
seguite a suonar, o buona gente.
C’e qualche sposalizio?

Zerlina
Sl, signore,
E la sposa son io.

Don Glovanni c
Me ne consolo.
Lo sposo?

Masetto
lo, per servirla.

Don Glovanni
Oh bravo! Per servirmi: questo e vero
Parlar da galantuomo.

Choér wiesnlakéw
Co zarado$¢, co za rado$¢ nas czeka!
Lalalarala.lalalaralal

Zerlina i Masetto

Chodz, chodz, Kochanie, cieszmy sie,
| $piewajmy, i tariczmy, i skaczmy;
Chodz, chodz, Kochanie, cieszmy sie,
Cozarados$c¢, co za rado$¢ nas czeka!

SCENA S8
Zerlina, Masetto, wiesniacy, wiesnjaczKi,
Dan Giovanni i Leparella

Don Glovanni
(wchodzqc, da siebie)
Nareszcie sobie poszta.
(na stronie, do Leparella)
Och. zobacz tylko,

Jaka radosna mtodziez,
JaKie piekne dziewczetal

Leporello (da siebie)
Wsrdd tylu, z pewnoscia
Znajdzie sie co$ i dla mnie.

Don Glovannl )

Drodzy przyjaciele, witajcie.

Nie przerywajcie zabawy,
Grajcie sobie dalej, dobrzy ludzie.
Jest jakie$ wesele?

Zerlina
Tak, panie,
Ja jestem panng mtodg.

Don Giovanni
Ciesze sie.
A pan mtody?

Masetto
To ja, do pariskich ustug.

Don Glovanni
Swietniel Do moich ustug: oto stowa
Prawdziwie godne d2entelmenal!

*



Leporello (do siebje}
Wystarczy, ze jest mezem.

.

Zerlina
0, moj Masetto
To cztowiek o ztotym sercu.

Don Giovanni

Ja réwniez, wierzcie mil

Chce. by$my zostali przyjaciotmi.
Twoje imie, pani?

Zerlina
Zerlina.

Don Glovannl (do Masetta)
A twoje?

Masetto
Masetto.

Don Glovanni
Mdj drogi Masetto!
Droga moja Zerlino.
Stuze opieka...

{do Leporello, Ktéry zobawia sie z wiesniaczkami)

Leporello! Co tam robisz, hultaju?

Leporello
Jaréwniez, drogi panie,
Stuze opieka.

Don Glovanni

Zywo, ruszaj z nimi. Do mego patacu
Zaprowadz ich zaraz; dopilnuj, by mieli
Czekolade, kawe, wina, wedliny;
Postaraj sie zabawi¢ wszystKich,
Pokaz im ogréd,

Galerie, pokoje; w szczeg6lnosci
Zadbaj. by nie nudzit sie mdj Masetto.
Zrozumiates$?

Leporello .
Zrozumiatem.
(do wiesniakdw)
ChodZmy!

Masetto (do Don Giovanniego)

_ Panie...

Leporello (fraseé)
Basta che sia marito.

Zerlina
Oh, il mio Masetto
E un uom d'ottimo core.

Don Giovanni

Oh anch’io, vedete!
Voglio che siamo amici.
Il vostro nome?

Zerlina
Zerlina.

Don Glovanni (a Masetto)
Eil tuo?

Masetto
Masetto.

Don Glovanni

0 caro il mio Masetto!

Cara la mia Zerlina! V’esibisco

La mia protezione...

{a Leporello che fa scherzi alle altre contadine)
Leporello! Cosa fai li, birbone?

Leporello
Anch’io, caro padrone, .
Esibisco la mia protezione.

Don Giovannl I

Presto, va con costor; nel mio palazzo
Conducili sul fatto. Ordina ch’abbiano
Cioccolatte, caffe, vini, presciutti.
Cerca divertir tutti:

Mostra loroil giardino,

La galleria, le camere; in effetto,

Fa che resti contento il mio Masetto. -

. Hai capito?

Leporello
Ho capito.
(ai contadini)
Andiam!

Masetto (a Don Giovanni)
Signore...
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Don Giovanni
Cosac'e?

Masetto
La Zerlina .
Senza me non pud star.

Leporello (a Masetto)

In vostro loco

Ci sara sua Eccellenza; e sapra bene
Fare le vostre parti.

Don Giovanni

0h, la Zerlina

& in man d'un cavalier. Va’ pur, fra poco
Ella meco verra.

Zerlina (o Masetto)
Va', non temere:
Nelle mani son io d’'un cavaliere.

Masetto
E per questo?

Zerlina
E per questo
Non c’e da dubitar...

Masetto
Edio, cospetto...

Don Giovannl

0la, finiam le dispute: se subito,
Senz’altro replicar, non te ne vai, -
(mostrandogli la spoda)

Masetto, guarda ben, ti pentirai.

Masetto
Ho capito, signor si!

‘Chino il capo e me ne vo:

Giacché piace a voi cosl,
Altre repliche non fo.
Cavalier voi siete gia.
Dubitar non posso affé;
Me lo dice labonta

Che volete aver per me.
(sottovoce a Zerlina)
Bricconaccia, malandrina.
Fosti ognor la mia ruina!

Don Glovanni
Cojest?

. Masetto

Zerlina
Nie moze tu zosta¢ beze mnie.

Leporello (do Masetta)

Zamiast ciebie bedzie tu

Jego EKscelencja i zpowodzeniemn
Potrafi cie zastapic.

Don Giovannl

Och, Zerlina

Jest w reKach sztachcica. IdZ spoKojnie,
Ona wkrdtce ze mng przyjdzie.

Zerlina (do Masetta)
1dZ, nie bdj sie!
Jestem w rekach szlachcica.

Masetto
| coz tego?

Zerlina
To,
Ze nie ma powodu do obaw.

Masetto
Aja, dolicha...

Don Glovanni

Dalej, dos¢ tego: jesli natychmiast,

Bez dysKusiji, nie odejdziesz,

(pokazujqgc mu szpade)

Masetto, ostrzegam cie, pozatujesz tego.

Masetto

Zrozumiatem, tak jest, panie!
Chyle czoto i odchodze;

Skoro taka pariska wola,

Juz nic wiecej nie méwie.

Wszak jeste$ szlachcicem, panie,
Nie moge w to watpi¢;

Swiadczy o tym dobrod¢.

Jaka raczysz mi okazywac.

{po cichu do Zerliny)

Niecnoto, Kokietko,

Zawsze miatem przez ciebie ktopoty.



(da Leparella, ktéry chce ga wyprowadzic)

Ide, ide!

(da Zerliny)

Zostan, zostar!

To bardzo uczciwy uktad:

Niechaj nasz szlachcic

|z ciebie zrobi szlachcianke.

(Masetto wychadzi z Leparellem i innymi wieéniakami)

SCENA g 4
Don Giavanni i Zerlina

Don Glovanni

Wreszcie sie uwolniliémy,

Zerlinetto moja mita, od tego durnia.
Co ty na to, Kochanie, jak miposzto?

Zerlina
Panie, to méj maz...

Don Glovanni

Kto! On?

Sadzisz, 2e uczciwy cztowiek,

Szlachcic, jakim szczyce sie by¢,

Mégtby &cierpiet, by to ztote liczko,

Ta twarzyczka najstodsza,

Przez nedznego prostaka zostata zszargana?

Zerlina .
Alez, panie, ja mu datam stowo,
Ze zostane jego 2ona.

Don Glovanni

TakKie stowo (

Nic nie znaczy. Nie jestes$ stworzong,
By by¢ wieéniaczKa. Inny los

Gotuj3 ci te oczeta figlarne,

Te usteczka przeéliczne,

Te paluszKi $nieznobiate i pachnace...
Zdaje mi sie, 2e czuje gtadKo$¢ mleka
i wgcham réze. :

Zerlina
Ach, nie chciatabym...

Don Gliovanni
Czego bys$ nie chciata? .

(a Leporelio, che lo vuol condur seco)

Vengo, vengo!

(a Zerlina)

Resta, restal

E una cosa molto onesta:

Faccia il nostro cavaliere

Cavaliera ancora te.

(Leparello parte con Masetto e con gli altri contodini)

SCENA g9
Don Giavanni e Zerlina

Don Giovannl

Alfin siam liberati,

Zerlinetta gentil, da quel scioccone.
Che ne dite, mio ben, so far pulito?

Zerlina
Signore, & mio marito...

Don Giovanni

Chi! Colui?

Vi par che un onest’'uomo,

Un nobil cavalier, com’io mi vanto,
Possa soffrir che quel visetto doro,
Quel viso inzuccherato

Da un bifolcaccio vil sia strapazzato?

Zerlina
Ma, signore, io gli diedi
Parola di sposarlo.

Don Glovanni

Tal parola

Non vale un zero. Voi non siete fatta
Per essere paesana; un altra sorte
Vi procuran quegli occhi bricconcelli,
Quei labretti si belli,

Quelle dituccia candide e odorose..:
Parmi toccar giuncata

e fiutar rose.

Zerlina
AhL... Non vorrei...

Don Giovannl
Che non vorreste?

Zerlina
Alfine
tngannata restar. lo so che raro
Colle donne vaoi altri cavalieri
Siete onesti e sinceri.

Don Giovanni

£ un impostura

Della gente plebea! La nobilita
Ha dipinta negli occhi lonesta.

Orsu, non perdiam tempo: in questo istante

lo ti voglio sposar.

Zerlina
Voi?

Don Giovanni

Certo, io.

Quel casinetto & mio:
Soli saremo

E la, gioiello mio, ci sposeremo.

La ci darem la mano.

La mi dirai di si.

Vedi, non e lontano:
Partiam, ben mio, da qui.

Zerlina (frosé)

Vorrei e non vorrei,

Mi trema un pocoil cor...
Felice, & ver, sarei,

Ma pud burlarmi ancor.

Don Glovanni
Vieni, mio bel diletto!

Zerlina (frase)
Mi fa pieta Masetto.

Don Giovanni
lo cangerd tua sorte.

Zerlina (fra sé)
Presto... non son pit forte.

Don Glovanni
Andiam! Andiam...

Zerlina
-Andiam!

Zerlina

Zostac oszukang.

Wiem, 2e rzadKo Kiedy

Z kobietami wy. wielcy panowie,
Jestescie uczciwi i szczerzy.

Don Giovanni

To oszczerstwo

Zmyslone przez plebs! Szlachectwo
Ma wypisang w oczach uczciwos¢.
Dalej, nie tra¢my czasu.

W tej chwili chce cie poslubit.

Zerlina
Ty. panie?

Don Giovanni

Oczywiscie, 2e ja.

Ten domek nalezy do mnie:
Bedziemy tylko we dwoje,

| tam sie, méj skarbie, pobierzemy.
Tam podamy sobie dtonie,

Tam powiesz mi .tak".

Widzisz, to niedaleKo,

Chodimy, Kochanie.

Zerlina (do siebie)

Chciatabymi nie chciata,

Leka sie troche serce;

Prawda, bytabym szczesliwa,

Ale moze on sobie ze mnie 2artuje.

Don Glovannl
Chod%, moje $liczne kochanie!

’ Zerlina (do siebie)

Zal mi Masetta.

Don Glovanni
Ja odmienie twdj los.

Zerlina (do siebie)
Za chwile mdj op6r ostabnie.

Don Giovanni
Chodimy! ChodZzmy...

Zerlina
Chodimy!



Zerlina i Don Glovanni

Chodzmy. chodZmy, kochanie,

UKoi¢ tesknoty

Niewinnej mitosci!

(Objeci, idg w strane damu Don Giovanniego)

SCENA 10
Don Giovanni, Zerlina i Donna Elvira

Donna Elvira .

(wchodzqc, zatrzymuje rozpaczliwie Don Giovanniega)
Stdj. niegodziwcze! Niebiosa daty mi

Ustysze¢ twoje przewrotne stowa.

Przybywam w sama pore.

By wyrwac to biedne dziecko

Ztwych oKrutnych szponéw.

Zerlina
Nieszczesna, co stysze!

Don Giovanni (da siebie)
Ratuj. Amorze!

(pa cichu, da Donny Elviry)
Moja droga. nie widzisz.
Ze chce sie zabawi¢?

Donna Elvira (gtos$no)
Zabawit sie,

Rzeczywiscie! Zabawit¢ sie...
Ju? ja wiem, oKrutny,

Jak ty sie bawisz.

Zerlina
Ale... panie szlachcicu,
To prawda, co ona méwi?

Don Glovanni

(po cichu da Zerliny)

Ta biedna, nieszczeéliwa Kobieta
Jest we mnie zakochana,

Iz litosci musze udawac mitose,
Bo jestem, na moje nieszczescie, °
Cztowiekiem o miekKim sercu.

Donna Elvira (do Zerliny)
Ach, uchad? zdrajcy,
Nie pozvybl mu dtuzej mowic!

Don Glovanni e Zerlina

Andiam, andiam, mio bene.

Aristorar le pene

D’un innocente amor.

(Vanno verso il casina di Don Giovanni, abracciati)

SCENA 10
Dan Giavanni, Zerlina e Donna Elvira

Donna Elvira

(entronda ferma con atti disperatissimi Don Giovanni)
Fermati, scellerato! Il ciel mi fece

Udir le tue perfidie.

lo sono a tempo

Di salvar questa misera innocente

Dal tuo barbaro artiglio.

Zerilna
Meschinal Cosa sento!

Don Glovannl (fra se)
Amor, consiglio!
(sattovoce a Donna Elvira)
Idol mio, non vedete

Ch’io vogtio divertirmi?

Donna Elvira (ad alta voce)
Divertirti,

E vera! Divertirti...

lo so, crudele,

Come tu tidiverti.

Zerlina
Ma, signor cavaliere,
E ver quel ch'ella dice?

Don Giovannl

(sottavoce a Zerlina)

La povera infelice

E di me innamorata,

E per pieta deggio fingere amore,
Ch'io son, per mia disgrazia,

Uom di buon cuore.

Donna Elvira (a Zerlina)
Ah, fuggi il traditor!
Non lo lasciar pil dir!
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Fi)

Il Labbro & mentitor,

Fallace il ciglio.

Da’ miei tormenti impara

A creder a quel cor.

E nasca il tuo timor

Dal mio periglio.

(parte canducendo seco Zerlino)

SCENAM
Dan Giovanni, poi Dan Ottavio e Dann’Anna vestita a lutta

Don Giovanni
Mi par ch’oggi il demonio si diverta

- D'opporsi a miei piacevoli progressi:

Vanno mal tutti quanti.

Don Ottavlo

(a Donn’Anna, insieme con la quale entra)
Ah! ch’'ora, idolo mio, son vani i pianti:

Di vendetta si parti.

Ah, Don Giovannil

Don Glovannl (fra sé)
Mancava questo. inver!

Donna Anna (a Don Giovanni)
Signore, a tempo
Viritroviam: avete core, avete
Animagenerosa?

Don Glovannl (fra se)

Sta’a vedere

Che il diavolo le ha detto qualche cosa.
{a 0Oanna Anna)

Che domandal Perche?

Donna Anna
Bisogno abbiamo
Della vostra amicizia.

Don Glovannl (fra sé)

Mi tornail fiato in corpo.

(a Donna Anna, con malto fuaco}
Comandate:

| congiunti, i parenti,

Questa man, questo ferro, i beni, il sangue
Spendero per servirvi.

Jego usta ktamia,

Fatszywe jest jego spojrzenie.

Z mych cierpiefi bierz nauke,

JaK wierzy¢ temu sercu;

Niech zrodzi sie twdj lek

Z mojego bélu.

(wychodzi, zabierajqc ze sobq Zerling)

SCENATMT
Dan Giovanni, potem Dan Ottavio i Donna Anna w Zatobie

Don Glovannl

Wyglada na to, Ze diabet sie dzi$ zabawia,
Psujgc moje mite plany;

Whniwecz idg wszystKie.

Don Ottavio

(do Donny Anny, z Ktérq wchodzi)
Teraz, najdrosza, na nic zda sie ptacz.
0 zem$cie trzeba mys$lec...

Ach, Don Giovanni!

Don Glovannl (do siebie)
Tego tylko brakowato!

Donna Anna (do Don Gievanniego)
Panie, w samq pore

Cie spotykamy: masz serce,

Masz dusze szlachetng?

Don Glovannl (do siebie)
Stowo daje.

Ze diabet jej co$ podszepnat.
(do Donny Anny)

Co za pytanie! Dlaczego?

Donna Anna
Potrzebujemy
Twej przyjazni.

Don Giovanni (da siebie)

Wraca mi 2ycie. ’

{do Danny Anny, 2arliwie)
Rozkazujcie:

Przyjaciele, Krewni,

TarekKa. ta szpada, dobytek. krew,
WszystKo jest na wasze skinienie.



Ale ty, piekna Donnao Anno,
Czemu ptaczesz?

Kto byt tak okrutnym,

By o$mielic sie spokbj
Zaktoci¢ twego 2ywota?

SCENA12

Don Giovanni, Donna Anna, Dan Ottavio i Donna Elvira

Donna Elvira

(wchodzqc, da Don Giovanniega)
Ach, znowu cig spotykam,
Przewrotny potworze!

(da Danny Anny)

Nie wierz, o nieszczesna,

Temu nikczemnemu sercu!

Mnie ju2 zdradzit, okrutny.-
Teraz ciebie chce zdradzi¢.

Donna Anna i Don Ottavio (do siebie)
Niebal Co za szlachetna postac!

Jakie stodkie dostojeristwo!

Jej bladosé¢, tzy,

Przepetniajg mnie litoscig.

Don Giovanni

{na stronie do Donny Anny i Dan Ottavia)
Biedna dziewczyna

Jest szalona, przyjaciele;

Zostawcie nas samych,

Maze sie uspokoi.

Donna Elvira (do Daonny Anny i Don Ottavia)
Ach, nie wierzcie oszustowil ’

Don Glovanni
Jest szalona, nie zwazajcie...

Donna Elvira
Zostarnicie jeszcze, zostaricie!

Donna Annal Don Ottavio
Komu mamy wierzy¢?

Donna Anna, Don Ottavio, Don Glovanni (do siebie)

Jaka$ dziwna udreka
Dusze mi przepetnia,

Ma voi. bella Donn’Anna,
Perche cosi piangete?

Il crudele chifu

Che ost la calma

Turbar del viver vostro?

SCENA12

Dan Giovanni, Donna Anna, Don Ottavio e Donna Elvira

Donna Elvira

(entranda, a Dan Giovanni)
Ah, tiritrovo ancor,
Perfido mostro!

" (a Dann’Anna)

Non ti fidar, o misera,

Di quel ribaldo cor.

Me gia tradi quel barbaro:
Te vuol tradir ancor.

Donna Anna e Don Ottavio (fra sé)
Cieli, che aspetto nobile!

Che dolce maesta!

It suo pallor, le lagrime

M’empiono di pieta.

Don Glovanni .

(a parte a Danna Anna e Don Ottavia)
La povera ragazza

E pazza, amici miei;

Lasciatemi con lei,

Forse si calmera.

Donna Elvira (a Donna Anna e Dan Ottavia)
Ah non credete al perfido!

Don Giovanni
E pazza, non badate.

Donna Elvira
Restate ancor. restate!

Donna Anna e Don Ottavio
A chi si credera?

Donna Anna, Don Ottavio, Don Glovannl (fra sé)
Certo moto d’ignoto tormento .

" Dentro 'alma girare mi sento
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Che mi dice, per quell'infelice,
Cento cose che intender non sa.

Donna Elvira (frosé)

Sdegno, rabbia, dispetto, spavento
Dentro 'alma girare mi sento.

Che mi dice. di quel traditore,
Cento cose che intender non sa.

Don Ottavio (o0 Danna Anna)
lo di qua non vado via
Se non so com'e l'affar.

Donna Anna (o Don Ottavio)
Non ha l'aria di pazzia
Il suo tratto, il suo parlar.

Don Giovanni (fra sé)
Se m'en vado, si potria
Qualche cosa sospettar.

. Donna Elvira (0 Donna Anna e Dan Ottavio)

Da quel ceffo sidovria
La ner’alma guidicar.

Don Ottavio (o Don Giavanni)
Dunque quella...

Don Giovanni
E pazzarella.

Donna Anna (a Donna Elvira) -
Dunque quegli...

Donna Elvira
E un traditore.

Don Glovannl
Infelice!

Donna Elvira
Mentitore!

Donna Anna e Don Ottavio
Incomincio a dubitar.

Don Glovannli (sottavace a Danna Elvira)
Zitto, zitto, che la gente
Si raduna a noi d’intorno;

Mdébwiac mi o tej nieszczesnej
Tysiqc rzeczy, Ktérych poja¢ nie moge.

Donna Elvira (do siebie)

Gniew, wéciektos$¢, pogarda, lek
dusze mi przepetniaja,

moéwiac mi o tym zdrajcy

tysigc rzeczy, Ktérych pojac nie moge.

Don Ottavio (do Donny Anny)
Nie odejde stad.
PAKi nie wyjasnie tej sprawy.

Donna Anna (do Don Ottavia)
Nie wydaje sie szalong
Z oblicza, z tego. co méwi.

Don Glovannl (do siebie)
Jedli teraz odejde, mogq powzigc
Jakie$ podejrzenia.

Donna Elvira (do Danny Anny i Don Ottavia)
Po tej gebie mozna
Czarng dusze poznac.

Don Ottavio (do Don Giovanniego)
A wiec, ona...?

Don Glovanni
Jest szalona.

Donna Anna (do Donny Elviry)
A wiecon...?

Donna Elvira
Jest podtym zdrajca.

Don Giovanni
Nieszczesliwal

Donna Elvira
Ktamcal

Donna Anna i Don Ottavio
Zaczynam mie¢ watpliwosci.

Don Giovanni (po cichu da Donny Elviry)
Cicho, cicho, bo ludzie
Gromadzq sie wokot nas,



Badzze bardziej rozsadna,
Narazisz sie na plotki.

Donna Elvira (gtos$no do Don Giovanniego)
Nie miej nadziei, totrze,

Juz nie dbam o rozsadek;

Twoje winy i mdj stan

Chce wszystkim odkry¢.

Donna Anna i Don Ottavio
{na stronie, patrzqc no Don Giovanniego)
Te przyciszone stowa,
Ten nagty rumieniec,
Sa nazbyt jasnymi znakami,
Ktdre nie pozwalajg mi dtuzej watpic.
' {Donna Elviro wychodzi)

Don Giovanni

Biedna Kobieta!

Pospiesze za nig, nie chce,

By przytrafito jej sie co$ ztego.
Wybacz, piekna Donno Anno;
Jesli moge by¢ pomocny.

W moim domu cie oczekuije.
Przyjaciele, zegnajcie! (wychodzi)

SCENA 13
Donna Anno i Don Ottavio

Donna Anna
Don Ottavio, jestem zgubiona!

Don Ottavio
Cosie stato?

Donna Anna
Btagam, ratuj mnie!

Don Ottavio '
UspoKdj sie. najdrozszal

Donna Anna
0. Boze! On jest morderca
Mojego ojcal

Don Ottavio
Co méwisz!

Siate un poco piu prudente,
Vifarete criticar.

Donna Elvira (od alta voce a Don Giovanni)
Non sperarlo, o scellerato,

Ho perduto la prudenza;

Le tue colpe ed il mio stato

Voglio a tutti palesar.

Donna Anna e Don Ottavio

{(a parte, guardando Don Giovanni)
Quegli accenti sl sommessi,

Quel cangiarsi di colore,

Son indizi troppo espressi

Che mi fan determinar.
(Donn’Elvira parte)

Don Glovanni

Povera sventurata! | passi suoi
Voglio seguir; non voglio

Che faccia un precipizio.
Perdonate, bellissima Donn’Anna;
Se servirvi poss’io,

In mia casa v'aspetto.

Amici, addio! {parte)

SCENA 13
Danno Anna e Don Ottavio

Donna Anna
Don Ottavio... son mortatl

Don Ottavio
Cosa & stato?

DonnaAnna

Per pieta, soccorretemi!

Don Ottavio
Mio bene, fate coraggio!

Donna Anna
Oh dei! Quegli & il carnefice
Del padre mio!

Don Ottavio
Che dite?
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Donna Anna

Non dubitate piu. Gli ultimi accenti
Che l'empio proferi tutta la voce
Richiamar nel cor mio di quell'indegno
Che nel mio appartamento...

Don Ottavio

0 ciell Possibile

Che sotto il sacro manto d’amicizia...
Ma come fu. narratemi,

Lo strano avvenimento.

Donna Anna

Era gia alquanto

Avanzata la notte,

Quando nelle mie stanze, ove soletta
Mi trovai per sventura, entrar io vidi,
In un mantello avvolto

Un uom che al primo istante

Avea preso per voi.

Ma riconobbi poi

Che un inganno era il mio.

Don Ottavlo (can affanno)
Stelle! Seguite!

Donna Anna
Tacito a me s’appressa

E mi vuole abbracciar; sciogliermi cerco,

Ei pits mi stringe; io grido!
Non viene alcun.

Con una mano cerca D'impedire |la voce,

E coll'altra m'afferra
Stretta cosl, che gia mi credo vinta.

Don Ottavio
Perfidol.. E alfin?

Donna Anna

. Alfine il duol, 'orrore

Dell'infame attentato

Accrebbe si la lena mia, che, a forza
Di svincolarmi, torcermi e piegarmi,
Da lui mi sciolsi.

Don Ottavio
Ohimeé! Respiro!

Donna Anna

Porzu¢ watpliwos$ci. Ostatnie stowa,
Jakie ten totr wypowiedziat,

Przywotaty w mym sercu gtos ztoczyficy,
Ktéry w moich komnatach...

Don Ottavio

0, nieba! Czy to mozliwe,

By pod pozorem $wietej przyjazni...
Ale co sie stato, opowiedz mi

0 tym dziwnym zajéciu.

Donna Anna

Noc juz byta

Do$¢ pozna,

Gdy ujrzatam, jak do mych komnat,

Gdzie samotnie siedziatam na nieszczescie,
Wchodzi, ptaszczem oKryty,

Me2czyzna, ktérego w pierwszej chwili
Wozietam za ciebie. 4

Ale potem poznatam,

JaK bardzo sie mylitam.

Don Ottavio (wstrzgsniety)
Niebal... M6w dalej.

Donna Anna

Milczac zbliza sie do mnie,

Chce mnie objg¢: wyrwac sie prébuije,
On mocniej $cisKa; Krzyczeg!

Nikt nie nadchodzi. X
Jedna reka prébuje zatkac mi usta.

A drugg chwyta tak mocno.

Ze zdaje mi sie, i2 jestem pokonana.

Don Oj:tavlo
Zdrajcal A potem?

Donna Anna

W Koricu bél, groza niecnego ataku,
Przydaty mi sity, tak,

Ze wyrywajac sie,

Wykrecajac i sktaniajac,
Uwolnitam sie od niego.

Don Ottavio
Ach, co za ulga.



Donna Anna

Wowczas

Krzycze gtosniej. wzywam pomocy;

Zdrajca ucieka.

Nieustraszenie biegne za nim

A2 naulice, by go zatrzymad¢,

12 ofiary staje sie napastniczka! Djciec
Nadbiega, chce go zdemaskowac., a ten totr,
0d biednego starca silniejszy.

Dopetnia swojej zbrodni zadajgc mu $émier¢!

Teraz wiesz, Kto chciat
Odebra¢ mi czes¢,

Kim byt zdrajca,

Co ojca mnie pozbawit;
Zemsty twojej wzywam;
Prosi o nig twe serce.
Wspomnij narane

W nieszczesnej piersi,
Przywotaj widoK Krwig
Zbroczonej ziemi,

Jesli stabnie w tobie poryw
Stusznego gniewu.
(wychadzi)

SCENA114
Don Ottavio sam

Don Ottavio

JakZze mam uwierzy¢,

Ze tak podtego czynu

Dopuscic¢ sie mogt szlachcic!

Aby odkry¢ prawde

Wszelkich $rodkéw uzyje!

Czuje, jak w piersi

Narzeczonego i przyjaciela

Odzywa sie gtos obowigzku:
Wyprowadze ja z btedu albo pomszcze.

Od jej pokoju

Mdj pokdj zalezy,
To, co jg cieszy,
Zycie mi wraca,
To, co jg boli,
Smier¢ mi zadaje.
Gdy ona wzdycha,
Wzdychami ja;

Donna Anna

Allora

Rinforzo i stridi miei, chiamo soccorso;
Fugge il fellon.

Arditamente il seguo

Fin nella strada per fermarlo. e sono Assalitrice

d’assalita! Hl padre
V’accorre, vuol conoscerlo e l'indegno
Che del povero vecchio era piu forte,

Compie il misfatto suo col dargli morte!

Or sai chi l'onore
Rapire a me volse,
Chi fu il traditore,
Che il padre mi tolse.
Vendetta ti chiedo,
La chiedeiil tuo cor.
Rammenta la piaga
Del misero seno,
Rimira di sangue
Coperto il terreno.
Sel'irain te langue
D’un giusto furor.
(parte)

SCENA114
Don Ottavio solo

Don Ottavio

Come mai creder deggio

Di si nero delitto

Capace un cavaliero!

Ah! Di scoprire il vero

0gni mezzo si cerchi.

lo sentoin petto

E di sposo e d’amico

ll dover che mi parla:
Disingannarla voglio, o vendicarla.

Dalla sua pace

La mia dipende;"
Quel che a lei piace
Vita mirende.
Quelche leincresce
Morte mi da.

S'ella sospira,
Sospiro anch’io;
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E mia quell’ira,

Quel pianto & mio;

E non ho bene,

S’ella non 'ha. .
(parte)

SCENA115
Leporello solo; poi Don Giovonni

Leporello (entrando)

lo deggio ad ogni patto

Per sempre abbandonar questo bel matto!
{entra Don Giovanni)

Eccolo qui: guardate

Con qual indifferenza se ne viene!

Don Glovanni
Oh, Leporello mio, va tutto bene!

Leporello -
Don Giovannino mio, va tutto male!

Don Glovanni
Come, va tutto male?

Leporello

Vado a casa,

Come voi m'ordinaste,
Con tutta quella gente.

Don Glovanni
Bravo!

Leporello

Aforza

Di chiacchiere, di vezzi e di bugie,
Ch’ho imparato si bene a star con voi,
Cerco d’intrattenerli...

Don Giovanni
Bravo!

Leporello

Dico .

Mille cose a Masetto per placarlo,
per trargli dal pensier la gelosia...

‘Moim jest jej gniew,

Jej ptacz jest moim;
Nie zaznam szczescia,
Jesli ona go nie zazna.
(wychodzi)

SCENA15
Leporello som; potem Don Giovonni

Leporello (wchodzqc)

Musze za wszelk3 cene

Na zawsze opuscic¢ tego szalerica!
{wchodzi Don Giovonni)

.Otoi on: spdjrzcie tylko,

Idzie sobie, jak gdyby nigdy nic!

Don Giovanni
Och, mdj Leporello, wszystko dobrze?

Leporello :
Mdj Don Giovannino, wszystKo 2le!

Don Giovanni
Jak to, wszystKo 2le?

Leporello

Ide do domu,

Jak mi pan polecit,

Z cata ta gromada...

Don Giovanni
Zuchi

Leporello

Z pomocy

Opowiastek, sztuczek i bajeczek,

W ktorych wprawitem sie stuzac u pana,
Staram sie ich zabawic...

Don Glovanni
Zuch!

Leporello

Zagaduje

Masetta, jak moge, zeby go uspoKoic,
Zeby wybi¢ mu z gtowy zazdros¢...



Don Giovanni
Zuch z ciebie, stowo daje!

Leporelld

Pilnuje, by mieli co pi¢
Panowie i panie;

S3 ju2 na wp6t pijani,

Jedni $§piewajg, inni swawolg,
Jeszcze inni wcia? pija;

W najlepszym momencie,
Jak pan mysli. Kto sie zjawia?

Don Giovanni
Zerlina.

Leporelio
Zuch! A Kto z nig idzie?

Don Giovanni
Donna Elvira.

Leporello
Zuch! I méwi o panu...

Don Glo\‘lannl

WszystKo zte, co jej $lina na jezyK przyniesie.

Leporello
Zuch, stowo daje!

Don Glovanni
A ty, co zrobites?

Leporello
Milczatem.

Don Giovanni
Aona?

Leporelio
Wcigz Krzyczata.

Don Giovanni
Aty?

Leporelio

Kiedy zdawato mi sie,

Ze juz sie wykrzyczata, z ogrodu
tagodnie ja wyprowadzitem,

Don Glovanni
Bravo, in coscienza mia!

Leporello

Faccio che bevano

E gli uomini e le donne.
Son gia mezzo ubbriachi:
Altri canta, altri scherza,
Altriseguita a ber...

In sul pit bello,

Chi credete che capiti?

Don Giovanni
Zerlina.

Leporeilo
Bravo! E con lei chi viene?

Don Glovanni
Donna Elvira.

Leporello
Bravo! E disse di voi...

Don Glovanni
Tutto quel mal che in bocca le venia.

Leporello
Bravo. in coscienza mia!

Don Glovanni
E tu, cosa facesti?

Leporello
Tacqui.

Don Giovanni
Edella?

Leporello
Segul a gridar.

Don Giovanni
E tu?

Leporello

Quando mi parve

Che gia fosse sfogata, dolcemente
Fuor dell’orto la trassi, e con bell’arte
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Chiusa la porta a chiave
lo mi cavai.
E sulla via soletta la lasciai.

Don Glovanni
Bravo! Brava! Arcibravo!

L'affar non pud andar meglio. Incominciasti,

lo sapro terminar:

Troppo mi premono

Queste contadinotte; '
Le voglio divertir finché vien notte.

Fin ch’han dal vino
Caldala testa

Una gran festa

Fa preparar.

Se trovi in piazza
Qualche ragazza,
Teco ancor quella
Cerca menar.
Senza alcun ordine
La danza sia;

Chi il minuetto,
Chi la follia,
Chil'alemanna
Farai ballar.

Edio frattanto
Dall’altro canto
Con questa e quella
Vo’ amoreggiar.
Ah! la mia lista
Doman mattina
D’una decina

. Devi aumentar!

(portono)

SCENA16

Giardino di Don Giovonni con due porte chiuse a chiave

per di fuori. Due nicchie.
Zerlina e Mosetto

Zerlina
Masetto... sentiun po'...
Masetto, dico.

Masetto
Non mi toccar!

ZamKnawszy bramé na Klucz
Sprytnie sie wycofatem,
| na ulicy samiutka zostawitem.

Don Giovanni

Zuch! Zuch! Prawdziwy zuch!

Sprawy nie mogty potoczyt sie lepiej. Zaczates,
la potrafie dokoriczy¢.

Leza mi na sercu

Te urocze wieséniaczki.

Chce je zabawi¢ przed nadej$ciem nocy.

P6ki od wina

Dymig im gtowy,
Przednig zabawe
Gotowac Ka2.
Spotkasz na placu
Jakie$ dziewczgtko,
Je rbwniez z sobg
Sprowadzi¢ masz.
Niech zamieszanie
Bedzie na sali:
Jeden menuet,

Inny follie,

Kto¢ alemanne
Dopatrz, by tariczyt.
A ja tymczasem,

Z boczKu, na stronie
Zjedng czy drugq
Chce poflirtowat.
Na mojej liscie

Do jutrarana
Dziesigtke imion
Dopisa¢ masz.
(wychodzq)

SCENA16

Dgréd z dwiemno bramomi prowadzqcymi na zewnqtrz,
zomknietymi no kiucz. Dwie nisze.

Zerlino i Mosetto

Zerlina
Masetto, postuchaj tytKo!
Masetto, mdwie!

Masetto
Nie dotyKaj mnie.



Zerlina
Dlaczego?

Masetto

Jeszcze pytasz?

Przewrotna! Mam znosi¢ dotyk
Dtoni niewiernej?

Zerlina
Ach nie, milcz, okrutny!
Nie zastuzytam na takie traktowanie!

Masetto

Jak to! Masz czelno$¢ sie ttumaczy¢?
Zostat sama z me2czyzng! Opuécié mnie
W dzieri mojego weselal Wycisng¢ na czole
Uczciwego wie$niaka

Takie pietno hariby! Ach, gdybym sie

Nie bat skandalu, ju2 ja bym ci...

Zerlina

Ale Kiedy nie ma w tym mojej winy!
Zostatam przez niego oszuKanal
Azreszta, czego sie lekasz?
Badz spokojny. moje 2ycie:

Nie tknat mi KoniuszKka palcow.
Nie wierzysz mi? Niewdzieczny!
Chodz tu, wytaduj gniew, zabij mnie,
Zrdb ze mna. co tylko chcesz,
Ale potem, méj Masetto,

Potem niech bedzie zgoda.

Bij. bij. Kochany Masetto,

Swojq biedng Zerline.

Bede tu stata jak jagnigtko,
CzekKajac twoich razéw.

Dam sobie wyrwac¢ wtosy,

Dam sobie wyjat oczy,

| twoje drogie raczeta
Szczesliwa bede catowa¢.

Ach, widze, nie masz serca!
Zgoda, zgoda, moje 2ycie!

W szczesciu i radosci.

Noce i dnie bedg nam uptywac.

Masetto (do siebie)

Patrzcie tylko,

Jak tej czarownicy udato sie mnie podej$¢.
My. mezczyZni,

Mamy jednak stabe gtowy!

Zerlina
Perche?

Masetto

Perché, mi chiedi?

Perfida! il tatto sopportar dovrei
D’'una mano infedele?

Zerlina
Ah no, taci. crudele!
lo non merto da te tal trattamento.

Masetto

Come! Ed hai 'ardimento di scusarti?

Star sola con un uom! Abbandonarmi

It di delle mie nozze! Porre in fronte

A unvillano d’onore o
Questa marca d'infamia! Ah, se non fosse,
Se non fosse lo scandalo. vorrei...

Zerlina

Ma se colpa io non ho, ma se da lui
Ingannata rimasi!

E poi. che temi?

Tranquillati, mia vita;

Non mi tocco la punta delle dita.
Non me lo credi? Ingrato!

Vien qui, sfogati, ammazzami, fa tutto
Di me quel che ti piace:

Ma poi. Masetto mio.

Ma poi fa pace.

Batti, batti. o bel Masetto,

La tua povera Zerlina:

Stard qui come agnellina

Le tue botte ad aspettar.
Lascerd straziarmi il crine,
Lascerd cavarmi gli occhi,

E le care tue manine

Lieta poi sapro baciar.

Ah, lo vedo, non hai core!

Pace, pace, 0 vita mia,

In contento ed allegria

Notte e di vogliam passar.

Masetto (frasé)

Guarda un po’ come seppe
Questa strega sedurmi!
Siamo pure

1 deboli di testatl

J0
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Don Glovanni (di dentro)

Sia preparato tutto a una gran festa.

Zerlina
Ah Masetto, Masetto, odila voce
Del monsu cavaliero!

Masetto
Ebben, che c'é?

Zerlina
verra...

Masetto
Lascia che venga.

Zerllna
Ah, se vifosse
Un buco da fuggir!

Masetto
Di cosa temi?

Perché diventi pallida?... Ah, capisco,

Capisco, bricconcellal

~ Hai timor ch’io comprenda

Com’'e tra voi passata la faccenda.

“Presto, presto, pria ch’ei venga,

Por mi vo’ da qualche lato:
C’& una nicchia: qui celato,
Cheto, cheto mi vo’ star.

Zerlina

Senti, senti, dove vai?

Ah, non t'asconder, o Masetto!
Se ti trova, poveretto,

Tu non sai quel che pud far.

Masetto
Faccia. dica quel che vuole.

Zerllna (fra sé)
Ah, non giovan le parole!

Masetto
Parla forte, e qui t'arresta.

Zerlina (fra sé)
Che capriccio ha nella testa!

Don Glovanni (zza sceny)
Przygotowad wszystko do wielkiej zabawy!

Zefllna

_ Ach, Masetto, Masetto, to gtos

Pana szlachcica!

Masetto
| coz tego?

Zerlina
Przyjdzie tul...

Masetto
A niech przyjdzie.

Zerlina
Ach, gdyby tu byta
Jaka$ szpara, przez ktdrg mozna by uciec!

Masetto

Czego sie boisz?

Czemu bledniesz? Ach, rozumiem,
Rozumiem, niecnoto!

Lekasz sie, 2e odKryje.

Co miedzy wami zaszto.

Predko, predko, zanim przyjdzie
Chce sie ukry¢ gdzie$ na stronie;
Tu jest nisza... w niej sig schowam
| cichutko bede czeKat.

Zerlina

Zaraz, zaraz... dokad idziesz!
Ach, nie chowaj sie, Masetto!
Nie wiesz, co on moze zrobi¢,

_ JaK cig znajdzie, moj biedaku.

Masetto
Niech sobie robi, co chce.

Zerlina (do siebie)
Ach, prézne moje stowa!

Masetto
Modw gtoénoi stoj tutaj!

Zerlina (do siebie)
Czym on sobie nabit gtowe!



Masetto (do siebie)
Zobacze, czy jest mi wierna
| jak potoczyty sie sprawy.
(chowo sie w niszy)

Zerlina (do siebie)
. Niewdzieczny, okrutny,
Pragnie swojej zguby.

SCENA Ty
Zerlino, Don G.iovanni.' stuzgcy, wiesniacy i wiesniaczki

Don Govannl (do wiesniakdw)
Dalej, wstawaijcie grzecznie!
Dalej. zwawo, dobrzy ludzie!
Bedziemy sie weseli¢,
Bedziemy sie $mia¢ i swawolic¢.
(do stuzqcych)

Zaprowadzcie ich

Do sali balowej

I wszystkim dajcie do woli
Orzezwiajgcych trunkéw.

Chér

Dalej, wstawajcie grzecznie!
Dalej, zwawo, dobrzy ludzie!
Bedziemy sie weseli¢,
Bedziemy sig $miac i swawolic.
(wiesniacy i stuzqcy wychodzq)

SCENA18
Don Giovanni, Zerlina; Masetto w niszy

‘Zerlina (do siebie)
Skryje sie za drzewami,
Moze mnie nie dostrzeze.
(prébuje sie schowac)

Don Govannl
Zerlinetto moja mita,
Widziatem cie, nie uciekaj.

Zerlina
Pozwdl mi odejée, panie...

Masetto (fro sé)

Capird se m'e fedele,

E in qual modo andd l'affar.
(entro nello nicchia)

Zerlina (fra sé)
Quelliingrato, quel crudele
0gei vuol precipitar.

'SCENAlf

Zerlina, Don Giovanni, servitori, contodini e contodine

Don Glovannl (ai contadini)
Su, svegliatevi da bravil

Su, coraggio, o buona gente!
Vogliam star allegramente,
Vogliam ridere e scherzar.
(i servi)

Alla stanza della danza
Conducete tutti quanti.

Ed a tuttiin abbondanza
Granrifreschi fate dar.

1Servi

Su, svegliatevi da bravi,

Su, coraggio, o0 buona gente!
Vogliam star allegramente,
Vogliam ridere e scherzar.
(partone i servi e i contodini)

SCENA18
Don Giovanni, Zerlino e Maosetto noscosto

Zerlina (fra sé)

Tra quest'arbori celata,

Si pud dar che non mi veda.
(vuol nascondersi)

Don Giovanni
Zerlinetta mia garbata,
T’ho gia visto, non scappar!

Zerlina
Ahl! lasciatemi andar via... °®
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Don Glovanni
No. no, resta, gioia mia!

Zerlina
Se pietade avetein core...

Don Giovanni

Si, ben mio, son tutto amore...
Vieni un poco in questo loco:
Fortunata io tivo’ far.

Zerlina (frasé)
Ah, s’ei vede il sposo mio,
So ben io quel che pud far.

Don Glovanni
{vedendao Masetta, fo un moto di stupare)
Masetto!

Masetto
Sl Masetto.

Don Glovannl (un po’ confuso)
E chiuso (3, perché?

(riprende ardire)

La bella tua Zerlina

Non pub, la poverina,

Pit starsenzadite. .

Masetto (ironico)
Capisco, si signore.

Don Giovanni

-Adesso fate core.

| suonatori udite:
Venite ormai con me.

Zerlina e Masetto

Sl, sl, facciamo core,
Ed a ballar cogli altri
Andiamo tuttie tre.
(partono)

SCENA19 .
Qon Ottavio. Donn’Anna e Donna Elvira in maschera; poi
Leparelio e Don Giovanni alla finestra

Don Govanni
Nie, nie, zostan, moje szcze$cie!

Zerlina
Jeslilitos¢ masz w sercu...

Don Govanni

Tak, kochanie, jestem samg mitoscia.
P6jdz tu na chwilke,

Szcze$liwa cie uczynie.

Zerlina (do siebie)

Ach, jesli zobaczy mojego meza,
Juz ja wiem, co moze zrobic.
Don Govanni ; *
(dostrzegajgc Masetto; z gestem zdziwienia)
Masetto!

Masetto
Tak, Masetto!

Don Govannl (nieco zmieszany)
Zamkniety tam? Dlaczego?
(odzyskuje rezon)

Twaoja piekna Zerlina

Nie moze dtuzej, biedactwo,
Bez ciebie wytrzymac.

Masetto (ironicznie)
Rozumiem, tak jest, panie.

Don Govanni
Teraz weselcie sie.
Styszycie grajkow?
ChodZcie ze mna.

Masetto i Zerlina

‘Tak, tak, weselmy sie

| tariczy¢ wraz z innymi
ChodZmy wszyscy troje.
(wychodzq)

SCENA19
Daon QOttavio. Donna Anna i Donna Elvira w masKach:
potem Lepaorello i Don Giovanni w aknie



Donna Elvira

Trzeba nam odwagi,

Drodzy moi przyjaciele,
Wowczas zdotamy przejrze¢
Jego niecne wystepki.

Don Ottavio

Przyjaci6étka ma stusznos¢,
Trzeba nam odwagi.

(da Donny Anny)

Porzut, 2ycie moje,
Niepokdj i trwoge.

Donna Anna

To niebezpieczny Krok,

Moze z tego by¢ nieszczescie;
Lekam sie o drogiego matzonka
I lekam sie o nas.

Leporello (otwierojgc okno)
Panie, spéjrz tylko,
Jakie wytwaorne maski!

Don Glovanni (w oknie)

Zapro$ je do $rodka,

Powiedz, e bedziemy zaszczyceni.
(cofa sie do wnetrzo)

Donna Anna, Donna Elvira il Don Ottavio
(do siebie)

- Potwarzyipo gtosie

Pozna¢ mozna zdrajce.

Leporello
Pst, pst, szanowne maski!
Pst, pst...

Donna Anna | Donna Elvira (po cichu do Don Ottovia)
Dalej, odpowiedz.

Leporello '
Pst, pst, szanowne maskil

Don Ottavio (do Leporello)
Czego pragniesz?

Leporello
Na bal. je$li macie zyczenie,
Zaprasza was mdj pan.

Donna Elvira

Bisogna aver coraggio.
0 cari amici miei,

E i suoi misfattirei
Scoprir potremo allor.

Don Ottavio

L'amica dice bene,
Coraggio aver conviene.
(o Donn’Anna)
Discaccia, o vita mia,
Laffanno ed il timaor.

Donna Anna

Il passo é periglioso,

Pud nascer qualche imbroglio.
Temo pel caro sposo.

E per noi temo ancor.

Leporello (oprendo la finestro)
Signor, guardate un poco,
Che maschere galanti!

Don Glovanni (aolla finestro)
Falle passar avanti,

Di’ che ci fanno onor.
(rientro)

Donna Anna, Donna Elvira e Don Ottavio
(fra se)

Al volto ed alla vace

Siscopreil traditore.

Leporello
Zi, zil Signore maschere!
Zi,zl..

Donna Anna e Donna Elvira (sottovoce o Don Ottavio)
Via, rispondete.

Leporello
Zl, zl... signore maschere!

Don Ottavio (o Leporelio) - .
Cosa chiedete? .

Leporello
Al ballo, se vi piace.
V’invita il mio signor.
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Don Ottavio (o Leporelio)
Grazie di tanto onore.

(a Dann’Anna e Donn’Elvira)
Andiam, compagne belle.

Leporello (frosé)

L'amico anche su quelle
Prova fara d’amor.

(entra e chiude la finestra) -

Donna Anna e Don Ottavio
Protegga il giusto cielo
Il zelo del mio cor.

Donna Elvira
Vendichi il giusto cielo
Il mio tradito amor!
(portono)

SCENA 20
Solo nello casa di Don Giovonni, illuminota e preporato
per una gron festa da ballo.

Don Glovanni, Leporello, Zerlina, Masetto, Contadini
e Contadine, suonotori, servi con rinfreschi

(Don Giovanni fa seder le ragozze e Leporello
i ragozzi che saranno in atto d'aver finito un ballo)

Don Glovannl
Riposate, vezzose ragazze.

Leporello
Rinfrescatevi, bei giovinotti.

Don Glovanni e Leporello
Tornerete a far presto le pazze.
Tornerete a scherzar e ballar.
(si portanoi rinfreschi)

Don Glovanni
Ehil Caffel

‘Leporello

Cioccolatte!

Don Ottavio (do Leporella)
Wdzieczni jeste$Smy za taki zaszczyt.
(do Donny Anny i Donny Elviry)
Pojdicie, piekne towarzyszkKi.

Leporello (do siebie)
Przyjaciel réwniez na nich
Wyprébuje site swej mitosci.
(wchodzi do $rodka i zamyko okno)

Donna Anna i Don Ottavio

Niech podsycajq sprawiedliwe niebiosa
Zapat mojego serca.

Donna Elvira

Niechaj pomszczg sprawiedliwe niebiosa

Moja zdradzong mitosc.

" (wchodzq do $rodka)

SCENA 20

Komnoto w domu Don Giovonniego, oswietlona

i przygotowona do wielkiego bolu.

Don Giovanni, Leporello, Zerlina, Mosetto, wiesniacy
i wiesnioczki, muzyKonci, stu2qgcy z nopojami

(Don Giovonni sodzo dziewczeta, a Leporello
mitodzieficéw, Ktérzy skoriczyli tariczyc)

Don Glovanni
Spocznijcie, mite dziewczeta!

Leporello
Napijcie sie, piekni mtodziercy!

Don Giovannii Leporello

WKrétce znow bedziecie dokazywatc.
Znow bedziecie bawi¢ sie i taficzyc.

(stu2gcy wnoszq nopoje)

Don Glovannl
Hej, kawa!

Leporello
Czekolada!



Masetto (po cichu da Zerliny)
Ach, Zerlino, uwazaj!

Don Gliovanni
Sorbety!

Leporello
Cukierkil

Zerlina I Masetto (no stronie)
Nazbyt stodko zaczyna sie scena,
Gorzko sie moze zakoriczy¢.

Don Glovannli (gtaszczqc Zerline)
Jestes$ $liczna, urocza Zerlino!

Zerlina (do Don Glovanniegao)
Jego taskawosd!

Masetto (trzesqc sie ze ztosci)
Kokietka bawi sie w najlepsze.

Leporello (nasladujgc pona)
Jestes$ kochana. Giannotto, Sandrino!

Masetto
(do siebie, patrzqc na Don Giovanniegao)
Tknij jg tylko. a poleci twoja gtowa!

Zerlina (do siebie)
Ten Masetto nie spuszcza mnie z oczu,
Coraz gorzej wysglada ta sprawa.

Don Glovanni | Leporello (do siebie)
Ten Masetto nie spuszcza jej z oczu,
Tu trzeba uzy¢ sprytu.-

Masetto

(do siebie, pad adresem Zerliny)
Ach, niecnoto,

Doprowadzisz mnie do rozpaczy!

SCENA 21

Dan Giavanni, Leporello, Zerlina, Masetto, wiesniacy
i wiedniaczki, muzykanci, stu2qcy, Danna Anno,
Donna Elvira i Don Ottovio

Masetto (sottovoce a Zerlina)
Ah, Zerlina, guidizio!

Don Giovanni
Sorbetti!

Leporello
Confetti!

Zerlina e Masetto (o parte)
Troppo dolce comincia la scena;
In amaro potria terminar. S

Don Glovannl (occorezzondo Zerlina)
Sei pur vaga, brillante Zerlina.

Zerlina (o Don Giavonni)
Sua bonta.

Masetto (fremendo)
La briccona fa festa!l

Leporello (imitondo il padrone)
Sei pur cara, Gionnotta, Sandrina.

Masetto
(fra sé. guordondo Don Giavonni)
Tocca pur, che ti cada la testa!

Zerlina (fro sé)
Quel Masetto mi par stralunato,
Brutto, brutto si fa quest’affar.

Don Giovanni e Leporello (fra sé)
Quel Masetto mi par stralunato,
Qui bisogna cervello adoprar.

Masetto
(fra se, all’indirizzo di Zerlina)
Ah, briccona,

- Mi vuoi disperar!

SCENA 21
Don Giovonni, Leporello, Zerlina, Masetto, cantadini

e contadine, suanatari, servi, Donna Anno, Donna Elvira

e Don Dttavio

(entrano Don Ottavio, Donn’Anna, Danna Eivira

- in maschera)

Leporello
Venite pur avanti,
Vezzose mascherette!

Don Glovannl
E aperto a tutti quanti,
Viva la liberta!

Donna Anna, Donna Elvira e Don Ottavio
Siam grati a tanti segni
Di generosita.

Donna Anna, Donna Elvira,
Don Ottavio, Don Giovanni e Leporello
Viva la liberta! .

Don Glovanni (oi suonatori)

Ricominciate il suono!

(a Leparella)

Tu accoppia i ballerini.

(Don Dttavio balla il minuetto can Donn’Anna)

Leporello
Da bravi, via ballate!

Donna Elvira (sottovoce o Donn’Anno)
Quella e la tontadina.

Donna Anna (sottovoce ad Dttovio)
lo moro!

Don Ottavio (sottovoce o Donn‘’Anna)

- Simulate!

Don Glovanni, Leporello
Va bene, in verita!

Masetto (con ironia)
Va bene, in verital

Don Glovanni (sottovoce a Leporello)

A bada tien Masetto. )

(o Zerlina)

Il tuo compagno io sono,

Zerlina vien pur gua...

(si mette a ballare una controddanza con Zerlina)

(wchodzq Dan Dttavio, Danna Anna | Donna Elvira
w maskach)

Leporello
WejdZcie, prasze, do $rodka,
Nadobne maseczkKi!

Don Glovanni
Otwarte jest dla wszystkich,
Niech 2yje wolnos¢!

Donna Anna, Donna Elvira i Don Ottavio
Wdzieczni jestesmy za tyle oznak
Szlachetnosci.

Donna Anna, Donna Elvira, -
Don Ottavio, Don Giovanni |l Leporello
Niech zyje wolno$¢!

Don Glovannl (do muzykéw)

Grajciel!

(do Leporella)

Ty dobierz pary.

(Don Dttavio tariczy menueta z Donng Anng)

Leporello
Smiato. dalej, tariczcie.

' Donna Elvira (do Donny Anny)

To ta wiesniaczKa.

Donna Anna (do Don Ottavia)
Umieram! g

Don Ottavio (do Donny Anny)
Udawaj.

Don Gliovanni i Leporello
Cudownie, doprawdy!

Masetto (ironicznie)
Cudownie, doprawdy!

Don Glovannli (po cichu do Leporelia)
Miej oko na Masetta.

(do Zerliny)

Jajestem twym partnerem,

Zerlino, pozwol tutaj...

(tariczy z Zerling Kontredansa)



Leporello (do Masetto)
Nie tanczysz, biedaku?
Chodz tu, Masetto drogi,
Rébmy to, coinni.

(zmusza Masetta do tarica)

Masetto
Nie, nie, ja nie chce tariczyt.

Leporello
Alez tancz, przyjacielu!

Masetto
Niel

Leporello
Tak!
Drogi Masetto, tancz!

Donna Anna (do Donny Elviry)
Nie zniose tego dtuzej!

Donna Elvira i Don Ottavio (do Donny Anny)
Udawaj, na Boga!

Don Glovanni (do Zerliny)

Péjdz ze mng. moje zycie.

(w taricu prawadzi Zerline w strone drzwi
i wyprowadza jq niemal sitq)

Masetto (do Leporella)
Pus¢ mnie... ach... nie... Zerlina!
(wyrywa sie z rqk Leporella i wybiega za Zerling)

Zerlina
0. nieba! Jestem zgubiona!

Leporello (do siebie)
To sie le skoficzy.
(wychadzi w paspiechu za Don Giovannim)

Donna Anna, Donna Elvira | Don Ottavio
(do siebie)

totr sam sabie

Stryczek gotuje.

Zerlina (spaza sceny)
Ludzie!
Ratunku! Pomocy, ludzie!

Leporello (o Masetto)
Non balli, poveretto!

Vien qua, Masetto caro,
Facciam quel ch’altri fa.

(fa ballare a farza Masetta)

Masetto
No, no, ballar non voglio.

Leporello
Eh, balla, amico mio!

Masetto
No!

Leporello
Sit
Caro Masetta, balla!

Donna Anna (sottovoce a Donna Elvira)
Resister non poss’io!

Donna Elvira e Don Ottavio (o Donn’Anna)
Fingete per pieta!

Don Giovannli (a Zerlina)

Vieni con me, mia vita...

(ballando conduce via Zertina pressa una porta,
e la fa entrare quasi per farza)

Masetto (o Leporello) -
Lasciami! Ah... no! Zerlinal
(si cava dalle mani di Leporello e sequita Zerlina)

Zerlina
Oh numi! Son tradital...

Leporello (fra sé)
Qui nasce una ruina.
(segue in fretta Don Giovanni)

Donna Anna, Donna Elvira e Don Ottavio
(frasé)

Liniquo da se stesso

Nel laccio se ne val

Zerlina (di dentro)
Gente...
Aiutol... aiutol... gentel!
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Donna Anna, Donna Elvira e Don Ottavio
Soccorriamo 'innocente!
(i suonatori partono)

Masetto

(fuori)
Ah, Zerlinal

Zerlina
(di dentro, dalla parte appasta)
Scellerato!

Donna Anna, Donna El\.llra e Don Ottavio
Ora grida da quel lato!
Ah, gettiamo giU la porta!

Zerlina (entrando)
Soccorretemi, o son mortal

Donna Anna, Donna Elvira,
Don Ottavio e Masetto
Siam qui noi per tua difesa!

Don Glovannli -

(esce colla spada in mana,

conducenda per un braccia Leparella; a Zerling)
Ecco il birbo che t’ha offesal

Ma da me la pena avra!

(a Leporella)

Mori, iniquot

. Leporello

Ah, cosa fate?

Don Glovanni
Mori, dico!

Don Ottavio
(cavando una pistala)
Nol sperate...

Donna Anna, Donna Elvira e Don Ottavio
L'empio crede

Con tal frode

Di nasconder l'empieta!

(si cavana le maschere)

Don Glovanni (ricanoscendoli)
Donna Elviral

Donna Anna, Donna Elvira i Don Ottavio
Spieszmy na ratunek biednej dziewczynie!
(muzycy wychadzq)

Masetto
(spoza sceny).
Ach, Zerlinal...

Zerlina
(spoza sceny. z przeciwnej strony)
Ty totrzel

Donna Anna, Donna Elvira | Don Ottavio
Teraz wota z tej strony!
Ach, wywazmy drzwil

Zerlina (wbiegajqc)
Ratujcie, albo bedzie po mnie!

Donna Anna, Donna Elvira,
Don Ottavio i Masetto
My cie obronimy.

Don Giovanni
(wychadzi ze szpadq w dtoni,

. prawadzqc za ramie Leparella; do Zerliny)

Oto totr, co cie obrazit,
Lecz ja mu dam nauczke.
(da Leparelia)

Giri, huttaju!

Leporello
Ach, co pan robil

Don Giovanni
Girt, méwie!

Don Ottavio
(wyjmujqc pistalet)
Nie tudz sie!

Donna Anna, Donna Elvira i Don Ottavio
Niegodziwiec mysti,

2e z pomoca tego oszustwa

UKryje swa podtosc.

(odkrywajq twarze)

Don Glovannl (razpaznajqc ich)
Donna Elvira!



Donna Elvira
Tak jest, totrze!

Don Giovanni
Don Ottavio!

Don Ottavio
TakK jest, panie!

Don Glovanni (do Danny Anny)
Ach, wierz mi...!

Donna Anna, Oonna Elvira, Don Ottavlo,
Zerlina | Masetto

Zdrajcal Zdrajcal

Wszystko juz wiadomo.

Dr2yj, ztoczyrico!

WKrétce pozna $wiat caty
Zbrodnie straszliwg i mroczng,
Twoje oKrucienstwo!

Styszysz grzmot zemsty.

Co $wiszcze wKoto ciebie;

" Na twa gtowe dzi¢ jeszcze

Jej grom spadnie.

Don Glovanni

Zamet mam w gtowie,

Sam juz nie wiem, co czynie,
Straszliwa burza,

Groz3ac, zbliza sie Ku mnie.

Ale nie brak mi odwagi,

Nie trace gtowy i nie mieszam sie,
Chocby nawet rungt swiat,

Nic mnie nie zatrwo2y!

Leporello

Zamet ma w gtowie,

Sam juz nie wie, co czyni,
Straszliwa burza, »
Groz3c, zbli2za sie Ku niemu.

Ale nie brak mu odwagi,

Nie traci gtowy i nie miesza sie,
Chotby-nawet rungt swiat,

Nic go nie zatrwozy.

Donna Elvira
Si, malvasgio!

Don Giovanni
Don Ottavio!

Don Ottavio
Si, signore!

Don Glovanni (o Dann’Anna)
Ah, credete...

Donna Anna, Donna Elvira, Don Ottavio,
Zerlina e Masetto

Traditore! Traditore!

Tutto gia sisa!

. Trema, trema, o scelleratol

Sapra tosto il mondo intero

It misfatto orrendo e nero

La tua fiera crudelta!

Odi il tuon della vendetta,
Che tl fischia intorno intorno;
Sul tuo capo, in questo giorno
it suo fulmine cadra.

Don Glovanni

E confusa la mia testa,

Non so piu quel ch'io mi faccia,
E un orribile tempesta
Minacciando, o Dio, mi va.

Ma non manca in me coraggio.
Non mi perdo o mi confondo,
Se cadesse ancora il mondo,
Nulla mai temer mi fa.

Leporello

£ confusa lasua testa,

Non sa piu quel ch’ei si faccia,
E un orribile tempesta
Minacciando. o Dio, lova

Ma non manca in lui coraggio,
Non si perde o si confonde

Se cadesse ancora il mondo,
Nulla mai temer lo fa.
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SCENA1

Strada; a lato la casa di Donn’Elvira con un balcone;

Dan Giovanni e Leporello

Don Giovanni
Eh via, buffone, non mi seccar!

Leporello
No. no, padrone, non vo'restar.

Don Giovanni
Sentimi, amico...

Leporello
Vo'andar, vi dico!

Don Glovanni
Ma che ti ho fatto,
Che vuoi lasciarmi?

Leporello
0 niente affatto:
Quasi ammazzarmi!

Don Giovanni
Va, che sei matto: fu per burlar.

Leporello
Ed io non burlo. ma voglio andar.
(va per partire)

Don Giovanni
Leporello!

Leporello
Signore?

Don Glovanni

Vien qui, facciamo pace. Prendi!
Leporello ’
Cosa?

SCENA1
Ulica; z boku dom Donny Elviry z balkonem.
Don Giovannii Leporello

Don Glovanni
Przestan,. btaZnie, nie nudz mnie!

Leporello
Nie, panie, dtuzej z panem nie zostane.

Don Giovannl
Postuchaj mnie, przyjacielu...

Leporello
Chce odejs$¢, méwie.

Don Giovanni
Co ci takiego zrobitem,
Ze chcesz mnie opus$ci¢?

Leporello
Och, nic takiego:
Omal mnie pan nie zabit!

Don Glovanni
Oszalates$! To byto dla 2artu.

Leporello
Ale ja nie 2artuje, chce odejéc.
(zamierza wyjsc)

Don Glovanni
Leporello.

Leporello
Tak. panie?

Don Glovanni
Chod# tu, pog6dimy sie. Trzyma,...

Leporello
Co?



Don Giovanni (daje mu pienigdze)
Cztery dwudukatowki.

Leporello
Och! Panie,
Tym razem sie zgadzam,

Ale prosze nie mysle¢, 2e zawsze tak bedzie;

Nie sgdzi pan chyba,
Ze Kto$ taki jak ja, da sie ztapat.
Tak jak Kobiety, na pienigdze.

Don Glovanni

Nie méwmy juz o tym! Wystarczy ci odwagi.

Zeby zrobi¢, co ci powiem?

Leporello
Jesli tylko skoficzymy z Kobietami.

Don Glovanni

. SKorczy¢ z kobietamil Szalony!
Skonczy¢ z Kobietami? Wiesz przeciez,
Ze one s3 mi niezbedne,

Bardziej niz chleb, ktéry jem,

Niz powietrze, Ktérym oddycham!

Leporello .
| ma pan serce oszuKiwa¢ je wszystKie?

Don Glovanni

To z mitosci.

Kto jednej tylko pozostaje wiernym,
Wobec innych jest okrutny.

Ja, ktory w piersi nosze

Tak bezgraniczne uczucie,

Kocham je wszystkie.

Kobiety za$, nie pojmujac tego,

Moja wrodzong dobro¢ zwg oszustwem.

Leporello

Jeszcze nigdy nie spotkatem
Natury tak szczodrej i tak taskawe;j.
Dalej. o co chodzi?

Don Giovanni
Stuchaj, widziates$ ty pokojowke
Donny Etviry?

Leporello
Ja? Nie.

Don Glovanni (gli da del denaro,
Quattro doppie. g

Leporello

Oh, sentite:

Per questa volta la cerimonia accetto;
Ma non vi ci avvezzate;

Non credete

Di sedurre i miei pari,

Come le donne, a forza di danari.

Don Glovanni
Non parliam piu di cid! Ti basta I'animo
Di far quel ch’io ti dico?

Leporello
Purché lasciam le donne.

Don Glovanni

Lasciar le donne! Pazzo!
Lasciar le donne? Sai

Chelle per me son necessarie
Pil del pan che mangio,

Piu dell’aria che spiro!

Leporello
E avete core d'ingannarle pai tutte?

Don Glovanni

E tutto amore!

Chiaunasola & fedele,

Verso l'altre & crudele.

lo, che in me sento

Si esteso sentimento,

Vo' bene a tutte quante. }

Le donne poi che calcolar non sanno,
Il mio buon natural chiamano inganno.

Leporello

Non ho veduto mai

Naturale pit vasto e pil benigno.
Orsu, cosa varreste?

Don Giovanni
0di ! Vedesti tu la cameriera
Di Donna Elvira?

Leporello
lo? No!
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pon Giovanni

Non hai veduto

Qualche cosa di bello,

Caro il mio Leporello; Oraio con lei
Vo' tentar la mia sorte,

Ed ho pensato,

Giacché siam verso sera,

Per aguzzarle meglio I'appetito Z
Di presentarmi a lei col tuo vestito.

Leporello
E perché non potreste
Presentarvi col vostro?

Don Giovanni

Han poco credito

Con gente di tatrango
Gli abiti signorili.

(si cava il proprio abito)
Sbrigati, via!

Leporello
Signor. per pil ragioni...

Don Glovannl (con collera)
Finiscila!l Non soffro opposizioni!
(si scambiono 'abito)

SCENA 2
Don Giovanni, Leporello e Donno Elvira sul baicone.
Si fa notte a poco a poco.

Donna Elvira

Ah taci, ingiusto core!
Non palpitarmiin seno!

& un empio, e un traditore
& colpa di aver pieta.

Leporello (sottovoce)
Zitto... di Donna Elvira,
Signor, la voce io sento!

Don Glovannli (sottovoce)
Cogliere io vo’ il momento,
Tu fermati un po’ la!

(si mette dietro Leporello)
Elvira, idolo miol...

Don Giovanni

Nie widziate$ wiec

Czego$ pieknego,

Mo¢j drogi Leporello! Teraz u niej
Chce sprébowat szczescia,

Wiec pomyslatem,

Ze, skoro zbliza sie wieczér,

By zaostrzy¢ jej nieco apetyt,
Udam sie do niej w twoim ubraniu.

Leporello
A czemu nie moz2e pan
Uda¢ sie w swoim?

Don Giovanni

U ludzi tego stanu
Pariskie szaty

Nie budza zaufania.
(zdejmuje ptaszcz)
Pospiesz sie, dalej!

Leporello
Panie... to jeszcze nie powdd...

Don Glovanni (z wsciektosciq)
Dosy¢, nie znosze sprzeciwow.
(zamieniajq sie ptaszczami i kapeluszamni)

SCENA 2
Don Giavonni, Leporelio i Donna Elvira no balkonie.
Pawaoli zapada noc.

Donna Elvira

Ach, milcz, niemadre serce,
Nie drzyj w mej piersi;

To totr, to zdrajca,

Grzeszy, Kto go 2atuje.

Leporello (pacichu)
Cicho! Stysze gtos
Donny Elviry, panie.

Don Glovannl (po cichu)
WyKorzystam te chwile.
Ty star tam.

(ustawia sie za Leporellemn)
Elviro, najdrozsza moja...



Don Glovannl (daje mu pieniqgdze)
Cztery dwuduKatowki.

Leporello
Och! Panie,
Tym razem sie zgadzam,

Ale prosze nie myslet, ze zawsze tak bedzie;

Nie sadzi pan chyba,
Ze ktos$ taki jak ja, da sie ztapa¢,
Tak jak kobiety, na pienigdze.

Don Glovanni

Nie méwmy juz o tym! Wystarczy ci odwagi.

Zeby zrobi¢, co ci powiem?

Leporello
Jesli tylko skoriczymy z kobietami.

Don Giovanni

. SKonczy¢ z kobietamil Szalony!
Skoriczy¢ z kobietami? Wiesz przeciez,
Ze one s3 mi niezbedne,

Bardziej niz chleb, ktéry jem,

Ni2 powietrze, ktérym oddycham!

Leporello .
| ma pan serce oszukiwac je wszystKie?

Don Giovanni

To z mitosci.

Kto jednej tylko pozostaje wiernym,
Wobec innych jest okrutny.

Ja, ktory w piersi nosze

Tak bezgraniczne uczucie,

Kocham je wszystKie.

Kobiety zas, nie pojmujac tego,

Mojg wrodzong dobro¢ zwa oszustwem.

Leporello

leszcze nigdy nie spotkatem
Natury tak szczodrej i tak taskawej.
Dalej. o co chodzi?

Don Giovanni
Stuchaj, widziate$ ty pokojowke
Donny Elviry?

Leporello
Ja? Nie.

Don Giovanni (gli dd del denaro
Quattro doppie. o

Leporello

Oh, sentite:

Per questa volta la cerimonia accetto;
Ma non vi ci avvezzate;

Non credete

Di sedurre i miei pari,

Come le donne, a forza di danari.

Don Glovanni
Non parliam piu di cid! Ti basta l'animo
Di far quel ch’io ti dico?

Leporello
Purché lasciam le donne.

Don Glovanni

Lasciar le donne! Pazzo!
Lasciar le donne? Sai

Ch’elle per me son necessarie
Piu del pan che mangio,

Piu dell’aria che spiro!

Leporello
E avete core d'ingannarle poi tutte?

Don Giovanni

E tutto amore!

Chi a unasola e fedele,

Verso l'altre & crudele.

lo, che in me sento

Si esteso sentimento,

Vo’ bene a tutte quante. .

Le donne poi che calcolar non sanno,
Il mio buon natural chiamano inganno.

Leporello

Non ho veduto mai

Naturale pil vasto e piti benigno.
Orsu, cosa vorreste?

Don Giovanni
0di | Vedesti tu la cameriera
Di Donna Elvira?

Leporello
lo? No!
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pon Giovanni

Non hai veduto

Qualche cosa di bello,

Caro il mio Leporello: Oraio con lei
Vo’ tentar la mia sorte,

Ed ho pensato,

Giacché siam verso sera,

Per aguzzarle meglio I'appetito 5
Di presentarmi a lei col tuo vestito.

Leporello
E perche non potreste
Presentarvi col vostro?

Don Giovanni

Han poco credito

Con gente di tal rango
Gli abiti signorili.

(si cava il proprio abito)
Sbrigati, via!

Leporello
Signor, per pil ragioni...

Don Glovannl (con collera)
Finiscila!l Non soffro opposizioni!
(si scambiana l'abita)

SCENA 2
Don Giovanni, Leporello e Donna Elvira sul baicone.
Si fa notte a paca a poco.

Donna Elvira

Ah taci, ingiusto core!
Non palpitarmiin seno!

& un empio, e un traditore
& colpa di aver pieta.

Leporello (sottovace)
Zitto... di Donna Elvira,
Signor, la voce io sento!

Don Glovannl (sottavoce)
Cogliere io vo’ il momento,
Tu fermati un po’ (a!

(si mette dietra Leporello)
Elvira, idolo mio!...

Don Glovanni

Nie widziate$ wiec

Czegos$ pieknesgo,

M¢j drosgi Leporello! Teraz u niej
Chce sprébowat szczescia.

Wiec pomyslatem,

Ze. sKoro zbliza sie wieczor,

By zaostrzy¢ jej nieco apetyt,
Udam sie do niej w twoim ubraniu.

Leporello
A czemu nie moze pan
Udat¢ sie w swoim?

Don Glovanni

U ludzi tego stanu
Panskie szaty

Nie budzga zaufania.
(zdejmuje ptaszcz)
Pospiesz sie, dalej!

Leporello
Panie... to jeszcze nie powdd...

Don Glovanni (z wsciektosciq)
Dosy¢, nie znosze sprzeciwow.
(zamieniajq sie ptaszczami i Kapeluszami)

SCENA 2
Don Giovanni, Leporelio i Donna Elvira na balkonie.
Powaoli zapada noc.

Donna Elvira

Ach. milcz, niemadre serce,
Nie dr2yj w mej piersi;

To totr, to zdrajca,

Grzeszy, kto go 2atuje.

Leporello (po cichu)
Cicho! Stysze gtos
Donny Elviry, panie.

Don Glovannl (po cichu)
WykKorzystam te chwile.
Ty starn tam.

(ustawia sie za Leporellem)
Elviro, najdro2sza moja...



Donna Elvira
Czy to nie on, niewdzieczny?

Don Glovanni
Tak, moje 2ycie, to ja,
Btagam o zmitowanie.

Donna Elvira (do siebie)
Bogowie, co za dziwne uczucie
Budzi sie w moim sercu!

Leporello (do.siebie)
Bedzie szalona,
Jesli znéw mu uwierzy!

Don Glovannl

Zejdz. moje szczeécie!
PrzeKonasz sig, 2e wtaénie ciebie
Wielbi ma dusza;

Zatuje tego, co uczynitem.

Donna Elvira
Nie, nie wierze ci, oKrutny!

Don Glovanni (z afektowanym bélemn)
Ach, uwierz mi alba sig zabije!

Leporello (po cichu do Don Giovanniego)
Jesli pan nie przestanie,

pekne ze $miechu!

Don Glovanni .
Najdrozsza moja, przyjdz tutaj.

Donna Elvira (do siebie)

Bogowie, na jaka prébe jestem wystawional
Nie wiem, czy iS¢, czy zostaé...

Ach, miejcie w swej opiece

Moja tatwowiernos¢.

Don Giovanni (do siebie)

Mam nadzieje, ze wKkrétce sie ztamie.
Pieknie to rozegratem:;

Wiekszym talentem

Niz mdj, nikt sig nie moze poszczycit.

Leporello (do siebie)
Te ktamliwe wargi
0Od nowa jg uwodz3;

Donna Elvira
Non é costui l'ingrato?

Don Glovanni
Si, vita mia. son io,
E chieggo carita.

Donna Elvira (fro sé)
Numi, che strano affetto,
Misirisveglia in pettol

Leporello (froseé)
State a veder la pazza,
Che ancor gli crederat

Don Glovanni
Discendi, o gioia bella!
Vedrai che tu sei quella
Che adora l'alma mia:
Pentito io sono gia.

Donna Elvira
No. non ti credo, o barbaro!

Don Giovanni (con affettato dolore)
Ah credimi, o m’uccido!

. Leporello (sottovoce a Don Giovonni)

Se seguitate, .
iorido! : . “

Don Glovanni
Idolo mio, vien qual!

Donna Elvira (fra sé)

‘Dei, che cimento & questo!

Non so s’io vado o resto!
Ah proteggete voi
La mia credulita.

Don Glovanni (fro sé)
Spero che cada presto!
Che bel colpetto & questo!
Piti fertile talento

Del mio, no, non si da.

Leporello (fra se)
Gia quel mendace labbro
Torna a sedur costei,
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Deh proteggete, o deil
La sua credulita.
(Donna Elvira parte dol balcone)

Don Glovanni (allegrissimo)
Amico. che ti par?

Leporello
Mi par che abbiate
Un'anima di bronzo.

Don Giovanni

Va la, che sei il gran gonzo!
Ascolta bene:

Quando costei qui viene,

Tu corri ad abbracciarla,

Falle quattro carezze,

Fingi la voce mia, poi con bell'arte
Cerca teco condurla

in altra parte.

Leporello
Ma signor...

Don Giovanni
Non pitl repliche!

Leporello
Ma se poi mi conosce?

Don Glovanni

Non ti conoscera, se tu non vuoi.
Zitto, ell’apre. Ehi, giudizio!
(vain disparte)

SCENA 3 ]
Don Giovonni, Leporello e Donna Elvira

Donna Elvira
Eccomi a voi.

Don Glovanni
(si ritiro nel fondo: fra sé)
Veggiamo che fara.

Leporello (frase)
Che imbroglio!

0, bogowie, miejcie w opiece
Jej tatwowiernosc.
(Donna Elvira wchodzi do wnetrza)

Don Glovanni (wesoto)
Przyjacielu, co o tym myslisz?

Leporello
Mysle, 2e ma pan
Serce z Kamienia.

Don Giovanni

IdZ, jestes$ ostatnim gtupcem!
Postuchaj dobrze:

Kiedy ona tu przyjdzie,

Biegnij ja przytuli¢,

Podaruj jej pare pieszczot,
Nasladuj moéj gtos; potem sprytnie
Postaraj sie jg odwiest

w jakie$ inne miejsce.

Leporello
Ale, panie...

Don Glovanni
Ani stowa wiecej!

Leporello
A jesli mnie rozpozna?

Don Giovanni

Nie rozpozna cie, jesli nie bedziesz chciat.
Cicho, otwiera. Tylko bgdZ rozsadny!
(oddala sie nieco)

SCENA3 )
Don Giovanni, Leporello i Donna Elvira

" Donna Elvira
Oto jestem.

. Don Glovanni

(wycofuije sie: do siebie)
Zobaczymy, co zrobi.

Leporello (do siebie)
tadny bigos!



Donna Elvira

(do Leporelia, biorqc go za Dan Giovonniego)
Wigc moge wierzy¢, ze moje tzy

Zdotaty zmigkczy¢ twe serce?

Wiec, skruszony, .

UKochany Don Giovanni

Do swej powinno<ci

| do mitoéci mojej wraca?

Leporello (zmieniajqc gtos)
Tak. najdrozszal

Donna Elvira

OKrutny! Gdyby¢ wiedziat,
lle tezi westchnien

Mnie Kosztowate$!

Leporello
Ja, moje 2ycie?

Donna Elvira
Ty.

Leporello
Biedactwo! Tak mi przykro!

Donna Elvira
Juz ode mnie nie uciekniesz?

Leporello
Nie, Sliczny pyszczku.

Donna Elvira
Bedziesz moim na zawsze?

Leporello
Na zawsze.

Donna Elvira
Najdrozszy!

Leporello

Najdrozszal

(do siebie)

Ten 2arcik zaczyna mi sie podobat.

Donna Elvira
Méj skarbie!

Donna Elvira

(a Leporello, scambiandolo per Don Giovanni)
Dunque, creder potré che i pianti miei

Abbian vinto quel cor?

Dunque pentito

Lamato Don Giovanni

Alsuodovere

E all'amor mio ritorna?

Leporello (alterar]do la voce)
Si, carinal

Donna Elvira

Crudele, se sapeste

Quante lagrime e quanti
. Sospir voi mi costaste!

Leporello
lo, vita mia?

Donna Elvira
Voi.

Leporello
Poverinal Quanto mi dispiace!

Donna Elvira
Mi fuggirete pit?

Leporello
No. musao bello.

Donna Elvira
Sarete sempre mio?

Leporelio
Sempre.

Donna Elvira
Carissimol

Leporello
Carissima!

(fro sé)

La burla mi da gusto.

Donna Elvira
Mio tesoro!
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Leporello
Mia Venere!

Donna Elvira
Son per voi tutta foco!

Leporello
lo tutto cenere.

Don Glovannl (fra sé)
Il birbo siriscalda.

Donna Elvira

E non m'ingannerete?
Leporello

No, sicuro.

Donna Elvjra
Giuratemi.

Leporello

Lo giuro a questa mano,
Che bacio con trasporto,
E a que’ bei lumi...

Don Glovanni .
(fingendo di uccidere qualcheduno colla spada alla mano)
Ah! Eh! Ich! Aht! Ich! Sei morto...

Donna Elvira e Leporello
Oh numi! (fuggono)

Don Glovannl (ride)

Ah! Eh! Ich! Ah! Ich! Par che la sorte

Mi secondi; Veggiamo:

Le finestre son queste. Ora cantiamo.
Deh. vieni alla finestra, o mio tesoro! .
Deh, vieni a consotar il pianto mio.

Se neghi a me di dar qualche ristoro,
Davanti agli occhi tuoi morir vogl'io.

Tu ch’hai la bocca dolce piu che it miele,
Tu che il zucchero portiin mezzo al core!
Non esser, gioia mia, con me crudele!
Lasciati almen veder,

mio bell'amore!

Leporello
Moja Wenus!

Donna Elvira
Przy tobie cata jestern ogniem.

" Leporello

Ja caty popiotem.
Don Glovanni (do siebie)
Szelma, rozpala sie.

Donna Elvira
| juz mnie nie oszukasz?

Leporello
Nie, na pewno.

" Donna Elvira
Przysiegnij.

Leporello

Przysiegam na te raczke,
Ktérg catuje z uniesieniem...
Na te piekne oczeta...

Don Giovanni
(ze szpadq w dtoni udaje, ze chce kogo$ zabic)
Och, eh! Och, eh! Juz po tobie!

Donna ElviraiLeporello
0. nieba! (uciekajq)

Don Glovanni ($mieje sie)

Och, eh! Och, eh! Skoro los

Mi sprzyja, zobaczmy...

To te okna. Zatem $piewajmy.

0, podejdz do okna, moj skarbie)

0. przyjdZ, by osuszy¢ me tzy.

Skoro odmawiasz mi wszelkiej pociechy,
Na twoich oczach pragne umrzet.

Ty. co masz usta stodsze od miodu,

Ty. Kt6éra cukier nosisz w sercu.

Nie badZ dla mnie okrutng, moje szczgscie,
Pokaz mi sie przynajmniej,

moje $liczne Kochanie!



SCENA 4

Dan Giovanni; Maosettg z rusznicq i pistaletem,

wiesniacy

Don Glovanni

Ktos$ pojawit sie w oknie , moze to ona.
Pst, pst... v

Masetto

(do wiesniakéw uzbrojanych w strzelby i kije)

Nie ustawajmy: serce mi méwi,
Ze go znajdziemy.

Don Glovannl (da siebie)
Stysze jaki§ gtos.

Masetto (do wiesniokdw)
Stéjcie, zdaje mi sie,
2e ktos sie poruszyt.

Don Glovanni (da siebie)
Jesli sie nie myle, to Masetto.

Masetto

(gtosna)

Kto tam?

(da wiesniokéw)

Nie odpowiada.

Uwaga, miejcie strzelby w pogotowiu!
(gtasniej)

Kto tam? -

Don Glovannl (da siebie)

Nie jest sam,

Trzeba uwazat.

(stara sig nosladawac gtos Leparella)
Przyjaciele...

(do siebie)

Nie chce. zeby mnie rozpoznali.

(jok wyzej)

To ty, Masetto?

Masetto
(ze ztoscig)
Tak, toja. A ty kto?

Don Giovanni
Nie poznajesz? Jestem
Stu2gcym Don Giovanniego.

SCENA 4

Dan Giavanni, Mosetta, armata d‘archibuso e pistolag,

contadini

Don Glovannl

Ve gente alla finestra, forse & dessa!
Zj, zi!

Masetto

(0i contadini armoti di fucili e bastoni)
Non ci stanchiamo; il cor mi dice

Che trovarlo dobbiam.

Don Glovanni (fra se)
Qualcuno parla!

Masetto (ai cantadini)
Fermatevi; mi pare
che alcuno qui si muova.

Don Glovanni (fra se)
Se non fallo, & Masetto!

Masetto

(farte)

Chiva la?

(0i cantadini)

Non risponde;

Animo, schioppo al muso!
(pits farte)

Chiva la?

Don Glovannl (frose) .

Non é solo,

Ci vuol giudizio.

(cercanda d'imitor la vace di Leparelia)
Amici... .

(fra se)

Non mi voglio scoprir.

(came sapra)

Sei tu, Masetto?

Masetto
(in collera)

* Appunto quello. E tu?

Don Glovanni
Non mi conosci? il servo
Son io di Don Giovanni.
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Masetto
Leporello!
servo di quell'indegno cavaliere!

Don Glovanni
Certo; di quel briccone!

Masetto

Di quell'uom senza onore!

Ah, dimmi un poco

Dove possiam trovarlo?

Lo cerco con costor per trucidarlo!

Don Glovanni (fra sé)
Bagattelle!

(ad alta vace)

Bravissimo, Masetto!
Anch’io con voi m’unisco,
Per fargliela, a quel birbo

di padrone.

Ma udite un po’ qual e la mia intenzione.
(accennaondo o destra)
Meta di voi qua vadano,
(accennanda a sinistra) .
E gli altri vadan la!

E pian pianin lo cerchino,
Lontan non fia di qua!

Se un uom e una ragazza
Passeggian per (a piazza,
Se sotto a una finestra
Fare allamor sentite,
Ferite pur, ferite,

Il mio padron sara.

In testa egli ha un cappello
Con candidi pennacchi,
Addosso un gran mantello,
E spada al fianco egli ha.
(ai Cantadini)

- Andate, fate presto!
(o Masetto, mentre i cantodini partanao)

Tu sol verrai con me.

Noi far dobbiamo il resto,

E gia vedrai cos'e.

(prende seco Masetta e parte)

Masetto
Leporello!
Stuzacy tego niecnego szlachcica!

Don Glovanni
Pewnie, tego totra...

Masetto

Tego cztowieKka bez honoru!
Powiedz no mi,

Gdzie go mozemy znalez¢?
SzuKam go z nimi, Zeby go zabi¢!

Don Glovannl (do siebie)
Bagatela!
(gtasno)
Zuch z ciebie, Masetto!
Jaréwniez do was dotacze,
Zeby da¢ nauczke temu totrowi,
mojemu panu. -
Teraz postuchaj, jaki mam plan.
(wskazujqc na prawo)

Potowa z was po6jdzie tedy.
(wskozujgc na lewo)

A inni p6jda tam!

| po cichutku niech go szukaja,
Nie mogt odejé¢ dateko.
Jeslime2czyzna z dziewczyna
Przechadza¢ sie bedg po placu.
Jesli pod jakim$ oknem :
Mitosne wyznania ustyszycie,
Uderzajcie $miato, uderzajcie,
To wtasnie bedzie méj pan!

Na gtowie ma Kapelusz

Z biatymi pi6érami,

Nosi szeroki ptaszcz

I szpade ma u boKu.

(do wieéniakow)

IdZcie, zywo!

(da Masetta, padczas, gdy wiesniocy wychodzq)

Ty jeden péjdziesz ze mna.

Do nas nale2y reszta,

Zaraz zobaczysz. co.

(wychod?zi, zabierajgc ze sobq Mosetto)



SCENAS -
Don Giovanni i Masetto

Don Glovanni

{wraca na scene, prowadzqc zo reke Masetta)
Cicho... Daj mi postuchac¢... Swietnie.

A wiec mamy go zabi¢?

Masetto
Pewniel

DonGlovannl
A nie wystarczytoby potama¢ mu 2ebra,
Pogruchota¢ kosci?

Masetto
Nie, nie, chce go zabi¢,
Chce go rozerwac na strzepy.

Don Glovanni
Masz dobrg bron?

Masetto

Ajakze!

Mam naprzdd ten muszKiet,

.Dalej ten pistolet...

(addaje muszkiet i pistolet Don Giovanniemu)

Don Giovanni
Dalej...?

Masetto
Nie wystarczy?

Don Giovanni

0. wystarczy, pewnie! Teraz bierz:
(Bije Masetta rekajesciq szpady)
To za pistolet...

To za muszKiet...

Masetto
Aj. aj! Pomocy! Aj, ajt

Don Giovannl

Milcz, albo bedzie po tobiel

To za to. Ze chciates$ go zabi¢,

To, 2e chciates rozerwac na strzepy!
Chamie, tajdaku, psia mordo!

{Masetta upada, Don Giovanni wychodzi)

SCENAS
Don Giovanni e Masetto

Don Glovanni
{ritorno in sceno, conducendo seco per lo mano Masetta)
Zitto, lascia ch'io senta! Ottimamente. ’

" Dunque dobbiam ucciderlo?

Masetto
Sicuro!

Don Glovanni
E non ti basteria rompergli 'ossa,
Fracassargli le spalle?

Masetto
No. no, voglio ammazzarlo,
Vo' farlo in cento brani.

Don Glovanni
Hai buone armi?

Masetto

Cospetto!

Ho pria questo moschetto,

E poi questa pistola.

(da moschetto e pistola o Don Giovanni)

Don Glovannl
E poi?

Masetto
Non basta?

Don Glovanni

Eh, basta certo! Or prendi:

{batte Masetto col rovescio dello spada)
Questa per la pistola,

Questa per il moschetto...

Masetto
Ahi, ahil... soccorso! Ahi, ahil

Don Gliovannl

Taci, o sei morto!

Questa per ammazzarlo,

Questa per farlo in brani!

Villano, mascalzon, ceffo da cani!
{Masetto code, Dan Giovanni porte)

5

SCENAG -
Masetto, indi Zerlina con lanterna

Masetto

(gridando forte)

Ahi! Ahi! La testa mia!

Ahi. ahi! Le spalle... e il petto!

Zerlina

{entrando)

Di sentire mi parve
La voce di Masetto!

Masetto
0 Dio, Zerlina...
Zerlina mia, soccorso!

Zerlina
Cosa e stato?

Masetto
Liniquo, il scellerato -
Mi ruppe l'ossa e i nervi.

Zerlina
Oh poveretta me! Chi?

Masetto .
Leporello! _
0 qualche diavol che somiglia a lui!

Zerlina

Crudel! Non tel diss’io

Che con questa tua pazza gelosia
Tiridurresti a qualche brutto passo?
Dove ti duole?

Masetto
Qui.

Zerlina
E poi?

Masetto
Qui... e ancora qui...

Zerlina
E poi non ti duol altro?

.

SCENAG
Masetto, potem Zerlina z lotarnig

Masetto

(krzyczqc gtosno)

Aj, aj! moja gtowa!

Aj. aj! moje barki... i Klatka piersiowal

Zerlina
(wchodzqc)
Zdaje mi sie, Ze stysze

Gtos Masetta.

Masetto
0, Boze! Zerlino...
Zerlino moja, pomocy!

Zerlina
Co sie stato?

Masetto
totr, hultaj.
Potamat mi Koscii $ciegnal

Zerlina
0. ja nieszczesnal Kto?

Masetto
Leporello!
Albo jaki$ diabet. co go przypomina.

Zerlina

OKrutny! A nie méwitam,

Ze przez te twojg gtupig zazdros¢
Sciggniesz na siebie jaKie$ nieszczeécie?
Gdzie cie boli?

Masetto
Tu.

Zerlina
Gdzie jeszcze?

Masetto
Tu...ijeszcze tu...

Zerlina
I nic cie wiecej nie boli?



Masetto

Boli mnie troche

Ta stopa, to ramieg i ta reka.
Zerlina

Dobrze juz, dobrze. To nic takiego,
SKoro reszta jest w porzadKu.
ChodZ ze mn3 do domu;

Jesli mi obiecasz,

Ze skoriczysz z tg zazdroécig,
Ja cig wylecze, méj drogi mezu.
Zobaczysz, najdrozszy.

Jesli bedziesz grzeczny.

Jaki cudowny lek

Chce ci poda¢.

Jest naturalny,

Nie jest wcale gorzki,

Zaden aptekarz

Nie umnie go przyrzadzic.

. To pewien balsam,

Ktory nosze z soba;

Dat ci go moge,
Jesli chciatby$ sprobowat.
Chcesz wiedzie¢,
Gdzie go mam?
{ktodqc jego dtori na swoim sercu)
Zobacz, jak bije,
DotKnij tutaj.
(wychodzq)

SCENA7
Mraczne atrium z trojgiem drzwi w domu Donny Anny

Danna Elvira i Leporella, patem Donna Anna
i Don Ottavio ze stuzqcymi i $wiattem

Leporello

{nasladujqc gtas swego pana)
Swiatto wielu pochodni
Przybliza sie, najdrozsza:
Zostanmy tu, ukryci,

P6ki sie nie oddali.

Donna Elvira
Czego sie lekasz,
Ukochany méj mezu?

Masetto
Duolmi un poco
Questo pie’, questo braccio, e questa mano.

Zerlina
Via, via, non & gran mal,
Seilresto @ sano.
Vientene meco a casa;
Purché tu mi prometta
D’essere men geloso,
lo... io ti guarird, caro il mio sposo.
Vedrai, carino,
Se sei buonino,
Che bel rimedio
Ti voglio dart
E naturale,
Non da disgusto,
E lo speziale
Non lo sa far.
E un certo balsamo
Che porto addosso,
Dare tel posso,
Se’l vuoi provar.
Saper vorresti
Dove mi sta?
(facendogli toccar il core)
Sentilo battere,
Toccami qual
(partana)

SCENA 7
Atrio terrena ascura con tre porte in casa di Donna Anna

Danna Elvira e Lepaorello, pai Danna Anna
e Don Ottavia can servi e lumi

Leporello

(fingendo la vace del padrane)
Di molte faci il lume
S'avvicina, o mio ben:

Stiamci qui ascosi

Finché da noi si scosta.

Donna Elvira
Ma che temi,
Adorato mio sposo?
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Leporello

Nulla, nulla...

Certi riguardi... lo vo’ veder se il lume
E’ gia lontano.

(fra sé)

Ah, come da costei liberarmi?

(o Donna Elvira) '
Rimanti, anima bella!

(s'allontana)

Donna Elvira

Ahl non lasciarmil

(fra sé)

Sola, sola in buio toco
Palpitar il cor mi sento,

E m'assale un tal spavento,
Che mi sembra di morir.

Leporello .
(andonda a tentone: fra se)
Pili che cerco, menritrovo
Questa porta sciagurata;
Piano, piano, l'ho trovata!
Ecco il tempo di fuggir.
(sbaglia la porta)

(Donn’Anna e Don Ottavia, vestiti a lutto con servi che
partano fiaccole)

Don Ottavie (0 Donna Anna)
Tergi il ciglio, o vita mia,

E da calma a tuo dolore!
L'ombra omai del genitore
Pena avra de’ tuoi martir.

Donna Anna

Lascia almen alla mia pena
Questo picciolo ristoro;
Sol la morte, o mio tesoro,
Il mio pianto pud finir.

Donna Elvira
(fra sé; senza esser vista)
Ah dov’e lo sposo mio?

Leporello
(fra sé; dalla porta senza esser visto)
Se mi trova, son perduto!

Leporello

Niczego...

Pewne wzgledy... Zobacze, czy swiatto
Jest ju2 daleko.

(da siebie) -

Jak mam sie od niej uwolnic¢!

(do Danny Elviry)

Zostan tu, moja duszKo...

(oddolo sie)

Donna Elvira

Ach. nie zostawiaj mnie!

(do siebie)

Samiuterika w ciemnym miejscu
Dr2enie w sercu czuje

| ogarnia mnie taki strach,

Ze czuje, jakbym umierata.

Leporello

(idgc po omacku; do siebie)

Im bardziej szuKam, tym mniej znajduje
Te nieszczesne drzwi...

Zaraz, zaraz, s tutaj.

Czas uciekac. - :

(myli drzwi)

(Donna Anna i Don Ottavio, w 2otobie, wchodzq ze

stuzqcymi, kt6rzy niosq pochodnie)

Don Ottavio (do Donny Anny)
Otrzyj tzy. Zycie moje,

1 ucisz swoj bél.

Dusza ojca

Musi cierpie¢ widzgc twa udreke.

Donna Anna

Pozostaw memu cierpieniu

Te matg pocieche.

Jedna tylko Smier¢, najdro2szy,
Mym tzom moze kres potozyc.

Donna Elvira
(do siebie; niezouwozona)
Ach, gdzie m6j ma2?

Leporello
(do siebie; od drzwi, niezauwazony)
Jesli mnie znajdzie, przepadtem.



Donna ElviralLeporello
Widze tam jakie$ drzwi,
Odejde stad po cichutku.
(chcq wyjée¢)

SCENA 8

Lepc.)rello. Donnao Elviro. Donna Anno. Don Ottovio,
Zerlina, Masetto z Kijem, stuzqcy

(Zerllna i Masetto. wchodzqc, spatykajq Donne Elvire
i Leporella, ktéry Kryje twarz) ’

Zerlina i Masetto
Stoj, totrze!
Dokad idziesz?

Donna Anna | Don Ottavio
0t62 i zdrajca! .
Jak sie tu znalazt?

Donna Anna, Don Ottavio,
Zerlina, Masetto

Niech ginie oszust,

Ktéry mnie zdradzit!

Donna Elvira
To méj maz!
Litoscit

Donna Anna, Don Ottavlo,
Zerlina, Masetto

Czy Donng Elvirg

Jest ta, ktérg widze?
Ledwie moge uwierzyc...
Nie, niel Zginie!

(Don Ottavio chce go zabic)

Leporello

(odstanio tworz i kieka przed pozostatymi)
taski, taski,

Szlachetni paristwol

Ja nim nie jestem,

Ona sie myli!

Darujcie mi 2ycie,

Litoscit

Donna Elvira e Leporello
Una porta la vegg'io.

Cheto(a), cheto(a). vo'partir.
(cercano di uscire)

SCENA S8
Leporella, Danna Elvira, Donna Anna,
Don Ottavio, Zerlina, Masetto can bastane, servi

(Zerlina e Mosetta, entrando, s'incantrono con Donna
Elvira e Leparello, che si nasconde lo faccia)

Zerlina e Masetto
Ferma, briccone!
Dove ten vai?

Donna Anna e Don Ottavio
Eccoil fellone!
Com'era qua?

Donna Anna, Don Ottavio,
Zerlina, Masetto

Ah, morail perfido

Che m’ha tradito!

ponna Elvira |
E mio marito!
Pieta, pietal

Donna Anna. Don Ottavlo,
Zerlina, Masetto

£ Donna Elvira,

Quella ch’io vedo?
Appenailcredo...

No. no, morral h
(Don Ottavio fa l'atto di ucciderlo)

Leporello

(si scapre e simette in ginacchio d'avanti gli altri)
Perdon, perdono,

Signori mieil

Quello io non sono:

Sbaglia costei!

Viyer lasciatemi,

Per carita!
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ponna Anna. Donna Elvira,
Don Ottavio, Zerlina, Masetto
Dei! Leporello!

Che inganno & questo!
Stupido(a) resto!

Che mai sara?

Leporello

Mille torbidi pensieri

Mi s’aggiran per la testa;
Se mi salvo in tal tempesta.
& un prodigio in verita.

Donna Anna, Donna Elvira,
Don Ottavio, Zerllna, Masetto
Mille torbidi pensieri

Mi s'aggiran per la testa

Che giornata, o stelle, & questal
Che impensata novita!
(Donn’Anna parte coi servi)

SCENAg
Lepaorello, Oanna Elvira. Don Ottavio, Zerlina e Masetto

Zerlina

(a Leporelio, con furia)

Dunque quello sei tu, che il mio Masetto
Poco fa crudelmente maltrattastil

Donna Elvira (a Leparello)
Dunque tu m'ingannasti, o scellerato,
Spacciandoti con me per Don Giovanni!

Don Ottavio (a Leporelio)
Dunque tu in questi panni
Venisti qui per qualche tradimento!

Donna Elvira
A me tocca punirlo.

Zerlina
Anzia me!

Don Ottavio
No. no, a me!

Donna Anna, Donna Elvira, Don Ottavio,
Zerlina, Masetto

D. bogowie! Leporellol...

Co za oszustwo!

Witasnym oczom nie wierze!

Co to ma znaczy¢?

Leporello

Tysigc sktebionych mysli
Krazy mi po gtowie;

Jeéli wyjde cato z tej opresiji.

- Bedzie to cud prawdziwy!

Donna Anna, Donna Elvira, Don Ottavio,
Zerlina, Masetto

Tysigc sktebionych mysli

Krazy mi po gtowie...

Co za dzien, o nieba!

Co za nieoczeKiwane zajécie!

(Donna Anna wychodzi ze stu2qcymi)

SCENA 9
Leporelio, Danna Elvira, Dan Ottavio, Zerlina i Masetto

Zerlina

(do Leparella, z wsciektasciq)

A wiec to ty nad moim Masettem
Przed chwila oKrutnie sig pastwite$!

Donna Elvira (do Leporella)
A wiec oszukate$ mnie, niegodziwcze,
Udajac przede mng Don Giovanniego!

Don Ottavio (do Leporella)
A wiec w tym przebraniu
Przybytes tu w jakich$ niecnych zamiarach!

Donna Elvira
Ja go powinnam ukarac.

Zerlina
Raczejjal

Don Ottavio-
Nie, nie, ja!



Masetto
Zattuczcie go wraz ze mng wszyscy troje!

Leporello

Ach, litosci, dobrzy paristwo!
Ach, zlitujcie sie nade mna!
Stusznos$¢ macie, wy i ona,
Ale zbrodni nie ja jestem winien.
Mdj pan gwattem

Niewinno$¢ mi skradt.

(do Donny Elviry)

Donno Elviro, lito4ci,

Juz wiesz, jak to byto.

(do Zerliny)

0 Masetto nie wiem nic;
{(wskazujgc na Oonne Elvire)
Powie wam ta dama.

Juz z godzinke mniej wiecej
Przechadzam sie tu wraz z nig.
(do Don Ottavia, zaczynajqc sie plgtac)
Wam zas, panie,

Nic nie powiem...

Jakis$ lek...

Jakis wypadek...

Na zewnatrz jasno,

A wewnatrz ciemno...

Nie ma schronienia...

Drzwi... $ciana...

To... ten... ta...

{wsKazujgc drzwi, Ktérymi wszedt przez pomytke)

Ide w te strone,
Potem tu skryty,
sprawa wiadoma...

0 tak, wiadoma.

Lecz gdybym wiedziat,
Uciektbym tedy!
(ucieka)

SCENA10
Donno Elvira, Don Ottavio,
Zerlino i Masetto

Donna Elvira
Stdj, oszudcie, stoj!

Masetto
totr ma skrzydta u nég!

Masetto
Accoppatelo meco tuttie tre.

Leporello

Ah, pieta, signori mieil

Ah, pieta, pieta di me!

Do ragione a voi. a lei

Maiil delitto mio non é.

Il padron con prepotenza.
Linnocenza mi rubd.

(o Donna Elviro)

Donna Elvira, compatite!
Gia capite come ando.

(o Zerlina)

Di Masetto non so nulla,
(accennando o Donna Elviro)
Vel dira questa fanciulla. '
E un oretta cirumcirca,

Che con lei girando vo.

(o Don Ottavio, con confusione)
A voi, signore,

Non dico niente,

Certo timore...

Certo accidente...

Di fuori chiaro...

Di dentro oscuro...

Non c’é riparo...

La porta... il muro...
Lo...il...la...

{additando la porto dav'erasi chiuso per errore)

Vo da quel lato,
Poi qui celato,
Laffar si sa...
Oh, sisa.

Ma s'io sapeva,
Fuggia per qua!
(fugge)

SCENA10
Don Ottavio, Donno Elvira,
Zerlina e Masetto

Donna Elvira
Ferma, perfido, fermal

Masetto
Il birbo ha l'ali ai piedil
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Zerlina
Con qual arte
Si sottrasse l'iniquo!

Don Ottavio

Amici miei,

Dopo eccessi si enormi,

Dubitar non possiam che Don Giovanni
Non sia 'empio uccisore

Del padre di Donn’Anna; In questa casa
Per poche ore fermatevi, un ricorso
Vo'far a chisi deve,

e in pochiistanti

Vendicarvi prometto.

Cosi vuole dover, pietade, affetto!

Il mio tesoro intanto
Andate a consolar,

E del bel ciglio il pianto
Cercate di asciugar.
Ditele chei suoi torti

A vendicar io vado;

Che sol di stragi e morti
Nunzio vogl'io tornar.
(partono)

SCENA M

Zerlino, con coltello allo mano, conduce fuori Leporello

per i capelli

Zerlina
(lo ferma pel vestito)
Restati qua.

Leporello
Per carita, Zerlina!

Zerlina
Eh! Non c’e carita pei pari tuoi.

Leporello
Dunque cavar mi vuoi...

Zerlina
| capelli, la testa, il cor
E gli occhi!

Zerlina
TakK sprytnie )
Nam sie wymKnat, szelma!

Don Ottavio

Przyjaciele,

Po wystepKkach tak wielkich

Watpi¢ nie mozemy, ze Don Giovanni
Jest niecnym zabdjca

Djca Donny Anny. W tym domu

- Zatrzymajcie sie na pare godzin,

Ja zamierzam sie uda¢, do Kogo trzeba
i w Krétkim czasie

Pomsci¢ was przyrzekKam;

Tak chce powinnos¢, lito$¢, uczucie.

Mdj skarb tymczasem
Spieszcie pocieszy¢,

| z pieknych oczu tzy
Sprébujcie otrzet.
Powiedzcie, Ze jej Krzywdy
Ide pomscic¢,

Ze zniszczen i $mierci
Postaricem chce powrdcit.
(wychodzq)

SCENATM .
Zerlino, z nozem w dtoni, prowadzi Leporella,
trzymojqc go za wtosy

Zerlina
(zotrzymuje go za ubranie)
Stéj tu.

Leporello
Litosci, Zerlino!

Zerlina
Nie ma lito$ci dla takich, jak ty.

Leporello
A wiec chcesz mi wyrwact...

Zerlina
Kudty, gtowe, serce
I $lepial



Leporello
Postuchaj, moje ztotKol
(prébuje sie przymilac)

Zerlina
(adpycha ga)

" Biada ci, jesli mnie tkniesz!
Zobaczysz, totrowska szumowino,
Jaka nagroda czeka tego,

Kto obraza dziewczeta.

Leporello (do siebie)
Uwolnijcie mnie, bogowie,
Od tej furii!

Zerlina

(watajqc w strane sceny)
Masetto, hej, Masetto!

Gdzie on, do diabta, poszedt...
Stuzba, ludzie! .

Nikt nie idzie... nikt nie styszy.

{chodzi pa catej scenie za Leparellem,

nie chcqc go pusci¢)

Leporello
Powoli, btagam, nie ciggnij mnie
Za mdj Kucyk.

Zerlina

Zobaczysz,

Zobaczysz, jaK sKorczy sie ten bal!
Predko. dawaj to Krzesto.

Leporello
Prosze bardzo!

Zerlina
Siadajt

Leporello
Nie jestern zmeczony.

Zerlina

{wyciqga z Kieszeni brzytwe)
Siadaj, albo wtasnorecznie
Wyrwe ci serce

| rzuce psom na pozarcie.

Leporello
Senti, carina mia!
(vuol farle alcune smarfie)

Zerllna

(la respinge)

Guai se mi tocchil
Vedrai, schiuma de’ birbi.
Qual premio n’ha

Chi le ragazze ingiuria.

Leporello (fra sé)
Liberatemi, o Dei,

 Da questa furia!

Zerlina
(chiamando verso la scena)
Masetto. ola, Masetto!

- Dove diavolo ¢ ito...

Servi, gente!
Nessun vien... nessun sente.
{si trascina dietro Leparello per tutta la scena)

Leporello
Fa piano. per pieta, non trascinarmi
A coda di cavallo.

Zerlina

Vedrai,

Vedrai come finisce il ballo!
Presto qua quella sedia.

Leporello
Eccolal

Zerlina
Siedit

Leporello
Stanco non son.

Zerlina

(tira fuori dalla saccaccia un rosaia)
Siedi, o con queste mani

Tistrappo il cor

E poi lo getto ai cani.

Leporello

siedo. ma tu, di grazia,
Metti gill quel rasoio:
Mi vuoi forse sbarbar?

Zerlina
Sj, mascalzone!

_lo sbarbare ti vo’ senza sapone.

Leporello
Eterni Deil

Zerlina
Dammi la man!

Leporello (esita)
La mano?

Zerllna (minoccianda)
Laltra.

Leporello
Ma che vuoi farmi?

Zerlina
voglio far...
Voglio far quello che parmil

(lego le mani a Leporello con un fozzoletto;

lego Leparello alla sedio)

Leporello

Per queste tue manine,
Candide e tenerelle,
Per questa fresca pelle,
Abbi pieta di mel

Zerlina

Non v'e pieta, briccone,
Son una tigreirata,

Un aspide, un leone!
No, no, pieta non v'é!

Leporello (frasé)
Ah, di fuggir si provit

Zerlina
Sei morto, se ti movil!

Leporello

Usigde, ale ty taskawie
0dt62 te brzytwe:

Czy2by$ mnie chciata ogoli¢?

. Zerlina

A tak, tajdaku!
Ogoli¢ cie chce bez mydta.

Leporello
0, bogowie!

Zerlina
Daj mi reke!

Leporello {z wohaniem)
Reke?

Zerlina (groZnie)
Druga.

Leporello
Co chcesz mi zrobic¢?

Zerlina
Chce zrobit...
Chce zrobi¢, co mi sie podobal

(krepuje rece Leéporella chusteczkq

i przywiqzuje go do Krzesto)

Leporello

Na tweraczeta,
Biate i delikatne,

Na twa gtadka skore,
Miej dla mnie litos¢!

Zerlina

Nie mam litosci, totrze,
Jestem wsciekta tygrysica.
Zmija. lwem!

0 nie, nie mam litosci!

Leporello (do siebie)
Trzeba stad uciekac!

Zerlina

Rusz sie tylko, a bedzie po tobie!



Leporello

OKrutni, niesprawiedliwi bogowie,
Zaczyjq sprawa

Wpadtem w jej rece!

Zerlina o

Parszywy zdrajco,

Gdybym tak serce twego pana
Miata tu, wraz z tobg!

Leporello
Nie $ciskaj mnie tak mocno,
Bo dusza ze mnie ujdzie!

Zerlina
Czy ujdzie, czy zostanie,
Ty sie stad nie ruszysz!

Leporello
Jakie mocne wiezy, bogowie, jaKie razy!
Czy to dzierl, czy moz2e noc?

Zerlina

Ze szczescia i radosci
Skacze mi serce w piersi,
Witasnie tak sie postepuje
Zmezczyznami!

Leporello

Ciosy jak trzesienie ziemi!
Ciemnos$¢ i mrok!

Ach, trzeba stad uciekat!

Zerlina

Rusz sie tylko, a bedzie po tobie!
(wychadzi)

SCENA112
Leporello siedzi, zwiqzany

Leporello

(do wiesniaka, ktéry przechadzi w gtebi sceny)

Przyjacielu, litosci.

tyk wody,

Inaczej umre!

Popatrz tylko, jak ciasno
SKrepowata mnie, morderczynil

Leporello

Barbari, ingiusti Dei,
In mano di costei
Chi capitar mi fe’!

Zerlina

Barbaro traditore,

Del tuo padrone il core
Avessi qui con tel

Leporello
Deh! Non mi stringer tanto,
L'anima mia sen val

Zerlina
Sen vada, o resti: intanto
Non partirai di qua!l

Leporello
Che strette. oh Dei, che botte!
E giorno, ovver & notte?

Zerlina

Di gioia e di diletto
Sento brillarmi il petto
Cosi cogl'uomini,

Cosi si fa!

Leporello

Che scosse di tremuoto!
Che buia oscurita!

Ah, di fuggir si provit

Zerlina
Sei morto se ti movil
(parte)

SCENA12 :
Leporello seduta e legata

Leporello
(ad un contadino che passa in fondo della scena)
Amico, per pieta,

- Un poco d’acqua fresca

0 ch’io mi moro!
Guarda un po’ come stretto
Mi legd l'assassinal

(it cantadino parte)

Se potessi liberarmi coi denti...

Oh. venga il diavolo

A disfar questi gruppi!

lo vo' veder di rompere la corda.

Come e forte!

Paura della morte!

E tu, Mercurio, protettor de’ ladri,
Protegsi un galantuomo.

Coraggio!

(fa sforzi per sciogliersi, cade la finestra
ove sta legato il capa della carda)
Bravo! Pria che costei ritorni

Bisogna dar di sprone alle calcagna.

E trascinar, se occorre,

Una montagna.

(corre via trascinando seco sedia e finestra)

SCENA 13
Donna Elvira e Zerlina

Zerlina

Signora, andiam.
Vedrete in qual maniera
Ho concio il scellerato.

Donna Elvira
Ah! sopra lui
Si sfosghi il mio furore.

Zerlina
Stelle! In qual modo
Sisalvd il briccone?

Donna Elvira
Lavra sottratto
L'empio suo padrone.

Zerlina

Fu desso senza fallo: anche di questo
Informiam Don Ottavio;

a lui si spetta

Far per noi tutti, o domandar
vendetta.

(parte)

(wiesniak wychadzi)

Gdybym tak zdotat uwolni¢ sig zgbami...
Och, niechby przyszedt sam diabet

I rozplgtat te wezty!

Sprébuje przerwac sznur.

Jaki mocny!

Niechybna $mier¢!

0. MerkKuriuszu, patronie ztodziei,

Miej w opiece dzentelmena.

Smiato!

(prébuje sie uwolni¢: wypado akna,

da ktérego przywiqzany jest sznur)
Swietnie! Nim ona wroci

Trzeba bra¢ nogi za pas,

Cho¢bym miat powlec za sobg

Cata gore.

(wybiega ciggnqc ze sobq krzesta i akna)

SCENA13
Donna Elvira i Zerlino

Zerlina

Chodzmy.
-Zobaczysz, pani, jak urzadzitam
tajdaka. -

Donna Elvira
Na nim
Wytaduje mdj gniew.

Zerlina
0. niebal Jakim sposobem
Uciekt, niegodziwiec?

Donna Elvira
Zapewne go uwolnit
Ten bezboznik. jego pan.

Zerlina

On to zrobit, na pewno: o tym tak2e
Trzeba powiadomi¢ Don Ottavia;

to on powinien

Za nas wszystKich dokona¢ albo 2ada¢
zemsty. :

(wychadzi)



SCENA14
Donna Elvira sama

Donna Elvira

JaKich wystepkdw, o nieba,

JaKich zbrodni straszliwych i okrutnych
Dopuscit sie, nikczemny!

Ach, nie, nie moze

Zwlekac dtuzej gniew niebios...
Sprawiedliwos$¢ nie moze dtuzej czekad!
Zdaje mi sie, ze stysze $miertelny grom.
Co spada na jego gtowe! Otwarta widze
Czelus¢ piekielna... Biedna Elviro.

Jakie sprzeczne uczucia

Rodz3 sie w twojej piersit

Skad te westchnienia? | te zgryzoty?

Zdradzit mnie, niewdzieczny.
Nieszczesliwa uczynit.

Ale, zdradzona i opuszczona.
WociqZ mam dla niego litosc.
Kiedy czuje udreke,

Do zemsty serce wzywa; -
Ale gdy widze, co mu grozi,
Dr2y we mnie serce.
(wychodzi)

SCENA15
Cmentarz otaczony murem; pasqgi zmartych,
wsréd nich posqg Kemandora. Swieci Ksie2yc.

Don Giovanni, potem Leporella; posqg Kamandara

Don Glovanni

(Smiejqc sie przeskakuje przez murek)
Ha! Ha! Ha! A to dobre!

Teraz moze mnie szuKa¢ na zdrowie!
JaKa piekna noc!

Jasniejsza niz dzien; jakby stworzona
Do spacerow w poszukiwaniu dziewczat.
Jest poZno?

(patrzy na zegarek)

Och, jeszcze nie wybita

Druga w nocy: .

Chetnie bym sie dowiedziat,

jak sie zakoriczyta

SCENA14
Donna Elvira sola

Donna Elvira

In quali eccessi, 0 Numi,

In quai misfatti orribili, tremendi

E" avvolto il sciagurato!

Ah no! Non puote

Tardar I'ira del cielo...

La giustizia tardar. Sentir gia parmi

La fatale saetta.

Che gli piomba sul capo! Aperto veggio
Il baratro mortal... Misera Elvira!

Che contrasto d'affetti

In sen ti nasce!

Perche questi sospiri? E queste ambasce?

Mi tradi, quell’alma ingrata:
Infelice, o Dio. mi fa.

Ma, tradita e abbandonata,
Provo ancor per lui pieta.
Quando sento il mio tormento,
Di vendettail cor favella,

Ma se guardo il suo cimento,
Palpitando il cor miva.

(parte)

SCENA 15

Cimitera circandata da un muro; diversi monumenti
equestri, fro cui quello del Commendatore.

Chiaro di luna.

Don'Giavanni, poi Leparello; lo statua del Commendatore

Don Gliovanni

(entra scavolcanda it muro. Ridendo)
Ah, ah, ah, questa & buona!

Or lasciala cercar.

Che bella notte!

E piu chiara del giorno, sembra fatta
Per gir a zonzo a caccia di ragazze.

E tardi?

(guardandao l'oralagio)

Oh, ancor non sono

Due della notte. Avrei

Voglia un po'di saper

come é finito
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Laffar tra Leporello e Donna Elvira,
S‘egli ha avuto giudizio!

Leporello (di dentro)
Alfin vuole ch'io faccia un precipizio.

Don Glovanni
£ desso. Ehi, Leporello!

Leporello (da! muretto)
Chi mi chiama?

Don Giovanni
Non conosci il padron?

Leporello
Cosli nol conoscessi!

Don Glovanni
Come? Birbo!

Leporello
Ah, siete voi. Scusate.

Don Glovanni
Cosa e stato?

Leporello

Per cagion vostra io fui quasi accoppato.

Don Giovanni
Ebben, non era questo
Un onore per te?

Leporello
Signor, vel dono.

Don Glovanni
Via, via, vien qua, che belle
Cose ti deggio dir.

Leporello
Ma cosa fate qui?

Don Giovannl

Vien dentro e lo saprai.

(Leporello entra:; si cangiano d‘abito)
Diverse istorielle

Che accadute mi son da che partisti,

Historia miedzy Leporellem i Donng Elvirg,
Czy miat dos$c¢ rozsadkul .

Leporello (zzo murku)
JakK nic, pragnie mojej zguby!

Don Giovannl
Dt62 i on. Hej, Leporello!

Leporello (przy murku)
Kto mnie wota?

Don Giovannl
Nie poznajesz swojego pana?

Leporello
Tu wolatbym go nie pozna¢!

Don Glovanni
Jak to? Szelmo!

Leporello
Ach, to pan. Prosze wybaczyc¢.

Don Glovanni
Co sie stato?

Leporello
Przez pana omal nie stracitem 2ycia.

Don Giovanni
Czy2 nie bytby to dla ciebie
Zaszczyt?

Leporello
Panie, chetnie ci go odstapie!

Don Giovanni
Dobrze, dobrze, chodzZ no tutaj,
Co$ pieknego musze ci opowiedziec.

Leporelio
Ale co pan tu robi?

Don Giovannl

Wejdz do $rodKa, to sie dowiesz.

(Leporello wchodzi; wymieniojq sie ubraniomi)
0 przysgodach,

Ktore przydarzyty mi sie odkad odszedtes,



Ustyszysz innym razem: .
teraz najlepsza Chce ci opowiedziet.

Leporello
Kobiecg oczywiécie?

Don Giovanni

leszcze pytasz? Dziewcze

Piekne, mtode, wytworne,

Na ulicy spotkatem; podchodze do niej,
Biore jg za reke, chce mi uciekaé;
Mobwig pare stéw. a ona mnie bierze.
Wiesz, za kogo?

Leporello
Nie mam pojecia.

Don Giovanni
Za Leporellat

Leporello
Za mnie?

Don Glovanni
Za ciebie.

Leparello
Pieknie.

Don Glovanni
Zareke
Wowczas mnie chwyta...

Leporello
leszcze lepiej.

Don Glovanni

Gtaszcze mnie, obejmuje:

.Drogi mdj Leporello!

Leporello moj drogi...”. Wéwczas pojatem,
Ze to jaka$ twoja ¢licznotka.

Leporello (do siebie)
0. przeklety!

Don Glovanni

Z pomytKi korzystam.

Nie wiem, jaKim sposobem

Rozpoznaje mnie, krzyczy: stysze gtosy,

Tidird un’altra volta: or la pit bella
Tivo'solo narrar.

Leporello
Donnesca al certo.

Don Giovannl
C’e dubbio? Una fanciulla,
Bella, giovin, galante,

Per a strada incontrai; le vado appresso,

La prendo per la man, fuggir mi vuole:
Dico poche parole, ella mi piglia,
Sai per chi?

Leporello
Nonlo so.

Don Giavann]
Per Leporello.

Leporello
Per me?

Don Glovanni
Per te.

Leporello
Va bene.

Don Glovanni
Per la mano
Essa allora mi prende.

Leporello
Ancora meglio.

Don Giovannl

M’accarezza, mi abbraccia:

“Caro il mio Leporello!

Leporello, mio caro!” Allor m'accorsi
Ch’era qualche tua bella.

Leporello (fra se)
Oh maledetto!

Don Glovanni

Dell'inganno approfitto;

Non so come

Mi riconosce. grida; sento gente,
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A fuggire mi metto, e pronto pronto,
Per quel muretto in questo loco io monto.

Leporello
E midite la cosa
Con tale indifferenza?

Don Giovanni
Perché no?

Lepaorello
Ma se fosse
Costei stata mia moglie?

Don Glovanni
(ridendo forte)
Megliq ancora!l

La Statua del Commendatore
Di rider finirai pria dell’auroral
Don Giovanni

Chi ha parlato?

Leporello

(con otti di paura)

Ah! qualche anima

Sara dell’altro mondo,
Che vi conosce a fondo.

Don Glovannl

(mette mano allo spada, cerco qua e ld pel sepaolcreto,

dando diverse percosse olle statue),
Taci, sciocco! -
Chivala? .

La Statua del Commendatore
Ribaldo. audace! 5
Lascia a" morti la pace!

Leporello (tremondo)
Ve 'ho detto!

Don Glovannl (con indifferenza e sprezzo)
Sara qualcun di fuori

Che si burla di noi!

Ehi, del Commendatore

non e questa la statua? Leggi un poco
Quella iscrizion. °

Do ucieczKi sie rzucam, i czym prédzej
Ten murekK tutaj przesadzam.

- Leporello

| méwi mi pan o tym
Tak obojetnie!

Don Glovannl
Dlaczego nie?

Leporello
A jedli to byta
Moja 2ona?

Daon Glovanni
($miejqc sie gtosno)
Tym lepiej!

Posag Komandora
Smia¢ sie przestaniesz, nim zacznie $witac¢!

Don Giovanni
Kto to powiedziat?

Leporello

(z przestrochem)

Ach! To pewnie jaka$ dusza
Z zaswiatbw,

Co zna pana na wylot.

Don Glovanni

(ktodzie dtori na rekojesci szpady.

szuka porniedzy graborni, potrqcojqc posqgi)
Milcz, gtupcze! :
Kto tam!

Posag Komandora
totrze, zuchwalcze,
Zostaw zmartych w spokojul

Leporello (drzqc)
Moéwitem panu!

Don Glovanni (abojetnie i lekcewozqco)
Pewnie kto$ tam, na zewnatrz

Zartuje sobie z nas...

Ej2e? Czy2 to nie jest posag
Komandora? Przeczytaj no

Ten napis.



Leporello

Prosze wybaczy¢...

Nie uczono mnie czyta¢
Przy Swietle ksiezyca...

Don Glovanni
Czytaj. mowiel

Leporello (czyta)

~Na bezbozniku, co pchnat mnie
na droge $mierci

Tuczekam zemsty...”

(do Don Giovanniego)

Styszat pan? Caty drzel

Don Glovanni

Stary btazen!

Powiedz mu, ze dzi$ wieczér
Zapraszam go na wieczerze.

Leporello

To szaleristwo! Sadzi pan... 0, nieba!
Prosze spojrzec!

JaK straszliwie na nas patrzy!

Zda sie 2yw! Zda sie, Ze styszy

I chce méwic...

Don Giovanni
Dalej, ruszaj,
Albo cie tu zabije, a potem zakopie!

Leporello

SpoKojnie, panie. zrobie, co kazesz.
(do posqgu)

0, posagu szanowny

Wielkiego Komandora...

(do Dan Giovanniego)

Panie, drzy mi serce;

Nie moge dokonczyé...

Don Giovannl
Mow dalej, albo w pier$
Wsadze ci te szpade.

Leporello (do siebie)
Alem sie wplatat, co za zachcianka!
Czuje, jak mrozi mnie tek.

Leporello

Scusate... :

Non ho imparato a leggere
Airaggidella luna.

Don Glovanni
Leggi, dico!

Leporello (legge)
“Dell’'empio che mi trasse
al passo estremo

Qui attendo la vendetta..”
(o Don Giavanni)

Udiste? lo tremo!

Don Giovanni

0 vecchio buffonissimo!
Digli che questa sera
L'attendo a cena meco!

Leporello

Che pazzia | Ma i par?... Oh Dei,
Mirate,

Che terribili occhiate egli ci da!
Par vivo! Par che senta...

E che voglia parlar!

Don Glovanni
Orsu, va la!
0 qui t'ammazzo, e poi ti seppellisco!

Leporello .
Piano, piano, signore, ora ubbidisco.
(alia statua)

0 statua gentilissima

Del gran Commendatore...
(a Don Giovanni)

Padron! Mi tremaiil core,
Non posso terminar!

Don Glovanni
Finiscila, o nel petto
Ti metto questo acciar!

_Leporello (frase)

Che impiccio, che capriccio!
lo sentomi gelar!
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Don Glovanni (frn se)
Che gusto! Che spassetto!
Lo voglio far tremar!

Leporello (alla statua)
0 statua gentillissima,
Benché di marmo siate...
(a Don Glovanni)

Ah padron mio! Mirate!
Che seguita a guardar!

" Don Glovanni (o Leporelio)

Mori, mori

Leporello

No, no... attendete!

(alla statua)

Signor, il padron mio...
Badate ben... non io...
Vorria con voi cenar...
(la statua china la testa)
Ah che scena é questa!
0Oh ciell Chino la testa!

Don Giovanni
Va |3, che sei un buffonel

Leporello
Guardate ancor, padrone!

Don Glovanni
E che degqg’io guardar?

Leporello

Colla marmorea testa,

(imita la statua)

Ei fa cosi, cosi!

(la statua china ancora la testa)

Don Giovannl
(vedenda il china)
Colla marmorea testa
Ei fa cosl, cosi.

(alla statua)

Parlate, se potete.
Verrete a cena?

La Statua del Commendatore
Sit

Don Glovannl (do siebie)
Co za przyjemnos$¢, pyszna zabawal
Chce, 2eby najadt sie strachu.

Leporello (do posqgu)
0, pos3gu szanowny
Chot jeste$ z marmuru...
(do Don Giovanniego)
Ach, panie! Tylko spo6jrz!
On nadal patrzy.

Don Glovanni (do Leporella)
Gin! Giri!

Leporello

Nie, nie, prosze poczekac.

(do posqgu)

Wasza wielmoznosc¢, moj pan...
Baczcie, 2e to nie ja...

Chce z wami spo2yc¢ wieczerze...
(posqg pochyla gtowe)

Achl Co tu sie dziejel..

0, nieba! Kiwnat gtowa!

Don Giovannl
Przestan, btaZnie...

Leporello
Patrz tylko, panie...

Don Glovannl
Na co mam patrzec?

Leporello

Marmurowg gtowa

(nasladuje pasqg)

Robi... 0... takK...

(posqg ponawnie pachyla gtowe)

Don Glovanni

(widzqc skiniecie)
Marmurowa gtowa

Robi... 0... tak...

(do posqgu)

Mobw, jesti mo2esz.
Przybedziesz na wieczerze?

Pos3g Komandora
Taki



Leporello

Prosze wybaczyt¢...

Nie uczono mnie czytac¢
Przy swietle ksiezyca...

Don Glovanni
Czytaj. mowie!

Leporello (czyta)

~Na bezbozniku, co pchnat mnie
na droge $mierci

Tu czeKam zemsty...”

(do Don Giovanniego)

Styszat pan? Caty drze!

Don Giovanni

Stary btazen!

Powiedz mu, ze dzi$ wieczér
Zapraszam go na wieczerze.

Leporello

To szaleristwol! Sadzi pan... O, niebal
Prosze spojrzec!

JaK straszliwie na nas patrzy!

Zda sie zyw! Zda sie, Ze styszy

I chce méwic...

Don Giovanni
Dalej, ruszaj,
Albao cie tu zabije, a potem zakopie!

Leporello

Spokojnie. panie, zrobie, co Kazesz.
(do posqgu)

0. posagu szanowny

Wielkiego Komandora...

(do Don Giovanniego)

Panie, drzy mi serce;

Nie moge doKoriczy¢...

Don Glovanni
Mo6w dalej, albo w piers
Wsadze ci te szpade.

Leporello (do siebie) .
Alem sie wplatat, co za zachcianka!
Czuje, jak mrozi mnie lek.

Leporello

Scusate... :

Non ho imparato a leggere
Airaggidella luna.

Don Glovanni
Leggi, dico!

Leporello (legge)
“Dell'empio che mi trasse
al passo estremo

Qui attendo la vendetta..”
(a Don Giovanni)

Udiste? lo tremo!

Don Gliovanni

0 vecchio buffonissimol
Digli che questa sera
Lattendo a cena meco!

Leporello )
Che pazzia ! Mavi par?... Oh Dei,
Mirate,

Che terribili occhiate egli ci da!
Par vivo! Par che senta...

E che voglia parlar!

Don Glovanni
Orsu, va la!
0 qui t'ammazzo, e poi ti seppellisco!

Leporello .
Piano, piano, signore, ora ubbidisco.
(olla stotua)

0 statua gentilissima

Del gran Commendatore...

(a Don Giovanni)

Padron! Mi tremaiil core,

Non posso terminar!

Don Glovanni
Finiscila, o nel petto
Ti metto questo acciar!

_Leporello (fra §é)

Che impiccio, che capriccio!
lo sentomi gelar!
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Don Glovanni (fra se)
Che gusto! Che spassetto!
Lo voglio far tremar!

Leporello (alla statua)
0 statua gentillissima,
Benché di marmo siate...
(a Dan Glovanni)

Ah padron mio! Mirate!
Che seguita a guardar!

" Don Glovanni (a Leporelio)

Mori, mori!

Leporello

No. no... attendete!

(alla statua)

Signor, il padron mio...
Badate ben... nonio...
Vorria con voi cenar...
(la statua china la testa)
Ah che scena e questal
Oh ciell Chinod la testa!

Don Gliovanni
Va la, che sei un buffonel

Leporello
Guardate ancor, padrone!

Don Glovanni
E che degg’io guardar?

Leporello

Colla marmorea testa.

(imita la statua)

Ei fa cosi, cosi!

(la statua china ancora la testa)

Don Giovanni
(vedendo il chino)
Colla marmorea testa
Ei fa cosl, cosi.

(alla statua)

Parlate, se potete.
Verrete a cena?

La Statua del Commendatore
Sit

Don Glovannl (do siebie)
Co za przyjemno$¢. pyszna zabawal
Chce, 2eby najadt sie strachu.

Leporello (do posqgu)
0, posagu szanowny
Cho¢ jeste$ z marmuru...
(do Don Giovanniego)
Ach, panie! TylKo sp6jrz!
On nadal patrzy.

Don Glovanni (do Leporelia)
Gint Giri!

Leporello

Nie, nie, prosze poczekac.

(do posqgu)

Wasza wielmo2nos$¢, moéj pan...
Baczcie, 2e to nie ja...

Chce z wami spo2y¢ wieczerze...
(posqg pachyla gtowe)

Achl Co tu sie dziejel..

0. nieba! Kiwnat gtowq!

Don Giovanni
Przestan, btaznie...

Leporello
Patrz tylko, panie...

Don Glovannl
Na co mam patrzec¢?

Leporello

Marmurowa gtowa

(naéladuje posqg)

Robi... 0... tak...

(posqg ponownie pochyla gtowe)

Don Giovannl

(widzqc skiniecie)
Marmurowa gtowa

Robi... 0... tak...

(do posqgu)

Mobw, jesli mozesz.
Przybedziesz na wieczerzg?

Pos3g Komandora
Tak!



Don Giovanni

Dziwna, doprawdy, scena...
Przybedzie na wieczerze
poczciwy starowina.
Spieszmy jg szyKowat,
Chodzmystad

Leporello

Ledwie moge sie rusza¢,
O nieba, brak mi sit!

Na litos¢ boska, chodzmy.
Uciekajmy stad!
(wychadzq)

SCENA 6
Pokéj w domu Donny Anny

Donna Anna i Don Ottavia
Don Ottavio

Nie drecz sie ju2, najdrozsza;
WKkKrotce ujrzymy tego totra

UKaranym za ciezkie zbrodnie;

Bedziemy pomszczeni.

Donna Anna
Ale ojciec, o Boze!

Don Ottavio

Nalezy sktoni¢ gtowe
Wobec woli niebios.

Nie smut sie, ukochana:;

Za twq gorzKka strate

" Jutro bedzie, jeéli zechcesz.
Stodkim zado$cuczynieniem
To serce, ta reka,

Ktére moja czuta mitosc...

Donna Anna
O Boze, co ty méwisz
W takiej smutnej chwili...

Don Ottavio

Jak to! Chcesz

Nowa zwtoka

PowigKszy¢ me cierpienia?
OKrutna!

Don Giovanni
Bizzarra e inver la scena,
Verra il buon vecchio a cena.

A prepararla andiamo,
Partiamo via di qua!

Leporello

Mover mi posso appena...
Mi manca. o Dei, la lena...
Per carita... partiamo,
Andiamo via di qua!
(partana)

SCENA16
Stanza in casa di Dann’Anna

Donn’Anno e Dan Ottavio

Don Ottavio

Calmatevi, idol mio!

Di quel ribaldo

Vedrem puniti in breve i gravi eccessi.
Vendicati sarem.

Donna Anna
Ma il padre, o Dio!

Don Ottavio

Convien chinare il ciglio
Al volere del ciel.

Respira, o cara!

Di tua perdita amara

Fia domani. se vuoi,
Dolce compenso

Questo cor, questa mano,
Che il mio tenero amor...

Donna Anna
0 Dei, che dite
In si tristi momenti?

Don Ottavio

E che? Vorresti

Con indugi novelli

Accrescer le mie pene?

Crudele! 68

Donna Anna

Crudele? Ah no, mio bene!

Troppo mi spiace

Allontanarti un ben che lungamente
La nostr'alma desia...

Ma il mondo, o Dio!

Non sedur la mia costanza

Del sensibil mio core!

Abbastanza per te

Mi parla amore.

Non mi dir, bell’idol mio,

Che sonio crudel con te.

Tu ben sai quant’io t'amai,

Tu conosci la mia fel.

Calma. calma il tuo tormento,
Se di duol non vuoi ch’io mora.
Forse un giorno il cielo ancora
Sentira pieta di me.

(parte)

SCENA 17
Don Ottavia salo

Don Ottavio

Ah si segua il suo passo;

lo vo’ con lei dividere i martiri.
Saran meco men gravi i suoi sospiri
(parte)

SCENA18

Sala illuminato in casa di Dan Giavanni;

una menso preparota per maongiore.
Oon Giavanni, Leparella e suanatori

Don Giovanni

Gia la mensa é preparata.

(0i suonatari)

Voi suonate, amici caril
Giacché spendo i miei danari,
lo mi voglio divertir.

(siede a mensa)

Leporello, presto in tavola.

Donna Anna g

OKrutna? Ach., nie, najdrozszy!

Wielka to przykrosc¢

Odsuwac od ciebie szczescie.

Ktérego juz od dawna pragng nasze dusze...
Ale $wiat... méj Boze...

Nie wystawiaj na prébe statosci

Mego wrazliwego sercal

Wystarczy, 2e za tobg

Przemawia we mnie mitos¢.

Nie méw mi, najdro2szy.

Ze jestem dla ciebie okrutna.

Dobrze wiesz, jak bardzo cie pokochatam,
Znasz moja wiernosc.

Ucisz, ucisz swa udreke,

Jesli nie chcesz, bym umarta z bélu.

Moze pewnego dnia niebiosa

Zlituja sie nade mng.

(wychaodzi)

SCENA 17
Oon Ottovio sam

Don Ottavio

Ach, trzeba, bym poszedt za nig;

Pragne z nig dzieli¢ cierpienie.

Przy mnie {2ejszymi bed3 jej westchnienia.
(wychadzi)

SCENA18
Jasno aéwietlano koamnata w domu Don Giavonniego;

stét nokryty do wieczerzy.
Don Giavonni, Leparella, muzycy

Don Giovannl

Stét nakryty do wieczerzy.
(do muzykéw)

Grajcie, drodzy przyjaciele!
Skoro wydaje pieniadze,
Chce sie dobrze bawic.
(zosiodo do-stotu)

Leporello, podawaj do stotu!



Leporello
W tej sekundzie stuze.
(stuzqcy wnoszq patrawy, muzycy zaczynajq gra¢;
Don Giavanni je. Muzycy grajq orie z opery
-Una cosa rara” Martina y Solera)
Brawo! .Cosarara™.

Don Glovannl
Jak ci sie podaba koncert?

Leporello
Stosowny do waszej zaptaty.

Don Glovannl (jedzqc)
C62 za danie smakowite!

Leporello (no stronie)
Co za wilczy apetyt!

Jakie ogromne Kesy!
Czuje, ze robi mi sie stabo.

Don Giovanni (do siebie)
Na widok moich kesow
Robi mu sie stabo.

(do Leporelia)

Sprzatnij!

Leporello
‘(zmienia talerz)
Stuze.
(rozbrzmiewa muzyka z opery
~Fraldue litiganti il terza gode” Sartlega)
Niech 2yj3 .Litiganti"!

Don Giovannl

Nalej wina!

(Leparelio nalewa wina do Kieliszka)
Wy$mienite marzimino!

Leporello

(zmienia Don Giovanniemu talerz
ije w posdpiechu; do siebie)
Chciatbym przetkna¢ spokojnie -
Ten Kawatek bazanta.

Don Glovanni (do siebie)

Zajada nicpo#:; ?
Udam. Ze nie  widze.

(muzycy grajq fragment . Wesela Figara” Mozarta)

Leporello

Son prontissimo a servir.

(i servi portano in tavela, i suanatari caminciano;

Dan Giovanni mangia. | musicisti cominciono

@ suanare un‘oria do “Una cosa rara” di Martin y Soler)
Bravil “Cosarara”!

Don Giovanni
Che ti par del bel concerto?

Leporello
E conforme al vostro merto.

Don Glovannl (mangiando)
Ah che piatto saporito!

Leporello (o porte)

Ah che barbaro appetito!
Che bocconij da gigante!
‘Mi par proprio di svenir.

Don Glovanni (fra se)
Nel veder i miei bocconi
Gli par proprio di svenir.
(a Leparelio)

Piatto!

Leporello

(muta il piatto)

Servo.

(viene suonato un brano dell’'opera

“Fra i due litigantiil terzo gade” di Sarti.)
Evvivano “l litiganti”.

Don Giovanni

Versailvino! . )

(Leparelio versa il vino nel bicchiere)
Eccellente marzimino!

Leporello

(cangia il piatto a Don Giovanni
e mangia in fretta; fro se)
Questo pezzo di fagiano,

Piano piano vo’inghiottir.

Don Glovannli (fra sé)

Sta mangiando, quel marrano!

Fingerd di non capir.

(viene suanato un brana delle “Nozze di Figara” di Mozart) e

n

Leporello
Questa poi la conosco pur troppo

Don Glovanni
(lo chiama senza guardarla)
Leporello!

Leporello
(risponde con la bocca piena)
Padron miot

Don Giovanni
Parla schietto, mascalzone.

Leporello
Non mi lascia una flussione
Le parole proferir.

Don Glovannl
Mentre io mangio fischia un poco.

Leporello
Non so far.

Don Gliovannl
Cos'e?

Leporello

Scusate!

Si eccellente & il vostro cuoco,
Che lo volli anch’io provar.

Don Giovannl

(fingenda d’accorgersi solo adesso) .
Si eccellente e il cuoco mio,

Che lo volle anch’ei provar.

SCENA19 ,
Don Giovanni, Leporello, suonatori, Danna Elvira

Donna Elvira
(entra disperata)
Lultima prova

+ Dell'amor mio
Ancor vogl'io
Fare con te.
Pilt non rammento

Leporello
To znam a2 za dobrze...

Don Glovanni
(wata nie patrzqc na niega)
Leporello!

Leporello
(adpawiada z petnymi ustami)
Panie...

Don Giovanni
Moéw wyraznie, nicponiu.

Leporello
FluKsja mi nie pozwala
Wyraznie stéw wymawiac.

Don Giovannl
Zagwizdz? cos, Kiedy jem.

Leparello
Nie potrafie.

Don Glovanni
Co to ma znaczy¢? §

Leporello

Prosze wybaczy¢!

Tak wyborny jest panski Kucharz,
Ze ja tez chciatem skosztowac.

Don Glovanni .

(udajgc, ze dopiera teraz sie zarientowat)
Tak wyborny jest méj Kucharz,

Ze on te2 chciat skosztowac.

SCENA19 .
Dan Giovanni, Leporello, muzycy. Danna Elvira

Donna Elvira
(wchadzi, zrozpaczona)
Ostatni dowod

Mojej mitosci

Pragne ci

Jeszcze dac.

Ju2 nie pamietam



- O twych oszustwach,
Litos$¢ czuje...

Don Glovanni i Leporello
Co to ma znaczy¢?

Donna Elvira (kieka)
Nie chce od ciebie
Zbolata dusza

Za swojg wiernos¢
Zadnej nagrody.

Don Glovanni

lestem zdumiony!

Czego pragniesz?

(zartujqc z Danny Elviry, réwniez Kieko)
Jesli nie wstaniesz, i ja nie bede stat.

Donna Elvira
Ach, nie drwij sobie
Z mego cierpienial

Leporello (do siebie)
Do tez niemalze
Mnie doprowadza.

Don Glovanni

(wstajqc i podnoszqc Donne Elvire)
Ja z ciebie drwie?

Nieba! Czemuz to?

(z afektawangq czutoéciq)

Czego pragniesz,j Kochanie?

Donna Elvira
By$ odmienit swe zycie.

Don Glovannl
Cudowna jeste$!

Donna Elvira
Przewrotne serce!

Don Giovanni

(siada i zabiera sie da jedzenia)
Pozwol, 2e bede jadt;
Jeslimasz 2yczenie,

Moz2esz mi towarzyszy¢.

Gl'inganni tuoi,
Pietade io sento...

Don Glovanni e Leporello
Cos’é?

Donna Elvira (s'inginocchia)
Da te non chiede

Quest'alma oppressa

Della sua fede

Qualche merce’.

Don Glovanni

Mi maravigtio!

Cosavolete?

(per beffarla s'inginacchia)

Se non sorgete non resto in pie’.

Donna Elvira
Ah non deridere
Gli affani mieil

Leporello (fra se)
Quasi da piangere
Mi fa costei.

Don Glovanni

(alzandosi e facendo alzare Donna Elvira)
lo te deridere!

Cielo, e perché?

(con affettata tenerezza)

Che vuoi, mio bene!

bonna Elvira
Che vita cangi!

Don Glovanni
Braval

Donna Elvira
Cor perfido!

Don Glovanni

(tornando a sedere a mangiare)
Lascia ch’io mangi,

E se ti piace,

Mangia con me.
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Donna Elvira
Restati, barbaro
Nel lezzo immondo
Esempio orribile
D'inquinital

Leporello (fra s¢)
Se non si muove
Al suo dolore.
Disasso hail core,
0 cor non ha.

Don Glovanni (bevendo)
Vivan le femmine,

Viva il buon vino!
Sostegno e gloria
D’'umanita!

Donna Elvira

(esce, poi rientra mettendo un grido orribile)
Aht _

(fugge attraverso un‘altra porta)

Don Giovanni e Leporello
Che grido & questo mai?

Don Glovanni (o Leporelio)
Va a veder che cosa & stato.

Leporello )
(esce e, prima di tornare, mette un grido ancor piu’ forte)
Ah!

Don Giovanni
Che grido indiavolato!
Leporello, che cos’é?

Leporello

(entra spaventato e chiude l'uscio)
Ah... signor... per carita...

Non andate fuor... di qua...

Luom... di... sasso... 'uomo... bianco...
Ah padrone! lo gelo... io manco...

Se vedeste... che... figura...

Se... sentiste... come... fa

(imitanda i passi della statua)

Tal Tal Ta! Ta!

Donna Elvira
Zostan, bezbozny,

W bagnie plugawym,
Jak okaz wszelkiej
Niegodziwascil

Leporello (do siebie)
Jesli nie wzruszy go
Jej cierpienie,

Z kamienia ma serce,
Albo serca nie ma.

Don Glovannl (pijgc)
Niech 2yj3a Kobiety,
Niech 2yje dobre wino,
Podpora i chwata
Ludzkosci!

‘'Donna Elvira

(wychodzi, potem wraca ze strasznym krzy{(iem)
Ach!
(wybiega drugimi drzwiami)

Don Glovanni i Leporello
Co zakrzyk!

Doan Glovannl (do Lepareilo)
Id%, zobacz, co sie stato.

Leporello
(wychodzi; zanim wrdci, Krzyczy jeszcze gtosniej)
Achl

Don Giovannl
Co za krzyK piekielny!
Leporello, co jest?

Leporello

(wchodzi przerazony i zamyka drzwi)

Achl... Panie... na litos¢ boska...

Nie wychodz... stad...

Cztowiek... z Kamienia... cztowiek... biaty... -
Ach, panie! Mrozi mnie strach... stabo mi...
Gdyby$ widziat... co za... postac...

Gdybys... styszat... jego... KroKi

(nasladujqc kroki posqgu)

Tal Tal Tal Tal



Don Giovanni

Nie rozumiem nic a nic.

Ty zupetnie zwariowates.
(stychac walenie do drzwi)-

Leporello
Ach, styszy pan!

Don Giovanni
Kto$ pukal
Otworz!

Leporello
Caty sie trzese...

Don Giovanni
Otwodrz, méwie!

Leporello
Achi

Don Giovanni

Wariat! Dla $wietego spokoju
Sam pdjde otworzyc.

(bierze $wiatta i idzie otworzyc)

Leporello (do siebie)

Nie chce wiecej ogladac przyjaciela;
UKryje sie po cichutKu.

(chowa sie pod stotem)

SCENA 20

Don Giovanni, Leporella i Pasqg Kamandora;

patem chér spoza sceny

{Don Giavanni wraca. za nim idzie pasqgg Komandora)

Pos3g Komandora
Don Giovanni, na wieczerze
Zaprosite$ mnie, i oto jestem.

Don Giovannl
" Nigdy bym nie pomyélat...
Ale zrobie. co w mojej mocy.
Leporello, ka2, by jeszcze jeden pasitek
Natychmiast przyniesiono!

Don Giovanni

Non capisco niente affatto.
Tu sei matto in verita.

(si batte alla parta)

Leporello
Ah sentite!

Don Giovanni
Qualcun batte!
Aprit

Leporello
lo tremo!

Don Glovanni
Apri, dico!

Leporello
Ah!

Don Giovanni

Matto! Per togliermi d'intrico
Ad aprir io stesso andro.
(prende il lume e va ad aprire)

Leporello (froseé)

Non vo’ pits veder I'amico
Pian pianin m’ascondero.

(si nascande satta lo tovala)

SCENA 20

Don Giovonni, Leparello e la Stotuo del Commendatare;

poi carainterno

(Don Giavanni ritarna seguito dalla
stotua del Commendatore)

La Statua del Commendatore
Don Giovanni, a cenar teco
M'invitasti e son venuto!

Don Glovanni

“Non l'avrei giammai creduto:;

Ma fard quel che potro.
Leporello, un altra cena
Fa che subito si porti!
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Leporello
(focenda copalino di satta allo tavolo)
Ah padron! Siam tutti morti.

Don Giovanni
Vanne dico!

La Statua det Commendatore

(o Leporella che & in atta di portire)
Ferma un po’!

Non si pasce di cibo mortale F
Chi si pasce di cibo celeste:

Altre cure piu gravi diqueste,

Altra brama quaggit mi guidot

Leporello (fro sé)
La terzana d’avere mi sembra
E le membra fermar pit non so.

Don Glovanni
Parla dunque: che chiedi?
Che vuoi?

La Statua del Commendatore
Parlo: ascolta!
Piu tempa non ha!

Don Glovannl
Parla, parla, ascoltando ti sto.

La Statua del Commendatore
Tu m’invitasti a cena,

Il tuo dover or sai.

Rispondimi: verrai

Tu a cenar meco?

Leporello

(da lontana, tremandao:; allo stotuo del Caommendatare)

Oibo;
Tempo non ha, scusate.

Don Giovannl
A torto diviltate
Tacciato mai saro.

La Statua del Commendatore
Risolvi!

Leporello
(wychylajqc sie spod stotu)
Ach, panie, wszyscy jestesmy zgubieni!

-Don Giovannl

IdZ, mowie!

Pbsag Komandora

(da Leporello, ktéry chce ic)
Wstrzymaj sie chwile.

Nie 2ywi sie jadtem $miertelnych
Ten, Kto Kosztuje jadta niebiariskiego.
Inne troski, powazniejsze od tych,
Inne pragnienie mnie tu przywiodto!

Leparello (do siebie)
Zimnice mam chyba
| dr2enia powstrzymac nie moge.

Don Glovanni
Moéw wiec: czego 2gdasz?
Czego chcesz?

Pos3g Komandora
Mobwie; a ty stuchaj!
Nie mam wiecej czasu.

Don Glovanni
Mow, méw, stucham cig.

Pos3g Komandora
Zaprosite$ mnie na wieczerzg,
Teraz znasz swa powinnosc.
Odpowiedz mi: przybedziesz
Spo2y¢ wieczerze ze mng?

Leporello

(z daleko, dr2qc; do pasqgu Kermandora)
Och. niestety! )

Jest bardzo zajety. prosze wybaczyc.

Don Giovanni
Nigdy nie bede o tchérzostwe
Niestusznie posadzony!

Pos3g Komandora
Decyduij!



Don Glovanni
Zdecydowatem.

Pos3g Komandora

Przybedziesz?

Leporello (do Don Giovanniego)
Powiedz, e nie. panie, powiedz. Ze nie!

Don Glovanni
Nieugiete mam serce w piersi,
Nie boje sie, przybede!

Posag Komandora
Na dowdd podaj mi rekel

Don Giovanni
(podajgc mu dtor))
Prosze!

(krzyczy gtoéno)
Och!

Pos3yg Komandora
Cocijest?

Don Giovanni
Co za lodowy uscisk!

Posag Komandora
Okaz skruche, zmieth 2ycie
To jest ostatnia chwila!

Don Giovanni

(chce sie uwolni¢, ale na pré2no)
Nie, nie, nie czuje skruchy,
Odejdz ode mnie!

Posag Komandora
OKaz2 skruche, zbrodniarzu!

Don Giovanni
Nie, stary $lepcze!

Pos3ag Komandora
Okaz skruche!

Don Glovanni
Nie!

Don Giovanni
Ho gia risolto!

La Statua del Commendatore
verrai?

Leporello (o Don Giovanni)
Dite di no, dite di no!

Don Glovanni

Ho fermo il cuore in petto,

Non ho timor, verro!

La Statua del Commendatore
Dammi la mano in pegno!

Don Glovanni
(porgendogli la mano)
Eccolal

(grida forte)

Ohimé!

La Statua del Commendatore
Cos’hai?

Don Giovanni
Che gelo & questo mai?

La Statua del Commendatore
Pentiti, cangia vita!
E l'ultimo momento!

Don Giovanni

(vuol sciogliersi, ma invano)
No. no. ch’io non mi pento,
Vanne lontan da me!

La Statua del Commendatore
Pentiti, scellerato!

Don Glovanni
No, vecchio infatuato!

La Statua del Commendatore
Pentitil :

Don Giovanni
No!
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La Statua del Commendatore
Sit

Don Giovanni
No!

Leporello
Si, si!

Don Glovanni
No... no!

. LaStatuadel Commendatore

Ahl tempo pili non v'é!
(fuoco da diverse porti, il Commendotore sparisce,
e s'opre una voragine)

Don Glovanni
Da qual tremore insolito

" Sento assalir gli spiriti!

Dond’escono quei vortici
Difoco pien d'orror?

Coro di diavoli

(di sotterra, con voci cupe)
Tutto a tue colpe é poco!
Vieni, c’®@ un mal peggior!

Don Glovanni

Chi 'anima mi lacera?

Chi m’agita le viscere?

Che strazio, ohimé, che smania!
Che inferno. che terror!

Leporello

Che ceffo disperato!

Che gesti da dannato!

Che gridi. che lamentil

Come mi fa terror! .

(cresce il fuoco., compariscono diverse furie,
s'impossessano di Don Giovanni e seca lui sprofondona)

Don Glovanni
Ah!

Leporello

Ah!

Posag Komandora
Tak!

Don Glovanni
Nie!

Leporello
Tak, tak!

Don Glovénnl
Nie... nie!

Pos3yg Komandora

Ach, nie ma wiecej czasu!

(ogier z ré2nych stran; Komandar znika;
otwiera sie otchtari)

Don Giovannl

Jaki$ lek niezwyczajny
0Ogarnia moja dusze!
Skad pochodzg te kteby
Ognia straszliwegol...

Chér diabtéw

(spod ziemi; posepne gtasy)
Wszystko za twe zbrodnie jest mato.
ChodZ, jest zto gorsze jeszcze!

Don Glovanni

Kto dusze mi rozdzieral...

Kto szarpie moje trzewial...

Co za mekKa, och, jaka trwoga! «
Co za piektol... Zgrozat...

Leporello

JaKa twarz przera2onal

Jakie ruchy potepienca!

Co za KrzyKi, jakie jekil

JaKi strach mnie ogarnial...

(ogieri robi sie caraz wieKszy. pojawiajq sie demony.
chwytajq Don Giovanniego i zapadojq sie z nim pod ziemieg)

Don Glovanni
Ach!

Leporello
Ach!



SCENA OSTATNIA

Leparello. Donno Elviro, Donna Anna, Don Ottovio,
Zerlina i Masetto

Donna Elvira, Zerlina, Don Ottavio | Masetto
(wchadzqc z Donnq Anng i stré2ami sprawiedliwosci)
Ach! Gdzie ten oszust?

Gdzie niegodziwiec?

Pragne da¢ upust

Mojej wsciektoscil

Donna Anna
Sam jego widok,
Skutego w peta,
Zdota ukoi¢
Moije cierpienia.

Leporello

Nie spodziewaijcie sie
Go odnalez¢...

Juz nie szukajcie.
Odszedt daleko.

Donna Anna, Donna Elvira, Zerlina,
Don Ottavio | Masetto

Co zaszto? Mow!

Dalej, predKo. pospiesz sie!

Leporello
Przyszedt olbrzym...
Kiedy nie moge...

W dymie i w ogniu...
Tutaj ostroznie...
Cztowiek z Kamienia...
Dalej nie idZcie...
Wiasdnie tam, w dole
Okropnie huknat,
Wtaénie tam diabet
Pochtonat go.

Donna Anna, Donna Elvira, Zerlina,
Don Ottavio i Masetto
Nieba! Co styszel

Leporello
To wszystko prawda.

SCENA ULTIMA .
Lepaorello, Donna Elvira, Donn’Anna, Don Ottavio,
Zerlina e Masetto

Donna Elvira, Zerlina, Don Ottavio e Masetto
(entrando con Donno Anna e ministri di giustizia)
Ah, dov't il perfido? '

Dov'é 'indegno?

Tutto il mio sdegno

) Sfogario vo'!

Donna Anna
Soto mirandolo
Strettoin catene
Alle mie pene
Calmadaro.

Leporello

Pill non sperate
Diritrovarlo,
Piui non cercate.
Lontano ando.

Donna Anna, Donna Elvira, Zerlina,
Don Ottavio e Masetto

Cos'®? Favella!

Via presto, sbrigati!

Leporello

Venne un colosso...
Ma se non posso...
Tra fumo e fuoco...
Badate un poco...

. Luomo di sasso...

Fermate il passo...
Giusto la sotto...
Diede il gran botto...
Giusto la il diavolo
Se’l trangugiod.

Donna Anna, Donna Elvira, Zerlina, ‘
Don Ottavio e Masetto
Stelle, che sento!

Leporello
Vero & l'evento!
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Donna Elvira
Ah, certo & 'ombra
Che m’incontro.

Donna Anna, Zerlina, Don Ottavio e Masetto
Ah, certo & 'ombra
Che l'incontro.

Don Ottavio

(a Donna Anna)

Or che tutti, o mio tesoro,
Vendicati siam dal cielo,
Porgi, porgi a me un ristoro,
Non mi far languire ancor.

Donna Anna
Lascia, o caro, un anno ancora
Allo sfogo del mio cor.

Don Ottavio
Al desio di chi m'adora
Ceder deve un fido amor.

Donna Anna
Al desio di chi t'adora
Ceder deve un fido amor.

Donna Elvira
1o men vado in un ritiro
A finir la vita mia!

Zerlina
Noi, Masetto, a casa andiamo
A cenar in compagnial

Masetto
Noi, Zerlina, a casa andiamo
A cenar in compagnial

Lepprello
Ed io vado all'osteria
A trovar padron miglior.

Zerlina, Masetto e Leporello
Resti dunque quel birbon
Con Proserpina e Pluton.

Donna Elvira
To z pewnoscig ta zjawa,
Ktérg spotkatam.

Donna Anna, Zerlina, Don Ottavio | Masetto
To z pewnoscia ta zjawa,
Ktorg spotkata.

Don Ottavio

(do Donny Anny)

Teraz, gdy wszyscy, mdj skarbie,
Pomszczeni jestesmy przez niebo,
Chciej mnie pocieszy¢,

Nie kaz mi dtuzej cierpie¢.

Donna Anna

'Dai mi, najdro2szy, jeden rokK jeszcze,

Bym uKoita me serce.

Don Ottavio

Pragnieniu tej, co mnie Koché.
Zado$c¢uczyni¢ musi wierna mitosc.

Donna Anna
Pragnieniu tej, co cie kocha,
Zado$¢uczyni¢ musi wierna mitosc.

Donna Elvira
Ja za$ ide w Klasztornym zaciszu
DokKoriczy¢ mego zywota.

Zerlina
My, Masetto, chodZmy do domu,
Posili¢ sie w mitym towarzystwie.

Masetto
My, Zerlino, chodZmy do domu,
Posili¢ sie w mitym towarzystwie.

Leporello
A ja ide do ober2y,
Poszukac¢ lepszego pana.

Zerlina, Masetto | Leporello
Niech wiec zostanie ten totr
Z Prozerping i Plutonem.



A my wszyscy, dobrzy ludzie,
Powtérzmy wesoto
Stowa starej piosenki.

Wszyscy

Taki kres czeka tego, Kto czyni ztol
Oszustéw $mier¢

Do ich 2ywota jest zawsze podobna!

E noi tutti, o buona gente,
Ripetiam allegramente
L'antichissima canzon:

Tutti

Questo ¢ il fin di chi fa mal;
E de’ perfidi la morte

Alla vita & sempre ugual!
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Aktl
Noc przed palacem Komandora w Sewilli. Drzacy z zimna Leporello przeklina los stuzacego

i marzy o zostaniu wielkim panem. Jego wizje przerywa nagle Don Giovanni, uciekajacy wlasnie
przed Donna Anng, cérka Komandora, ktérej krzyk zaniepokoil takze samego ojca. Komandor wyzy-
wa napastnika na pojedynek, w ktérym jednak sam ginie. Nim Donna Anna zdazy Wrocic¢ ze swym
narzeczonym Don Ottaviem i kilkoma stuzacymi, zbrodniarz i jego wspdlnik znikaja w ciemno$ciach.
Na widok martwego ojca Anna przysiega zemste.

Bladym $witem Don Giovanni i Leporello przemierzaja ulice Sewilli. Pojawia si¢ nieznajoma
dama, w ktérej mezczyZni rozpoznaja Donne Elwire, jedna z dawnych flam Don Giovanniego. Nie mo-
gac znie$¢ jej widoku, uwodziciel znika, zostawiajac Leporella sam na sam z rozjuszona kobieta. By
sie jej pozby¢, stuzacy wyciaga katalog podbojéw Don Giovanniego, gdzie obok Elwiry figuruje po-
nad dwa tysigce innych dam i panien réznegd wygladu, wieku i stanu. Donna Elwira takze przysie-
ga zemste.

Ulicami przechodzi wesele Masetta i Zerliny. Don Giovanni zaprasza wszystkich do swego
palacu, gdzie zamierza odbi¢ panu mlodemu jego oblubienice. Masetto jest wsciekly, ale musi sig
ukorzy¢ przed panem wysokiego stanu. Zostawszy sam na sam z Don Giovannim, Zerlina ulega jego
urokowi i czulym stéwkom. Nim jednak dochodzi do rzeczy nieodwracalnych, pojawia si¢ Donna
Elwira. Przychodza tez Donna Anna i Don Ottavio, ktérzy - ku szczesciu Don Giovanniego - nie roz-
poznaja w nim napastnika. Niestety, odprowadziwszy Zerline w bezpieczne miejsce, Elwira powraca,
oskarzajac Giovanniego przed Anna i Ottaviem o najgorsze wszeteczefistwa. Cho¢ Don Giovannie-
mu udaje sie ja oddali¢, wmawiajac rozméwcom, ze postradala zmysty, jej szczera rozpacz obudzila
w nich podejrzenia. Nagle Donna Anna rozpoznaje glos mordercy swego ojca i opowiada narzeczone-
mu szczegoty nocnych wydarzen.

Don Giovanni udziela Leporellowi ostatnich instrukcji przed wielkim balem. Pojawia si¢ Ma-
setto, $cigany przez Zerline, ktéra blaga teraz narzeczonego o przebaczenie. Powracajacy Don Gio-
vanni przyprawia ja jednak znéw o grzeszna stabos¢, przylapawszy zas w krzakach ukrytego Ma-
setta, zabiera oboje na bal. Przed palacem Don Giovanniego pojawiaja sie trzy zamaskowane posta-
ci: to Anna, Elwira i Ottavio. Spiskowcy powierzaja niebu swe nadzieje, obawy i cierpienia, po czym
przyjmuja zaproszenie Leporella. W wielkiej sali palacowej Don Giovanni nie spuszcza oka z Zerliny
i Masetta, i podczas zamieszania zaciaga dziewczyne w ciemny kat. Jej krzyk przerywa zabawe,
a choé¢ uwodziciel prébuje zrzucié¢ odpowiedzialno$¢ na swojego stuzacego, wybila godzina prawdy:
maski spadaja, wszyscy zwracaja sie¢ przeciwko zbrodniarzowi. Don Giovanni przedziera si¢ przez
tlum, ciagnac za soba Leporella. ‘

I .

AD_:; Giovanni i Leporello wiécza si¢ noca po miescie. Stuzacy sklada dymisje, po czym ja wy-
cofuje w zamian za pelna sakiewke. Z pobliskiego balkonu dochodzi gtos Donny Elwiry, oplakujgcej
swoj los i zZlamane serce. Ku zaskoczeniu Leporella, Don Giovanni rozpoczyna zarliwa modlitwe,
ktéra raz jeszcze podzialala: Flwira wybiega mu na spotkanie. Giovanni zamienia si¢ plaszczami
z Leporellem, po czym popycha go ku powtdrnie uwiedzionej ofierze. Sam za$ zostaje pod balkonem,
gdzie Spiewa czula serenade do... pokojéwki Donny Elwiry. Niespodziewane przybycie Masetta ze
zbrojnymi wiesniakami zakléca i to przedsiewziecie. Zaskoczony Giovanni podaje sie za Leporella
i staje na czele karnej ekspedycji przeciwko sobie samemu. Jednak gdy tylko pozostaje sam na sam
7 Masettem, spuszcza mu straszliwe lanie i ucieka. Krzyki nieszcze$nika sprowadzaja Zerline, ktora
nie szczedzi pieszczot i obietnic, by ukoi¢ bdl narzeczonego.

Tymczasem Leporello i Donna Elwira wkradaja sie do patacu Komandora. Tam zaskakuja ich
Donna Anna i Don Ottavio, a pdZniej Zerlina i Masetto. W obliczu $mierci Leporello odstania twarz
i zrzuca cala odpowiedzialno$¢ na swego pana i ucieka przerazony. Don Ottavio publicznie oskarza
Don Giovanniego o zamordowanie Komandora. W samotno$ci Donna Elwira raz jeszcze daje wyraz
swym mieszanym uczuciom wzgledem Giovanniego.

Don Giovanni kryje sie¢ na cmentarzu, gdzie spotyka Leporella, ktéremu relacjonuje swoje
nocne przygody. Jego gromki $miech to obelga dla zmartych: rozlega sig¢ ponury glos, przepowiada-
jacy mu marny koniec. Szukajac Zartownisia, Don Giovanni wpada na pomnik Komandora. Niewiele
myslac, rozkazuje przerazonemu Leporellowi, by go zaprosit na wieczerzg, na co pomnik przystaje.

W palacu Don Giovanniego trwa uczta i zabawa. Nagle do komnaty wpada Donna Elwira, bla-
gajac Giovanniego o skruche pdki nie jest za pézno, on jednak wyprasza ja za drzwi. Zza sceny do-
biega jej przerazliwy krzyk. Leporello biegnie sprawdzi¢ co si¢ dzieje i sam wrzeszczy w niebogtosy.
Przybyt posag Komandora. Styszac ogluszajace uderzenia do drzwi, Don Giovanni decyduje si¢ sam
otworzy¢ kamiennemu gosciowi, ktéremu podaje reke, od uscisku ktérej stabnie, obezwladniony lo-
dowatym tchnieniem zaswiatéw.

Wystuchawszy opowiesci Leporella, pozostali spiskowcy uznaja, ze Nieba dopelnily sprawie-
dliwej zemsty. Don Ottavio ponawia swe o$wiadczyny, Donna Anna narzuca mu jednak rok zatoby
i cierpliwego czekania. Donna Elwira chce dokona¢ zywota w klasztorze, Zerlina i Masetto wracaja
do domu na kolacje w milym towarzystwie, Leporello za$ poszuka sobie w oberzy jakiego$ lepszego
pana. Wszyscy intonuja morat: oto kres tego, co czyni zlo, $mier¢ zbrodniarza podobna jest do jego
wystepnego Zywota.

. na podstawie: Piotr Kaminski, Tysiqc i jedna opera, PWM 2008



summary

Act1
Seville at night. In front of Commendatore’s palace Leporello shivers with cold and curses his

fate of a servant, dreaming about becoming a great master. His dreaming is broken by Don Giovanni,
who is trying to escape from Donna Anna, Commendatore’s daughter. Her scream disturbs her father.
Commendatore challenges the attacker to a duel, in which, however, he dies. Before Donna Anna re-

turns with her fiancé Don Ottavio and several servants, the murderer and his accomplice disappear -

in the darkness. Seeing her father dead, Anna vows revenge.

In the pale dawn Don Giovanni and Leporello are walking along the streets of Seville. A stran-
ge woman appears, and the men recognize Donna Elvira in her, one of Don Giovanni’s inamoratas.
The heartbreaker cannot bear being with her and flees, leaving Leporello face to face with the fu-
rious lady. In order to get rid of her, the servant pulls out the catalogue of Don Giovanni’s conquests,

where, next to Elvira’s name, there are two thousand other ladies and maidens of various appearan-

ce, age and rank. Donna Elvira also vows vengeance.

A marriage procession of Masetto and Zerlina pass Don Giovanni, who invites all the peasants
to his palace. He intends to take the bride away from the groom. Masetto is angry but he has to hum-
ble himself before a man of high rank. When Zerlina is alone with Don Giovanni, she succumbs to
his charm and endearments. Before, however, the irreversible happens, Donna Elvira appears again.
Also Donna Anna and Don Ottavio arrive but -fortunately for Don Giovanni - they do not recognize
him as the assailant. Elvira, having taken Zerlina to a safe place, returns and accuses Giovanni of
the most lecherous things before Anna and Ottavio. Don Giovanni manages to make her go, persu-
ading his interlocutors that Elvira is out of her mind, but they are suspicious because of her genuine
despair. Suddenly Donna Anna recognizes the voice of her father’s murderer. She tells her fiancé the
details of the event. ‘

Don Giovanni gives Leporello the final instructions about the great ball. Masetto appears,
chased by Zerlina, who now begs her fiancé to forgive her. Don Giovanni returns and again makes
her sinfully weak but he notices Masetto in the bushes and takes them both to the ball. In front of Don
Giovanni’s palace there are three masked figures: they are Anna, Ottavio and Elvira. The conspira-
tors entrust their hopes, fears and suffering to heaven and then accept Leporello’s invitation. In the
ballroom Don Giovanni does not take his eyes off Zerlina and Masetto and during commotion he pulls
the girl into a dark corner. She screams, which breaks the party. The seducer tries to hold his servant
responsible, yet this is time for the truth: all the masks fall and everyone turns against the murderer.
Don Giovanni forces his way through the crowd, dragging Leporello along.
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ActII
Don Giovanni and Leporello are wandering around the town. The servant wants to leave his

master but then gives the idea up after getting a full pouch. From a balcony Donna Elvira’s voice can
be heard. She cries over her fate and broken heart. To Leporello’s surprise, Don Giovanni begins
a passionate prayer which works once more: Elvira hurries to meet him. Giovanni exchanges his clo-
ak with Leporello and tells him to meet his victim, seduced again. He stays under the balcony and
sings an affectionate serenade for... Donna Elvira’s maid. Masetto unexpectedly comes with armed
peasants and that disturbs Giovanni’s attempt. Taken by surprise, he passes himself off as Leporello
and leads an expedition which is supposed to punish himself. However, when he is alone with Maset-
to, he gives him terrible thrashing and escapes. The poor wretch’s cries summon Zerlina, who offers
him caress and promises in order to sooth her fiancé’s pain. !

Meanwhile, Leporello and Donna Elvira sneak into Commendatore’s palace. There they find
Donna Anna and Don Ottavio and then Zerlina and Masetto. In the face of death Leporello takes
his mask off, holds his master responsible and flees. Don Ottavio publicly accuses Don Giovanni of
murdering Commendatore. In solitude, Donna Elvira once again expresses her mixed feelings for
Giovanni.

Don Giovanni hides in a cemetery, where he meets Leporello and gives him an account of his
adventures. His thunderous laugh is an insult to the dead: Giovanni can hear a gloomy voice foretel-
ling him a bad end. Looking for the joker, Giovanni hits Commendatore’s statue. Without thinking, he
tells the terrified Leporello to invite Commendatore for dinner and the statue accepts.

In Don Giovanni’s palace there is a feast. Suddenly Donna Elvira rushes into the room, begging
Giovanni to show remorse before it is too late but he turns her out. Offstage her piercing cry can be
heard. Leporello runs to check what was happening and he also cries on the top of his voice. Com-
mendatore’s statue has arrived. Don Giovanni hears deafening knocking on the door and decides to
open it for the stone guest himself, gives the statue his hand and grows weak, incapacitated by the
ice-cold breath of the beyond.

The conspirators listen to Leporello’s story and state that heaven has taken just vengéance.
Don Ottavio proposes once more but Donna Anna asks him to wait patiently till the end of her mour-
ning. Donna Elvira wants to spend the rest of her life in a convent. Zerlina and Masetto return home
for dinner with a nice company. Leporello goes to a pub to find a new master. All of them together
intone the moral: this is the end of the villain, his death was like his immoral life.

based on: Piotr Kaminski, Tysigc i jedna opera, PWM 2008



TOMASZ RIFRMNCZUK

Jest rok 1997. Pippo Delbono, niespelna czterdziestoletni wowczas rezyser, jeden z najciekaw-
szych przedstawicieli nowego wloskiego teatru, trafia do zaktadu psychiatrycznego w Aversa pod
Neapolem. Ma poprowadzi¢ w nim warsztaty teatralne dla aktoréw, w ktdrych, jako obserwatorzy,
uczestniczy¢ beda réwniez podopieczni szpitala. Warsztat ten ma by¢ réwniez forma autoterapii dla
Delbono, ktéry po zdiagnozowaniu u siebie wirusa HIV i bedacych tego konsekwencja problemach
zdrowotnych, wycofal sie z pracy artystycznej. Kilkutygodniowa praca z tym samym zespolem ludzi,
oparta w duzym stopniu na treningu fizycznym, miata poméc Delbono odzyskac wladze nad wlasnym
cialem. Codziennie, punktualnie w poludnie, na warsztatach pojawiat sie pewien czlowiek: siadywat
z boku i uwaznie wszystko obserwowal. To byt Bobo, opdzniony w rozwaju gluchoniemy staruszek,
ktory spedzil w zamknieciu czterdziesci piec lat swojego zycia. ,Bobo robil rzeczy piekne, niezwy-
kle” - wspomina swoje pierwsze spotkanie z dzisiejsza ikona Compagnia Pippo Delbono wloski rezy-
ser. ,Myslatem, Ze to moze sam sfiksowalem ostatecznie, ale od poczatku wydawal mi sie wielkim
aktorem: poetyczny, stodki, tajemniczy, o ruchach subtelnych i znaczacych, peten gracji, zrecznosci”.
Po powrocie do Genui Delbono obsesyjnie szuka mozliwosci dalszej pracy z Bobo; w tym celu po
kilku miesigcach wraca do Neapolu, aby przygotowac spektakl I barboni. Kazdego ranka o godzinie
6.30 Bobo czeka przed brama zakladu psychiatrycznego, z wielka flaga Interu Mediolan. Ani on, ani




0 nie wiedza jeszcze, e te codzienne spotkania dadza impuls do stworzenia jednego z najcie-

h zjawisk we wspoélczesnym teatrze.
tru tworzonego przez Compagnia Pippo Delbono od ponad dwudziestu lat zamiesz-

i X p:f‘;:f :;azystkim ciala nienormatywne, funkcjonujace na marginesie codziennosci, bedace
wstydliwym dowodem na to, Ze poddani dyktatowi idealnej cielesnosci nie potrafimy odnalez¢ sig
w $wiecie naznaczonym choroba, deformacja. W teatrze tym rzadzi transgresja: za pomoca prostego
zdy moze stac sie kim$ innym. Delbono wiozyl wiele wysitku w to, aby jego widzo-
wie wyzwolili sie z dyktatu logiki i reprezentacji. W jego teatrze karzet moze by¢ krélem, a chiopiec
z zespolem Downa Chrystusem Zbawicielem. Mezczyzni przebrani za kobiety, kobiety przebrane za
mezczyzn, ciala chore, ciata grube, prostytutki, klowni, zakonnice, transwestyci, starcy i dzieci - to
wlaénie oni decyduja o wyjatkowosci tego teatru, ktory, jak méwi rezyser, ,odwotuje si¢ do uczu¢
prostych, fundamentalnych, postuguje si¢ infantylnymi obrazami”.

Chociaz Delbono przekonuje, ze ,kto$, kto nie potrafi odnalez¢ w sobie dziecka, nie znajdzie
ze mna wspolnego jezyka”, to jednak estetyka jego teatru uksztaltowana zostata w odniesieniu do
tworczosci istotnych dla wspélczesnej sztuki artystow. Z Federico Fellinim laczy Delbono przede
wszystkim fascynacja codzienno$cia i ta szczegdlna wrazliwo$¢, ktora w najbardziej banalnych
czynnosciach pozwala zobaczy¢ tragizm ludzkiego zycia. W spektaklu Il silenzio Delbono portretuje
mieszkancow Gibelliny, tuz przed katastrofalnym trzesieniem ziemi, ktére w 1968 roku unicestwito
to wloskie miasteczko. Obraz radosnej ludowe;j feerii, w ktorej
dziewczyna wyznaje chlopcu milo$¢, staruszek spokojnie do-
pija poranna kawe, a dzieci w piaskownicy buduja zamki z pia-
sku, jest pelny koloréw, dZwiekéw i stéw. Przebija z niej jednak
irracjonalny strach, poczucie zagrozenia, ktére kaze nam wi-
dzie¢ w kazdym gescie, w kazdym ruchu aktoréw zapowiedz
konca. Duza w tym zastuga obecnosci na scenie ,aktoréw zy-
ciowych” (znéw podobienstwo z Fellinim), ktérzy wnosza inny,
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niezakorzeniony w rzemiosle teatralnym rodzaj uczuciowosci.
Wrazliwos¢ Pippo Delbono na to wszystko, co znajduje sie na
marginesie debaty publicznej, jego zwrot w strone odrzuco-
nych zbliza go do Piera Paola Pasoliniego. Krytyczny stosu-
nek Delbono do wloskiego spoteczefistwa, jego konsekwencja
w obnazaniu hipokryzji i niskich standardéw moralnych, domi-
nujacych nie tylko we wloskiej polityce, sprawiaja, Ze kolejne
spektakle i wystapienia publiczne Delbono (tak jak kiedy$ Pa-
soliniego) staja sie jednym wielkim oskarzeniem zachodniego



modelu Zycia, w ktérym najwazniejsza jest dbatos¢ o wiasne dobro (La menzogna - spektakl oskarze-
nie, opowiadajacy o bedacej efektem liberalnego kapitalizmu dehumanizacji migdzyludzkich relacji).
Blisko tez Delbono do Sarah Kane, z ktéra laczy go poetycka radykalno$¢ w méwieniu o $mierci. Del-
bono, podobnie jak Kane, a wczesniej réwniez Pasolini, czyni wlasna biografie przedmiotem artystycz-
nego przetworzenia, nie pozwalajac jednak na to, aby jego tworczosé czytac tylko autobiograficznie.
Racconti di giugno rozpoczyna slowami ,seropozytywny, homoseksualista, buddysta”, ktére, jakby
sie mogto wydawa¢, w najpelniejszy sposob opoWiadaja jego historie. Przewrotno$¢ Racconti di giu-

gno polega jednak na tym, ze im dluzej
stluchamy opowiesci Delbono o jego zy-
ciu i teatrze, dochodzimy do wniosku,
ze te trzy etykiety sq tylko narzedziem
kategoryzacji, sposobem na wygodne
zaszufladkowanie artysty. Delbono
wiele zawdziecza réwniez dramatopi-
sarstwu Samuela Becketta, od ktdre-
go zapozycza zamilowanie do absurdu,
a takze zainteresowanie do$wiadcze-
niem $mierci (,Wszystkie moje spekta-
kle opowiadaja 0 $mierci” - zaznacza
w wielu wyWiadach). Bez wétpienia
jednak sposréd dwudziestowiecznych

N eibe.

teatralnych rewolucjonistow najwiecej
wloskiego rezysera laczy z Tadeuszem
Kantorem. Delbono wielokrotnie moé-
wil, Zze to wlasnie konfakt z teatrem
Kantora stanowit dla niego jedno z naj-
wazniejszych dos$wiadczen teatral-
nych, znaczaco wplywajac na to, czym

Delbono,
podobnie jak Kantor,
jest nie tyle rezyserem,

ile kKreatorem,
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Podobnie jak Kantor, Delbono nie boi si¢ bra¢ odpowiedzialno$ci za swoja tworczosc:
stale jest obecny na scenie, dyrygujac wszystkimi akcjami, ale w dodatku jest w nich jedy-
sem moéwiacym. Delbono nie chowa sie za rsztafaiem postaci teatralnej, nie ukrywa pod ko-
Méwi o sobie, w swoim imieniu i za siebie: o swojej chorobie, o swojej seksualnosci, o swoim
przed samotnoscia i $miercia. Ten gest autobiograficznego ekshibicjonizmu jest by¢ moze
dziataniem, ktére pozwala Delbono funkcjonowa¢ na réwni z Bobo i innymi ,aktorami zy-
i* Tylko wyzbywajac sie teatralnego udania, Delbono jest w stanie osiagna¢ ten sam poziom
autentycznosci, co oni. Podstawowym narzedziem komunikacji w tym teatrze jest cialo aktora. Cialo,
ktére jest jednoczesnie autentyczne, ze wsgystkimi ulomnosciami, dysfunkcjami i ograniczeniami
oraz mechaniczne, poddane dyktatowi ruchéw i gestéw. W spektaklach Delbono, podobnie jak u Kan-
tora, ogladamy ludzkie marionetki, symboliczne figury, ktére zamiast teatralnymi postaciami staja
sie instrumentami, za pomoca ktérych Pippo Delbono wykonuje swoja teatralna partyture. Kiedy
w spektaklu Urlo na scenie pojawia si¢ kondukt pogrzebowy, ktéremu towarzyszy orkiestra wykonu-
jaca tradycyjne toskanskie piesni Zalobne, scena zamienia si¢ w jedna wielka, perfekcyjnie zgrana
orkiestre. W rytmie akordeonu, skrzypiec, fletéw i trabek grupa zalobnikow formuje zwarty szereg,
maszerujacy wzdluz i wszerz sceny. Ciala poruszaja sie rytmicznie, jakby byly przedtuzeniem instru-
ment6w, ich najbardziej podstawowym elementem. Mechanizacja ludzkich cial, ich synchronizacja,
udzwiekowienie sprawiaja, ze trudno nie kojarzy¢ tej sceny z Umarlg klasq Tadeusza Kantora. Zwlasz-
cza, ze Delbono - podobnie jak Kantor - jest nie tyle rezyserem, ile kreatorem, ktéry z ciat aktoréw
tworzy wielowymiarowa instalacje, Zywa rzezbe. -
Konstruuje przedstawienie tak, jakbym pisal poezje” - méwi o tworzeniu swoich
spektakli Delbono, dla ktérego ,poezja jest podrdza, w trakcie ktérej napotykasz na emocje,
obrazy, wyobrazenia. Kazde z nich jest niezalezne. Potrzebuje oddzielnej uwagi, oddzielne-
go obrazowania, wlasnej ekspresji”. Jego spektakle nie s wigc linearne, a ich tytuty: Urlo
(Krzyk), 1l silenzio (Cisza), La menzogna (Ktamstwo), La guerra (Wojna), I barboni (Kloszar-
dzi), jasno daja do zrozumienia, Ze w tym teatrze nie opowiada sie dobrze skrojonej historii,
lecz prébuje sie zrozumie¢ zjawiska spoleczne czy uniwersalne stany emocjonalne. Jest to
teatr, w ktorym od widza wymaga sie zdecydowanie wigcej niz tylko biernego sledzenia
scenicznego dziania sie. Zeby zrozumieé ,krzyk”, wczué sig w ,cisze”, czy obronié sie przed
Jklamstwem” trzeba zainwestowac swoje prywatne doswiadczenia i wrazliwosé w indywi-
dualnym procesie odbiorczym, jak gdyby wprowadzi¢ je na scene, skonfrontowac z toczong
w teatrze opowiescia. Bez tego zaangazowania bycie w teatrze Pippo Delbono pozostanie
jedynie estetycznym, mniej lub bardziej wygodnym doswiadczeniem. Energia w tym te-
atrze rodzi sie z tempa, w jakim toczy sie opowiesc, ktorej widz jest wspétuczestnikiem. Ta
podroz nie ma porzadku logicznego lecz emocjonalny, a jej ostateczny ksztalt i charakter



jako narzedzie
komunikacji,

zalezny jest od stopnia zaangazowania widza. Wioski rezy-
ser prowokuje do tego, aby kazdy odnajdywat tutaj swoje
wlasne do$wiadczenie, zgodnie z gléwna zasada, ktdra za-
miast méwi¢ widzom: ,opowiem ci mojq histori¢”, pozwala
mu méwié: ,opowiedz sobie swoja historie, opierajac si¢ na
nieuporzadkowanych scenach i obrazach mojego teatru”.

Chociaz Delbono w swoich spektaklach obficie cytuje klasykow
literatury, od Baudelaire’a, przez Becketta i Pasoliniego, az po Sarah
Kane i Serge’a Gainsbourga, to jednak nie tekst jest w nich najwazniej-
szy. W swoich scenicznych pejzazach Delbono stara sie wyzwoli¢ cialo
spod dyktatu jezyka, uczyni¢ je najwazniejszym narzedziem komuni-
kacji. Ciato przestaje byé tutaj znaczonym, a staje sig znaczacym. Ciato
jako narzedzie komunikacji, cialo jako kostium, cialo jako przedmiot
pozadania, cialo jako symbol choroby - to tylko niektére ze znaczen,
ktére ciatu przypisuje Delbono. Bez watpienia taki status cialo akto-
ra moglo osiggnac w jego teatrze przede wszystkim dzieki scenicznej
obecnogéci Bobo, Gianluki, Nelsona czy Mr. Pumy. Te naznaczone cho-
roba ciala, ktére nie sa na scenie fetyszyzowane, lecz traktowane na
réwni ze ,zdrowymi” cialami profesjonalnych
aktoréw, wnosza do teatru tajemnice, historie
choroby, odrzucenia, samotnosci, ale takze hi-
storie milo$ci, pozadania czy spelnienia. Ciala
te nie s3 na scenie instrumentalizowane, nie

= a ko wspolczucia. Wykoslawiony, z trudem porusza-
.' O um jacy sie staruszek Bobo, okryty w Urlo czer-

jako przedmiot
pozadania, |
jako symbol

choroby

wonym krdlewskim plaszczem, nie wyglada
$miesznie lecz majestatycznie; nagi, chorujacy
na zespét Downa Gianluka nie jest w Questo
buio feroce zenujacy, lecz pigkny. Delbono
twierdzi; ze ,cialo samo w sobie méwi, jest
zdolne opowiada¢ historie. Jest w nim wiel-
ki ladunek dramatyczny, zwlaszcza w ciele
starym, zdeformowanym. W ciele jest poezja.
W ciele jest pigkno. Te wszystkie niedoskonate

jest ich zadaniem wywolanie w widzu odruchu '

to, czego szukam, glebsza relacje z rzeczywistoscia, ktdrej nie jestem w stanie
h doskonatych. Dlatego wole moje cialo takie, jakie jest ono obecnie. Moja otylosé
przeszkoda W taficu, musze z nig walczy¢. Z tego rodzi si¢ dramatyzm. Tego samego
Bobo: jego trudnosci w poruszaniu si¢ sprawiaja, e najmniejszy gest jest zwycigstwem,
krokiem w strone wolnosci, 0 ktéra przeciez wszyscy walczymy”. :
W jednej ze scen spektaklu La guerra Delbono ekstatycznie wykrzykuje kilkakrotnie to samo
_musisz taficzy¢, musisz taficzy¢, musisz taficzy¢ w centrum toczacej sie wojny”. Sledzac
1aa0 tworczo$é teatralng od niemal dziesigciu lat, coraz czesciej dochodze do przekonania, ze wilas-
nie w tym zdaniu zawiera sie sens i tajemnica jego teatru. Eksponujacy cielesno$¢ aktoréw taniec
w spektaklach Compagnia Pippo Delbono to nie tylko sposdb na wyzwolenie ciala z jego ograniczen,
ale przede wszystkim narzedzie walki ze wszechobecna stygmatyzacja. Ta walka nie jest jednak
agresywna, bo przeciez taniec w jego teatrze nie prowadzi do eksterminacji, lecz do pojednania. ,Nie
chee odejs¢ z tego Swiata - méwi w jednym z wywiadéw Delbono - chce zyé i by¢ swiadomym tego,
co dzieje sig ze mna i wokot mnie. W teatrze najwazniejsze dla mnie jest spotkanie, bo teatr zawsze
byl i bedzie dla mnie wyznaniem milosci”. Wyznanie milosci w teatrze Pippo Delbono nie jest latwe,
laczy sie z do$wiadczeniem bélu, cierpienia, samotnosci i odrzucenia, niemniej jednak jest wyjatkowo
odwaznym krzykiem w obronie czlowieczenstwa. Pier Paolo Pasolini pisal, ze ,gdy krzyczycie «niech
zyje wolnos¢» z wéciekloscia i nienawiscia, tak naprawde nie krzyczycie «niech zyje wolno$é»”. Krzyk
slyszany w teatrze Pippo Delbono bez watpienia jest pozbawiony wypaczajacej sens wolnosci niena-
wisci.

Wszystkie cytowane w tekscie wypowiedzi Pippo Delbono pochodzq z naste-
pujgcych Zrédet: Nieskrepowana wolno$¢ wyboru. Z Pippo Delbono rozmawia
Tomasz Kireficzuk, [w:] ,Didaskalia. Gazeta teatralna”, nr 73-74/2006; Visioni
del corpo. Intervista a Pippo Delbono di Claudia Gelmi, [w:] ,franzmagazine”,
kwieciert 2013; Lasciarsi guardare. Intervista a Pippo Delbono di Rossella
Porcheddu, [w] Il tamburo di Kattrin”, styczeri 2014.

Tomasz Kirenczuk - rocznik 1983, krytyk teatralny, dramaturg, kurator pro-
Jektow artystycznych, absolwent dramatologii na Uniwersytecie Jagielloriskim,
doktorant w Instytucie Europeistyki UJ; swaje teksty publikowat m.in. w , Dida-
skaliach”, ,Teatrze”, ,Dwutygodniku” i ,Przekroju”; znawca i badacz wloskie-
go teatru, autor pierwszej polskiej monogrdfii teatru wioskich futurystéw (Od
sztuki w dziataniu do dzialania w sztuce); dyrektor programowy w krakow-
skim Teatrze Nowym.



theatre

as ““actoflove

BY TOMAasz KirenczukK

In 1997 Pippo Delbono, a thirty-something-year-old director, one of the most interesting repre-
sentatives of the new Italian theatre, found himself in a psychiatric clinic in Aversa, close to Naples.
He came there to run theatre workshops for actors. The patients were also to take part as observers.
The workshops were supposed to be a kind of therapy for Delbono, who had been diaghosed with HIV
and due to that and his health problems had resigned from work. Several weeks of working with the
same people, based mainly on physical training, was hoped to help Delbono regain control over his
body. Every day at noon a man appeared at the workshops. He sat down aside and watched everybody
very carefully. It was Bobo, a retarded, deaf mute old man, who spent forty-five years in confinement.
“Bobo did beautiful, unusual things”, the Italian director recollected his first encounter with today’s
icon of Compagnia Pippe Delbono. “I thought I went completely mad but from the very beginning he
seemed to me a great actor: poetic, sweet, mysterious, with delicate, meaningful gestures, graceful
and agile.” When Delbono returns to Genoa, he obsessively seeks an opportunity to work with Bobo
again so after a few months he goes to Naples in order to prepare the performance of I barboni. Every
morning at 6.30 Bobo waits in front of the gate of the psychiatric clinic with a huge flag of Inter Milan.
Neither him nor Delbono know that those meetings will give an impulse to create one of the most
interesting phenomena in the modern theatre,




the theatre of Compagnia Pippo Delbono for over twenty years there have

i bodies, functioning on the margins of everyday life, being an embarras-

subjected to the diktat of perfect corporality and cannot find fulfilment in

- 'md deformation. In that theatre transgression is the first: everyone can become

ks to one simple gesture or sign. Delbono has put a lot of effort to make his audien-

" from the diktat of logic and representation. In his theatre a dwarf may be king,
syndrome - the Saviour. Men dress up as women, women play men. Il or fat bodies,

ms. nuns, transvestites, old people and children - thanks-to them the theatre is uni-

of . says, the theatre appeals to simple, fundamental feelings, uses infantile images.

suah Delbono claims that if someone cannot find a child in themselves, they will never
language with him, the aesthetics of his theatre has been formed in reference to the
dern artists. With Federico Fellini he shares his fascination with everyday life and the
sensitivity which in the most trivial activities allows seeing the tragedy of human life.
v Il silenzio, Delbono portrays the inhabitants of Gibellina shortly before a catastrophic
which destroyed the Italian town in 1968. The picture of a cheerful folk extravaganza,

rl is telling a boy that she loves him, an old man calmly finishing up his morning coffee
in a sandpit are building castles of sand, is full of colours, sounds and words. However,
jrrational fear, a sense of danger which makes us see a signal of the end in every gesture

e basic

ent of

munication

hat theatre
s the
actor’s
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and every move of the actors. The credit for that goes mainly
to the fact that “practical actors” (again like in Fellini’s films)
are present on the stage, bringing with them a different kind
of emotionalism, not rooted in the theatre trade. Pippo Del-
bono’s sensitivity to all that can be found on the margins of
public debate, his turn towards outcasts make him similar to

" Pier Paolo Pasolini. Delbono’s critical attitude to Italian socie-

ty, his consequence in exposing hypocrisy and low moral stan-
dards, dominating not only in Italian politics, make Delbono’s
(like Pasolini’s before) performances and public appearances
an accusation of the Western lifestyle, in which the most im-
portant thing is to care for one’s own good (La menzogna - is
a show-charge about dehumanization of interpersonal rela-
tions, caused by liberal capitalism). What Delbono has in com-
mon with Sarah Kane is their poetical radicalness in talking
about death. Delbono, like Kane and earlier also Pasolini,




makes his own autobiography subject to artistic processing, although he does not allow interpre

his works only as an autobiography. He begins Racconti di giugno with: “serologically positive, hg-
mosexual, Buddhist”. These words tell his story most fully. The perversity of Racconti di giugno re.
lies on the fact that as we listen to Delbono’s story about his life and theatre, we conclude that tho-
se three labels are only instruments of categorization, a way of comfortable pigeonholing the ar-
tist. Delbono owes a lot to Samuel Beckett’s dramatic work, he borrows from the playwright his avo-
cation for absurdity as well as interest in death (“All'my shows are about death” - he emphasizes in
many interviews). Undoubtedly, of all
the 20%-century theatre revolutiona-
ries, the Italian director has the most
in common with Tadeusz Kantor (1915-
1990). Delbono has many times said
that it was his contact with Kantor’s
theatre that was one of his most impor-
tant theatre experiences, significantly
influencing his theatre. Like Kantor,
Delbono is not afraid to take respon-
sibility for his work: he is present on
the stage all the time, takes charge of -
all the actions, he is also the only voice
that speaks. He does not hide behind

Delbono,
like Kantor, is not
only the director but

also the creator,
who makes
a multidimentional

m Installation,

a character’s statfage, under a costu-
me. He talks about himself, on his own
behalf and for himself: about his dise-
ase, sexuality, his fear of loneliness and
death, That gesture of autobiographi-
cal exhibitionism is perhaps the only
action which lets Delbono function as

with the®actors’
bodiesn

cal actors”. Only abandoning theatrical dissimilation is Delbono able to achie-
thenticity as them. The basic instrument of communication in that theatre is
body which is genuine with all its weaknesses, malfunctions and limitations,
1, subjected to the diktat of moves and gestures. In Delbono’s performances, like
human puppets, symbolic figures, which instead of theatre characters become in-
ed by Pippo Delbono to perform his theatrical score. When in the show of Urlo a fune-
~ppears on the stage, accompanied by an orchestra playing traditional tuscanian fu-

stage turns into one big, perfectly integrated orchestra. To the rhythm of an accor-
. flutes and trumpets, the mourners form a serried line, marching along and across the
bodies move rhythmically, they seem to be a continuation of the musical instruments,
elements. The mechanization of human bodies, their synchronization and the sound

t . is not only the director but also the creator, who makes a multidimentional installa-
ing sculpture with the actors’ bodies.
[ structure the performance as if I was writing poetry”, - he says. For Delbono “poetry is
ney during which you encounter emotions, pictures, images. Each of them is independent. 1t
exclusive attention, exclusive illustrating, its own expression”. Therefore, his shows,are not
and their titles: Urlo (The Scream), 11 silenio (The Silence), La menzogna (The Lie), La guerra
, I barboni (The Tramps) clearly indicate that in his theatre there are no well-made stories
1 to understand social phenomena and universal emotions. It is a theatre which requires
more than passive watching from the spectator. In order to understand “the scream”, feel “the
or defend oneself from “the lie”, it is necessary to invest one’s own experience and sensitivity
individual process of reception, in a way introduce them to the stage, confront them with the
being watched. Without that engagement, being in Pippo Delbono’s theatre will mean only an
ic, more or less comfortable experience. The energy of the theatre emerges from the pace of
story which the spectator participates. The journey has no logical order, only an emotional one.
Its final shape and character depends on the spectator’s engagement. The Italian director provokes
everyone to find here their own experience, according to the main rule, which instead of saying to the -
audience: “I'll tell you my story”, lets him say: “tell yourself your story, on the basis of my theatre’s
scenes and images shown without any order”.

Although Delbono liberally quotes literature classics during his performances, from Baudela-
ire to Beckett and Pasolini, to Sarah Kane and Serge Gainsbourg, it is not the text that is most im-
portant. In his landscapes Delbono tries to free the body from the diktat of the language, make it
a major instrument of communication. The body is no longer signified, but it becomes significant.



as an instrument

of communication,
g Coswme’ . el ?fh;fzr:;f the scenes of
as an obiect of desire’ La guerra, Delbono several ti-
as a symbol
of disease

The body as an instrument of communication, the body as a costume,
the body as an object of desire, the body as a symbol of disease - these
are only some meanings ascribed to the body by Delbono. No doubt,
in his theatre an actor’s body can achieve such a status thanks to
the presence of Bobo, Gianluca, Nelson or Mr Puma. Those ill bodies,
which are not fetishized on the stage but treated in the same way as
“healthy” bodies of professional actors, bring a mystery, the history of
the disease, rejection, loneliness, also the history of love, desire and
fulfilment. The bodies are not instrumentalized, their task is not to
arouse compassion. The old Bobo with his stunted body, moving with
difficulty, wearing a red royal cloak in Urlo does not look funny but
majestic; in Questo buio feroce, the naked Gianluka, who has Down's
syndrome, is not embarrassing but beautiful. Delbono claims that
“the body itselftalks, is able to tell stories. There is a dramatic char-
ge in it, especiall§gin an old, stunted one. There is poetry in the bod.
There is beauty in the body. All those imperfect bodies have what I'm
looking for, a deeper relation with reality, which I cannot find in ideal
bodies. That’s why I prefer my body as it is now. My obesity is an ob-
' stacle in dancing, I have to fight
it. Same drama is the effect of it.
Bobd experiences the same: due
to the fact that it is difficult for
him to move, even the smallest
of his gestures is a victory, a lit-
tle step towards freedom, which

mes ecstatically cries the same
-sentence: “you have to dance,
you have to dance, you have to
dance in the centre of the war”.
1 have been following his the-
atrical work for almost ten years

1 more and more often come to the conclusion that in that very sentence the sense and mystery of
his theatre are contained. The dance in shows of Compagnia Pippo Delbono, exposing the actors’ bo-
dies, is not only a method to free the body from its limitations. First of all, it is an instrument for figh-
ting with the omnipresent stigmatization. The fight, however, is not aggressive because dance in his
theatre does not cause extermination but reconciliation. “I don't want to leave this world”, says Del-
bono in one of interviews. “I want to live and be conscious of what is happening to me and around me.
In the theatre the most important to me is the meeting as I think the theatre has always been and al-
ways will be a confession of love”. A confession of love in Pippo Delbono’s theatre is not easy, it is con-
nected with pain, suffering, loneliness and rejection, yet it is an exceptionally courageous scream in
defence of humanity. Pier Paolo Pasolini wrote that “when you scream «long live freedom» with an-
ger and hate, you don’t really scream that”. The scream heard in Pippo Delbono’s theatre surely has
no hate which twists the sense of freedom.

All the quotes from Pippo Delbono come from the following sources: Nie-
skrepowana wolnos:é wyboru. Z Pippo Delbono rozmawia Tomasz Kiren-
czuk, [in;] , Didaskalia. Gazeta teatralna”, no 73-74/2006; Visioni del corpo.
Intervista a Pippo Delbono di Claudia Gelmi, [in:] ,franzmagazine”, April
2013; Lasciarsi guardare. Intervista a Pippo Delbono di Rossella Porched-
du, [in:] ,Il tamburo di Kattrin”, January 2014.

Tomasz Kirerniczuk - born in 1983, a theatre critic, playwright, a curator
of art projects, graduate from the Faculty of Drama and a PhD student of
the European Studies Institute at Jagiellonian University, Krakéw, Poland.
He has published his papers in various Polish magazines dedicated to cul-
ture. He is the aquthor of the first Polish monograph of the theatre of Italian
Futurists and the programme director of the Teatr Nowy in Krakow.
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RYSZaRD DaniecL colianeH

Mityczna posta¢ Don Juana fascynuje czytelnikéw, przykuwa uwage widzow teatralnych, fra-
puje mitoénikéw dziel plastycznych, zastanawia odbiorcéw utworéw muzycznych. Od stuleci Don
Juan nie stracit na atrakcyjnosci, a swa niekonwencjonalnoscia i nieprzystawalnoscia do akceptowal-
nych wzorcéw spolecznych prowokuje zazarte dyskusje. Bo w tej wykreowanej osobowosci wiecz-
nego uwodziciela skupily si¢ wciaz powracajace marzenia o prawdziwej wolnosci, o nieskrgpowanej
pelni zycia, o niewyczerpalnej energii i witalnodci. A takze - czy przede wszystkim - o wizji doskona-
lego, idealnego kochanka, jakim chcieliby by¢ mezczyzni i o jakim marza kobiety.

Muzyczny Don Juan

Odwieczno$é tematu Don Juana przeklada sie na wielo$é artystycznych uje¢ tego watku, ktéry
mial geneze w stworzonej przez hiszparskiego dramatopisarza Tirso de Moling w 1630 roku pierwszej
literackiej kreacji doskonalego kochanka, ktérego podbojom musi stawi¢ kres ingerencja za$wiatéw
(El burlador de Sevilla y convidado de piedra - Zwodziciel z Sewilli i kamienny gosc). Klasyczna wersje
teatralna tego tematu wyznacza z kolei komedia Moliera z 1665 roku, natomiast w kregu operowym
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Joséw uwodziciela z Sewil- Mozarta i da Pontego
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* na Palestra, 1961). Zadecydowala o tym ludzkiej inwencji
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ry, jéj piezréwnana dramaturgia, a tak-
7e doskonala charakterystyka postaci
i sytuacji dramatycznych. Bez watpienia
Mozartowski Don Giovanni to arcyopera,
najgenialniejsze osiagnigcie teatru operowego w catej jego historii.

Pomyst na skomponowanie utworu mégt mie¢ zwiazek z sukcesem wystawionej w Wenecji
5 lutego 1787 roku opery Gazzanigi, ktéra z pewnoscia poznat librecista Mozarta - Lorenzo da Ponte.
I cho¢ to dzieki Mozartowi Don Giovanni osiagnat posta¢ opery doskonalej, to przeciez nie sposéb so-
bie wyobrazic jej ksztaltu bez da Pontego. Malo jest w dziejach teatru muzycznego przejawow tak ide-
alnego porozumienia librecisty i kompozytora, wzajemnej inspiracji czy zgola nalozenia si¢ wyobra-
zen i horyzontow artystycznych jak w tym przypadku. Kapitalna znajomo$¢ meandrow ludzkiej psy-
chiki, wielki talent teatralny i nieprzecietne wyczucie dramatyczne pozwolily libreciécie na stworze-
nie przejmujacego, sugestywnego tekstu, ktory wyzwolil w kompozytorze nieobjawiong dotychczas
site jego geniuszu. W potowie lat osiemdziesiatych XVIII wieku trzydziestoletni Mozart osiagnat pet-
Ni¢ swojego rozwoju artystycznego, doskonale potaczy! indywidualizm wypowiedzi kompozytorskiej
z perfekcyjnym opanowaniem wypracowanych technik i styléw muzycznych szczytowej fazy klasycy-
zmu. Don Giovanni Mozarta i da Pontego moze by¢ wrecz uwazany za centralna kategorie idei Hoch-
klassik, za przejaw najwyzszego wzlotu ludzkiej inwencji i ducha twérczego.



Opera interesowala Mozarta przez cate zycie, co mozna laczy¢ zaréwno z dominujaca Pozycja
tego gatunku w Zyciu muzycznym XVIII-wiecznej Europy, jak i z fascynacja kompozytora mozliwg-
$ciami sugestywnego przedstawienia - za pomocg $rodkéw muzycznych - galerii zréznicowanych po-
staci i sytuacji dramatycznych. Szczegélnie bliski stat sie Mozartowi krag opery wloskiej. Opera fran-
cuska wydawala mu sie zbyt statyczna i skonwencjonalizowana, by mozna bylo w jej stylistyce wpro-
wadza¢ jakie$ atrakcyjne rozwiazania dramatyczne. Natomiast niemiecki singspiel - twérczos¢ gene-
tycznie zwiazana z kregiem mieszczanskim i cechujaca si¢ przede wszystkim ludycznym charakte-
rem - wymagal uproszczenia $rodkéw muzyczno-dramatycznych. O ile jednak wloska opera serig, z
jej mozliwo$ciami wprowadzania afektowanej charakterystyki psychologicznej i wirtuozerii wokalnej,
budzila zainteresowanie Mozarta gléwnie we wczesnym okresie twérczosci, to wlasciwa forma arty-
stycznej wypowiedzi dojrzalego kompozytora stat si¢ gatunek wioskiej opery komicznej, opera buffa.
W drugiej potowie XVIII wieku zakres wyrazowy opery buffa bardzo si¢ poglebil, a jej ewolucja - od
rozrywkowych intermezzi i farsowych pastiszy powaznej opery do kunsztownej formy dramatycz-

no-muzycznej, dajacej mozliwos¢ wia-
Don Giovanni

rygodnego przedstawiania zmien-
[

nych zdarzen i coraz bardziej skom-

plikowanej akcji teatralnej - umozli-

wila Mozartowi konstruowanie sce- a a’ , Ie e Q’ l
uty,

nicznego $wiata, w ktérym atrakcyj- zmienia pOStaé i atry

nos¢ muzyczna i wyrafinowanie kom- = = = -
pozytorskie mogly stuzy¢ réznicowa- leSt takl’ laklm
niu portretéw osobowosciowych bo- c h cq g.o

hateréw, a takze poglebia¢ i dookre-

$la¢ zmienne zdarzenia fabuly. i z l e é
ksztattu wioskiej opery buffa. Dziala- ko Iety.

jacy tam twércy - przede wszystkim

Antonio Salieri i Vicente Martin y Soler - wypracowali szereg rozwiazan gatunkowych i formalnych
wloskiej opery komicznej, ktére zyskaty duza popularno$¢, a ktére Mozart - bacznie obserwujacy roz-

Srodowisko  wiedenskiego
woj sceny muzycznej - przejmowal, rozwijal i wzbogacatl. Od swoich wiedenskich kolegéw zaczerp-

dworu cesarskiegd, w ktérego kregu
dojrzewal artystycznie Mozart, przy-
nal zaréwno rozmaite, nowatorskie typy ksztaltowania arii, jak i sposoby konstruowania ansambli

czynilo sie niewatpliwie do takiego

jez przejat pomyst na dramma giocoso, gatunek wloskiej opery komicznej,
Jly sie powazniejsze watki tresciowe i postaci o charakterystycg zaczerpnigtej
typu dziela operowe dawaly znacznie wigcej mozliwosci kontrastowania nastro-
aly tez gatunek opera buffa na jakosci ekspresyjne blizsze dramatowi czy wyrafi-
o komedii w stylu szekspirowskim.

+<ki Don Giovanni stanowi najbardziej doskonalq realizacje idei przemieszania gatun-
. 0pi dramma giocoso. Zasadniczy temat opery - nieustanne podboje milosne tytutowe-
ktéry w samej Hiszpanii mial juz tysiac i trzy kochanki, a kolejne kobiety uwodzi tylko
*aezerzat kolekcje zdobyczy - nie wykazuje charakteru realistycznego i sugeruje raczej ja-
2 dewiacje niz prawdziwa sytuacje zyciowa. Typowe dla gatunku opera buffa przebie-
szvwanie sie pod inne osoby, oszustwa stanowia istotny element rozwoju zdarzen Don Gio-
pozwalajacy libreciscie i kompozytorowi na wprowadzanie zmiennych sposobéw narracji
Inei i na atrakcyjne réznicowanie scenerii zdarzen.

) Jednak owe farsowe i groteskowe poczynania gléwnej postaci, ktéra porusza innymi dramatis
ae jak marionetkami, maja swoje ramy gteboko tragiczne. Opera zaczyna sie na wskro$ powaz-
1 Giovanni zabija w pojedynku Komandora, ojca Donny Anny. Taka introdukcja nie mie$ci sie
ancji opery komicznej i sugeruje, ze réwniez ciag dalszy dramatu nie bedzie zabawny. I cho¢
le pierwszego aktu w cudowny sposéb udaje sie uwodzicielowi wymkna¢ z opresji, to przeciez
juz w tle typowa dla tragedii nieodlaczno$¢ winy i kary. Don Giovanni, uosobienie meskiej sity
, ponadludzkiej wrecz postaci, otrzymuje te kare z perspektywy pozaziemskiej, za sprawa
Komandora, przybywajacego z zaswiatéw w przerazajacej formie zywego pomnika. Ingerencja
ziemska jest tu konieczna, a Don Giovanni - weiagniety przez pomnik do piekla - koficzy swoj zy-
w sposob poniekad bliski bohaterom tragedii antycznych.

&

Przemieszanie elementéw opery powaznej i komicznej zaznacza si¢ tez wyraziscie w doborze
gloséw wokalnych i sposobie kreowania przez Mozarta poszczegélnych postaci. Donna Anna, Don
Ottavio i Komandor to postaci powazne, ktére moglyby znalez¢ sie w operze seria, w ich charakte-
rystyce dramatycznej i muzycznej brak jest jakiejkolwiek ambiwalencji i zdaja sie one zdominowane
przez jeden typ afektu. Donna Anna, sopran dramatyczno-koloraturowy, $piewa afektowane arie na-
sycone $rodkami typowymi dla opery powaznej: patosem, koloratura, egzaltowanymi zwrotami me-
Jedyczno-harmonicznymi. Jest to jedna z najbardziej niepokojacych postaci w calej spusciZnie opero-
wej mistrza z Salzburga: tragiczna, a jednocze$nie jaka$ odstreczajaca. Zafiksowana na przezywaniu
smierci ojca, nie dostrzega atencji Don Ottavia ani jego empatii, koncentruje si¢ na swoim cierpieniu




i na - malo szlachetnej, ale bardzo typowej dla opery seria - Zadzy zemsty. Jej historia z Don Giovan-
nim wydaje si¢ przez caly czas mocno dwuznaczna, a da Ponte i Mozart do konca nie wyjasnia, czy
Don Giovanni mdgt wpisa¢ Donne Anne na listg zdobyczy i czy ona sama jest uczciwa i nie klamie,
Inne postaci powazne, Don Ottavio i Komandor, nie budza juz takich watpliwosci, za$ jednostronnosé
przezywanych przez nich emocji - slepego zapatrzenia milosnego u Don Ottavia i fiksacji na wymie-
rzeniu kary u Komandora - wydaje si¢ az nazbyt wyraznie przypomina¢ koturnowe i oderwane od zy-
cia postaci z opery powaznej.

Krag postaci komicznych - Leporello, Zerlina i Masetto - wywodzi si¢ genetycznie z farso-
wej struktury dramatycznej commedia dell'arte, improwizowanej komedii mieszczanskiej o prze-
$miewczym charakterze. Taki zreszta rodowdd mialy postaci z pierwszych wloskich oper komicznych,
z La serva padrona Giovanniego Battisty Pergolesiego na czele. Sposéb charakterystyki muzycznej
tych bohateréw cechuje si¢ wyraznym uproszczeniem, fagodnoscia i bufoneska. Niejednokrotnie Mo-
zart siega po typowy s$rodek obrazowania komicznego - parlando (szybkie powtarzanie dzwigkdw),
odwzorowujac lek Leporella czy beztroska paplanine subretki Zerliny. Obaj mescy bohaterowie ko-
miczni to basy typu buffo, jest to zreszta glos najbardziej odpowiedni do przedstawiania postaci
tchorzliwych i glupawych, niezmiernie charakterystycznych dla przesmiewczej opera buffa.

W kontekscie tych dwoch typéw bohateréw - powaznych i komicznych - szczegdlnie intere-
sujagca wydaje sie muzyczno-dramatyczna charakterystyka Donny Elviry, partii sopranu liryczno-ko-
loraturowego. W strukturze postaci typowych dla dramma giocoso Donna Elvira odpowiada katego-
rii mezzo carattere, osobowosci posredniej, ,péicharakterystycznej” (czy moze lepiej: charakterolo-
gicznie niejednoznacznej), taczacej cechy powazne z komicznymi. Idea mezzo carattere $wietnie ko-
responduje z niejednoznacznoscia gatunkowa opery, z jej mozliwoécia naprzemiennego wychylania
sie w strone ekspresji powaznej badzZ komicznej. Donna Elvira jest z jednej strony niezmiernie powaz-
na - $piewa pelne afektowanych skokéw wokalnych arie, prezentuje wyrafinowana kolorature, tra-
gizm egzystencjalnego zawodu i patos. Réwnoczesnie wydaje sie jednak mocno przerysowana w tym
wizerunku szlachetnej, cierpiacej osoby, nieco $émieszna, a nawet zenujagca w bezwarunkowym za-
patrzeniu w Don Giovanniego i braku godnosci, ktéra winna cechowac osobe szlachetnie urodzona.
0 ile wspoélczesnie posta¢ Donny Elviry bywa czeéciej postrzegana w tym powaznym wymiarze, to
w czasach Mozarta w wiekszym stopniu podkreslano jej smieszno$¢, niezdrowa fiksacje i brak po-
wéciagliwosci. Taki wizerunek bohaterki wynika z zastosowanych przez kompozytora $srodkéw cha-
rakterystyki muzycznej: jej aria Ah! fuggi il traditor! utrzymana jest w anachronicznym stylu hén-
dlowskim, sugerujac, ze Elvira prezentuje postawy staro$wieckie. Przyshugujaca jej tonacja Es-dur,
tworzaca pottonowa relacje wobec zasadniczego kregu tonalnego utworu (d-moll - D-dur), komuniko-
wala z kolei 6wczesnej publicznosci, ze Elvira jest niepoczytalna i dotknigta choroba psychiczna, co
w kontekscie epoki interpretowano na sposob komiczny.




W perspektywie tak wypracowanej charakterystyki poszczegdlnych
bohateréw opery Zwraca uwage catkowicie odrebny sposdb potraktowania
postaci tytulowej. Don Giovanni nie ma ani zadnego szczegdlnie wyrazi-
stego jezyka muzycznego, ani nie przystuguja mu odrebne techniki kompo-
zytorskie. W zaleznosci od sytuacji dramatycznej Don Giovanni bezproble-
mowo przeksztaica styl ekspresji: moze by¢ pelen niepowstrzymanej ener-
gii (jak w arii szampanskiej Finch’ han dal vino), moze przyja¢ ton subtelny
i uwodzicielski (w serenadzie Deh vieni alla finestra), moze tez podszy¢ sie
muzycznie pod jezyk Leporella, gdy w jego przebraniu dokonuje kolejnych
podbojow milosnych. Don Giovanni jak kameleon zmienia postac¢ i atrybu-
ty, jest taki, jakim chca go widzie¢ kobiety, intuicyjnie dostosowuje si¢ do
ich oczekiwan i pragnien. Dlatego udaja mu sie wszystkie podboje mitosne
i zadna kobieta mu sie nie oprze - kochanek doskonaly nigdy nie jest soba,
zawsze kreuje si¢ na obraz wyobrazen osoby, o ktdrej wzgledy zabiega. Ge-
nialny pomyst Mozarta, tak oczywisty, ale tak jednoczesnie wyszukany, de-
cyduje o szczegolnej atrakcyjnosci partytury Don Giovanniego. Brak sty-
lu muzycznego przypisanego postaci tytulowej powoduje co prawda pro-
‘blemy z okresleniem przynaleznosci tego bohatera do uktadu postaci ty-
powego dla dramma giocoso, ale nie sposéb nie przyznac, ze to wlasnie
wykraczanie poza ramy istniejacych konwencji cechuje dziela genialne
i wiekopomne.

Mistrzostwo muzyczne

O ile oryginalna charakterystyka postaci stanowi zastuge tande-
mu da Ponte - Mozart, to pod wieloma innymi wzgledami w toku utwo-
ru na plan pierwszy wydobywa sie zdecydowanie talent kompozytora. Za-
stosowane sposoby budowy arii operowych zdradzaja doskonale opero-
wanie przez Mozarta wszystkimi $rodkami technik muzycznych jego cza-
sow. Wielo$¢ rozwigzan w tym zakresie unaocznia mistrzostwo kompozyto-
ra - obok form dwu- i trzyczesciowych Mozart z powodzeniem stosuje arie
o budowie rondowej czy sonatowej, wprowadza instrumenty, ktére na spo-
sob koncertujacy towarzysza partiom wokalnym, jak mandolina w arii Don
Giovanniego czy wiolonczela w arii Zerliny. Takie pomysty dodatkowo réz-
nicuja poszczegdlne osoby dramatu, zapewniaja atrakcyjno$¢ muzyczng



utworuy, a takZze wzmacniajg napiecie dramatyczne. Szczegdélnym osiggnieciem Mozarta w dziedzj
opery komicznej pozostaje bowiem konstruowanie akcji muzycznej, ktéra petna jest Zmieniajacy
sie jakodci i szybkiego nastepstwa zdarzen.

W tak pojmowane;j idei dziela operowego szczegélna rola przypada partiom zespolowym, an
samblom, ktére sq wezlowymi momentami rozwoju akcji dramatycznej. Mozliwos¢é Jednoczesneg wy
powiedzi réznych oséb, konfrontowanie ich emocji, postaw i racji w ramach rozbudowanego ansam.
blu operowego trzeba takze uznac za wielka zdobycz gatunku opery komicznej w twérczosci Mozarta,

Jednym z najbardziej kunsztownych rozwigzan odznacza sie sekstet Sola, sola in buio loco z drugie-
go aktu opery. Kazda z postaci ma tu odrebny jezyk muzyczny, inna charakterystyke tonalng i instry.
mentacyjna - poczatkowa ciemnos¢ i poszukiwanie sie dwojga postaci (Elvira oraz przebrany za Don
’ Giovanniego Leporello) uste-
_puje.za sprawa gwaltowne-
go wtargnigcia Donny Anny
1 Don Ottavia, co sygnowane
Jest muzycznie zdecydowang
modulacja i wprowadzeniem
trgbek w instrumentagcji. Ko-
lejne epizody tego sekstetu
wigZq sie z dalszymi oryginal-
nymi rozwigzaniami muzycz-
nymi, ale Mozart powraca do
tonacji zasadniczej i tworzy
lukowa rame repryzowa dla
calego ansamblu.

Takze finaly obu ak-
téw odznaczaja sie kunsztow-
ng budowa, a kompozytor z
calq hojnoscia swego talentu

) prezentuje w nich mistrzow-
skie rozwiazania dZwigkowe. Modlitwa zamaskowanych postaci z finalu pierwszego aktu ma w so-

bie jaka$ magie i sile religijnego rytuatu, a nastepujaca w dalszym ciagu tego finatu kombinacja
trzech orkiestr i trzech odgrywanych przez nie taricéw (kazdy w innym metrum, rytmie i charakte-
rze) to manifestacja Mozartowskiej pewnosci artystycznego métier, to wirtuozostwo najwyzszej pro-
by. Rzecz jasna, rozwigzania takie przeznaczone byly dla znawcéw, dla publicznosci zaznajomionej
ztechnikami kompozytprskimi i stylem repertuaru. Podobnie trzeba tez interpretowaé wprowadzenie

i praw

enie kolacji Don Giovanniego, elementéw ,muzyki w muzyce” - cy.tatéw
u, W SC lat 80, XVIII wieku. Fascynujace jest nie tylko ich rozpoznawanie, ale
w4 Zli:u’e l;rzmienie typowych w tamtych czasach zespoléw instrumentéw
onieJmusik)- Wszystkie tego typu $rodki decyduja o mistrzowskim pozio-

wskiej, 0 jéj piezwykle wypracowanym ksztalcie i ponadczasowej wartosci.
(0) ]

i przesiania v
e any przez da Pontego i Mozarta $wiat Don Giovanniego fascynuje i pociaga, zastana-
- oqélny wydZwiek ideowy tego dzieta. Don Giovanni zostaje ukarany, bo jego postepowa-
B si:w kanonach spolecznych, bo wyrzadza Zlo. Ale czy faktycznie Komandor to ramie
iwosci? Jak wygladaja kwestie moralne w $wiecie tej opery? Czy Df)n Giovanni krzyw
olwiek i czy naprawde zasluguje na potepienie? Wszak on tych kobie.t m'e zd9bywa silg, on
i adoruje, kokietuje. A zadnej z nich nie obiecywat przeciez dozgonnej mll'oé-cll. Autorq{ ope-
. mpmwiedliwié postepowanie Don Giovanniego, ktéry stara sie uszczeéhmF wszystl'ue. ko-
W paradoksalny spos6b ttumaczy Elvirze: gdyby zwiazal sie z nia jedna, umeszczeéhwllby
uz;(e);a.mni to z pewnoscia osobowos¢ emocjonalnie niedojrzala, bohater, ktéremu bardzo
sie rola lidera, superkochanka czy - jak to by$my dzi§ powiedzieli - celebryty. Ws?ak
ndorem walczy w uczciwym pojedynku i wygrywa, a pézniej odgrywa swoja role do kon(:'a,
rawdziwy i niezaklamany. Dlatego w jego charakterystyce muzycznej pojawia si¢ tak wiele J.a-
ci typowych dla pozytywnych, nieustraszonych bohateréw meskich. I gdy Komandor nakazv..lje
, by przyznat sie do win i zalowat ich popelnienia, Don Giovanni nie pojmuje, w imie f:zego mial-
 to czynié. Bo przeciez traktuje zycie jak zabawe, nie wierzy w Boga ani w egzystencj¢ przyszia,
, rozliczanie go z perspektywy innego $wiata wydaje mu si¢ catkowicie nielogiczne i niedorzeczne.
70 éwiecie naczelnym haslem stalo si¢ wszak dazenie do peinej wolnosci: ,Viva la liberta!”, nie ma
‘tu regul, autorytetéw, moralnosci i praw. W perspektywie Don Giovanniego istnieje jedno Zycie, Jec}-
‘na szansa na spelnienie sie i zachty$nigcie zyciowymi mozliwos$ciami i trzeba z tej sza’ns.y skorzys'tac.
Czy jest wiec to bohater szczesliwy? Na pewno tak, dobrze si¢ bawi i Mozart wyraznie go popiera
w tej postawie.

Najwieksza zagadke tej opery stanowi jednak pytanie o to, skad przybywa Komandor. Na po-
ziomie slownym sprawa jest poniekad prosta, méwi on bowiem do Don Giovanniego, ze Zywi si¢ po-
karmem niebiafiskim. Ale cala muzyczna kreacja postaci Komandora, zwigzana z nagromadzeniem
negatywnych jakosci wyrazowych, dysonanséw oraz kontrastow dynamicznych i ekspresyjnych, od-
woluje wrazliwego stuchacza do toposu demonéw piekielnych, sit zta i zametu. Czy Komandor przybyl



z Nieba, czy moze z Piekla? Czy ma wigc prawo wymierzaé ,,Grzeczny"
karg? Jakie wartosci reprezentuje? Z pewnoscia obce mu jest to zlosliwa s _
chrzescijafiskie milosierdzie. Poprzez typ muzyki towarzysza- na tzw. »POrzadne’
cej przybyciu Komandora Mozart wyraznie wprowadza wiasna
interpretacje swiata wartosci, w ktérym moralnosé mieszczan-

ska stoi w wyraZnej opozycji do kategorii wolnosci i szczescia. a S ‘ y

Zgodnie z o§wieceniowymi zasadami estetycznymi chaos ®
musi zosta¢ uporzadkowany, poprzez usuniecie Don Giovannie- l S m a
go - niepasujacego do tego Swiata konwenanséw i form spotecz-
nych - powraca tad i harmonia. Tyle, ze finalowy sekstet jako$
nie kipi radocia ani szcze$ciem. Triumfuje sprawiedliwosé, spoleczenistwo moze funkcjonowaé dalej,
ale nikt si¢ nie cieszy z tego szcze$liwego zakoficzenia. Donna Elvira uda sie do klasztoru, by do kog-
ca swoich dni wspomina¢ fascynujaca przygode milosng z Don Giovannim. Don Ottavio nadal bedzie
cierpliwie czekat na laskawosé Donny Anny, ktéra i tak w koficu go zostawi, jesli pojawi sie kto$ cie-
kawszy. Zerlina z Masettem moga spokojnie zaczaé zy¢ (tzn. egzystowaé w malo atrakcyjnej codzien-
nosci), a Leporello bedzie szukat nowego pana, bo - jako uzalezniony od autorytetu celebryty - nie
moze funkcjonowaé bez adrenaliny... ,Grzeczny” sekstet to zlosliwa satyra na tzw. ,porzadne zycie”,

pozbawione fascynacji i smaku. Czy z tego przestania moze co$ wynikac dla naszej rzeczywistosci
i kondycji? Céz, by¢ albo nie byé, wyboru dokonuje kazdy indywidualnie.

1asteropera

o tragicomedy
(g)f existence

RD DanieL Gouianex

he mythical Don Juan fascinates readers, attracts theatre audience'§ attention, intrigues art
sts and puzzles music lovers. For centuries Don Juan has noF lost his appeal a1-1d still provo-
ce debates with his unconventionality and incompatibility with acceptgble ‘somal standarFlS.
son is that continually returning dreams about real freedom, unhindexjed enjoyment from life,
ustible energy and vitality are collected in the personality of that habitual sgducer. Also - or
»s first of all - the dreams are about a perfect, ideal lover that men would like to be and wo-

n would like to have.

Ryszard Daniel Golianek - muzykolog, profesor zwyczajny, pracownik naukowy
Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu oraz Akademii Muzycznej w Lodzi;
od 2006 roku kierownik Katedry Teorii Muzyki w teje Akademii. Wydat liczne pra-
ce badawcze, jest autorem kilku ksigzek, m.in. Muzyka programowa XIX wieku:
idea i interpretacja (1998), Juliusz Zarebski: czlowiek - muzyka - kultura (2004),
Zrozumie¢ opere (2009), Opery J6zefa Michata Ksawerego Poniatowskiego (2012),
Przewodnik po muzyce Mahlera (2012), a takze wielu artykutéw naukowych
2 zakresu muzykologii, opublikowanych w krajowych i zagranicznych periodykach
muzykologicznych i pracach zbiorowych. Jego zainteresowania ogniskujq sie glow-
nie wokét historii i estetyki muzyki XIX wieku oraz historii opery.

The Musical Don Juan

The fact that Don Juan’s subject is immemorial, translates into a multitude of artistic Presen—
tations of the motive, which originated from the first literary perfect lover 'whosg love affau?s tl‘le
beyond had to put an end to. The character was created by a Spanish p'laywnght Tirso de Molina in
1630 (El burlador de Sevilla y convidado de piedra - The Trickster of Seville and the Stone Guest). The
classical theatrical version of the motive is Moliére’s comedy written in 1665, whereas as far as the
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opera is concerned, the central place is taken
by Mozart's opera Don Giovanni ossia il disso-

luto punito (Don Juan: The Rake Punished) of Mozart
1787. Although Mozart’s composition was not
: Dand da Ponte’s

the first or last presentation of the seducer

from Seville and his life, it marked a point of o n

reference for any other opera performances, = .-

earlier (like Alessandro Melani’s Lempio pu- - lova n n I

nito, 1669 or Giuseppe Gazzaniga's Don Gio- - .
may be considered

vanni o sia il convitato di pietra, 1787) as well

as later (e.g. The Stone Guest by Alexander the centra! category

Dargomyzhsky, 1872 or Don Juan’s Death by e
Roman Palester, 1961). That was due to the Of theHOC h k laSSlk
specific, multidimensional aura of the opera, no tion
i y
a symptom of the highest
outpouring of human

opera throughout its history. Imaglnatlon and ar;'psitrlii

its unparalleled drama and an ideal descrip-
tion of the characters and situations. Undo-
ubtedly, Mozart’s Don Giovanni is a mastero-
pera, the most ingenious achievement of the

The idea of composing the work may
have been connected with the success of
Gazzaniga's opera, showed in Venice on S
February 1787, which certainly Mozart’s li-
brettist Lorenzo da Ponte knew. It was thanks to Mozart that Don Giovanni became an excellent ope-
ra but it is impossible to imagine its form without da Ponte. In the history of musical theatre there are
few examples of so ideal an agreement between a librettist and a composer, their mutual inspiration
or even overlapping of their notions and artistic horizons as in that case. His fantastic knowledge of
human mentality, a great talent and distinguished dramatic intuition allowed the librettist to create
so evocative a text which released the composer’s genius in a degree which had not been manifested
up to that moment. In the mid-1780s, the thirty-year-old Mozart achieved the height of his artistic de-
velopment, combined individualism of composer’s expression with perfect mastering of the acquired
techniques and musical styles of the peak stage of classicism. Mozart and da Ponte’s Don Giovanni
may be considered the central category of the Hochklassik notion, a symptom of the highest outpo-
uring of human imagination and artistic spirit.

Between buffa and seria

Mozart was interested in opera all his life, which could have been connected with the domi-
nant position of the genre in the musical life of the 18th-century Europe as well as the composer’s
fascination with possibilities of evocative presenting - by means of music - a variety of characters
and dramatic situatiogs. The Italian opera was really close to Mozart. The French opera seemed to
him too static and conventionalized to allow him to introduce attractive dramatic solutions to its
stylistics, while the German singspiel, i.e. works genetically connected with the bourgeois circle and
having first of all a ludic character, required simplifying the musical-dramatic means. The Italian
opera seria, with its opportunities to introduce affected psychological characterization as well as
vocal virtuosity, aroused Mozart’s interest mainly in the early stage of his work, however, it was
opera buffa, the Italian comic opera, which became the proper form of the mature COmposer’s 'artistic
expression. In the latter half of the 18" century, the scope of expression of opera buﬁa became wider
and its evolution - from the entertaining intermezzos to farcical pastiches of serious opera, to the
elaborate dramatic and musical form enabling the authors to present changing events and tile com-
plicated action in a credible manner - made it possible for Mozart to create the stage world where
attractive music and refinement of the composition could make the portraits of characters diversified
and the changing elements of the plot - deep and specified.

- The circle of the imperial court in Vienna, where Mozart matured as a composer, contributed
undoubtedly to such a shape of the Italian opera buffa. Composers working in the circk‘e - first of all
Antonio Salieri and Vicente Martin y Soler - developed a range of genre and formal solutions of the
Italian comic opera, which were really popular and which Mozart - who closely observed the deve-
¥0pment of the musical theatre - adopted, refined and enriched. He drew from his fellow composers
in Vienna various inventive types of creating arias as well as methods of constructing ensembles and
finales. He also took their idea of dramma giocoso, a genre of Italian comic opera v;rhich contained -
more serious motifs and characters often appearing in opera seria. Such opera works gave greater
possibilities to contrast moods and emotions, they opened opera buffa for expressive features closer
to drama or the sophisticated, bitter comedy of Shakespearian type.

Moz‘art’s Don Giovanni is a perfect realization of the idea of mixing genres, characteristic for
dram‘ma giocoso. The main subject of the opera - endless love affairs of the leading character, who
only in Spain had a thousand and three lovers and who seduced more women only to enlarg'e his
cqllection of conquests - is not realistic but rather suggests some grotesque deviation. Dressing up,
?::’:‘ss?naDtlngG?ther }?eopl.e, cheating, so t.ypicall for opera buffa, are significant for the course of,

‘1n on Giovanni, which allowed the librettist and composer to introduce changing manners of
narration and attractive diversification of presenting the story.




The farcical and grotesque doings of the leading character, who moves other dramatis perso-
nae like puppets, have also deeply tragic frames, however. The opera begins with a serious event:
Don Giovanni kills Commendatore, Donna Anna’s father, in a duel. Such an introduction does not fall
into the convention of comic opera and suggests that also other events of the drama will not be amu-
sing. Although in the finale of Act I the seducer miraculously manages to get out of his trouble, in the
background the crime and punishment being inherent make it typical for a tragedy. Don Giovanni,
the embodiment of masculine strength, almost extreme, superhuman even, becomes punished by the
beyond, due to Commendatore’s ghost, coming from the spirit world in a terrifying form of a living
statue. The interference of the supernatural is necessary here. Don Giovanni, dragged to hell by the
statue, comes to an end which was in a way typical for characters of classical tragedy.

The mixing of elements of opera seria and opera comique is evident in the selection of vocals
and the way Mozart created particular characters. Donna Anna, Don Ottavio and Commendatore are
serious and could appear in opera seria, there is no ambivalence in their dramatic and musical cha-
racteristics, they also seem to be dominated by one kind of emotion. Donna Anna, a dramatic-colora-
tura soprano, sings affected arias, full of means typical for opera seria: pathos, coloratura, gushing
melodic and harmonic turns. She is one of the most disturbing characters in the whole legacy of the
master from Salzburg: she is tragic as well as off-putting. Focused on her father’s death, she does not
notice Don Ottavio’s advances or his empathy, she concentrates on her own suffering and on - not
very noble but specific for opera seria - thirst for revenge. Her affair with Don Giovanni seems am-
biguous; da Ponte and Mozart never explain if Don Giovanni could add Donna Anna to the list of his
conquests and whether she is honest and tells the truth. Other serious characters, Don Ottavio and
Commendatore, do not raise such doubts. One-sidedness of their emotions - Don Ottavio is blinded
by love and Commendatore determined to inflict punishment - reminds the pompous characters of
opera seria which are out of touch with reality.

The circle of comic characters - Leporello, Zerlina and Masetto - originates from the farcical
drama structure of commedia dell’arte, improvised, irreverent comedy. That was exactly the origin
of characters of the first Italian comic operas, with Giovanni Battista Pergolesi’s La serva padrona at
the top. The characters are musically depicted as simplified, gentle braggarts. More than once did
Mozart use the typical manner of comic depicting - pa rlando (repeating sounds fast), showing Lepo-
rello’s fear or Zerlina the soubrette’s careless babble. Both of the male comic characters are buffo
basses; that voice is the most appropriate one for presenting cowards and fools, which is characteri-

stic for the irreverent opera buffa.

In the context of two types of characters - serious and comic - the musical-dramatic charac

a *half-character” personality in-between (or rather characterologically ambivalent), which bi
nes serious and comic features. The notion of mezzo carattere corresponds with the e'n + b(':om' 3
of opera, its possibility to alternately being directed towards serious or comic exg re' g
Elvira on the one hand is extremely serious - she sings arias full of affected vocalptr i
refined coloratura, the tragic nature of her emotional disappointment and pathos. At :ll;ns presénts
however, she seems overdrawn in her image of a noble, suffering person, a littl(; amus =
embarrassing in her absolute infatuation with Don Giovanni as well as lac'k of dignity w;?ghorhev?n
characterize a gentlewoman. Nowadays Donna Elvira is more frequently perceisw]/ed as s:a(;'ioflso;)lu(tl

in Mozart’s time the character was
. Bk o shown as silly, unhealthily obsessed
Giovanni ll ke

and lacking self-restraint. Such an
image of the character results from

changes his appearance

and attributes, he is as

‘the means of musical characteriza-
nh j

nistic Handel style, which implies
that Elvira’s attitude is old-fashioned.
The E flat major key reserved for her,
which makes a half-tone relation to
the basic key of the work (D minor -
- D major), told the 18®-century au-
dience that Elvira is insane. In the
context of that period, it was inter-
preted in a comic way.

In comparison to such de-
scriptions of the characters of the
opera work, the title character was
treated in a different way. Don Gio-
vanni has no distinctive musical lan-
guage and no composer’s techniques
are reserved for him. Giovanni easi-
ly changes his style of expression,

tion used by the composer: her aria
Ah! Fuggi il traditor! has an anachro-



depending on the situation: he can be full of irrepressible energy
(like in the champagne aria Finch’ han dal vino), his tone can be se-
ductive (in the Deh vieni alla finestra serenada), he can musically im-
personate Leporello’s language when dressed up as his servant Gio-
vanni wins another woman. Giovanni like a chameleon changes his
appearance and attributes, he is as women want him to be, intuitively
adapts to their expectations and desires. Therefore, he always wins
and no woman can resist him - the ideal lover is never himself, al-
ways fancies himself to be as another person whose favour he wants
to win imagines him. The brilliant idea of Mozart, obvious and at the
same time refined, makes the score of Don Giovanni so attractive,
Lack of musical style ascribed to the title character makes it difficult
to define whether the character fully belongs to the type typical for
dramma giocosoe, one has to admit, however, that brilliant and memo-
rable works aré marked by such going beyond the frames of existing
conventions.

The original description of characters is a great achievement
of the da Ponte - Mozart tandem whereas in other respects in the co-
urse of the work it is definitely the composer’s talent that comes to
the fore. The method of building the arias used by Mozart shows his
mastery in using all the musical means of his time. The multitude of
the means reveals the composer’s artistry - apart from two- or thre-
e-part forms, he successfully applies arias of a rondo or sonata struc-
ture, introduces instruments which in a concert way accompany vo-
cal parts, like a mandolin in Don Giovanni’s aria or a cello during
an aria performed by Zerlina. Such ideas additionally indicate diffe-
rences between individual characters of the drama, make the work
musically attractive and enhance dramatic tension. Mozart's special
achievement in the field of opera comique is building a musical ac-
tion which is full of changes and the events follow one another quickly.

hurt anyone,

iovanni

pdeserves to be

DOQS Don G



In such an opera work a special role is played by ensembles, which are crucial moments of the
actioil. The opportunity for several characters to express their ideas at the same time, confronting
their emotions, attitudes and arguments within the same elaborate ensemble, must be considered
agreat achievement of Mozart’s opera comique. One of the most masterful solutions is the Sola, sola
in buio loco sextet in Act II. Each character has a separate musical language here, a different kind of
tone and instrumentation - at first two characters (Elvira and Leporello dressed up as Giovanni) look
for each other in darkness and then everything changes when Donna Anna and Don Ottavio appear
suddenly, which is musically marked with an explicit modulation and introduction of trumpets. The
next parts of the sextet bring other original solutions, although Mozart finally returns to the basic
key and makes an arch reprise frame for the whole ensemble.

The finales of both acts are also characterized by a masterful structure as the composer with
all his great talent presents brilliant sound solutions in them. The prayer of the masked characters -
singing in the finale of Act I has some magic and the strength of a religious rite whereas the com-
bination of three orchestras and three dances played by them (each with a different tempo, rthythm
and characteristics) in the finale are a manifestation of Mozart’s certain artistic métier, virtuosity of
the highest order. Obviously, solutions of that kind were intended for connoisseurs, for an audience
familiarized with composer’s techniques and the style of the repertoire. The introduction of elements
of “music in music” into the finale of Act II, the scene of Don Giovanni’s party, should be interpreted
in that way, too. The elements were quotations of well-known in Vienna operas of the 1780s. It is
fascinating not only to recognize but also to notice that Mozart stylizes the sound of typical for that
time groups of wind instruments, so called harmony (Harmoniemusik). All those means reveal the
masterly quality of Mozart’s score, its wonderfully developed shape and timeless value.

The world of Don Giovanni created by da Ponte and Mozart is fascinating and attractive, altho-
ugh the general ideological overtone of the piece must make us wonder. Don Giovanni is punished be-
cause his doings do not fit the social canons; he is evil. However, is Commendatore really the arm of
God’s justice? What are the questions about morality in the opera work? Does Don Giovanni hurt any-
one, does he really deserves to be damned? After all, he does not win all those women by force, he se-
duces them, adores and flirts with them. He never promised undying love to anyone. The authors try
to justify Don Giovanni’s conduct - paradoxically, he only wants to please all women - as he explains
to Elvira: if he linked up with her, he would make all the others unhappy...



Don Giovanni is certainly an emotionally imim&-

- b
ture personality. He is a character who likes his role ml'ty )

of a leader, superlover or - as we would say today -

a celebrity. Indeed, he fights with Commendatore in or

an honest duel and wins, and later he carries on play-

ing his role, he is real, not hypocritical. Therefore, in

his musical characterization there are so many features typical for positive, fearless male characters.
When Commendatore tells him to plead guilty and remorse, Don Giovanni does not understand why
he should do it. He treats his life like having fun, does not believe in God or a future existence so re-
viewing his past from the point of view of the beyond seems totally illogical and nonsensical to him.
In his world the main slogan is trying to become completely free: “Viva la liberta!”, there are no rules,
authorities, morality or law. In Don Giovanni’s opinion there is only one life, one chance to find fulfil-
ment and relish all the opportunities, and take all the chances. Is he happy, then? He definitely is, he
enjoys himself and Mozart evidently supports him in that attitude.

The most puzzling question is: where does Commendatore come from? On the verbal level it is
fairly simple - he tells Giovanni that he eats heavenly food. However, the musical characterization of
Commendatore, full of negative means of expression, dissonance, dynamic and expressive contrasts,
makes a sensitive listener refer to the topos of demons, evil and confusion. Has Commendatore come
from heaven or hell? Does he have the right to inflict punishment? What values does he represent?
He definitely does not know Christian mercy. The type of music which accompanies Commendatore’s
arrival indicates that Mozart explicitly introduces his own interpretation of the world of values whe-
re bourgeois morality is clearly in opposition to the categories of freedom and happiness.

The “well-behaved”
sextet is in fact
- a malicious satire
on the so-called
“decent life”,

f deprived of -,

ascination
and taste

According to the aesthetical principles of Enlightenment, chaos has to be put in order. By m
ans of eliminating Don Giovanni - who does not suit the world of convention and social for;nsy B
der and harmony returns but the finale sextet is not brimming with joy or happiness. Justice t X 4
phs, society may function as before, but no one is pleased with the happy ending Don.na Elvierarcll‘;;-
des to enter a convent, where she will recollect her fascinating love affair with D;)n Giovanni till thy -
efld of ht?r days. Don Ottavio will go on waiting patiently for Donna Anna’ favour but she will leav:
him anyway if someone more interesting appears. Zerlina and Masetto will live on in peace and qu
iet (i.e. exist in the unattractive everyday humdrum). Leporello will look for a new master as - be'q i
dependent on the authority of a celebrity ~ he cannot live without adrenaline... The “well-beha mc(i]”
sextet is in fact a malicious satire on the so-called “decent life”, deprived of fas'(.:.ination and tast: eIs

there any conclusion in the message for our reality iti
and condition? Well, to :
has to choose individually. 3 e
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Don Giovanni to drugie wielkie operowe dzielo Mozarta powstale we wspélpracy z Lorenzem
da Ponte, ktéry w cesarskim Wiedniu petnit wazna funkcje ,poety teatru dworskiego” i pisat libretta
dla wielu 6wczesnych muzycznych znakomitosci. Jego zwiazki z Mozartem zaczely si¢ od przero-
bienia na potrzeby sceny operowej, budzacej wielkie emocje w przedrewolucyjnym Paryzu, sztuki
Beaumarchais'go Szalony dzieri czyli Wesele Figara. W ten sposéb urodzilo si¢ wystawione w roku
1786 Wesele Figara, potem Mozart i da Ponte napisali jeszcze razem opere Cosi fan tutte (1790).

Premiera Don Giovanniego odbyla si¢ 29 paZdziernika 1787 roku w Pradze, w Wiedniu opera
wystawiona zostala p6t roku pézniej. Miedzy 7 maja a 15 grudnia odbylo sie wtedy 15 przedstawien,
ale spektakl nie odni6st wielkiego sukcesu. Na potrzeby premiery wiedenskiej struktura opery zo-
stala nieco przerobiona, co wynikalo m.in. z innego profilu aktorskiego zespolu wiedenskiego teatru
i mozliwosci glosowych poszczegélnych wykonawcow. Najwazniejsza zmiana polegala na tym, ze
w inscenizacji wiedenskiej zniknela ,scena ultima”, co bylo pdZniej przedmiotem rozlicznych speku-
lacji i nieporozumien.

Opera ta miata liczne literackie pierwowzory. Motyw Don Juana znany byt w tradycji ludowej
od dawna, podobnie jak motyw Fausta. Jednym z pierwszych jego literackich opracowan byla sztuka

isana przez Tirso de Moling El
rlador de Sevilla (burlador ozna-
cza szyderce i uwodziciela jedno-
cze$nie). Wystawiono ja w Madrycie

| okoto roku 1624, a W druku ukaza-
la sie w roku 1630. To byt punkt wyj-
écia wszystkich poZniejszych wersji

tego tematu W literaturze hiszpan-
skiej, francuskiej i wloskiej, takze
sztuki pod tytulem Don Juan, ktéra
napisat w roku 1665 Molier. Niejako
réwnolegle temat ten eksploatowa-
}a bardzo intensywnie wloska kome-
dia dell’arte i niemiecki teatr kukiet-
kowy, w Wiedniu posta¢ Don Juana
czesto pojawiala si¢ na scenach te-
atru ludowego. Bezposrednim wzor-
cem dla Lorenza da Pontego byla jednak opera Don Giovanni o sia il convitato di pietra (Don Giovanni
albo gos¢ z kamienia), ktérej premiera odbyla si¢ w Wenegji 5 lutego 1787 roku - muzyke do niej skom-
ponowal Giuseppe Gazzaniga, a tekst napisal Giovanni Bertati. Librecista Mozarta bez watpienia in-
spirowal si¢ ta operowa wersja historii o wyczynach wielkiego uwodziciela, co bylo wéwczas zwykla
praktyka teatru muzycznego, ale jednoczesnie postawil swoje wlasne akcenty i rozbudowat akcje do
dwdch aktow (u Bertatiego by! tylko jeden akt).

Don Giovanni zajmuje w dorobku Mozarta miejsce szczegélne. Mowi sie, Ze jest to nie tylko
najwazniejsze dzielo w jego calym operowym dorobku, ale takze uniwersalny wzorzec dla calego
gatunku, ,opera wszystkich oper”, jak to sformulowal E.T.A. Hoffmann. Powtarzajac te prawde, na-
lezy pamietac, ze ta wyjatkowos¢ dotyczy nie tylko muzyki, lecz takze libretta, ktére opowiada po-
wszechnie znana histori¢ notorycznego uwodziciela, ale wydobywa z niej nowe sensy i znaczenia.
Stefan Kunze, znakomity znawca operowej tworczosci Mozarta, zwrdcit uwage na fakt, ze caly ten
tekst stoi pod znakiem sprzecznoéci i nieprzystawalnosci, a w jego dramaturgicznej konstrukcji ude-
rza brak relacji miedzy poszczegélnymi postaciami, ktére pojawiaja sie na scenie niczym oddalone
od siebie planety, poruszajace sie wokoét centrum, ktorym jest postaé tytulowego bohatera. On jest je-
dyna sila napedowa wszystkich scenicznych uwiklan, cho¢ potem zyskuje godna siebie przeciwwage
w osobie Donny Anny. Poza tym, zdaniem Kunzego, wszyscy najwazniejsi protagonisci tej opery to po-
stacie o'wyraznie zarysowanym, indywidualnym profilu, ktéry nie ksztaltuje sie poprzez ich decyzje

Dla quzi osSwiecenia
Don Giovanni uciele$niat

tematyzacja

’ budzifa ,
moralne
yvthIwyogcl
1 Zastrzezenia.



i dzialania, lecz narzuca a priori okreslona linie postepowania. Trudno tez nie zauwazyc, ze proble-
matyka dziela istotnie rozni sie od pogodnych i lekkich tekstow wczesniejszych oper kompozytora.
Ich fabuta, zgodnie z konwencja gatunku okre$lanego mianem buffo opierata si¢ na mniej lub bardziej
zabawnych milosnych perypetiach bohateréw, ktérzy w ostatecznym rezultacie potrafia przezwycie-
zyé wszystkie przeciwnosci losu czy tez swoje wiasne stabosci, aby na scenie zatriumfowa¢ mogty
cnota, prawda, mitos¢ i wielkoduszno$é. Okreslony w podtytule jako ,dramma giocoso” Don Giovanni
odbiega od tego schematu. Uzmysltawia to juz uwertura, ktéra zgodnie z XVIII-wiecznymi zasadami
sztuki operowej zapowiada charakter wydarzen, ktére wkrétce maja sie dokona¢ na scenie. Nawet
stuchacz nieznajacy zasad kompozycji, zauwazy tu formy epatujace groza i patosem. Don Giovan-
ni to bowiem studium wystepku,
a jednocze$nie portret bohatera,

ktéry $wiadomy swej fascynu- DO“ Giovanni
jacej aury, wymjace) powier- o wielki romantyczny

chownosci i wladzy wynikajacej P
z wysokiej spolecznej pozycji, heros ktoreg0

schlebia bez zahamowan swo- t t

im egoistycznym zachciankom, Qs o

a tym samym pograza si¢ co-

raz bardziej w otchlani zla, aby Z3 so u e

w koncu zaplaci¢ za swe grzesz- . > . -
ne zycie wiecznym potepieniem. prowadZI do szalenczej pogomn
Libretto implikuje tym samym o

# y 4
pytania dotyczace moralnej kon- Z a m l’ 0 S C l q

dycji czlowieka i relacji miedzy
indywidualistycznym etosem
jednostki i wartosciami warun-
kujacymi funkcjonowanie zbiorowosci, pytania dotyczace takich zagadnien, jak wina, sprawiedli-
wo$é, wierno$é czy wolnosc.

Znamienne, Ze pierwsze przyjécie opery bylo nader krytyczne, gléwnie za sprawa libretta,
ktéremu wytykano nieprawdopodobna fabule, nawiazania do ludycznego zywiolu teatru jarmarcz-
nego i niemoralno$¢ przedstawief. Szydzono z faktu, ze w koncowych scenach opery kamienna
statua Komandora ozywa i przemawia ludzkim glosem, a anonimowy berlinski recenzent ubolewat
w roku 1791, ze doskonala muzyka Mozarta pojawia sie w sztuce, ktora syci oko, ale obraza rozum
i moralno$¢. Szczegdlnie naganny wydat mu sie fakt, ze wystepek poniewiera tu cnota i uczuciem. Jesz-
cze stary Joseph von Eichendorff w polowie XIX wieku przywotywal bohatera tej opery w kontekscie

: krucjaty przeciw subiektywistycznej literaturze niemieckich protestantéw i por6wnywat go
postaci wyuzdanego geniusza z epoki ,burzy i naporu”, z tym Ze lajdactwo Don Giovanniego jest

zdaniem bardziej odrazajace, poniewaz szuka dla siebie filozoficznego uzasadnienia. Te gtosy po-
tepienia sa zrozumiale w kontekscie o$wieceniowo-manichejskiej wizji $wiata i cziowieka. Dla ludzi
oéwiecenia Don Giovanni ucielesnial po prostu zlo, ktérego tematyzacja budzita powazne moralne

~ watpliwosci i zastrzezenia. '

Swoista rehabilitacja libretta i calej opery dokonala si¢ za sprawa jej romantycznego odczyta-
nia, przy czym odczytanie to zawdzieczamy nie teatrowi, ale literaturze. Ciekawe, ze Don Giovanni
zawsze fascynowal i inspirowat pisarzy; ze wszystkich oper Mozarta ta byla bez watpienia najczest-
szym obiektem zainteresowania literatury, zwlaszcza w niemieckim obszarze jezykowym. Wystarczy

wymieni¢ tu takich autoréw, jak Christian Dietrich Grabbe (Don Juan und Faust, 1829), Nikolaus Le-
naua (Don Juan, 1844), Eduard Morike (Mozart auf der Reise nach Prag, 1855) Odén von Horvath (Don
Juan kommt aus dem Krieg, 1936) czy Peter Handke (Don Juan, 2004). Na poczatku tej literackiej re-
cepcji stoi Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, wybitny niemiecki romantyk, a zarazem znawca mu-
zyki i wielki entuzjasta tworczosci Mozarta. Ot6z w cyklu swych muzycznych tekstéw Hoffmann na-
pisal we wrzesniu 1812 roku opowiadanie pt. Don Juan, ktére prezentowato zupetnie nowy punkt wi-
dzenia na problematyke opery, punkt widzenia, ktéry obowiazywal w gruncie.rzeczy caty wiek XIX
- 2 tej inspiracji zrodzily si¢ pdZniej m.in. znakomite inscenizacje Gustava Mahlera. Ot6z w oczach
Hoffmanna Don Giovanni to wielki romantyczny heros, ktérego tesknota za absolutem prowadzi do
szaleficzej pogoni za miloscia, oferujaca kazdorazowo uczestnictwo w tajemnicy wszelkiego istnie-
nia, a tym samym wynoszacej poza horyzont zwyklych $miertelnikéw i przyblizajacej do sfery bosko-
4ci. Jego nienasycona zmystowos¢ katapultuje go jakby w wymiar transcendenciji, ktérego bliskos¢ re-
latywizuje ziemskie.miary i kryteria oraz popycha go nieuchronnie w strone zla i pogardy dla zycia.
Ta okrutna dialektyka nie jest jednak osobista wing bohatera. Wynika ona ze skazenia ludzkiej natu-
ry pierwiastkiem zla, ktére dokonalo sig za sprawa grzechu pierworodnego. Szukajac tego, co boskie,
Don Giovanni trafia w sidla szatana, ktory naznacza jego dzialania pietnem zla i destrukgji oraz kaze
mu postepowa¢ wbrew prawom Stwoércy i natury. Bohater Mozarta zyskuje wiec u Hoffmanna cha-
rakter postaci tragicznej, ktéra powinna by¢ postrzegana nie jako ucielesnienie nieposkromionego
erotycznego hedonizmu, lecz jako ofiara porzadku $wiata opartego na dialektyce dobra i zta. W ten
sposob Don Giovanni przeksztalcat si¢ w nature podobna do Fausta, a jego dylematy zyskiwaly zgo-
la Faustowski posmak. W opowiadaniu Hoffmanna mozna m.in. przeczytac:
.Don Juana ekscytuja roszczenia pod adresem zycia, z ktérego wylonila sie-jego cielesna
i duchowa organizacja, a nieustannie palaca tesknota, ktéra napedzala jego gotujaca sie w Zytach
krew, kazata mu lapczywie i bez chwili odpoczynku siega¢ po wszystkie zjawiska Swiata doczesne-
go, dajac kazdorazowo iluzoryczna nadzieje, ze znajdzie w nich zadowolenie! - Tu na ziemi nie ma nic,



co mogloby tak bardzo wynie$¢ wewnetrzna nature czlowieka jak mitos¢; to ona swym tajemniczym
i przemoznym dzialaniem niszczy i estetycznie sublimuje najbardziej glebokie elementy bytu. Nic
wiec dziwnego, ze Don Juan mial nadzieje, Ze w milosci zaspokoi tgsknote, ktora rozsadzata mu serce,
i ze diabet tu zarzucil mu petle na szyje. Podstepem tego arcywroga w glowie Don Juana pojawila sig
mys$l, ze poprzez milo$¢, poprzez rozkosz, jaka daje kobieta, juz tu na ziemi moze wypelnic sie to, co
w naszym sercu mieszka tylko jako obietnica niebianskiej rozkoszy, jako tesknota za nieskonczonym,
ktéra pozwala nam wej$¢ w bezposredni zwiazek z tym, co nadzmystowe.” (ttum. L. P)

Takie rozumienie dzieta Mozarta i da Pontego prowadzilo do swoistej demonizacji tytulowego
bohatera. Pojecie demonicznosci stanowilo nota bene jedna z centralnych kategorii w eseju Serena
Kierkegaarda Albo - albo powstalego w latach 1841-42, ktory wywart olbrzymi wplyw na cale p6z-
niejsze rozumienie opery. W tradycji tej stawiano Don Giovanniego obok Fausta jako analogiczny
przyklad czlowieka poszukujacego absolutu, ktory dla realizacji swych tytanicznych pragnien i ce-
16w nie cofa sie przed czynieniem zla, co mialo ilustrowa¢ tragizm losu kazdej wyjatkowej jednostki.
W roku 1841 Karl August Kahlert doszed! nawet do wniosku, ze Faust to archetyp protestanckiego
grzesznika, a Don Giovanni to jego katolicki odpowiednik. Takie nadinterpretacyjne rozumienie ope-
ry znalez¢ mozna takze u wspoiczesnych. Aby sie o tym przekonaé, wystarczy siegnac do powiesci
Hannsa-Josefa Ortheila pt. Die Nacht des Don Juan (Noc Don Juana) z roku 2000. Pisarz - znakomity
znawca i wielbiciel muzyki Mozarta - konfrontuje tu problematyke opery z mitem Casanovy, sytuujac
jej geneze i tresci w zmyslowo i intelektualnie wyrafinowanym $wiecie dworskiego libertynizmu
poznego XVIII wieku. Sam pomysl nie jest pozbawiony historycznych przestanek. Otéz Casanova
i da Ponte poznali sie jeszcze w Wenecji w roku 1777, a péZniej spotykali sie wielokrotnie. Da Ponte
opisuje w swych wspomnieniach ich spotkanie w Czechach w roku 1792 - z jego relacji wynika, ze
byta to bardzo zazyta znajomos$¢, cho¢ nakreslony tu portret stynnego awanturnika zawiera uszczy-
pliwosci i krytyczne akcenty. Jest bardzo prawdopodobne, ze Casanova, ktéry wéwczas petnit funkcje
bibliotekarza hrabiego Waldstein na lezacym niedaleko Pragi zamku Dux, byl na praskiej premierze
Don Giovanniego. Temat musiat go szczegolnie zainteresowac: w jego spusciZnie znaleziono szkice do
libretta, z ktorych wynika, ze rozwazal inne niz w oryginale rozlozenie akcentéw i pragnat inaczej
sprofilowa¢ poszczegodlne postacie. To wlasnie stanowi punkt wyjscia powiesci Ortheila. Na krétko
przed praska premiera Don Giovanniego do stolicy Czech przybywa Casanova, ktory jest tak zdegu-
stowany librettem swego przyjaciela (w gruncie rzeczy pogardza takze nim samym), Ze postanawia
nie dopusci¢ do tego, aby genialna muzyka Mozarta zespolila sie z tak pospolitym tekstem. Jego
gléwny zarzut dotyczy postaci Don Giovanniego, ktory w wydaniu da Pontego jest jego zdaniem po-
zbawionag 2ycia atrapa, bezdusznym egomanem, ktory szukajac erotycznej satysfakcji nie zna innego
sposobu niz fizyczna przemoc. Zgodnie ze swym rozumieniem mito$ci, Casanova chciatby z niego
uczynic erotycznego artyste-wirtuoza, ktory uwodzi wprawdzie kobiety, ale czyni to w tak wytworny
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ihraﬁnowany sposoéb, Ze jego ofiary darza go nie nienawiscia (jak u da Pontego), lecz szczerym
gczuciem. Misterna intryga, ktora wymysla Casanova, aby pozby¢ sie nieudolnego librecisty, a potem
gkorygowac libretto wedtug wlasnych zalozen, wprawdzie sie udaje, ale jest juz za pozno, aby napisac
tekst opery od nowa. Kiedy da Ponte wyjezdza z Pragi, Casanova, ktéry przejmuje cala odpowie-
dzialno$¢ za przebieg przygotowan do premiery, dokonuje tylko nieznacznych przerébek libretta, ale

potrafi tchna¢ w swoja inscenizacje zupeinie nowego ducha.

Mozart i da Ponte wychodzili naprzeciw teatralnym
W efekcie jego Don Giovanni taczy w sobie nacechowana przemoca namietnos¢ bo-
hatera, stworzonego przez da Pontego, uwodzicielska magie muzyki Mozarta oraz
libertynski estetyzm Casanovy. Luigi Bassi, grajacy.te role, wyposazony zostaje

] 7 o
przyzwyczajeniom innej pUbl ICZNO0SCI,
w atrybuty, ktore wskazuja na synteze tych trzech réznych $wiatow: sygnet z we-

neckim lwem nalezacy pierwotnie do da Pontego, sztylet Mozarta oraz przybra-
ny piérami kapelusz Casanovy. Za sprawa nowego rezysera,Luigi przechodzi na

tak aby méc powtorzy¢ w Wiedniu

scenie prawdziwa metamorfoze: z cherlawego mezczyzny i sploszonego odtworcy
swej postaci przeistacza sie w dojrzatego aktora, ktéry znakomicie odgrywa role
wytwornego szlachcica, sprytnego klamcy i lubieznego oszusta. Opera Mozarta

sukces praskiej PI'dPr emlery-
budzacych sie erotycznych marzen

w inscenizacji Casanovy stanowi kwintesencje

milodej hrabiny Pachta, ktérej wewnetrzny spokdj burzy wyimaginowany kochanek,
laczacy w sobie brutalna namietno$¢ da Pontego, przelozona na jezyk muzyki nie-
winna mesko$¢ Mozarta oraz uwodzicielski urok Casanovy. Premiera wprawia ja
w stan takiego emocjonalnego pobudzenia, ze szukajac uj$cia dla kumulujacych sie
od tygodni erotycznych pragnief, uwodzi w ostatniej scenie powiesci Paola, ktéry
jest jej stuzacym.

Powies¢ Ortheila znakomicie wpisuje sie w recepcyjna tradycje opery, siegajaca epoki roman-
tyzmu. Legenda Don Giovanniego nie ograniczata sie przy tym do czysto literackich czy eseistycz-
nych spekulacji, lecz rzutowala takze na sposob myslenia ludzi teatru, a tym samym takZe na scenicz-
na praktyke. Doszukujac sie tu tragicznej substancji, uznawano zgodnie, ze wlasciwym konicem ope-
ry jest scena $mierci tytulowego bohatera, natomiast rekapitulujaca jego los i formutujaca moralna




przestroge ,scena ultima” to zbedny dodatek, ktéry narzucony zostat autorom przez tradycje gatun-
ku, nakazujaca wybrzmienie scenicznych konfliktéw opery buffa w tzw. ,lieto fine”. Powolywano si¢
przy tam na okoliczno$é, ze modyfikujac nieco ksztalt libretta na potrzeby wiedenskiej premiery la-
tem 1788 roku, zrezygnowano takze z owej ,ostatniej sceny”. Fakt ten podano wprawdzie w watpli-
wosé w nowszych badaniach, niemniej jednak stanowit on wazny argument dla XIX-wiecznej prakty-
ki scenicznej. Chcac jakby literacko i intelektualnie dowartosciowaé dzielo Mozarta, inscenizowano

je bez oryginalnego finatu, ktéry rzekomo nie korespondowat z tragicznym tonem calosci i niweczyl

Wszystkie przedsiewiiecia bohatera
to nieprzerwany ciag
h,

ludyGZnyc
e
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szukaé coraz bardziej wyszukanych

podniet i bodzcow.

dramatyczny patos sceny $mierci tytulowego bohatera. Ot6z wydaje sie, Ze caly ten spér o ,scena ul-
tima” jest konstruktem XIX wieku, ktéry nie uwzglednia historycznego kontekstu i teatralnej prakty-
ki wieku poprzedniego. Dla Mozarta i da Pontego nie mialo po prostu wigkszego znaczenia, czy Don
Giovanni wystawiany jest z ,lieto fine”, czy tez bez niego. W tym drugim przypadku ich opera nawig-

zywala po prostu do tradycji ludowych spektakli z Don Juanem w roli gléwnej, ktére konczyly sie jego .

przyktadnym ukaraniem, tak aby koficowa scena byla réwnie efektowna co drastyczna. Taki finat
o wiele lepiej przemawiat do wyobraZni literacko mniej wyrobionego widza niz ,zalaczony” zgodnie
z tradycja opery buffa pogodny epilog. Rezygnacja z niego w zadnym razie nie wigzala sie z intencja,
* aby nadaé dzielu jaki$ wyzszy, tragiczny sens.
Z takiego pragmatycznego punktu widzenia mozna tez spojrzec na szeroko dyskutowany pro-
blem dwéch wersji libretta, wersji praskiej i wersji wiedenskiej. Korekty przed wiedefiskq premiera
wynikaty nie tylko z réznych aktorskich mozliwoéci obydwu zespoléw teatralnych, co znaczy: byty

sCesow

mniej lub bardziej przypadkowe, ale przeprowadzone zostaly takze ze wzgledu na inny estetyczny
gust praskiej i wiedenskiej publicznosci, tak jak sugerowat to juz przed laty Otto Jahn. Pamietajmy,
ze praska premiera miala miejsce w pewnej odrebnej kulturowej przestrzeni, przed sktadajaca sie'
z arystokratow i zamoznych, muzycznie wyksztalconych mieszczan, publicznoscia, ktérej gust od
1764 roku ksztattowany byt przez wloska opere i wloskich wykonaWcéw. Jej stylistyl;a byla tu z pew-
noscia bardziej wiazaca niz w Wiedniu, gdzie nakladaly si¢ na nig wplywy niezwykle silnej i zywotnej
lokalnej tradycji teatralnej. W tym kontekscie trudno sie dziwi¢, ze Mozart i da Ponte zdecydowali
sie na korekty, zanim zaprezentowali swe dzielo w Wiedniu. Podobnie jak rezygnacja z lieto fine byta
koncesja na rzecz konwencji teatru ludowego, tak w calej wersji wiederiskiej pojawiaja sie tresci
o komiczno-farsowym charakterze, latwiej trafiajace do widza, ktérego sceniczny gust uformowaly
teatry wiedenskich przedmiesc. Pojawiajace si¢ tu pelne rubasznego humoru sceny - np. kobieta
zniewalajaca mezczyzne, wlekaca go za soba po scenie i wreszcie terroryzujaca go brzytwa - niczego
nie wnosza do rozwoju scenicznej akcji, ale mozna sadzi¢, ze zostaly wprowadzone do opery, aby
przemGwic do publicznosci jezykiem, ktéry dobrze znata: jezykiem wiedernskiej komedii ludow;,j Jej
konwencja mozna takze wytlumaczy¢ usytuowanie komicznego samosadu Zerliny na nieszczesriym
studze uwodziciela tuz przed budzaca groze scena cmentarng i nastepujacym po niej przerazajacym
finalem. W ten sposob powstaje jakby komiczna przeciwwaga dla grozy ostatnich scen, ktéra ma im
odbiera¢ jednoznacznie tragiczng wymowe. Dzieki temu dochodzi do skutku ten san; efekt, ktory
w konwencji opery buffa gwarantowalo lieto fine: efekt réwnowazenia afektéw i przywracam;l naru- .
szonego porzadku. Wiedeniska wersja Don Giovanniego nie jest zatem dzielem przypadku. Stosujac
w .koﬁcowych partiach tekstu typowe dla wiederiskiej komedii ludowej przemieszanie elementéw ko-
micznych i tragicznych, wulgarnego humoru i patetycznej powagi, Mozart i da Ponte wychodzili na-
przeciw teatralnym przyzwyczajeniom innej publicznosci, tak aby méc powtdrzyé w Wiedniu sukces
praskiej prapremiery. Celu tego w roku 1788 nie osiagneli, ale dali calym pokoleniom interpretatoréw
asumpt do przemyslen i spekulacji, ktére doprowadzily do tego, ze opera obrosta w mity i znaczenia
ktére daleko wykraczaja poza pierwotne intencje autoréw, i stata si¢ jednym z najbardziej intryguj
cych dziel, funkcjonujacych w kulturze europejskiej XIX i XX wieku. ;-
: Spekulacje t'akie dotyczyly tez pierwszej sceny libretta i wynikajacej stad relacji miedzy Don
Giovannim a Donng Anng. Nastepujaca od poczatku XIX wieku demonizacja postaci tytutowego bo-
hatera kazala mianowicie zastanawia¢ si¢ nad tym, co wlasciwie zaszlo owej nocy miedzy ta para: ‘
cz;ll byla to rzeczywiscie tylko nieudana préba gwattu, czy tez namietne zblizenie, ktére konczy sie.
proba zatrzymania nieznanego kochanka. Problem polega na tym, ze pierwsza scena opery nie daje

_ Jednoznacznej odpowiedzi na to pytanie. Z dialogu i didaskaliéw wynika, ze Donna Anna probuje po-

::trzymac i rozpozna¢ intruza, nazywajac go zbrodniarzem i obiecujac, ze bedzie go $cigaé niczym
esperowana furia. Mozna sobie wyobrazi¢, ze jej emocjonalne wzburzenie wynika z faktu, Ze obcy



mezczyzna probowat w jej wlasnym domu nastawacé na jej cnote, ale tez nie mozna wykluczyé, ze jest
to deklaracja zmierzajaca do zawlaszczenia partnera, ktory odwotat si¢ wprawdzie do przemocy, ale
pozwolil jej doswiadczy¢ nieznanych wczesniej erotycznych przezy¢. Ambiwalencja tych dos$wiad-
czeh moglaby by¢ uznana za prawdziwa przyczyne emocjonalnej desperacji Donny Anny, ktéra kaze
$cigaé intruza, ale zarazem tez zniewalajacego kochanka (bez wzgledu na to, jak daleko si¢ w swych
uwodzicielskich zamiarach posunal). Splatanie jej uczu¢ poteguje chwile potem widok martwego
ojca, ktéry zginat z reki nieznajomego. Czegos wigcej na temat tej pierwszej sceny dowiadujemy sig
pozniej od samej Donny Anny, ktéra w scenie trzynastej pierwszego aktu po odzyskaniu emocjonalnej
réwnowagi relacjonuje cale zajécie oburzonemu Don Ottavio. Z jej stéw wynika, ze dzielnie stawila
czola napastnikowi, ktéry w koficu zmuszony zostal do odwrotu i nie zrealizowal swych niecnych
zamiaréw. Poniewaz jednak adresatem tych stéw jest jej narzeczony, mozna przypuszczac, ze nie jest
to cata prawda, lecz wersja, ktora podyktowal rozum, aby nie naraza¢ na szwank istniejacego zwigz-
ku i wyprzec¢ z pamieci prawde o tamtej nocy. Tak wlasnie przedstawit relacje miedzy Donng Anna
a Don Giovannim E.T.A. Hoffmann i echa tej interpretacji mozna do dzi$ jeszcze spotkac w literaturze
przedmiotu, cho¢ wspélczesni znawcy Mozarta taka opcje jednoznacznie odrzucaja, twierdzac, ze je-
dynym motywem kazacym Donnie Annie $ciga¢ Don Giovanniego jest jej urazony honor. Znamienne,
7e interpretatorzy wywodzacy sie z teatru lub literatury sklonni sa akceptowac¢ wersje Hoffmanna
lub przynajmniej jej elementy. Wolfgang Hildesheimer twierdzi na przyklad, ze muzyczny charakter
tej roli wskazuje na to, ze réwniez Donna Anna nie potrafila si¢ oprze¢ uwodzicielskiej magii ty-
tulowego bohatera. Towarzyszace wszystkim jej scenicznym dzialaniom nienaturalne emocjonalne
pobudzenie (manifestujace si¢ gléwnie muzycznie) to jego zdaniem wyraz uczucia, ktérym darzy
morderce wlasnego ojca. Za sprawa Don Giovanniego do$wiadczyla pierwszego przebudzenia ero-
tycznych tesknot, ktérych sobie wczesniej po prostu nie uswiadamiatla i do ktérych nie umial trafic jej
narzeczony, przypominajacy bardziej troskliwego przyjaciela niz elektryzujacego kochanka.

Z tekstu libretta trudno jednak wyprowadzi¢ przestanki, ktére by taka in-
terpretacje uzasadnialy. Jedynym sygnatem tragicznego potencjalu Donny Anny
jest prosba o odroczenie terminu slubu. Da Ponte w swym libretcie tego potencja-
tu jednak nie uruchamia, a wszystkie préby ,utragicznienia” tej postaci, przypi-
sujace jej skrywana namietno$¢ do Don Giovanniego, to efekt zabiegéw interpre-
tacyjnych, ktére zywia sie nie tyle samym tekstem opery, co mozliwosciami, ja-
kie kryje w sobie dramaturgiczna konfiguracja scenicznych bohateréw. Ich wza-
jemne relacje i uwiklania okazuja si¢ bardziej skomplikowane, kiedy uwzgled-
nimy muzyczny charakter poszczegdlnych rél. Na mozliwosci te zwrdcil uwage
jako pierwszy E.T.A. Hoffmann i jego duch do dzis inspiruje zaréwno badaczy, jak
i rezyseréw, poszukujacych nowych sposobow odczytania i inscenizacji opery.




Ta dluga tradycja powoduje, ze méwiac o tekscie libretta, trudno uniknaé speku-
lacji na ten temat, zwlaszcza, Ze w teatralnym i literackim kontekscie epoki moz-
na znalez¢ przeslanki, ktére takie odczytanie legitymizuja i kieruja uwage w stro-
ne owej XIX-wiecznej legendy. Trudno tez nie zauwazyc, ze bez tej legendy opera
Mozarta nie stalaby sie tym, czym dzis bez watpienia jest: uniwersalnym dzietem
sztuki, ktérego atrakcyjnos¢ polega migdzy innymi na tym, Ze jego dramatyczno-
muzyczna przestrzen dopuszcza rézne modele interpretacii.

Czynigc z Casanovy rezysera, ktéry w oparciu o wlasne doswiadczenia i swa zyciowa filo-
zofi¢ potrafi w sposob najbardziej kompetentny wystawi¢ na praskiej scenie opere Mozarta, Han-
ns-Josef Ortheil upomnial si¢ w swej po-
wiesci o ideowy kontekst, ktéry wydaje

sie niezwykle interesujacym tropem inter- D

pretacyjnym, zwlaszcza jesli pamietac, ze ) on ]
w jozefinskim Wiedniu program liberty- G I o nnl
nizmu nie byt czym$ nieznanym. Wielko- va

miejsko$¢ naddunajskiej stolicy czynita ja Staie SiQ WI‘QCZ

otwarta na wplywy i inspiracje pochodza-

[ |
ce z innych europejskich metropolii, jak
np. Paryz czy Londyn. Stad latwo sobie Ia
u

wyobrazi¢, ze wiedenska publicznos¢ bez

-
trudu rozpoznawata libertynski kod opery, Swe] teatralne o0
kwestionujacy wartosci inne niz erotycz-
ne uzycie, zmystowa przyjemnos¢, zabawa pa J l 1
czy nieograniczona wolnos¢. Haslo ,viva
la liberta” bedqce zaproszeniem do wspal- . '
nej zabawy, ktorej zywiol ma odurzy¢ jej uczestnikéw, tak aby puscily wszystkie moralne hamulce,
a piekna Zerlina ulegta jego namowom, towarzyszy Don Giovanniemu wlasciwie juz od pierwszej sce-
ny. Swe cyniczne libertynskie credo formutuje wprost w arii Fin ch’han dal vino. Wszystkie przedsie-
wziecia bohatera, poczynajac od zamieszania w alkowie Donny Anny az po konicowa uczte wydana na
cze$¢ Kamiennego Goscia, to nieprzerwany ciag ludycznych ekscesow, ktorych realiiacja kaze szu- -
kac coraz bardziej wyszukanych podniet i bodZcow. Ciagle obcowanie z zywiolem zabawy czyni go
zupehnie obojetnym na spustoszenie, jakie wokot siebie sieje. Kiedy zabija Komandora lub kiedy spo-
tyka zrozpaczona Donne Elwire, nie wywoluje to w nim prawie zadnych emocji. Znamienne, ze sce-
na smierci Komandora budzi groze i przerazenie Leporella, podczas kiedy sam zabdjca komentuje te
scene rzeczowg wypowiedziq ,,na stronie”.
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ba ryzyka i gry, motywacja aktora,

ktéry ustawicznie szuka nowych

rél i wyzwan. Gra, kiedy obiecu-

je malzefistwo Zerlinie, gra, kiedy

oferuje pomoc w poszukiwaniu zabdjcy ojca Donny Anny, gra, kiedy deklaruje przykladne ukaranie
Leporella za jego rzekome niecne zamiary wobec Zerliny. Tylko niekiedy sprawia wrazenie, jakby za-
pomniat tekstu. Zaskoczony nagtym pojawieniem si¢ Donny Elwiry, nie potrafi si¢ w ogéle odnies¢
do jej zarzutéw. Zastania sie stuzacym, ktéremu zleca niewykonalne zadanie wytlumaczenia i uspra-
wiedliwienia swego postepowania. Dopiero w obliczu grozacego mu niebezpieczenstwa pod koniec
pierwszego aktu Don Giovanni demonstruje zdecydowana postawe, w ktérej dochodzi do glosu cala
sita jego osobowosci. Poczatek drugiego aktu nie potwierdza jednak tych heroicznych aspiracji boha-
tera. W pierwszej scenie Don Giovanni juz po raz ktéry$ sprzecza si¢ ze swym stuzacym. Chcac od-
wieé¢ Leporella od zamiaru wyméwienia stuzby, rozmawia z nim w bardzo poufatym tonie i traktuje
go jak pelnoprawnego partnera. Fraternizujac sie ze swym stuga, ktdry grozi, ze porzuci prace, Don
Giovanni wchodzi jakby w role dobrotliwego padrone, podobnie jak wcze$niej udawat wielkoduszne- |
go gospodarza, zapraszajacego na przyjecie weselnikow Zerliny i Masetta - na przyjeciu tym Donna
Anna, Donna Elwira i Don Ottavio pojawiaja si¢ nota bene w maskach, co budzi skojarzenia z karna-
walem, ale tez ze scena teatralng. Kiedy w koficu udaje mu sie przekona¢ Leporella brzg¢czaca moneta

(ten ostatni deklaruje wprawdzie nieprzekupnos¢, a Don Giovanni udaje, Ze siega tez po inne argu-
menty), przystepuja obaj do kolejnej ,akcji”, w ktérej uwodziciel ponownie kreuje na wskro$ teatral-
na sytuacje. Aby uwies¢ stuzacq Donny Elwiry, przebiera si¢ za stuzacego, co jest oczywistym symbo-
lem jego deklasacji, ale tez przejawem jego aktorskich zapedéw, ktére kaza mu ustawicznie wyprébo-
wywac rozne warianty wlasnych relacji z otoczeniem. Przyjmujac inna tozsamosé, czyni to nie tylko
dla osiagniecia jakiegos celu, ale takze dla samej przyjemnosci udawania kogo$ innego. Mozna nawet
odnies¢ wrazenie, ze Don Giovanni staje si¢ wrecz ofiara swej teatralnej pasji. Otéz w konfrontacji
z Kamiennym Go$ciem wchodzi w rolg nieustraszonego libertyna, ktéra buduje poprzez opozycjé do
tchorzliwej postawy Leporella. Tak bardzo sie z ta rola identyfikuje, ze nie wycofuje sie z niej nawet
w obliczu smierci i perspektywy wiecznego potepienia. W cytowanym juz wczesniej opowiadaniu
ETA. Hoﬁmar}na, aktorka grajaca Donne Anne umiera kilka godzin po spektaklu, poniewaz za spra-
wa tej muzycznej roli, jej udzialem staja sie do$wiadczenia, w kontekscie ktérych cata pozasceniczna
rzeczywistosc staje si¢ czyms$ wtérnym i nieistotnym. W podobny sposéb mozna zinterpretowac po-
stawg tytulowego bohatera w zakoriczeniu opery, ktéry godzac sie na swa wlasna $mier¢, gra konse-
kwentnie i do kofica role znudzonego $wiatem libertyna.

Don Giovanni na zawsze pozostanie geniuszem ﬁwodzenia, bo tak chce romantyczna legenda.
Warto jgdnak zwroci¢ uwage na fakt, ze whrew temu, co twierdzi Leporello w stynnej arii katalogo-
wej, biezaca sceniczna narracja nie odnotowuje jego szczegélnych sukceséw na tym polu. Zamiast
tego widzimy na scenie bohatera, ktéry pedzac od przygody do przygody, przybiera ciagle inne ma-
ski, postac, ktdra sktada sie z wielu postaci, méwi ciagle cudzymi stowami i nasladuje gesty innych,
a jej nieodiacznymi atrybutami sq zabawa, przebranie i gra. To wsp6lczesny celebryta, ktory wszyst-
ko i wszystkich wokot siebie traktuje jak rekwizyty w spektaklu, w ktérym on odgrywa rézne role.
Nawet kiedy oczekuje na wizyte¢ Kamiennego Goscia, prébuje zbudowaé dla tego spotkania efek-
towna scenografig, by¢ moze przeczuwajac, ze inscenizuje wiasna $mieré. Don Giovanni to nie tylko
idealny kochanek, to takze aktor doskonaly. W jego osobie pasja uwodzenia spotyka sie z pasja teatru.

Lucjan Puchalski - profesor, kierownik Zakladu Literatury Austriackiej w Instytucie
Filologii Germaniskiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Gléwne obszary zainteresowar:
literatura austriacka, literatura niemieckiego oswiecenia, polsko-niemieckie i polsko-
austriackie zwiqzki literackie. Opublikowal m.in. monografie poswieconq librettom
Mozartowskich oper O$wiecenie po austriacku. Swiat przedstawiony w operach Wolf-
ganga Anadeusza Mozarta (Wroctaw 2011). Pod jego redakgjq ukazala sie praca na
temat literackiej recepcji tworczosci i fenomenu Mozarta w literaturze niemiecko-
Jezycznej (Mozarts literarische Spuren. Werk und Leben des Komponisten im litera-
rischen vom spéaten 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Wien 2008).
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Don Giovanni was Mozart’s second great opera work composed together with Lorenzo Da Pon-
te, who played an important role of an “imperial court poet” in Vienna and wrote librettos for many
musical celebrities of his time. He started his collaboration with Mozart from one of Beaumarchais’s
plays, which evoked strong emotions in the pre-revolutionary Paris, The Mad Day or The Marriage of
Figaro, adapting it for the opera stage. In that way The Marriage of Figaro was born in 1786 (in 1790
Mozart and Da Ponte wrote Cosi fan tutte together).

The premiere of Don Giovanni took place on 29 October 1787 in Prague, in Vienna the opera
was put on six months later. Between 7t* May and 15* December there were 15 performances but the
show was not successful. For the Viennesse premiere the structure of the work was slightly changed.
It resulted, among other things, from a different actors’ scope and vocal abilities of the singers. The
most significant change was that the “scena ultima” disappeared, which later became the object of
many speculations and misunderstandings.

The opera work had numerous literary originals. The Don Juan motif was very popular in the
folk tradition (like the motif of Faust). One of the first appearences of the motif in literature was Tir-
so de Molina’s play E!l burlador de Sevilla (“burlador” means a scoffer and seducer at the same time).




It was staged in Madrid around
1624, in 1630 it appeared in print.
It was the starting point for all the

versions of the subject which came FOI" people Who 'ived
out later in Spanish, French and |n the age of Enhghtenment

Italian literature, including Don
Juan, written by Moliere in 1665. DO" Glovannl was

Meanwhile, the motif was intense- S|mply embodiment

ly exploited by the Italian comme-

dia dell'arte and German puppet

theatre. In Vienna Don Juan often e VZ l and us'".g 't
returned to the stages of the folk as a SUbJeCt
theatre. For Da Ponte, however, ral se"ous

the closest model was Don Giovan-

ni o sia Il Convitato di pietra (Don mo ra ' d ou bts

Giovanni or The Stone Guest). Its I -

remiere took place in Vienna on : d

g"‘ February 1787, with Giuseppe ‘ an reservatlons.

Gazzaniga’s music and Giovanni

Bertati’s text. Mozart’s librettist

was undoubtedly inspired by the

opera version of the story about

a great seducer, which at that time was. fairly common at the musical theatre, but he focused on

different elements and extended the action so there were two acts (Bertati’s work had only one act).
The place of Don Giovanni in Mozart’s oeuvre is special. It is considered not only the most

significant piece of all his opera works but also a universal model for the genre of “opera of all ope-

ras”, as ET.A. Hoffmann put it. It is important to remember, however, that the uniqueness refers not

only to music, but also the libretto, which tells a well-known story about a habitual seducer, at the

same time emphasizing its new sense and meaning. Stefan Kunze, an outstanding expert of Mozart’s

opera works, pointed to the fact that the text is full of contradictions and incompatibilities and in its

dramatic structure there are no relations among particular characters. They appear on the stage

like planets between which there is a distance, they circulate around the centre, i.e. the leading

character. He is the only driving force of all the entanglements on the stage, although later he finds

arival and counterbalance in Donna Anna. Apart from that, in Kunze's opinion, all the most important

protagonists are clear-cut individuals, each has a personality which is not formed by their decisions




or doings but imposes a definite conduct upon them. 1t is also difficult to overlook the fact that the is-
sues of the work are significantly different from the cheerful and light lines of the composer’s earlier
operas. Their plots, according to the convention of the buffo genre, were based on twists and turns of
the characters’ love lives. They are finally able to overcome all adversities or their own weaknesses
and therefore virtue, truth, love and generosity triumph on the stage. Don Giovanni, in the subtitle
described as “dramma giocoso”, does not follow the pattern. It can be noticed first of all in the over-
ture, which tells the audience what is going to happen in the performance, as it usually did in the
18% century. Even a listener who does not know the rules of composition becomes aware of the forms,
full of pathos and dread. Don Giovanni is a study of misdeed and at the same time the portrait of
the character who, knowing how

fascinating his aura is, how char-

ming he looks and that his power Don Giovanni was
results from his high rank, pan- g great romantic hero, whose
|

ders to his whims and plunges ;

deeper and deeper into the abyss . e a rn
of evil, finally to pay for his sinful

life with eternal damnation. The
libretto implies questions about
the moral condition of the human
being and relations between the
individualistic ethos of a per-
son and values which condition
functioning of a community, qu-
estions concerning such issues
as guilt, justice, faithfulness and
freedom. )

It is characteristic that the first reception of the opera was really critical, mainly because of
the libretto. The critics pointed out that the plot is improbable, it referred to the ludic elements of the
common theatre and the performance was immoral. They derided the fact that in the final scenes of
the opera the stone statue of Commendatore revives and speaks human speech. An anonymous critic

.from Berlin complained in 1781 that Mozart’s great music appeared in a play which was a feast to the
eyes but an offence against sense and morality. He found it particularly reprehensible that misdeed
manhandled virtue and affection. Even the old Joseph von Eichendorff in the middle of the 19* cen-
tury referred to the title character of the opera in the context of his crusade against subjectivistic
literature of German protestants and compared him to the lascivious genius of the "Storm and Stress”

causes his frantic pursuit

of loves

thea'ﬂgolute
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epoch, with the reservation that Don Giovanni’s villainy in his opinion was even more repugnant
because it sought a philosophical justification. Those condemning voices are understandable if we
take into account the Enlightenment-Manichaeus vision of the world and human being. For people
who lived in the age of Enlightenment, Don Giovanni was simply embodiment of evil and using it as
a subject raised serious moral doubts and reservations.

Rehabilitation of the libretto and the opera work itself took place due to its romantic inter-
pretation and that was thanks to the theatre, not literature. Interestingly, Don Giovanni has always
fascinated and inspired writers - of all Mozart’s operas that one has been undoubtedly the object of
interest of literature, especially in the German language area. It is enough to mention such authors
like Christian Dietrich Grabbe (Don juan und Faust, 1829), Nikolaus Lenaua (Don Juan, 1844). Eduard
Morike (Mozart auf der Reise nach Prag, 1855) Odén von Horvéath (Don Juan kommt aus dem Krieg,
1936) or Peter Handke (Don Juan, 2004). At the very beginning of such literary reception was Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann, an outstanding German Romantic, music connoisseur and Mozart’s
enthusiast. In September 1812, in a series of his texts about music Hoffmann wrote a story entitled
Don Juan, presenting a totally new point of view about the opera, which was in effect throughout the
19* century. Excellent adaptations by Gustav Mahler were born thanks to that inspiration. Hoffmann
wrote that Don Giovanni was a great romantic hero, whose yearning for the absolute causes his
frantic pursuit of love, which every time offers participation in the mystery of all existence and at the
same time carries ordinary mortals beyond the horizon, closer to divinity. His insatiable sensuality
gjects him into the dimension of transcendence; the fact that the dimension is so close relativizes
earthly measures and criteria, inevitably pushes him towards evil and contempt for life. That cruel
dialectics, however, is not the character’s personal guilt. It results from human nature being infected
with an element of evil, which came to the world due to the original sin. Looking for the divine Don
Giovanni ends up in devil’s trap. Satan sets his stamp of evil and destruction on Giovanni’s doings
and makes the man act against the Creator’s and nature’s laws. Therefore, in Hoffmann’s opinion,
Mozart’s hero becomes a tragic one and should be pérceived not as embodiment of unbrindled erotic
hedonism but as a victim of the world order based on the dialectics of good and evil. Thus, Don Gio-
vanni metdmorphosed into a character similar to Faust; indeed, his dilemmas had a Faustian taste.
In Hoffmann's story we can read that Don Juan is fascinated with claims for life from which his bodily
and spiritual organization emerged. His unceasing, acute yearning which stimulated him, forced
him to reach for all phenomena of this world without a moment of peace and every time it gave him
illusory hope of satisfaction. On earth nothing can exalt man’s inner nature except love - it destroys
and aesthetically sublimates the deepest elements of existence in a mysterious and powerful manner.
Thus, it is not strange that Don Juan hoped for soothing his yearning and that devil put a noose round
his neck. The enemy made him think that merely through love and pleasure given by a woman here



on earth can he reach what in his heart is present only as a promise of heavenly bliss, as longing for
the endless, which enables him to come into a relation with the transcendent.

Such understanding of Mozart and Da Ponte’s work led to demonization of the title character.
Nota bene, the notion of demonic nature was one of the central categories of the essay Either - Or,
written by Seren Kierkegaard in 1841-42, which greatly influenced the way the opera was under-
stood later. According to that tradition, Don Giovanni together with Faust were presented as an
analogical example of a man seeking the absolute, who was even willing to do evil to achieve his
titanic goals and desires; it was an illustration of each unique individual’s tragedy. In 1841 Karl Au-
gust Kahlert concluded that Faust was an archetype of a protestant sinner and Don Giovanni was his
catholic counterpart. Such over-interpretational understanding of the opera work can be found also
in opiniens of our contemporaries. Hanns-Josef Ortheil’s Die Nacht des Don Juan (Don Juan’s Night)
written in 2000 is an example. The writer - a great expert and admirer of Mozart’s music - contrasts
the issues of the piece with Casanova’s myth, setting its genesis and content in the sensually and
intellectually refined world of court libertarianism of the late 18 century. The idea has historical
reasons because Casanova and Da Ponte met in Venice in 1777 and also later. Da Ponte in his me-
moirs wrote that they met in Bohemia in 1792; evidently they were on familiar terms, although the
famous adventurer’s description contains also cutting remarks and critical notes. It is probable that
Casanova, who at that time worked as count Waldstein’s librarian at Dux castle, near Prague, saw the
premiere of Don Giovanni there. He must have become really interested in the subject. In his legacy
sketches for a libretto were found; he considered emphasising things differently from the original
and wanted to profile the characters in his own way. That was the point of departure for Ortheil’s
novel. Shortly before the premiere of Don Giovanni in Prague, Casanova comes to the city disgusted
with his friend’s libretto (in fact he despises him, too) and decides not to let Mozart’s brilliant music
be combined with such a common text. His main charge concerns Don Giovanni, who in his opinion
in Da Ponte’s version was a lifeless dummy, a heartless egocentric who does not know a different way
to find erotic satisfaction but physical violence. According to such understanding of love, Casanova
would like to make him an erotic master artist, who seduces women but in so elegant and refined
a manner that his victims do not hate him (like in Da Ponte’s version) but have a genuine affection
for him. The elaborate intrigue is made up by Casanova in order to get rid of the bungling librettist
and then to correct the libretto according to his own premise. He succeeds but it is too late to write
a new text. When Da Ponte leaves Prague, Casanova, who assumes the responsibility for the prepara-
tions for the premiere, changes the libretto only slightly, though he cannot breathe new life into the
adaptation. As a result, Don Giovanni combines Da Ponte’s character’s passion marked by violence,
the seductive magic of Mozart’s music as well as Casanova’s libertarian aestheticism. Luigi Bassi,
who played the role, has atributes which show a synthesis of three different worlds: Da Ponte’s signet




ring with the Venetian lion, Mozart’s dagger and Casanova’s hat decorated with feathers. Thanks to
the new director Luigi undergoes metamorphosis: he is not a frail man and a frightened performer
of his character any longer, he changes into a mature actor who brilliantly plays a refined nobleman,
clever liar and lecherous fraudster. Mozart’s opera in Casanova’s adaptation becomes the essence
of the young countess Pachta’s waking erotic dreams, her peace is disturbed by an imaginary lover
. E who combines Da Ponte’s brutal passion, Mozart’s innocent masculinity translated into the language
FASS o of music and Casanova’s seductive charm. The premiere makes her emotionally stimulated so that
' she tries to give vent to her erotic desires and in the last scene she seduces Paolo, her manservant.

Mozart and Da Ponte made an effort

! ﬂ:-,,': v Ortheil’s novel became part of the tradition of receiving the opera, dating back to Roman-
41 : ticism. The legend of Don Giovanni was not restricted to purely literary or essayistic speculations
%_f: _ N but it influenced the way of thinking of people working for the theatre as well as the stage practice.

to meet theatre habits of a different udience,

Everybody agreed, discerning some tragic matter, that a proper ending of the work is the title charac-
. ter’'s death, whereas the “scena ultima” which recapitulated his fate and formulated a moral warning
P, was a redundant addition imposed upon the authors by the tradition of the genre according to which

in order to repeat the success

. all the conflicts necessary in opera buffa had to appear in the so-called “lieto fine”. The circumstance
g was cited that when the libretto was modified for the Viennese premiere in summer 1788, the “last
scene” was given up. Some doubts were cast in newer research but in the 19* century it was a serious

of the Prague PT emiere also in Viennam

- argument. Mozart’s work, as if in order to enhance its status, was shown without the original finale,
'y which allegedly did not correspond with the tragic tone of the whole piece and thwarted the dramatic
Y pathos of the leading character’s death scene. It seems that the argument about “scena ultima” appe-

: ared in the 19% century, when the historical context and theatre practice of the previous age were not
1 taken into consideration. For Mozart and Da Ponte it did not matter if Don Giovanni was staged with

i‘%ﬂ -..'.' 1 the lieto fine or without it. In the latter case, their opera work simply referred to the tradition of folk

.

s o o s shows about Don Juan, in which he was rightly punished and that made the last scene both striking

and drastic. Such a finale appealed to a less literarily sophisticated viewer better than a cheerful
epilogue, “added” in accordance to the opera buffa tradition. Giving it up was not connected with an
intention to give the work a higher, tragic sense.




One could look at the debatable problem of two versions of the libretto, the Prague and Vienne-
se ones, from the same pragmatic point of view. The amendments before the Viennese premiere arose
not only due to different abilities of the actors but also because of different tastes of the audiences
in Prague and Vienna, as long ago Otto Jahn implied. One must remember that the Prague premiere
took place in an area different culturally, before aristocrats and wealthy, musically educated bourge-
ois i.e. an audience whose taste since 1764 had been formed by Italian opera and Italian performers
Its style was certainly more dominant than in Vienna, where it was influenced by the strong and lively;

_ Al Giovanni’s doings are
an uninterrupted sequence of

In order to realize them,
he has to look for more and MO

refined stimuli.

local theatre tradition. In that context it should not be surprising that Mozart and Da Ponte decided
to make the amendments before they presented their work in Vienna. As abandoning the lieto fine
was a concession to the convention of folk theatre, so in the Viennese version there are comic-farcical
elements which appealed to the viewer whose taste had been formed by the theatres placed in Vien-
nese suburbs. The scenes full of broad humour - e.g. a woman seducing a man, dragging him around
the stage and finally terrorizing him with a razor - did not bring anything new to the action but it

can be as;umed that they were introduced in order to appeal to the audience with the language they
knew very well: the language of Viennese folk comedy. Its convention may also explain why the main

chaljacter’s unfortunate servant was punished by Zerlina’s mob action in a comic way just before the

terrifying cemetery scene and finale. Thanks to the comic element, there was a counterbalance for
the dread of the final scenes, its intention was to deprive the latter of their explicitly tragic meaning.

ludic excesses.

=1

As a result, there appeared the same effect which was guaranteed by the lieto fine in the opera buffa
convention: the effect of balancing emotions and bringing back the order which had been disturbed.
Therefore, the Viennese version of Don Giovanni was not coincidental. Using a mixture of comic and
tragic elements, vulgar humour and pathetic solemnity in the final parts of the libretto, which was
typical for the Viennese folk comedy, Mozart and Da Ponte made an effort to meet theatre habits of
a different audience in order to repeat the success of the Prague premiere also in Vienna. In 1788
they did not achieve the aim but gave whole generations of commentators rise to reflections and spe-
culations which made the opera acquire myths and meanings going far beyond the authors’ original-
intentions and become one of the most intriguing works which functioned in European culture of the
19t and 20 centuries.

Those speculations referred also to Scene I of the libretto and the relation between Don Gio-
vanni and Donna Anna. At the beginning of the 19* century the title character became demonized
and that makes us think what actually happened that night between them. Was it really an unsuccess-
ful attempt of rape or a passionate intercourse finished with Anna’s trying to stop the strange lover?
The problem is that Scene I does not give a clear answer. From the dialogues and stage directions
it appears that Donna Anna tries to stop and recognize the intruder calling him a criminal and pro-
mising that she will chase him like a desperate Fury. It can be imagined that her anger results from
the fact that a strange man in her own house had designs on her virtue, although it is not impossible
that declaring that she wants to appropriate a partner who used violence but at the same time let her
experience erotic sensations which she had not known before. The ambivalence of that experience
could be considered the real cause of Donna Anna’s desperation, which tells her to chase the intruder
but at the same time captivating lover (it is irrelevant how far he went in his seductive intentions).
Seeing her father a while later dead, killed by a stranger, makes her emotions even more muddled. In
Scene XIII Donna Anna herself tells us something more when after regaining emotional balance she
reports the incident to the outraged Don Ottavio. From what she says it can be concluded that she
bravely faced up to the intruder, forced him to retreat so that he did not accomplish his dishonourable

* intentions. However, because of the fact that her fiancé was the addressee of those words, it can be

assumed that it is not the whole truth but rather a version which her sense dictated her not to put her
present relationship in jeopardy but to forget about that night. In that manner E.T.A. Hoffmann pre-
sented the relation between Donna Anna and Don Giovanni. The echo of that interpretation can still
be encountered in literature of the subject, although contemporary Mozart experts reject that option
claiming that the only reason which forces Donna Anna to chase Don Giovanni is her hurt honour. It
is characteristic that commentators who work for the theatre or literature usually accept Hoffman-
1’s version or at least its elements. For instance, Wolfgang Hildesheimer maintains that the musical
character of that role points to the fact that also Donna Anna could not resist the title character’s




seductive magic. Her unnatural excitement accopanying her conduct on the stage (which is manife-
sted mainly in the music) in his opinion proves the affection she has for her father’s murderer. Thanks

to Don Giovanni she experiences her first erotic desires which she has never realized before and
which her fiancé, a careful friend rather than a thrilling lover, cannot appeal to.

In the libretto it is difficult to find reasons justifying such an interpre-
tation. The only symptom of Donna Anna’s tragic potential is her request to
postpone the date of her wedding. Da Ponte, however, did not use that poten-
tial in his libretto and all attempts to make her more tragic by means of ascri-
bing concealed passion for Don Giovanni to her are an effect of interpretation
for which the food is not perhaps the text of the opera work itself but the op-
portunities contained in the dramatic configuration of the characters. Their
relations and entanglements appear even more complicated when we consi-
der the musical character of individual roles. E.T.A. Hoffmann was the first to
point to the possibility and his spirit still inspires both researchers and direc-
tors who look for new methods of interpreting and adapting the piece. Due to
so long a tradition, speaking about the libretto it is difficult to avoid specula-
tions, especially in the theatrical and literary context of that epoch there are
reasons which legitimize such an interpretation and direct one’s attention to-
wards the 19*-century legend. It is also fairly evident that without the legend
Mozart’s opera would not have become what it actually did: a universal work
of art which is attractive thanks to the fact that its dramatic-musical space al-
lows various models of interpretation.

Hanns-Josef Ortheil, making Casanova a director who is the most competent person to stage
Mozart’s opera in Prague because of his own experience and philosophy of life, in his novel deman-
ded the ideological context which seems to be a very interesting interpretation track, especially if we
remember that in the Vienna of Emperor Joseph’s time libertarianism was not unknown. Vienna was
a big city, which made it open to influences and inspirations coming from other European metropoli-
ses like Paris or London. Therefore, it is easy to imagine that the Viennese audience easily recogni-
zed the libertarian code of the opera, the code which questioned values different from erotic, sensual
pleasures, fun and unrestricted freedom. The “viva la liberta!” slogan, which is an invitation to have
fun (and the aim is to daze the parttakers so that all moral brakes are released and beautiful Zerli-
na succumbs to Don Giovanni’s persuasions), accompanies the title character almost from the begin-
ning. He formulates his cynical libertarian crede in the Fin ch’han dal vino aria. All Giovanni's doings,
starting from the confusion in Donna Anna’s chamber to the final supper in honour of the Stone Gu-
est, are an uninterrupted sequence of ludic excesses. In order to realize them, he has to look for more
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and more refined stimuli. Having fun continually makes him completely indifferent to all the havoc
he wreaks. When he kills Commendatore or meets the desperate Elvira, he feels nothing. It is charac-
teristic that Commendatore’s death terrifies Leporello, whereas the murderer comments on the sce-
ne matter-of-factly “on the side”.

Interestingly, Da Ponte tries to relativize his character’s libertarian philosophy, introducing
to his work elements of grotesque which come from commedia dell’arte and in that way he comes
closer to the convention of Viennese folk theatre. Don Giovanni is a libertarian immersed in enjoy-
ing himself, a proud aristocrat but also a person resorting to lies and tricks, which allow finding an
intriguer and cheater in him. His deceptions have some charm: there is a need in him of risk and
game, motivation of an actor who continually looks for new roles and challenges. He plays while of-
fering marriage to Zerlina, he plays when
he offers his help to find the murderer of
Donna Anna’s father, he cheats when he de-
clares to punish Leporello for his alleged

dishonourable designs on Zerlina. Yet, he
sometimes behaves as if he forgot the lines. o o n -
When Donna Elvira’s arrival surprises him,
he cannot even refer to her accusations. He G I ova n n I
makes his servant do the unfeasible task

to excuse his conduct. Only facing danger becomes

at the end of Act I, Don Giovanni demon- - -
strates his robust attitude and the power a VIc Ims
of his personality. However, the beginning

®
of Act II does not confirm the character’s Of hls P

heroic aspirations. In Scene I Don Giovanni .
quarrels again with his servant. He wants pa S S l O n
to make Leporello give up the idea of leav-
ing his master so he talks to him familiarly fOr the theatre O
and treats him like a full partner. Frater-
nizing with the servant when he threats to
quit the job, Don Giovanni seems to play
the role of a good-natured padrone, as ear-
lier he played a generous host inviting Zer-
lina, Masetto and their guests to a party



(nota bene, Donna Anna, Donna
Elvira and Don Ottavio arrive at
the party masked, which can be
associated with carnival as well
as a theatre). When he finally man-
ages to convince Leporello with
hard cash (the servant pretends
to be incorruptible and Don Gio-
vanni pretends to be willing to
reach for other arguments), they
both start another “action”, in
which the seducer again creates
a thoroughly theatrical situation.
In order to seduce Donna Elvira’s
maid, he dresses up as a manser-
vant, which is an obvious symbol
of his declassing, but also shows
his playing ambitions which force
him to keep trying different vari-
ants of his relations with people
around him. Assuming a differ-
ent identity, he does it to achieve
a goal as well as to feel the pleas-
ure of pretending to be someone
else. We can even have a feeling
that Don Giovanni becomes a vic-
tim of his passion for the theatre.
In the scene of his confrontation

with the Stone Guest he plays the role of a fearless libertarian. He builds the role through opposi-
tion to Leporello’s cowardice. He identifies with his role so strongly that it is impossible for him to
back out even in the face of death and eternal damnation. In ET.A. Hoffmann’s story quoted above
the actress playing Donna Anna dies several hours after the show because due to her role she can
experience something in comparison to which reality aside from the stage becomes secondary. The
attitude of the title character may be interpreted in a similar way - he agrees to his own death play-
ing consequently a libertarian bored with this world.

Don Giovanni
is a modern

celebri

who treats everything
and everyone else as

stage props

ina performance,
in which he plays
various roles.
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Don Giovanni will always be a genius of flirtation because the romantic legend wants it. How-
ever, it is worth noticing that, contrary to what Leporello claims in the famous catalogue aria, the
current narrative on the stage does not imply any successes in the field. Instead, we see a character
who, living from one adventure to another, puts on masks again and again, consists of many charac-
ters, quotes other people’s words and imitates gestures, his inherent attributes are fun, disguise and
game. He is a modern celebrity, who treats everything and everyone else as stage props in a perform-
ance in which he plays various roles. Even while waiting for the Stone Guest'’s visit he tries to build
stunning scenery - perhaps foreseeing his own death. Don Giovanni is not only an ideal lover, but also
a perfect actor. In him passion for flirtation meets passion for the theatre.

Lucjan Puchalski - the director of Austrian Literature Unit of German
Philology Institute at the University of Wroclaw. His main interests are:
Austrian literature, the literature of German Enlightenment, Polish-Ger-
man and Polish-Austrian literary connections. One of his publications
was a monograph about librettos for Mozart’s operas O$wiecenie po
austriacku. Swiat przedstawiony w operach Wolfganga Amadeusza
Mozarta (Wroclaw 2011). He was the editor of a work about literary '
reception of Mozart’s works and phenomenon in the literature of the
German language, Mozarts literarische Spuren. Werk und Leben des
Komponisten im literarischen Diskurs vom spéten 18. Jahrhundert bis
zur Gegenwart (Vienna 2008).



W latach 80. XX wieku rozpoczat studia
w tradycyjnej szkole teatralnej, z ktdrej zrezy-
gnowat po spotkaniu z Pepe Robledo, argentyn-
skim aktorem z Libre Teatro Libre (grupg te-
atralna dzialajaca w Ameryce Potudniowej w la-
tach 70., w ktdorej uzywano zbiorowego tworze-
nia, stuzacego wyrazaniu ekspresji i potgpieniu
dyktatury w Argentynie). Razem przeniesdli sie
do Danii, gdzie dotaczyli do grupy Farfa, kiero-
wanej przez Iben Nagel Rasmussen, legendar-
na aktorke Teatru Odin. Dla Delbono zaczyna
sie alternatywna droga poszukiwania nowego
jezyka teatralnego.

Delbono po$wieca sie nauce zasad teatru
orientalnego, ktéra pogiebia podczas kolejnych
pobytéw w Indiach, Chinach, na Bali: central-
nym punktem jest skrupulatna i rzetelna praca
nad ciatem i glosem aktora. W 1987 roku stwo-
‘rzyt swoje pierwsze przedstawienie - Il tempo
degli assassini (Czas zabdjcow). W tym samym

roku poznat Pine Bausch, ktéra zaprosﬂa go do
wziecia udziatu w jednym ze spektakli Tanzthe-
ater Wuppertal. Ta niezwykla okazja staje sie

kamieniem milowym na drodze rezysera.
Przedstawienia Delbono nie sa insceni-
/ zacjami dramatéw, ale catkowitymi kreacjami,
aktorzy sa czescia grupy, ktdra sie utrzymuje
i rozwija w czasie. Juz w pierwszej pracy mozna
okreéla¢ cechy unikalnego teatralnego leksy-
konu, ktéry jest charakterystyczny dla wszyst-
kich kolejnych spektakli W 1989 roku stwo-
rzyt Morire di musica - kreacje minimalistycz-
na i cicha, ustawiona w duzej sali pelnej 16dek
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z papieru. Nastepnie Il Muro (Sciana, 1990) - pierwsza inscenizacja ,zespolowa” z tancerzami i ak-
torami. W 1992 roku przyszia kolej na Henryka V, na podstawie Szekspira, bedaca jego jedyna praca
zainspirowana tekstem teatralnym.

La rabbia (Gniew) z 1995 roku, gdzie zlozyl hold dla Pier Paolo Pasoliniego, realizuje jego
nowy sposob tworzenia teatru, w peini wyrazony juz w spektaklu I barboni (Kloszardzi, 1997), odzna-
czonego licznymi nagrodami. Spotkanie z ludZmi z marginesu spolecznego stanowi punkt zwrotny
w poszukiwaniach artystycznych Delbono: w Kloszardach po raz pierwszy wystapit Bobo. W spekta-
klu La guerra (Wojna) z 1998 roku, do grupy dotaczyt Nelson Lariccia, bezdomny i Gianluca Ballare,
chlopiec z zespolem Downa, byly uczen matki Pippo. Delbono nie uznaje definicji ,teatro sociale”,
a wybor tych aktoréw ttumaczy stwierdzeniem, ze osoby te jako jedyne sa w stanie urzeczywistnia¢
jego poetycka wizje teatru, oparta na ludziach, a nie na postaciach, teatru nie-psychologicznego, da-
lekiego od stereotypéw nauczanych w szkotach i na uczelniach. Razem z nimi rdzef zespotu tworza-
ponadto Simone Goggiano i Mario Intruglio.

W Wajnie i w péZniejszym Exodusie, jezyk wypowiedzi teatralnej zbliza si¢ do pewnego rodzaju
kompozycji kubistycznej. W tym samym okresie Delbono tworzy dwie ,chéralne” kompozycje, zatytu-
towane Ithaca i Hej bijt (pozdrowienie w jezyku kurdyjskim ,Obys Zyt wiecznie”), pierwsza przedsta-
wiona w stoczni w Pietra Ligure, z czterdziestoma osobami, liczac aktoréw i pracownikow, a druga

- z aktorami, muzykami, imigrantami i Romami, skomponowana dla Biennale w Wenecji.

W 2003 roku Compagnia Pippo Delbono wyjezdza na tournee do Palestyny i Izraela ze spekta-

klem Wajna. Powstaje tam film dokumentalny o tym samym tytule, rezyserski debiut filmowy Delbo-

. no. Nastepnego roku dlugometrazowy film La guerra zdobywa nagrode David di Donatello (nagroda

przyznawana przez Wloska Akademie Filmowa) dla najlepszego filmu dokumentalnego w 2004 roku.
Spektakl Urlo (Krzyk) po raz pierwszy zostal zaprezentowany podczas Festiwalu w Awinionie 13 lipca
2004 na Carriére de Boulbon.

W roku 2006 tworzy Questo buio feroce - spektakl oparty na autobiograficznej ksiazce ame-
rykaiskiego pisarza Harolda Brodkeya, ktory zmart na AIDS. Wzruszajaca podréz, petna osobistych
doswiadczen i wspaniatych spostrzezen elegijnych, ktora porusza temat $mierci z przejmujaca deli-
katnoscia. W tym samym roku co Questo... zostal zaprezentowany na Festiwalu Filmowym w Rzymie
jego drugi film fabularny: Grido.

W 2008 roku powstaje La menzogna (Ktamstwo), spektakl bedacy reakcja zaréwno na wzrost
nietolerancji wobec imigrantéw we Wloszech, jak i na $mier¢ siedmiu pracownikéw w fabryce Thys-
sen Krupp, gdzie pracowali w Zalosnych warunkach bezpieczenstwa.

W 2009 roku Delbono nakrecit swdj trzeci film La Paura (Strach), nagrywany telefonem komér-

- kowym. Film zostat przedstawiony w gléwnej sekcji Festiwalu Filmowego w Locarno i zostat odzna-

czony Zlotym Boccalino 2009 przez niezaleznych krytykéw. W tym samym roku Delbono przedstawia
takze swdj pierwszy film krotkometrazowy Blue sofa.



W roku 2011 Delbono debiutuje w Teatro Verdi w Padwie, realizujac spektakl Dopo la battaglia
(Po bitwie), kolejny hotd dla przeszlosci, z udzialem niezwyklego skrzypka Alexandra Balanescu i ba-
leriny Opery Paryskiej Marie-Agnés Gillot. Spektakl, nazywany hymnem do mitosci, zdobyt nagrode
Ubu 2011 jako najlepszy spektakl.

Compagnia Delbono wystepowatla goscinnie na wielu miedzynarodowych festiwalach teatral-
nych, w tym na Festiwalu w Avignonie, ktéry zaprosit grupe cztery razy, bedqc' takze wspotprodu-
centem spektaklu Urlo. Wiele teatréw zorganizowalo retrospektywy prac teatralnych zespotu, wsréd
nich: Théatre du Rond Point w Paryzu, CCB Lizbona, Palais des Beaux Arts w Brukseli, Berliner Fest-
spiele, Festival Otofio w Madrycie. Ponadto Henryk V byt reprezentowany w Royal Shakespeare Com-
pany w Stratford-upon-Avon. Compagnia Pippo Delbono byla w ponad pieédziesieciu krajach na ca-
lym $wiecie, reprezentujac unikalny przypadek w historii wloskiego teatru.

- In the 1980s Delbono started studying drama at a traditional
I Il n n n e I ll n “ 0 school, which he left after meeting Pepe Robledo, an Argenti-
nian actor from Libre Teatro Libre (a theatre group working

in South America in the 1970s, where the aim of collective
creation was expression and condemning dictatorship in Argentina). They moved to Denmark, whe-
re they joined the Farfa group, directed by Iben Nagel Rasmussen, the legendary actress of the Odin
Teatret. For Delbono that was the start of his alternative way to search a new language of theatre.

Delbono took up learning the rules of the oriental theatre. He continued his studies travelling
to India, China and Bali. The main point was meticulous and solid work over the actor’s body and vo-
ice. In 1987 he made his first show, The Time of the Murder. In the same year he met Pina Lausch,
who invited him to take part in one of the performances by Tanztheater Wuppertal. It was the mile-
stone of the director’s career.

\ Delbono’s performances are not stagings of various plays but total creations, the actors -
a part of a group which functions and develops through time. In the very first work of his it is possible
to define his unique theatre lexicon. In 1989 he made Morire di musica - a minimal, silent creation, set
in a big room full of boats made of paper. Next Il Muro (The Wall, 1990), the first “choral” adaptation,
with dancers and actors. In 1992 Henry V came, based on Shakespeare, the ohly work inspired by
a literary text.

The Wrath .(La rabbia), 1995, a tribute to Pier Paolo Pasolini, was his new way of creating the-
atre, fully expressed in I barboni (The Tramps, 1997), awarded many times. Meeting people from the
dregs of society was the turning point in Delbono’s artistic experiments. I barboni was Bobo’s first
performance. In 1998 Nelson Lariccia, formerly homeless, and Gianluca, a boy with Down’s syndro-
me and Delbono’s mother’s ex-student, took part in The War (La guerra). Delbono does not accept the
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definition of “teatro sociale” and explains that he chooses those actors because in his opinion they
are the most able to realize his poetic vision of theatre, based on people, not characters, a theatre
which is not psychological but far from stereotypes taught in schools and universities. Also Simone
Goggiano and Mario Intruglio belong to the core of the group.

In The War and a later Exodus, the language of theatre expression becomes close to a sort of
a cubist composition. In the same period Delbono wrote two choral compositions, Ithaca and Hej bijt
(“May you live forever” in Kurdish). The former was staged in a shipyard in Pietra Ligure, with forty
performers, both actors and employees, the latter, composed for the Biennale in Venice - with actors,
musicians, immigrants and Romani people.

In 2003 Compagnia Pippo Delbono went on a tour of Palestine and Israel with The War. The-
re Delbono made his screen debut as a film director and a documentary with the same title was shot.
In the following year the full-length film The War won David di Donatello award (a prize awarded by
the Italian Film Academy for the best documentary in 2004). On 13* July 2004 the show The Scream
(Urlo) was presented for the first time at the Festival in Avignon, at Carriére de Boulbon.

In 2006 he created Questo buio feroce, a play on the basis of the autobiography of Harold Brod-
key, an American writer who died of AIDS. It was a touching journey, full of personal experiences
and great elegiac observations, which brings up the topic of death with a moving sensitivity. Another
feature film Grido was shown at the Film Festival in Rome in the same year.

In 2008 La menzogna (The Lie) was made as a response to the increase of intolerance towards
immigrants in Italy and to the death of seven workers at Thyssen Krupp factory, where they had been
working in deplorable conditions of safety.

In 2009 Delbono made his third film, La Paura (The Fear), recorded on a mobile phone. It was
presented in the main section of Locarno Film Festival and won a prize awarded by independent
critics. In the same year the director showed also his first short film Blue Sofa.

In 2011 Delbono made his debut at Teatro Verdi in Padua with his play Dopo la battaglia
(After the Battle), another tribute to the past, in which participated an unusual violinist Alexander
Balanescu and the ballerina of the Paris Opera House Marie-Agneés Gillot. The performance, called

“a hymn to love”, won Ubu Award 2011 as the best play.

Compagnia Delbono has made guest appearances at many international theatre festivals, e.g.
the Festival in Avignon (a co-producer of The Scream), where they have been invited four times. Many
theatres have organized retrospectives of theatrical works of the group; Théétre du Rond Point in
Paris, CCB Lisboa, Palais des Beaux Arts in Brussels, Berliner Festspiele and Festival Otofio in Ma-
drid were among them. Henry V has been presented at the Royal Shakespeare Company in Stratford-
upon-Avon. Compagnia Pippo Delbono has visited over fifty countries, being a unique instance in the
history of the Italian theatre.



Urodzil si¢ we Wroclawiu. Edukacje
muzyczng rozpoczal u prof. Adama Kopycin-
skiego, bylego dyrektora Opery Wroctawskiej.
W 1957 r. wyemigrowat z rodzing do Izraela,
gdzie kontynuowal nauke muzyki oraz podjat
studia w Akademii Muzycznej w Tel Awiwie, za-
koficzone dyplomami z kompozycji, fortepianu
idyrygentury. Studia dyrygenckie kontynuowat
u Pierra Dervaux w Paryzu, Hansa Swarow-
sky’ego w Wiedniu oraz Franco Ferrary w Sie-
nie, we Wloszech.

Jest laureatem wielu prestizowych na-
gréd w czolowych konkursach dyrygenckich na
Swiecie. W 1970 zdobyt I nagrode w Konkursie
Dyrygenckim w Besangon, w ktérym ongis$ zdo-
byt ja nestor polskich dyrygentow Jerzy Katle-

wicz. W 1971 otrzymat Zioty Medal w Konkur-
sie Cantelli, La Scala w Mediolanie. W tym sa-
mym roku byt tez laureatem I nagrody w Kon-
kursie Herberta von Karajana w Berlinie. Ostat-
nio otrzymat Teatralna Nagrode Muzyczng im.
Jan Kiepura w kategorii ~Najlepszy dyrygent”.
W roku 2013 Akademia Muzyczna im. Karola
Lipinskiego we Wroclawiu przyznala mu t&tul
Doktora Honoris Causa w uznaniu znaczacego

dorobku, honorujac twérczy wklad i szczegdlne -

zastugi dla rozwoju sztuki muzycznej, Zycia ar-
tystycznego oraz promocji muzyki polskie;j.

W latach 1974-91 kierowat, Jjako dyrek-
tor artystyczny, kolejno: Opera w Akwizgranie
(Niemcy), Orkiestrg Symfoniczng w Bochum
(Niemcy) oraz Orkiestra Narodowa w stolicy
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Kanady - Ottawie. W paZdzierniku 2001 objat stanowisko dyrektora artystycznego Narodowej Or-
kiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach. Gabriel Chmura dyryguje czolowymi orkiestra-
mi $wiata, takimi jak Filharmonicy Berliiscy, Orchestre National de France, Montreal Symphony czy
Filharmonicy Izraelscy oraz Orkiestra Symfoniczng NHK Tokyo. Jest réwniez stalym dyrygentem go-
$cinnym Berlinskiej Orkiestry Symfonicznej. W Polsce wystepowal z NOSPR oraz z muzykami Filhar-
monii Krakowskiej, Poznanskiej, Wroclawskiej i Filharmonii Narodowej w Warszawie. Od sezonu ar-
tystycznego 2012/2013 pelni funkcje dyrektora artystycznego Teatru Wielkiego w Poznaniu.

Zadebiutowal w 1974 spektaklem Otello Giuseppe Verdiego w Operze w Monachium, gdzie zo-
stal nastepnie zaangazowany do przygotowania Carmen Georgesa Bizeta. PéZniej prowadzit opery:
Samson i Dalila Camille’a Saint-Saénsa w Barcelonie, Werther Julesa Masseneta w Operze Paryskiej
i Ztoty kogucik Nikolaja Rimskego-Korsakowa w Théatre du Chatelet w Paryzu. Z National Arts Cen-
tre Orchestra nagrat ,Da Ponte Cycle” Wolfganga Amadeusa Mozarta (Wesele Figara, Don Giovanni,
Cosi fan tutte). Jego najnowsze realizacje to dwie opery Mieczystawa Wajnberga Pasazerka i Portret
(w Nancy), obydwie w rezyserii Davida Pountney’a oraz Lady Makbet mceriskiego powiatu Dymitra
Szostakowicza i Parsifal Richarda Wagnera w poznanskim Teatrze Wielkim.

Artysta nagrywa z London Symphony dla wytwérni DGG oraz z orkiestrami radiowymi w Ber-
linie i Monachium dla CBS. Schubertowski £azarz, nagrany pod jego kierunkiem, zostal wyrézniony
Grand Prix du disque Mondial de Montreux. Nagrania symfonii Haydna, dokonane przez Gabriela
Chmure z National Arts Centre Orchestra dla CBS, zostaly uznane za ,Best Choice” przez ,Ameri-
can Record Guide” i zyskaly nominacje do kanadyjskiej nagrody Juno. Zrealizowane nagranie I Sym-
fonii Gustava Mahlera oraz Valse triste Jeana Sibeliusa, gtéwnych dziet trasy koncertowej po Wielkiej
Brytanii z 2002 roku, spotkalo sie z duzym uznaniem ze strony krytyki w Europie. Gabriel Chmura
popularyzuje za granica twérczos¢ polskich kompozytoréw, m.in. Mieczystawa Wajnberga. Po wiel-
kim sukcesie dwdich pierwszych plyt CD z utworami Wajnberga, nagranych z wytwoérnia Chandos -
V Symfonia, Sinfonietta nr 1, IV Symfonia, Sinfonietta nr 2 oraz Rapsod na tematy motdawskie,
Gabriel Chmura przystapit do nagrania XIV i XVI Symfonii tego kompozytora.



Born in Wroctaw, Poland, Gabriel Chmura
grew up in Israel, where he studied piano
and composition at the Music Academy of Tel
Aviv. He then studied conducting with Pierre
Dervaux in Paris, Hans Swarowsky in Vienna and with Franco Ferrara in Siena, Italy.

In 1971 he was the first prize winner in the Herbert von Karajan Competition in Berlin, as
well as the Gold Medal at the Cantelli Competition of Milano’s La Scala. These victories led to ex-
tensive international engagements. Recently, Gabriel Chmura won the Jan Kiepura Prize 2012 in

the category of best conductor. In October 2013 he received an honorary degree honoris causa from
the Music Academy in Wroctaw. )

Gabriel GChmura

Mr. Chmura was appointed Music Director of the opera house in Aachen, Germany, in 1974 and
retained this position until his appointment as Music Director of the Bochumer Philharmonic in 1983.
In 1987, he was appointed Music Director of the National Arts Centre Orchestra in Ottawa, Canada.
With this orchestra he made extensive tours in North America, including Carnegie Hall in New York.
In 2001, Gabriel Chmura was appointed as Music Director of the Polish National Radio Symphony
Orchestra Katowice, and in August 2012, he became the artistic director of the Poznan Opera House
in Poland.

He made his Munich debut in 1974 with Verdi’s Othello and was immediately reengaged for
Bizet’s Carmen. Further he conducted a highly successful Saint-Saéns’ Samson et Dalila in Barce-
lona, a critically acclaimed Massenet’s Werther at the Paris Opera and Rimsky-Korsakov’s Coq d’Or
at the Chatelet Theatre, Paris. With the National Arts Centre Orchestra of Canada he completed the
“Da Ponte Cycle” (Le nozze di Figaro, Don Giovanni, Cosi fan tutte), Faust (staging Robert Wilson)
with the State Opera in Warsaw and lots more. His recent productions include the two Weinberg op-
eras The Passenger (in Warsaw) and The Portrait (in Nancy) both staged by David Pountney and also
Shostakovich Lady Macbeth of the Mtsensk District and Parsifal of Wagner in Poznan Opera House.

Gabriel Chmura has recorded with the London Symphony for DGG, and with the Munich and
the Berlin Radio Orchestras for CB S. Schubert’s Lazarus with the Stuttgart Radio Orchestra, Her-
mann Prey and Edith Mathis on the “Orfeo” label received the “Grand Prix de Disque Mondial de
Montreux”. His recording of Haydn’s Symphonies no. 6, 7 and 8 with the National Arts Centre Or-
chestra for CBC was chosen as “Best Choice” by the American Record Guide and was nominated for
the Canadian JUNO Award. The recent recording of the 1st Symphony by Mahler and the Sibelius
Valse triste, the principal work from the 2002 UK tour, was very well received in Europe. After the
huge success of the first two Weinberg CDs for “Chandos” (Symphony No 5 and Sinfonietta No 1,

Symphony No 4, Sinfonietta No 2 and the Rhapsody on Moldavian Themes), the series has been fol-
lowed by the release of the 14 & 16 Symphony.
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Przemystaw Myszkowski
Piotr Ploficzak
Robert Pucek
Sebastian Radecki
Dariusz Strek

Pawel Szajek

Jan Wower

basy basses

Lech Algusiewicz
Piotr BroZdziak
Adam Glapiak
Jarostaw Gérczak
Andrzej Just
Barttomiej Kornacki
Tomasz Kostanciak
Pawel Matz
Krzysztof Napierala
Witold Nowak
Romuald Piechocki
Piotr Skotuda




orkiestra orchestra

1 skrzypce 1st violins
Eliza Schubert-Pietrzak

Sandra Haniszewska
Maciej Pidrkowski
Kamil Tomanek
Aleksandra Lesner
Anna Machowska
Piotr Kostrzewski
Giedy Jedrzejczak
Urszula Pietz

Dawid Fabisiak
Agata Kabaciniska
Magdalena Pacek
Aleksandra Rytwifiska

11 skrzypce 2nd violins
Wojciech Sablik

Monika Dworczyfiska
Ryszard Chmielewski
Wiestaw Zidtkowski
Andre Kasztelan

Dawid Walczak

Maria Matuszewska
Joanna Modzelewska
Iwona John-Skorobohata
Bartlomiej Skorobohaty
Sylwia Kaczmarek-Subera

altowki violas
Lukasz Kieroficzyk
Dominika Sikora
Remigiusz Strzelczyk
Agnieszka Kubasik
Jedrzej Kaczmarek
Zuzanna Wesolowska
Malgorzata Dawid

wiolonczele cellos
Dorota Hajzer

Krzysztof Kubasik

Jan Wéjcik

Aleksandra Awtuszewska
Andrzej Nowicki
Aleksandra Jézwiak
Agata Maruszczak

kontrabasy double basses
Donat Zamiara

Maciej Pakula

Tomasz Grabowski
Stanistaw Binek

Michat Francuzik

flety flutes

Karolina Porwich

Sebastian Lukaszewski
Brygida Gwiazdowska-Binek
Maciej Piotrowski

oboje oboes

Mariusz Dziedziniewicz
Piotr Furtak

Wiestaw Markowski
Maria Pasternak

klarnety clarinets
Kazimierz Budzik
Stawomir Heinrychowski
Krzysztof Mayer

Tomasz Golinski

fagoty bassoons
Dariusz Rybacki
Andrzej J6zefowicz
Blazej Pasternak
Mateusz Nowicki*

waltornie french horns
Mikotaj Olech

Paulina Chudzyfiska
Damian Lotycz

Joarna Kubis

Ewa Szychowiak
Mirostaw Sroka

trabki trumpets
Maciej Stomian
Maciej Gwozdz
Leszek Kubiak
Henryk RzeZnik

puzony trombones
Zbigniew Starosta
Piotr Nobik

Tomasz Stanistawski
Tomasz Kaczor

perkusja percussion

Piotr Kucharski
Lukasz Berlin

* wspolpraca A

dyrekcja management

dyrektor lireneral manager

z-ca dyrektora ds. ekonomiczno-administracyjnych deputy director
Robert Szczepafski

z-ca dyrektora ds. technicznych technical director

Renata Borowska-Juszczynska Jacek Wenzel

dyrektor artystyczny artistic director towny ksiegowy chief accountant
Gxarbsﬂel Chmura wa lczaei(

kierownictwo managers kierownik dzialu inwestycji korepetytor choru, pianista,

i eksploatacji investment pedagog chorus cooach, pianist, kierownik sceny
kierownik literacki literary manager ~ & exploitation manager Mirostaw Galeski technical stage manager
MichalJ. Stankiewicz Norbert Sobczak Dariusz Michalski

asystenci rezysera

kierownik koordynacji radca prawny solicitor stage director assistants pracownia perukarsko-
pracy artystycznej Agnieszka Brzozowska-Wilczek Krzysztof Szaniecki charakteryzatorska
head of artistic administration Bartlomiej Szczeszek wig & make-up workshop
Maciej Wieloch dzial projektow edukacyjnych Anna Hampelska

education projects department inspicjenci stage managers
kierownik promocji i marketingu Malgorzata Arentowska Ryszard Dhuzewicz garderobiane dressers
promotion manager Danuta Kazmierska Ewa Wower
Monika Jaworska pozyskiwanie funduszy Pawel Kromolicki

fundraising Wiestawa Wiza malarnia i modelatornia
kierownik biura obstugi widzéw Anna Pliszka paint workshop

- audience service manager ) inspektor baletu ballet supervisor Jacek Wysocki
Andrzej Frackowiak Andrzej Platek

kierownictwo artystyczne . _ dekoratornia
kierownik dzialu kadr artistic management inspektorzy chdru choir supervisors  decorative workshop
hr manager Lech Algusiewicz Robert Niedrich
Grazyna Kostro kierownik chéru chorus master Joanna Kortylewicz

Mariusz Otto pracownia krawiecka damska
kierownik dziatu inspektorzy orkiestry female tailor workshop
administracyjno-gospodarczego ‘asystent dyr. artystycznego orchestra sopervisors Krystyna Jedryczka
administrative manager artistic director assistant Andrzej Jozefowicz .

Hanna Malag Grzegorz Wierus Dominika Sikora pracownia krawiecka meska

male tailor workshop

kierownik archiwum korepetytorzy, pianiéci Mariola Czarnecka

archive manager soliosts coaches, pianis kierownictwo techniczne

Tadeusz Boniecki Olga Lemko : technical managers pracownia modystyczna
Wanda Marzec milliner workshop

kierownik produkcji Olena Skrok gléwny spec. ds. kostiumografii Elzbieta Bogustawska

production manager costume master '

Magdalena Kulczyfiska pedagodzy, asystenci choreografa Czeslaw Pietrzak pracownia obuwnicza
educators, choreograph assistants shoe workshop

kierownik widowni Uran Azimow kierownik bryg. o$wietlenia scen. Kazimierz Mikolajczak

head of the audience Malgorzata Polyficzuk-Standa stage lighting foreman

Kamila Weinert Marek Rydian $lusarnia iron works
korepetytorzy coaches ’ Damian Prentke

z-ca glownego ksiegowego Grazyna Lewandowska kierownik bryg. elektroakustycznej .

deputy chief accountant Magdalena Maryniak electro-acoustic foreman stolarnia joinery

Dorota Wenzel Krystian Kolakowski Marek Kwiatkowski
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