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Kto jest Pana zdaniem artysta wazniejszym w The Fairy Queen - Szekspir czy
Purcell? Co w tej scenicznej feerii muzycznej zostato z komediowego pierwo-
wzoru literackiego, a co wniést kompozytor?

Przewrotnie w dramaturgii mojego spektaklu najwazniejszy powinien by¢ Szekspir,
ale jako poeta, dramaturg, pisarz, cztowiek, nie zas jego dzieto, czyli Sen nocy let-
niej. Purcell nie wchodzi w tresc tej Szekspirowskiej komedii, jak to zrobit w XIX wieku
Mendelssohn, komponujac muzyke ilustracyjng do tekstu, z ktérej zreszty najwiek-
sz3 popularno$c zyskat marsz weselny, odbierany dzi$ przez nas i tak bez zadnych
konotacji ze sztukg Szekspira. The Fairy Queen zas od dawna jest traktowana jak in-
termezzo czy przerywnik satyryczno-liryczny, nie nawigzuje bowiem bezposrednio
do postaci ze Snu nocy letnigj. Jedynie co$ do nich dopowiada, tworzy nowe, zresz-
ta fragmentarycznie przedstawione fabuty i relacje, luzno zwigzane z Szekspirem.
Na prapremierze The Fairy Queen publicznosc londyriska przede wszystkim bawita
sie zartami i aluzjami do éwczesnych wydarzer polityczno-towarzyskich, a anoni-
mowy dla nas autor libretta oraz sam Purcell nie szczedzili sit, by dogryz¢ swoim ko-
legom po pidrze, stad niekiedy ten utwor ma wrecz cechy pamfletu.

Ten kontekst jest jednak kompletnie niezrozumialy dla dzisiejszego widza, co
najwyzej moze by¢ przedmiotem badan historykow.

Dlatego postanowitem bardziej odwotac sie do Szekspira i potaczy¢ jego Swiat ze
$wiatem Purcella w sposob niebezposredni. Wychodzac od pierwszej sceny, w kté-
rej w libretcie pojawia sie Pijany Poeta, opowiadam historie jego zmagarn z niemoca
twdrczg i prébg stworzenia dzieta na miare Snu nocy letniej. Jest to sytuacja troche
jak ze stynnej sztuki Szesc postaci w poszukiwaniu autora, napisanej przez Luigie-
go Pirandella w drugiej dekadzie XX wieku. U mnie postacie Szekspirowskie tez beda
szukac swojego autora, wyciggac go z kryzysu, z alkoholizmu, z impotencji emocjo-
nalnej, z prézni. Nie ma natomiast w spektaklu stowa mawionego, jest tylko spiew.
Zredukowatem tez liczbe postaci Purcella, a czasami dokonatem ich potaczenia,
tak wiec np. Noc czy Wiosna stajg sie Tytania. Zalezato mi bowiem szczegoinie na
wzmocnieniu muzyka Purcella postaci Szekspirowskich. Obok Tytanii na scenie po-
jawia sie tez Oberon, Puk, czwdrka miodych zakochanych | oczywiscie rzemiesinicy
Z ich cyrkowym humorem.



Dzieto Purcella zresztg zmusza inscenizatora, by ten in-
gerowat w jego materie. W przeciwienstwie do typowych
oper, w The Fairy Queen rezyser ma prawo tworzy¢ wiasna
opowies¢, a poza tym nie da sie dzi$ wystawic tego dzieta
doktadnie w takim ksztatcie, jak wymyslit kompozytor.

Jedli mielibysmy uzy¢ tekstu Szekspira i doda¢ w migjscach
ustalonych - czyli miedzy aktami - muzyke Purcella, to spek-
takl trwatby ponad siedem godzin, a jego przygotowanie zaje-
toby z pewnoscig ponad pie¢ miesiecy. Tworzac dramaturgie
wykorzystujaca tylko materiat Purcella, udaje nam sie zbudo-
wac zwartg opowiesc, w ktdrej cytujemy inspiracje i wzory, na
ktorych opierat sie autor muzyki. Nie dajemy sie zdominowaé
Szekspirowi i jego stowom.

Czy przystepujac do pracy korzystat pan jednak z wia-
snych wczeséniejszych doswiadczen szekspirowskich?

Nie tylko korzystatem, ale wrecz cytuje moje poprzednie prace
nad Szekspirem. W teatrze realizowatem jego tragedie - Hen-
ryka V, Makbeta, Ryszarda Il Hamleta, Kréla Leara, a takze kome-
die, w tym trzykrotnie sam Sen nocy letniej. Postanowitem wy-
korzysta¢ swoje doswiadczenia, aby postaciom, ktare wpisujg
sie w kontekst purcellowski, nadac siinego charakteru wywie-
dzionego z innego spektakliu, a nie tylko z literatury. Tak wiec
przeniostem niektore sytuacje, relacje, rysy postaci z moich
poprzednich zmagan z Szekspirem. Cytuje takze Maxa Rein-
hardta i jego wielkie inscenizacje w ogrodach Boboli we Floren-
cji, realizowane w latach dwudziestych poprzedniego stulecia.
Zresztg w strojach bedg tez odniesienia do miedzywajnia.

Zrobit pan wiele przedstawien na pograniczu teatru drama-
tycznego i opery. Lubi pan takie balansowanie na granicy
dwéch sztuk?

taczenie takich swiatow dodaje wiele $wiezosci, ale i powo-
duje liczne konflikty. Nigdy stowo mdwione nie przebije ener-
gia emocjonalng wspatobecne] z nim muzyki. Mysie poza tym,
ze warto obcowac z samym Purcellem, ktdry jest tworcg mato
znanym polskigj publicznosci. Staram sie wiec przedstawic
go bez obcigzania dodatkowymi znaczeniami, nie chce tez ni-
welowac uroku jego muzyki, tak aby pasowata wytgcznie do
stéw wypowiadanych przez aktorow.

Czy dla zrozumienia The Fairy Queen nie jest rowniez waz-
na sama konwencja siedemnastowiecznego teatru angiel-
skiego?

Mysle, ze miataby podstawowe znaczenie wowczas, jesli
spektakl taczylby w petnym wymiarze tekst Snu nocy letniej
oraz muzyke Purcella. Znow jednak musimy postawic¢ sobie
pytanie, czy takie odniesienia do siedemnastowiecznego ba-
roku bytyby czytelne dla widzow. Powszechna wiedza o tym
rozdziale historii teatru jest raczej skromna. W tej inscenizacji
traktuje dzieto Purcella jako niezalezny utwor operowy i sta-
ram sie go pokazac tak, by widz mogt go ewentualnie pordw-
nac z tym, co mu blizsze, a wiec z tzw. klasyczng operg XVIIi-
i XIX-wieczna.

Ale w wielu wczesniejszych inscenizacjach chetnie bawit
sie pan rozmaitymi konwencjami teatralnymi.

Oczywiscie! Uwazam, ze zabawa konwencjami, zabawa for-
ma czy zabawa cytatami z rozmaitych utworéw moze bar-
dzo sprzyjac tworczej kreatywnosci. Dlatego i tym razem nie
maogtem pozbawiC sie tej przyjemnosci - nawigzuje wiec do
takich mistrzow, jak Szekspir, Pirandello, Reinhardt, a nawet
Giorgio Strehler z jego Arielem na linie w stynnej inscenizacii
Burzy czy Peter Brook z wymyslonym przez siebie biatym po-

kojem, w ktdrym akrobacje mitosne Heleny, Demetriusza, Li-
zandra i Hermii wpltynely na historie wspdtczesnego teatru.
Ciekaw jestem, jak wiele z tych cytatdw i szarad zostanie od-
szyfrowanych przez publicznosc.

To moze zaleze¢ réwniez od tego, na ile z utworu Purcel-
la da sie zrobi¢ spektakl atrakcyjny dia wspdtczesnego wi-
dza. Co pana zdaniem moze nas przede wszystkim pocia-
gac? Klimat erotycznej zabawy? Poetycki nastr6j? Urok
samej muzyki?

Muzyka Purcella wydaje sie hipnotyczna, ale i czesto przewi-
dywalna. Zadaniem realizatorow tej premiery jest pokazanie
walorow samej muzyki. Powrotu do jej limfy zyciowej, kiedy
to wzbudzata emacje, poruszata ttumy, wrecz powodowa-
ta awantury. Dzisigj caty barok wydaje sie nam niestychanie
spokajny i pouktadany muzycznie, a tymczasem peten byt
niuansow i zaskakujacych rozwigzan. Trzeba sie tylko wstu-
chac w te muzyke. Dlatego inscenizacja jest bardzo oszczed-

na, bez licznych efektdw specjalnych; chodzi o to, aby tej
muzyki nie zagluszyc¢. Oczywiscie, adwotam sie jednak do
pewnych mechanizmow teatru barokowego z jego maszyne-
rig, fantastycznym i onirycznym $wiatem oraz baletem.

Czy czesto jako rezyser wypuszcza sie pan w tak daleka
przeszto$¢? Nie woli pan dziet blizszych naszej wspot-
czesnosci?

Wspotczesnosci trzeba szukac¢ w dalekich $wiatach zapisa-
nych w partyturach poprzednich epok. To jest gtéwne zada-
nie rezysera, ktory musi podjac sie interpretacji dawnych kon-
wencji oraz przettumaczenia ich na dzisiejszy jezyk emacji.
Wydaje mi sie to ciekawsze niz proste odtworzenie dobrze
napisanych relacji w utworze wspaétczesnego kompozytora.
Jest to jakas misja i wyzwanie. A dzieto Purcella do tatwych
interpretacyjnie nie nalezy.



To, ze dzisiaj opera, zardwno jako gatunek muzyczny jak i teatralny przezywa swoj prawdzi-
Wy renesans nie ulega juz watpliwosci. Oprécz zelaznego repertuaru operowego dyrektorzy te-
atrow zamawiajg réwniez nowe dzieta, jak réwniez siegaja do utworéw zapomnianych, ktdre
przelezaty czesto kilka stuleci po to, aby powrdci¢ na sceny po wielu latach. Na gruncie silne-
go nurtu zwigzanego z zainteresowaniem muzykg dawng na nowo odkryto barokowa muzyke

Wsp(
Spotczesn
E ] - s dramatyczna: opery Monteverdiego, Vivaldiego, Haendla i wielu innych mistrzéw. Niestety dzie-
en n OC etn] e] ta te, mimo wielkiej wartosci artystycznej sprawiajg niekiedy realizatorom olbrzymie trudnosci.
Nie wystarczy bowiem odczytac i poprawnie wykonac zapisang w partyturze muzyke, ale trze-
ba cos zrobic, aby ozywi¢ ten madel, tchng¢ w niego nowego ducha. Z tego powodu barokowy
Majew teatr jest prawdziwym wyzwaniem dla realizatordw ~ zaréwno rezyserow jak i dyrygentow.
' Istnieje wiele strategii zaprezentowania dzieta barokowego. Mozna zrabi¢ to zgodnie z XVII-
wieczng tradycjg, czyli stworzy¢ przedstawienie, ktore bedzie rodzajem wiernej historycz-
nej rekonstrukcji. Wowczas siega sie po stroje z epoki oraz zazwyczaj statyczna choreografie
i 0szczedne gesty. W ten spasdéb eksponuje sie gtéwnie partie wokaine. Scenografia row-
niez powinna odwotywacé sie do $rodkéw stosowanych w baroku (cho¢ czesto ogranicza sie
do tych mniej wyszukanych). Takie realizacje przypominajg koncerty w kostiumach i mimo, iz
czesto cechujg sie najwyzszym poziomem wykonania partii wokalnych, chyba nie sg w stanie
wzbudzi¢ zainteresowania w operowym melomanie. Innym pomystem jest odnalezienie w dzie-
le elementéw aktualnych, wspatczesnych, z ktérymi widz mogtby dyskutowac, lub sie utozsa-
miac. Ten sposéb wydaje sie wbrew pozorom réwnie historyczny, co przedstawienie w kostiu-
mach z epaoki, poniewaz ucielesnia podstawowg idee barokowego teatru. Jak wowczas, tak
i teraz sztuka ma odnosic sie do czasow bliskich stuchaczowi. Czesto zatem akcje opery prze-
nosi sie w czasy wspotczesne. Takie ujecie pozwala niejednokrotnie na nowe odczytanie za-
wartych w utworze tresci i zwieksza jego atrakcyjnosc. Kolejnym sposobem zachecenia widza
do obejrzenia spektaklu barokowego jest swoista gra z historyczng konwencja. To wsadzenie
dzieta w rodzaj nawiasu, w cudzystow, ktdry czesto stwarza okazje do wprowadzenia wielu
humorystycznych akcentdw wynikajgcych z zestawienia ze sobg elementéw odlegtych epok.
Mozliwosci jest wiele i to w duzej mierze od realizatorow zalezy czy spektakl odniesie sukces.
Sytuacja dodatkowo komplikuje sie, gdy mamy do czynienia z przedstawieniem tylko cze$cio-
wo operowym, jak w przypadku angielskiej maski, czyli przedstawienia, ktére w duzej mierze
uzaleznione jest od dramatu mowionego. Anglia wszak byta jednym z nielicznych europejskich
krajow, ktory opart sie urokowi wtoskiego operowego wzorca. Wynikato to najprawdopodob-
niej z mocno ugruntowanej tradycii elzbietanskich przedstawien dramatycznych, w ktérej idea
prawdopodaobienstwa i wiarygodnoéci byta niezwykle istotna. Z tego powodu niemozliwe wy-




dawato sie, aby wszystkie partie byty partiami spiewanymi.
Dlatego tez angielska maska, to rodzaj wstawek muzycznych,
ktdore prezentowano pomiedzy aktami wiasciwe] sztuki. In-
terludia te czesto pisane byly na specjalne okazje zwigzane
z zyciem dwaru, takie jak sluby, oficjalne wizyty panstwowe,
czy tez wystawne obchody tradycyjnych swigt. W zwigzku
z tym, iz cata akcja przekazywana byla w partiach mowio-
nych nie bylo potrzeby wprowadzania recytatywow. Mate-
riab muzyczny opierat sie w wiekszosci na piesniach oraz
tancach, ktare czesto byty taczane z partiami charalnymi. Mu-
zyka w masce byta jedynie dodatkiem, ornamentem, przeryw-
nikiem w dramacie mowionym.

Tak tez sie dzieje w przypadku maski The Fairy Queen, kto-
ra zostata napisana przez Henry'ego Purcella prawdopodob-
nie w zwigzku z ohchodami pietnastej rocznicy $lubu pary
krolewskie). Zostata wystawiona w Londynie w Queen's The-
atre Dorset Garden 2 maja 1692 roku. Dzieto to jest oparte na
anonimowej adaptacji Snu nacy letniej Szekspira. Tekst sztu-
ki zostat w odpowiednich miejscach skrdcony i dopasowany
tak, aby umozliwit wprowadzenie rozbudowanych scen mu-
zycznych. Pierwotnie partytura zawierata jedynie muzyke to-
warzyszgcg czterem aktom. Dopiero w drugie] wersji dzieta
Purcell dokomponawat rowniez scene z pijanym poetg, kto-
ra uzupetnita pierwszy akt sztuki. 7 zachowanych dokumen-
tow wiemy, ze byta to olbrzymia i kosztowna produkcja zre-
alizowana z wielkim rozmachem. Na scenie pojawiaty sie
smoki, matpy oraz inne rzadko spotykane zwierzeta. Szcze-
goine wrazenie na publicznosci robita ostatnia maska, ktorej
sceneria rozgrywa sie w chinskim ogrodzie. Scena ta, inspi-
rowana zapewne popularng wowczas chinoiserie, stanowita
rowniez rodzaj hotdu ztozonego parze krolewskiej: Williamowi
III'T Mary, bedac pochwatg mitosci matzenskiej. Dzieto to cie-
szyto sie duzg popularnoscia, mimo iz niektorzy ostro kryty-
kowali konieczne zmiany, ktore zostaty wprowadzone do ory-

ginalnego tekstu sztuki. Niestety juz w 1695 roku, po smierci
Purcella partytura dzieta zagineta, dlatego nie byto ono wyko-
nywane az do momentu ponowneqo jej odnalezienia na po-
czatku wieku XX w bibliotece Royal Academy of Music w Lon-
dynie.

The Fairy Queen Purcella nalezy traktowac jako rodzaj dopet-
nienia Szekspirowskiego dramatu, jako rodzaj muzycznych
czarow zarzadzonych przez Tytanie - krélowa wrozek. Purcell
z wielkim wyczuciem wybrat takie miejsca w dramacie, kto-
re naturalnie i najbardziej logicznie nadawaty sie do wprowa-
dzenia muzyki. Mimo scenicznej tgcznosci ze strukturg dra-
matu w kolejnych maskach brak akcji, nie pojawiajg sie w nich
rowniez szekspirowscy bohaterowie. Wszystkie postaci po-
chodzg z zaczarowanego krolestwa Tytanii i Oberona - sg to
wrazki, ale takze postaci alegoryczne, takie jak Sen, Noc, Ta-
Jemnica, Pory Roku.

I co zrobi¢ z takim fantem - wystawi¢ podobne dzieto w ca-
tosci jest rzeczg prawie nierealng. Dramat Szekspira wraz
z muzykg Purcelia 0siggnatby wowczas monumentalny roz-
miar - od 4 do nawet 7 godzin, stajgc sie tym samym kon-
kurentem wagnerowskich dramatow muzycznych! Wielu re-
alizatorow skraca zatem dramat Szekspira, ograniczajac go
jedynie do koniecznych stow taczgcych maski niezbednymi
szwami, ktdére nadajg im sens dramatyczny. Rezyser poznan-
skiego spektaklu - Michat Znaniecki postawit sobie inny cel.
Postanawit zrobic¢ z maski prawdziwg opere. Podjat sie zatem
zadania niezmiernie trudnego, poniewaz ze struktury, ktora
z zatozenia nie mogta posiadac wtasnej, niezaleznej od tresci
sztuki dramaturgii, postanowit stwarzyc dzieto z wewnetrz-
ng narracjg. W konsekwencji musial, wykorzystujac sytuacje
sceniczng, nadac kolejnym ogniwom nowe znaczenie. Wy-
kreowana w ten sposob struktura dramatyczna rozgrywa sig
wokot postaci poety (ktory w pierwotnym uktadzie petnit je-
dynie role marginalng) oraz jego matzenskich problemow. Sy-

tuacja ta zarysowana zostaje juz w uwerturze. Wszystkie wy-
darzenia rozgrywaja sie w chorej wyobrazni, lub przepojonej
alkoholem glowie artysty. To on jest autorem dramatu, widzi-
my jego zmagania i presje, wynikajaca z checi napisania ar-
cydzieta na miare Snu nocy letniej. Takie rozwigzanie dra-
maturgiczne nasuwa wyrazne skgjarzenie ze stynng sztukg
Luigiego Pirandella Szesc postaci w poszukiwaniu autora i sta-
nowi ciekawe uzasadnienie dla wprowadzania kolejnych scen.
Ze wzgledu na koniecznosc zespolenia poszczegolnych ma-
sek w jedna dramaturgiczng catose, Znaniecki powierzyt nie-
ktore partie (ngjczesciej postaci alegorycznych) bohaterom
Snu nocy letnigj - Tytanii, Oberonowi, Helenie, Hermii, Deme-
triuszowi | Lizandrowi. Co wiece], rezyser zastosowat nie-
zwykle inteligentng gre z konwencjg, nie tylko operowg, ale
rowniez teatralng. Na scene przeniost cytaty zaczerpniete
z szekspirowskich realizacji Maxa Reinhardta (odniesienie do
lat dwudziestych ubiegtego stulecia), Giorgio Strehlera (ele-
menty cyrkowej akrobatyki), czy tez Petera Brooka (pusty,
biaty poko)). W efekcie powstata ciekawa, bogata w kontek-
sty catosc. Koncepcja rezyserska zaktada rowniez odniesie-
nia do tradycji wystawiania dzieta operowego. Wywiedziona
Z barokowego teatru jest widowiskowosc, maszyneria, ktora
umozliwia zmiane sceny przy otwartej kurtynie. Rezyser nie
rezygnuje rowniez ze sceny pudetkowej, ale czesto jg otwiera
ukazujac przestrzenie alternatywne. Ten histaryczny element
realizacji jest dodatkowo podkreslony przez samag muzyke,
ktdra wzorem najlepszych swiatowych produkcii jest wyko-
nywana na autentycznych instrumentach, co staje sig nie-
zwykle istotnym atutem przedstawienia.

Dzieki takiej koncepcji rezyserskiej muzyka Purcella odstania
caty swgj przepych i bogactwo. Jego niesamowita inwencja
melodyczna jak rowniez pomystowos¢ w zakresie budowania
formy i struktury sceny podkreslona jest w wielu miejscach.
Na uwage zastuguje mistrzowski sposab przeplatania frag-

mentow choralnych z odcinkami solowymi oraz kunsztow-
ny sposdb opracowywania prostych wzorcow melodycz-
nych w ramach kontrapunktycznej faktury. W przedstawieniu
poznanskim oprocz muzyki pieciu masek konczacych kolejne
akty, zastosowana jest rowniez muzyka wykonywana pod-
czas tych aktow, dlatego wielokrotnie w trakcie przedstawie-
nia pojawiajg sie tarice. W The Fairy Jueen ujmujg liczne sce-
ny humorystyczne - jak np. scena z pijanym poeta, ktorego
stan jednoznacznie podkreslany jest poprzez zastosowanie
glissand w partii instrumentow smyczkowych. 0 uroku tego
dziela swiadczg rowniez liczne piesni, bardzo czesto opar-
te o charakterystyczng formute basu typu chaconne. Do naj-
stawniejszych fragmentow partytury naleza: Hush - no more,
If love sweet passion why does it torment, Now Winter comes
slowly, czy tez Oh, let me weep.

Sen nocy letniej ze wzgledu na dos¢ skomplikowang fabute
bardzo rzadko byt w catosci opracowywany muzycznie. Po-
wstawaty, rzecz jasna utwory, ktare byty zainspirowane dzie-
fem Szekspira (balety, piesni, utwory symfoniczne), czy tez
muzyka incydentalna towarzyszaca przedstawieniom dra-
matycznym (kompozycje Mendelssohna, czy tez Carla Orffa),
ale zazwyczaj byly one luzno powiazane z samym dramatem.
Proby stworzenia catosciowe] muzycznej wersji komedii pod-
jat sie dopiero w XX w Benjamin Britten. Opera ta nie tylko pre-
zentuje w catosci akcje dramatyczng sztuki, ale rowniez poja-
wiajg sie w niej elementy nawigzujgce do tworczosci Purcella.
By¢ moze w ten sposab Britten chciat ztozy¢ hotd swym wiel-
kim rodakom. The Fairy Queen, mimo iz w Poznaniu zaprezen-
towane bez fabuty szekspirowskiego dramatu, nalezy roz-
patrywac w jego ideowym kantekscie. Dzieto to jest samo
w sobie wiasnie takim snem nocy letniej, w ktorym wkracza-
my do $wiata wyabrazni i muzyki. Snem, ktory rzadzi sie swo-
imi prawami, przemawia do nas nie za pomoca fabularnych
zdarzen, ale za sprawg dzwieku i obrazu.
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Krolestwo formalnego chaosu. Niedookreslone postaci, czasoprzestrzenne zawieszenie, chwiejna
kanstrukcja dramaturgiczna, niesktadnie zarysowane watki. Lektura anonimowego libretta The Fairy
Queen moze powodowac dzisiaj sporg konfuzje. Na pierwszy rzut oka trudno doszukac sie w nim spoj-
nosci, a dyskusja o literackiej maestrii w tym przypadku zdaje sie podlegac dozywotniemu odrocze-
niu. Oto utwor sprawiajacy wrazenie impresji poczatkujgcego autora. Argumenty, jakie mozna dzisiaj
wytoczyc przeciwko Krdlowej WréZek niewiele roznig sie od tych formutowanych przez badaczy w XX
wieku. | choé niektdre z zarzutéw wcigz wydaja sie zasadne, specyfika gatunku, jakim byta semi-ope-
ra, pomaga zrozumie¢, ze The Fairy Queen nie jest utworem chybionym, badz niekompletnym.
Gatunkowe instrumentarium, z jakim mamy tu do czynienia, odsyta do tradycji masek dworskich, kon-
wencji siedemnastowiecznego teatru angielskiego, specyfiki muzycznych intermediow, reminiscencii
teatru elzbietariskiego. To wtasnie wielos¢ raznorakich referenciji ttumaczy hybrydyczny charakter The
Fairy Queen - semi-opery, w ktdrej bogactwa kontekstaw, zarowno teoretycznoteatrainych, jak i lite-
rackich, sprawia, ze interpretowac jg dzisiaj mozna jako projekt teatru niemozliwego. Dzieto, ktéremu
za alibi we wspdiczesnej praktyce scenicznej stuzy historia teatru. | rzeczywiscie, trudno wyobrazic
sobie dzisiaj jego realizacje bez odniesieri metateatralnych. Co wiecej, okazuje sie, ze moga uczynic
one z niego hit na miare samej prapremiery, jaka odbyta sie w londyriskim Queen's Theatre (Dorset
Garden), 2 maja 1682 raku.

Dowodzi tego najgtosniejsza inscenizacja Krolowej Wrdzek ostatnich lat - spektakl wyrezyserowany
przez Jonathana Kenta, ktory $wiecit tryumfy na operowym festiwalu w Glyndebourne w 2009 roku.
Gtawnymi atutami jego przedstawienia staty sie barokowy spiendor, spotegowana teatralnosc i umie-
jetne wykarzystanie kanwencji teatru w teatrze, a wszystko to w ramach sprawnie uruchomionej i za-
skakujgcej intertekstualnej ruletki, za sprawa ktdrej na jednej scenie pojawiaty sie boginie, sptywajace
z nieba w aciekajacych ztotem rydwanach, jak i wyskakujace spod ziemi rézowe kroliki, biorgce udziat
w wielkiej orgii. Oszatamiajacy sukces tej wersji The Fairy Queen dowiadt ponad wszelkg watpliwosc,
7e eklektyzm tej semi-opery, budzacy skojarzenia z jednej strony z komiczng operg mydiang, a z dru-
giej, z feeArycznym wodewilem, stanowi o jej sile, a nie stabosci.

Libretto The Fairy Queen oparte zostato na watkach ze Snu nocy letniej i przez eksploracje motywow
obecnych w dziele Szekspira, tak jak oryginat, zaprasza do otwarcia sie na wiele perspektyw inter-
pretacyjnych. Odsyta do owej basniowej krainy, w ktdrej w los czworki $miertelnikdw ingerujg posta-
Ci ze swiata nadprzyrodzonego. Historia zaczyna sie od ucieczki dwojki kachankodw, Hermii i Lizan-
dra, ktorzy chcac ocalic taczace ich uczucie, uciekajg do podatenskiego lasu. Ojciec Hermii nie zgadza
sie bowiem na ich zwigzek i pcha cérke w ramiona Demetriusza. Za uciekinierami podgza sam Deme-
triusz, zakochany w Hermii oraz Helena, zakochana w Demetriuszu. Ten czworakat mitosny poddany
zostaje wyjatkowej probie wytrzymatosci, bo kochankowie trafiajg na terytorium mitosnych rozgrywek



Tytanii, krolowej elfow, Jub jak kto woli, wrozek, i je] meza Obe-
rona, krola elfow. Trzecia grupa bohateréw Snu nocy letnief to
cztonkowie trupy teatralnej, przygotowujace] w tym samym
lesie spektakl na okalicznasc zaslubin Tezeusza z Hippolita,
krolowg Amazonek.

Jednak w libretcie prozno doszukiwac sie obecnoscl wszyst-
kich tych postaci i stad tez w roznych inscenizacjach The
Fairy Queen eksploatowane sg ane z 10zng intensywnoscia.
Watki z szekspirowskiej komedii trafiajg tu bowiem na sce-
ne w postaci dialogow mowionych umiejscowionych miedzy
poszczegolnymi maskami, w zaleznosci od koncepcji rezy-
sera. Samo libretto wprowadza zas na scene szereg posta-
ci nicobecnych w szekspirowskim oryginale, na przyktad Pi-
Janego Poete, z ktorym droczg sie wrozki w akcie | Przed jego
pojawieniem sie, krolowa kaze wystawic intermedium, aby
zabawi¢ swojego tajemniczego podopiecznego, indyjskiego
chtopca. Spor, jaki toczy o niego z Oberonem stanowi jedng
z ciekawszych osi szekspirowskiej komedil.

W siedemnastowiecznych angielskich przekazach postac
krolowej wrozek ukazywana byta zwykle przez pryzmat do-
minacji i walki o wiadze. Nie inaczej jest w przypadku Tytanii,
ktora przeciwstawia sie woli meza i odmawia wydania mu in-
dyjskiego chiopca. Jej emancypacyjne zakusy szybko zosta-
ja poskromione, a Oberonowi udaje sie upokorzyC zone w wy-
jatkowa perfidny sposob. Za sprawa czarow wielka krolowa
wrozek traci glowe z mitosci do mezczyzny 0 wdziecznym
imieniu Dupek, ktary - takze przez czary - swojg glowe tra-
ci w sensie dostownym. Puk, prawa reka Oberona, zamienia
bowiem gtowe Dupka w gtowe osfa. Tytania pozbawiona zo-
staje wiec nie tylko zdrowego rozsadku, ale przez uwiktanie
w mitosna relacje z niegodnym krolewskiej atencji mezczy-
zna, takze honoru. Co wiecej, rzucajac sie w objecia namiet-
noscl, nieswiadoma wiasnych czynow, przestaje kryc sie ze
swoimi erotycznymi fascynacjami wzgledem smiertelnikow.

Napietnowanie Tytanii wpisuje sie tutaj w szerszy kontekst
spofeczny, gdzie obowiazuje dyktat norm patriarchalnych
- kazda niepostuszng zone winna spotkac kara. Charakte-
rystyczne jest jednak to, ze w Swiecie, w ktorym mezczyzni
stanowig prawa, sita ich argumentdw okazuje sie zbyt sta-
ha i zeby dopia¢ swego, muszg uciekac sie do podstepu. Tak
oto, w dos¢ przewrotny sposob, jak to w komediach Szekspi-
ra bywa, w sposob iscie magiczny, obnazona zostaje rzeczy-
wista niemoc swiata meskiej dominacji.

Transformacja poteznej Tytanii w istote bezwolng, oddajaca
sie mitosnym igraszkom z pot-cztowiekiem, jest w Snie nocy
jetniej zrodiem wyjatkowego humoru sytuacyjnego. Sceny
o$mieszajace krolowa, tak dzisiaj, jak i kiedys, potrafig wzbu-
dzi¢ niektamany $miech. Jednak z drugiej strony, stanowig
dowod dystansu, jaki charakteryzowac musiat angielskich
widzow. Zaskakujacy jest bowiem fakt, ze w krolowej wro-
zek publicznosc teatru elzbietanskiego mogta widzie¢ samg
Elzbiete |. Taka interpretacja tej postaci rozpowszechnita sie
m.in. za sprawg poematu Edmunda Spencera The Faerie Qu-
eene. Niektorzy badacze uwazaja tez, ze Szekspir mogt
wpasc na pomyst powigzania krolowe] wrozek z rzeczywi-
stg wiadczynig podczas festiwalu teatralnego Lorda Hertfor-
da. Podczas tego wydarzenia aktor odgrywajacy role krolowej
wrozek natozyt na skron Elzbiety | noszong przez siebie ko-
rone z kwiatow. Epizod ten miat sie wydarzyc trzy lata przed
tym, jak Szekspir przystapit do pracy nad Snern nocy letniej.
Inne powigzanie postaci krolowej wrozek z krolowa Anglii pod-
suwa historykom romans Elzbiety | z Lordem Leicester, w kto-
rym byta pona¢ bardzo zakachana, a ktory odrzucit jej wadzieki
i 0Zenit sie z Hrabing Essex. Wielkie uczucie nie przeszkodzito
krolowe] planowac zamazpajscia za francuskiego Ksiecia Alen-
con. Odwotania do tych mitosnych perturbacji doszukiwano
sie wlasnie w Snie nocy letnigj Ksigze Alencon miat sie w nim
pojawic w osobie Dupka, z nigjasnych powodow kilkanascie

razy zwracajgceqo sie do elfow tytutem monsieur. Co sie zas
tyczy tytutow, ciekawe konotacje wywoiuje postac indyjskie-
go chiopca - jedyny tak istotny, a bezimienny bohater komedii
stradfordczyka. Wedtug legend, dzieci nieachrzczone narazo-
ne byly ze strony wrozek na szczegolne niebezpieczenstwo.
Wykradane noca, podczas snu, na zawsze trafiaty do swia-
ta elfow. Czy tak wiasnie trafit do Tytanii indyjski chiopiec, nie
wiadomo. Widac jednak, ze poetyka snu | motyw przywtasz-
czenia petnia w Snie nocy letnief niebagatelna role.

Gdy perypetie bohaterow zostaja juz rozwigzane, wrozki i elfy
sprawiajg, ze swoje wczesniejsze mitosne roszczenia Helena,
Hermia, Demetriusz | Lizander zapamieta¢ majg jedynie jako
sen. To on stuzy za usprawiedliwienie ich przygod w swie-
cie nadprzyrodzonym. Sen przynosi im ocalenie, ale sprowa-
dza tez na nich btoga nieswiadomosc. Oniryczne zaslepienie
otwiera kochankom droge do szczescia - w wielkim finale sta-
ja na slubnym kobiercu, a ich domostwu z ukrycia biogostawig
sami Tytania i Oberon. Tak oto za sprawg wrozek i elfow zwykli
$miertelnicy, przekonani o wiasnej omnipotencji, moga przy-
stapic¢ do celebracji odradzajgcego sie wokot nich zycia.

Apoteoza zwigzku matzeriskiego ohecna w Snie nocy letniej,
wzmocniona w ostatnim obrazie The Fairy Queen zapaleniem
latarni boga matzenstwa, Hymena, wydaje sie jednoczesnie
aktem kapitulacji wobec tego, co nadnaturalne i nierzeczy-
wiste. Zgodnie z fibrettem na scenie wykreowany ma zostac
Chinski Ogrod, symbolizujgcy $wiat zgody i harmonii, w kto-
rym odbedzie sie taniec szesciu matp. Zupetnie niewiarygod-
na i abstrakcyjna egzotyka tej sekwencji osmiesza radosng
celebre i mitosne obrzedy smiertelnikow. Wydaje sie ekstra-
waganckg aberracja, nawet w kontekscie mar i czarow, bo-
gow i bogin, z jakimi chwile wczesnie] mielismy do czynienia.
Przywodzi tez na mysl niepokojace tropy interpretacyjne, jakie
przywotywat w swoim czytaniu Szekspira Jan Kott. W Tytanii
widziat on jasnowtosg Skandynawke, wtulajaca sie w wielkie-
go Murzyna.. Dia Kotta Sen nocy letniej byt brutalng opowie-
$cig o charej mitosci. Krolestwem mitosneqo, a nie formalnego
chaosu, w ktorym przytaczane powyzej ,sceny z zycia wro-
zex" bytyby w abliczu skrytej w mroku sceny teatralnej tajem-
nicy, jedynie zabawnymi ciekawostkami.



Warcistaw Kunc

Studia odbyt w warszawskiej Akademii Muzycznej w klasach prof. B. Madeya i H. Czyza. Byt dyrektorem Toruniskiej Orkiestry Kamerainej w la-
tach 1989-92. Nastepnie kierowat Operg na Zamku w Szczecinie w latach 1992-2004, 200B-2011. Sprawowat kierownictwo muzyczne w ponad
pie¢dziesieciu spektaklach operowych, operetkowych, baletowych i musicalowych. Jego zainteresowania muzyczne sg niezmiernie szerokie -
od muzyki baroku (Jefte G. Carissimiego, The Fairy Queen H. Purcella), poprzez klasyczny repertuar operowy (Carmen, Tosca, Traviata, Cyganeria,
Uprowadzenie z Seraju, Czarodziejski flet, Kawaler srebrnej rozy, Fidelio) do klasycznej operetki (Wesofa wddwka, Baron cygarniski, Orfeusz w piekle),
skoriczywszy na musicalu (My Fair Lady, West Side Story). Szczegdinym zainteresowaniem darzy twdrczos¢ Moniuszki. W roku 2005 byt dyrekto-
rem artystycznym Festiwalu Vivat Moniuszko w Szczecinie, gdzie zaprezentowano wszystkie opery kompozytora. Prowadzi tez ozywiong dzia-
talnos¢ koncertowa. Z jego inicjatywy powstaty Letnie Sezony Operowe, organizowane od 1993 roku na dziedzincu Zamku Ksigzat Pomorskich
w Szczecinie. Jest tez tworcg Wielkiego Turnieju Tenorow Opery na Zamku. Jako dyrygent wystepowat w Hiszpanii, Niemczech, Austrii, Rosji,
Szwajcarii i na Litwie. Dokonat nagran archiwalnych z Orkiestrg PR w Krakowie oraz NOSPR w Katowicach. Z Orkiestra Opery na Zamku nagrat mu-
zyke do filmu To ja, ziodziej ). Bromskiego, Credo H. Seroki, Wesotg wddwke F. Lehara i Parie S. Moniuszki, wyrdzniong w 2009 roku w Paryzu ,Zto-
tym Orfeuszem” przez paryskq Académie du Disque Lyrique oraz Flisa i Verbum nobile S. Moniuszki. Prowadzit prawykonania: Loterii na mezow
K. Szymanowskiego (wersja koncertowa z fortepianem i solistami, 1999), / co wy na to? czyli Cierpienia Nowego Pirandella A. Gronau (2002). Pro-
wadzi dziatalnos¢ pedagogiczng. Jest doktorem habilitowanym w dziedzinie dyrygentury. Za osiagniecia otrzymat wiele wyroznien i odznaczen.

Michat Znaniecki

Rezyser, dramaturg, scenograf i pedagog. Rozpoczat studia w warszaw-

skiej PWST, nastepnie studiowat na Uniwersytecie w Bolonii u Umberto Eco.
Kolejnym etapem byty studia u Giorgio Strehlera w Teatro Piccolo di Milano.
W niediugim czasie swoje umiejetnosci rezyserskie potwierdzit, debiutujac
w mediolariskiej La Scali spektaklem opartym na muzyce Monteverdiego.
Miat wowczas zaledwie 24 lata i byt najmtodszym w historii rezyserem de-
biutujgcym w tym najstynniejszym wioskim teatrze operowym.

Uznany za najwiekszy talent rezyserski w 1995 r. zaczat utwierdzaé SW0jq
pozycje w teatrach operowych i dramatycznych we Wioszech, Francii, Bel-
gii, Hiszpanii, Argentynie, Irlandii i Polsce.

Jest autorem ponad 120 spektakli muzycznych i dramatycznych. W teatrze
operowym oprocz pozyciji repertuarowych (Don Pasquale, Carmen, Strasz-
ny awdr, Makbet, Simon Boccanegra, Bal maskowy, Otello, Rigoletto) pasjonu-

Je sie odkrywaniem i realizacjq dziet rzadkich i nieznanych jak
Maddalena Prokofiewa, Drei Pintos Mahlera, Ozenek Musorg-
skiego, Zyddwka Halevy'ego czy Flaminio Pergolesiego, wspoi-
pracujac z Operg Boloriska, Rossini Opera Festiwal w Pesaro,
Cantiere di Montepulciano, Wexford Opera Festival, Festival
Pergolesi Spontini w Jesi, Festival di Due Mondi w Spoleto, Lu-
glio Musicale Trapanese na Sycylii.

W ostatnich sezonach pojawit sie jako rezyser i scenograf
na scenach najwazniejszych teatréw Wtoch, miedzy innymi
w Rzymie, Triedcie, Florencji, Bolonii, Pizie, Cremonie, Como,
Brescii i wielu innych. Zostat odznaczony Medalem Regionu
Puglia za osiagniecia artystyczne w 2008 roku.

Rok 2007 otworzyt spektakl Cyrano de Bergerac z Placido Do-
mingo w roli tytutowej zrealizowany w Walencii, co rozpocze-
to wspotprace z teatrami hiszpaniskimi. Miedzy innymi zainau-
gurowat sezon opery w Bilbao Zamkiem Sinobrodego Bartdka,
wrdcit tam z Cosi fan tutte i Ernanim, a nastepnie zrealizowat
spektakle w Teatro Real w Madrycie, Teatro la Maestranza
w Sevilli i na Festivalu w Santander.

W Polsce kontynuuje wspdiprace z teatrami Krakowa (Don
Giovanni, Oniegin), Szczecina (The Fairy Queen), todzi (Wioszka
w Algierze), Warszawy (tucja z Lammermoor i Lucrezia Borgia)
i Wroctawia, gdzie oprocz spektakli repertuarowych (Cosi fan
tutte, Hagith, Napoj mitosny, Samson i Dalila, Rigoletto) wyspe-
cjalizowat sig w megaprodukcjach plenerowych takich jak: Na-
paj mitosny na Pergoli, Otello na Wyspie Piaskowej czy Turan-
dot na Stadionie Olimpijskim.

Jego musicale realizowane w chorzowskim Teatrze Rozryw-
ki Dr Jekyll and Mr Hyde i Producers otrzymaty Ztote Maski za
Spektakl Roku 2007 i najlepszg rezyserie w 20089.

1lipca 2009 zostat mianowany dyrektorem naczelnym Teatru
Wielkiego w Poznaniu.




Luigl Scoglio

Jest absolwentem State Arts Institute ,E. Basile” w Mesynie (sekcja ztotni-
kow) oraz Akademii Sztuk Pigknych, Wydziatu Scenografii w Urbino, ktdrg
ukoriczyt z wyrdznieniem praca na temat funkcji i rozwoju $wiatta w teatrze
XX wieku.

0d roku 1999 pracuje jako scenograf w teatrze, filmie i reklamie - nie tyl-
ko we Wioszech (m.in. Rzym, Mediolan, Ferrara, Bolonia, Modena, Trewir, Pe-
rugia, Parma, Brescia, Wenecja), ale i w Wielkiej Brytanii, Szwajcarii, Austrii,
Francji, Hiszpanii, Argentynie i lzraelu..

Jego realizacje teatralne dotycza przede wszystkim teatru operowego i mu-
zycznego - ma w doroku wspotprace z takimi artystami, jak Luca Ronconi,
Mario Corradi, Rosetta Cucchi, Italo Nunziata, Fabrizio Crisafulli, Anne Riit-

te Ciccone, Oenis Krief, Patricia Panton, Giorgio Rossi, Paolo Oe
Falco czy wreszcie - Michat Znaniecki.

Dwunastoletnia wspotpraca z Michatem Znanieckim zaowo-
cowata wieloma inscenizacjami oper i dramatow w catej Eu-
ropie. Stworzyt projekty scenografii do nastepujacych spekta-
kli: Zydowka )F. Halévy'ego (asystent scenografa, Teatr Wielki
w Poznaniu, 2000), Krdl walca 1. Straussa (dekoracje, Teatr Mu-
zyczny, Poznan 2001), tucja z Lammermoor G. Oonizettiego
(wspotpraca scenograficzna, Teatr Wielki - Opera Narodowa
w Warszawie, 2008), Wioszka w Algierze G. Rossiniego (wspot-
praca scenograficzna, Teatr Wielki w todzi, 2008), Gala otwar-
cia sezonu 2008/2009 (aranzacja scenograficzna, Teatr Wiel-
ki - Opera Narodowa w Warszawie, 2008), Don Giovanni W.A.
Mozarta (asystent, Opera Krakowska, 2009), musical Produ-
cenci M. Brooksa (scenografia, Teatr Rozrywki w Chorzowie,
2009), Lukrecja Borgia G. Donizettiego (asystent scenogra-
fa, Teatr Wielki - Opera Narodowa w Warszawie, 2009), Ermnani
G. Verdiego (scenografia, Teatr Wielki w Poznaniu, 2009; ABAQ
w Bilbao, 2011; Tel Awiw Opera, 2011), Candide L. Bernste-
ina (scenografia, Teatro del Giglio w Lucce, 2010; Teatr Wielki
w Poznaniu, 2010), Mafy kominiarczyk B. Brittena (Teatr Wielki
w Poznaniu, 2010), Eugeniusz Oniegin P. Czajkowskiego (sce-
nografia, Opera Krakowska, 2010; Teatro Argentino de La Pla-
ta w Buenos Aires, 2011, ABAO w Bilbao, 2011), The Fairy Queen
H. Purcella (dekoracje, Opera na Zamku w Szczecinie, 2010;
Teatr Wielki w Poznaniu, 2011).

W roku 2010 byt nominowany do nagrody za najlepsza sceno-
grafie, za musical Producenci w chorzowskim Teatrze Rozryw-
ki. Ostatnio zajmuje sie réwniez instalacjami video, fotografig
oraz wystawami dziet sztuki.

Katarzyna
Aleksander-Kmiec

Pedagog tarica, choreograf, tancerka, jedna z najciekawszych postaci

w mtodym pokoleniu polskiej choreografii. Jest absolwentka (z wyrdznie-
niem) Konserwatorium Tanca im. Barata w Lake Forest - lllions, gdzie stu-
diowata m.in. taniec nowoczesny, klasyczny, jazzowy, pedagogike tarca,
choreografie, produkcje tarica oraz improwizacje.

Obecnie jest nauczycielem tarica wspditczesnego w 0gdinoksztatcacej
Szkole Baletowej w Bytomiu oraz Teatrze Rozrywki w Chorzowie. Goscinnie

wspétpracuje z John Cranko School Stuttgart. Tworzy autor-
skie wariacje wspdiczesne i przygotowuje uczniow szkoly do
udziatu w konkursach tarica w kraju i za granica, gdzie zdo-
bywaja wysokie miejsca, nagrody i wyrdznienia (m.in. w Cze-
chach, Franciji i we Wioszech).

Jest laureatkq nagrody za najlepszgq wspotczesna choreogra-
fie XIl (2001) oraz XVI (2009) OgdInopolskiego Konkursu Tanca
w Gdansku, nagrody za wspotczesna choreografie na | Mie-
dzynarodowym Konkursie Baletowym ,Ztote Pointy" w Szcze-
cinie (2008) i Zlotej Maski za choreografie do spektakiu KRZYK
wedlug Jacka Kaczmarskiego. Wsrod wielu dowodéw uznania
jej talentu znajduja sie réwniez: Brazowy Krzyz Zastugi (2005),
dyplom Ministra Kultury (2006), nagroda Marszatka Wojewodz-
twa Slaskiego dla Mtodych Tworcow (2006), nagroda Prezy-
denta Bytomia w dziedzinie kultury (2008), odznaka honorowa
.Zastuzony dia Kultury Polskiej" Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2009).

Donajciekawszych jejrealizacji choreograficznych nalezg spek-
takle: KRZYK wedlug Jacka Kaczmarskiego, Rent, Jekyll & Hyde,
Zobacz Alicjo (spektakl autorski, Teatr Rozrywki w Chorzo-
wie), Zagubieni w sobie (przedstawienie autorskie, Gliwicki Te-
atr Muzyczny), Ballady kochankéw i mordercow (Teatr Korez
w Katowicach), Korowdd wedlug Marka Grechuty oraz Szwejk
(Teatr Polski w Bielsku-Biate]), Underground (Teatr S$laski
w Katowicach), Krym z piosenkami (Teatr im. A. Mickiewicza
w Czestochowie, Teatr Syrena w Warszawie), Baron Cygani-
ski, Don Giovanni (Opera Krakowska), Piekna i Bestia (spektakl
autorski, Teatr J.Ch. Andersena w Lublinie).




Bogumit Palewicz

Kariere zawodowa rozpoczat od wspotpracy przy realizacji koncertdw,

m.in. Sonique we Wroctawiu. Zajmowat sie programowaniem o$wietlenia do
spektakli w Teatrze Muzycznym Capitol: Opera za trzy grosze B. Brechta, Go-
raczka, Scat, czyli od pucybuta do milionera. Wspotpracowat z Holiday on Ice
(Holandia) przy realizacjach Hollywood i Diamonds. Waznym etapem zdoby-
wania doswiadczenia scenicznego byt dla niego pobyt w Meksyku i praca
w firmie Tihany Spectacular, w charakterze rezysera Swiatet i szefa oswie-
tlenia. Kolejne realizacje miaty miejsce w Polsce i byly to: Cosi fan tutte
W. A. Mozarta (Teatr Wielki w Poznaniu), Taniec Wampirow, Akademia Pana
Kleksa (Teatr Muzyczny ROMA). Wspotpracowat m.in. z takimi artystami jak:
Michat Znaniecki, Sarah Kawahara, Robin Cousins, Durham Marenghi, Felice
Ross, Hans-Peter Lehmann, Grzegorz Jarzyna, Wojciech Koscielniak, Laco Ada-
mik, Barbara Kedzierska, Cornelius Baltus, Simon Tutchener, Franz Czeisler.

Wspotpraca z rezyserem Michatem Znanieckim przyniosta
liczne produkcje - zagraniczne: Cyrano de Bergerac F. Alfa-
no (Palau de les Arts w Walencji), Zamek Sinobrodego B. Bar-
toka i Cosi fan tutte W.A. Mozarta (ABAO w Bilbao), £/ diario de
un desaparaciedo L. Janacka (Teatro Real w Madrycie), Euge-
niusz Oniegin P. Czajkowskiego (Teatro Argentino de La Pla-
ta i ABAO w Bilbao); jak i w kraju, w tym Rigoletto G. Verdiego
(Opera Wroctawska), tucja z Lamermmor G. Donizettiego (Teatr
Wielki - Opera Narodowa), Don Giovanni W.A. Mozarta (Opera
Krakowska), Samson i Dalila C. Saint-Saénsa (Opera Wroctaw-
ska), Lukrezia Borgia G. Donizettiego (Teatr Wielki - Opera Na-
rodowa), Emani G. Verdiego (Teatr Wielki w Poznaniu), The Fa-
iry Queen H. Purcella (Opera na Zamku w Szczecinie), Candide
L. Bernsteina (Teatr Wielki w Poznaniu). Wspdlnie zrealizowa-
li tez spektakle plenerowe - superwidowiska we Wroctawiu:
Napdj mitosny G. Donizettiego (Opera Wroctawska / Hala Ludo-
wa), Otello G. Verdiego (Opera Wroctawska / Wyspa Piaskowa),
Turandot G. Puccini (Opera Wroctawska / Stadion Olimpijski).
0d 2004 pracuje w Operze Wroctawskiej na stanowisku rezy-
sera $wiatet. Pracowat tam m.in. przy realizacjach spektakli:
Antygona 1. Rudzinskiego, Halka i Straszny dwdr S. Moniusz-
ki, Bal zycia do tekstow A. Osieckiej, Traviata G. Verdiego, Ester
T. Praszczatka, Hagith K. Szymanowskiego, Cyganeria G. Puc-
ciniego, Wolny strzelec C.M. von Webera, Jezioro fabedzie
i Dziadek do orzechow P. Czajkowskiego, Krd! Roger K. Szyma-
nowskiego, Jutro T. Bairda, Kobieta bez cienia R. Straussa, Cho-
pin G. Orefice. W Operze Nova w Bydgoszczy zrealizowat m.in.
spektakle: Odcienie bieli, Rain forest, Chopin w Nohant, Kopciu-
szek, Madame Butterfly, Jas i Matgosia, Gioconda. W Teatrze
Wielkim w Poznaniu zrealizowat $wiatta do spektakli Ernani
G. Verdiego, Stworzenie swiata ). Haydna, Werther 1. Massene-
ta i Candide L. Bernsteina.

Mariusz Otto

Urodzony w Poznaniu. Wieloletni cztonek choru i wychowanek szkoty le-

rzego Kurczewskiego. Absolwent Akademii Muzycznej im .1, Paderewskeigo
w Poznaniu. Spiewak i dyrygent. Od 1997 roku zwiazany z Teatrem Wielkim
im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, przede wszystkim jako najblizszy
wspotpracownik Jolanty Doty-Komorowskiej, po ktérej w 2007 roku objat
stanowisko dyrektora choru. Pod jego kierownictwem chor przygotowany
zostat m.in. do takich produkciji jak Tannhduser R. Wagnera, Skrzypek na da-
chu ). Bocka / 1. Steina, Stworzenie Swiata ). Haydna, Werther 1. Masseneta,
Cyganeria i Tosca G. Pucciniego, Maria Stuarda G. Donizettiego - za kazdym
razem zdobywajac uznanie krytyki i publicznosci.




La Tempesta

Zespdt powstat w 1998 roku. Zajmuje sie stylowg prezentacjg muzyki XVI-XIX wie-
ku - czesto s3 to rekonstrukcje wydarzen z przesztosci badz programy taczace mu-
zyke, literature i taniec. W zaleznosci od repertuaru zmienia sie sktad wykonawcow -
od meskiego zespotu wokalnego w polifonii renesansu po rozbudowany chor i orkiestre
w wielkich formach oratoryjnych baroku i klasycyzmu. Zespot koncertuje na terenie ca-
tego kraju, m.in. Studio S1im. W. Lutostawskiego, Fitlharmonia Narodowa, Zamek Krélew-
ski w Warszawie, Filharmonia Slaska.

Koncert z okazji Roku Bachowskiego (2000) z udziatem choru La Tempesta oraz soli-
stow Miedzynarodowej Akademii Muzyki Dawnej w Wilanowie transmitowany byt przez
Europejska Unie Radiowa (EBU). W 2002 roku zespot nagrat dla firmy Canon plyte zawie-
rajaca instrumentaine i wokalno-instrumentalne kompozycje p6znego baroku. W 2003
roku na zaproszenie Alliance Francaise odbyta sie trasa koncertowa prezentujgca fran-
cuska muzyke i literature XVI wieku. W tym samym roku na XIIl Festiwalu Muzyki Daw-
nej w Warszawie zespdt otrzymat prestizowe wyroznienie im. Eugenii i Juliana Kulskich.
W 2004 roku naktadem szwedzkiej wytworni BIS ukazata sie kolejna ptyta, zawieraja-
ca kompozycje sakralne Antonio Vivaldiego. Zostata ona okrzyknieta ptytg roku brytyj-
skiego portalu internetowego MusicWeb International. W tym samym roku nastgpit de-
biut zespotu na festiwalu Wratislavia Cantans, z udziatem znakomitej sopranistki Olgi
Pasiecznik. W 2005 roku zespot zostat zaproszony do statej wspdtpracy przy zakro-
jonym na szeroka skale projekcie fonograficznej rejestracji jasnogorskich muzykaliow,
czego efektem jest siedem albumow z sakralng muzykg XVl i XIX wieku. W roku 2009
wydana zostata za granica kolejna ptyta zespotu - tym razem w niemieckim wydawnic-
twie Arts ukazaly sie utwory 1.S. Bacha. W tym samym roku zespot debiutowat na festi-
walu Berliner Tage fur Alte Musik. W 2010 roku wykonana zostata miedzy innymi Pasja
wg $w. Jana 1.S. Bacha oraz koncert muzyki zatobnej w hotdzie ofiarom katastrofy pod
Smolenskiem. Zespot rozpoczat rowniez wspotprace z Operg na Zamku w Szczecinie,
biorac udziat w spektaklach The Fairy Queen H. Purcella. Najnowszym przedsiewzieciem
fonograficznym zespotu jest rejestracja wirtuozowskich barokowych arii operowych Le-
onardo Vinciego.

Kierownikiem artystycznym i dyrygentem zespotu jest jego zatozyciel, Jakub Burzyniski.
www.latempesta.pl
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Juliusz Zurawski
Natalia Moszumariska
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Lucyna Biatas

Anita Furgol-Kownacka
Matlgorzata Hadrych
Agnieszka Lubawy-Lehmann
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Barbara Siwek
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Ewa Bielawska
Joanna Chmielnicka
Marta Kostanciak
Danuta Kulcenty
Monika Matuszak
Lilla Suszka
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Jan Mantaj

Maciej Marcinkowski
Piotr Ptonczak
Robert Pucek
Sebastian Radecki

basy

Adam Glapiak
Jarostaw Gorczak
Barttomiej Kornacki
Pawet Matz

Witold Nowak

balet

Marta Anczykowska
Paulina Golak
Ekaterina Kitajewa
Beata Macioszczyk
Zuzanna Perszewska
Katarzyna Samal
Lidia Zwolinska




dyrektor / Michat Znaniecki
z-ca dyrektora ds. artystycznych / Renata Borowska-Juszczynska
z-ca dyrektora ds. muzycznych / Mieczystaw Nowakowski

kierownik chéru

kierownik literacki
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glowny ksiegowy
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kierownik sekretariatu
kierownik dziatu promocji
konsultant PR i marketingu
rzecznik prasowy
kierownik Stuzb Pracowniczych
pozyskiwanie funduszy
edukacja

kierownik administracji
inwestycje

radca prawny

archiwum

przygotowanie solistéw
asystenci rezysera
asystent chareografa
inspektor baletu
akompaniatorzy baletu
pedagog baletu
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AT T "‘ '
EGZEMD_{ YAVARS TV, LATNY “*-.__
z-ca dyrektora ds. baletu / Jacek Przybytowicz !
z-ca dyrektora ds.ekonomiczno-administracyjnych / Ryszard Markow /-
z-ca dyrektora ds. technicznych / Jacek Wenzel -

Mariusz Otto
Michat ). Stankiewicz

Michat Grudziriski
Maciej Wieloch
Andrzej Frackowiak
Ewa Olczak

Dorota Wenzel
Katarzyna Liszkowska
Kamila Badon-Lehr
Magdalena Kulczyriska
Magdalena Sowiriska
Jakub Biegaj

Anna Kochnowicz
Grazyna Kostro

Anna Pliszka

Zofia Dowjat

Hanna Malag

Norbert Sobczak
Agnieszka Brzozowska-Wilczek
Tadeusz Boniecki

0Olga Lemko, Wanda Marzec
Olena Skrok, Marcello Giusto

Wiestaw Bednarek, Krzysztof Szaniecki

Matgorzata Potyiczuk-Standa
Andrzej Ptatek

Grazyna Lewandowska
Magdalena Maryniak

Uran Azymov

Danuta Kazmierska, Wiestawa Wiza
Ryszard Diuzewicz, Pawet Kromolicki

Janusz Temnicki

Magdalena Gtuszyniska, Wadim Zorin
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pracownia scenograficzna
realizator swiatta
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garderobiane

malarnia
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pracownia krawiecka meska
modystki
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stolarnia

redakcja i opracowanie programu
opracowanie graficzne wnetrza
na oktadce wykorzystano plakat

druk
zdjecia ze spektaklu
zdjecia realizatorow
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Zbigniew takomy
Czestaw Pietrzak
Marek Rydian

Dariusz Michalski
Robert Niedrich

Ewa Wower

Jacek Wysocki
Krystyna Jedryczka
Grazyna Tumidaj
Elzbieta Bogustawska
Kazimierz Mikotajczak
Damian Prendke
Marek Kwiatkowski

Michat 1. Stankiewicz

Blanka Tomaszewska / fenommedia.pl
foto: Magda Wunsche&Agnieszka Samsel
typo: Fryderyk Klyszcz

Zaktad poligraficzny Mos i tuczak / mos.pl
Juliusz Muitarzynski

Marek Grotowski, Jarostaw Gwozdzik
Juliusz Multarzyniski, Katarzyna Zalewska
archiwum

Teatr Wielki w Poznaniu
ul. Fredry 9

61-701 Poznan

tel. 6165 90 200
opera@opera.poznan.pl
www.opera.poznan.pl

» Partner Teatru Wielkiego w sezonie 2010/2011
Partner of the Poznan Opera House in the 2010/2011 season

+ Miejsce biznesowych spotkan / Place of business meetings
« Specjalna salka VIP / VIP room

Poznan, ul. Wozna 13 (przy Mostowej), tel.: 61 639 0 639, www.goko.com.pl
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