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GIUSEPPE VERDI

1813 10 pazdziernika w wiosce Le Roncole w poblizu Busseto (Ksigstwo Parmy)
przychodzi na $wiat Giuseppe Fortunino Francesco Verdi, syn sklepikarza Carla Ver-
diego i wiejskiej praczki Luigi z domu Uttini.

1821 Ojciec docenia zdolnosci muzyczne syna i kupuje mu stary szpinet. Giuseppe
rozpoczyna nauke muzyki u miejscowego organisty Pietra Baistrocchiego.

1823 Dzieki poparciu Antonia Barezziego, hurtownika zaopatrujacego sklep ojca
a zarazem aktywnego melomana, chlopiec dostaje si¢ do gimnazjum i do szkoty
muzycznej w Busseto, kierowanej przez Ferdinanda Provesiego.

1827 Giuseppe bierze coraz zywszy udziat w pracach miejscowej Filharmonii.
Sporzadza wyciagi fortepianowe, komponuje. Bussetariska orkiestra wykonuje pu-
blicznie jego uwerture. Maestro Provesi ceni chtopca jako dobrego pianiste i widzi
w nim swego nastepce.

1829 Prosba o przyznanie mtodemu Verdiemu wakujacego miejsca organisty
w pobliskiej parafii zostaje odrzucona.

1832 Korzystajac z poparcia Barezziego i skromnego stypendium miejscowego To-
warzystwa Dobroczynnosci udaje si¢ do Mediolanu. Egzamin wstepny do konserwa-
torium (fortepian) daje wynik niepomysiny z powodu przekroczonych 18 lat i... nie-
lombardzkiego pochodzenia kandydata. Verdi zostaje jednak w Mediolanie. Bierze
lekcje teorii i kompozycji u Vincenza Lavigny. Zajmuje si¢ réwniez dyrygenturg
i poznaje literature muzyczna.

1836 Zostaje mianowany maestro di musica gminy Busseto. Poslubia cérke swego
protektora, Margherite Barezzi.

1838 Komponuje Szes¢ romanséw z towarzyszeniem fortepianu. W lipcu rodzi mu
sie syn Icilio, ale w sierpniu umiera péttoraroczna céreczka Virginia. Po wygasnieciu
kontraktu z gmina Busseto, Verdi przenosi sie¢ do Mediolanu.

1839 Za namowa $piewaczki Giuseppiny Strepponi, ktérej spodobata sie partia
sopranowa w operze Verdiego Oberto, impresario Bartolomeo Merelli przyjmuje opere
do wykonania w mediolarskim Teatro alla Scala. W pazdzierniku umiera kompozy-
torowi syn Icilio. W listopadzie premiera Oberta odnosi znaczny sukces. Firma Ricor-
di nabywa prawa publikacji opery.

1840 Podpisuje kontrakt z Merellim na opere komiczna Dzieri kr6lowania. W mar-
cu umiera zona Verdiego. Po niepowodzeniu premiery swej opery komicznej w Te-
atro alla Scala, Verdi bliski jest rezygnacji z zawodu kompozytora. Impresario Merelli
prébuje zainteresowac go jednak nowym tematem operowym.

1842 W marcu wielki sukces opery Nabucco w Mediolanie z Giuseppina Strepponi
w gléwnej roli kobiecej.

1843 Opera Lombardczycy odnosi w Mediolanie wielki sukces artystyczny i patrio-
tyczny. Verdi zdobywa petna niezalezno$¢ finansowa. Sypia sie¢ zaméwienia. Dla
Wenecji komponuje opere Ernani do libretta mtodego poety Francesca Marii Piavego
wedtug dramatu Victora Hugo.
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1844 W weneckim Gran Teatro La Fenice Ernani odnosi petny sukces. Powstaje
pierwsza opera Verdiego dla Rzymu - Dwaj Foskariusze, réwniez do libretta Piavego.
Zostaje przyjeta zyczliwie, Verdiego wywotuja przed kurtyne 30 razy. Opera nie zdo-
bywa jednak trwatego powodzenia.

1845 Niktym sukcesom Joanny d’Arc w Mediolanie i Alziry w Neapolu towarzysza
glosy o tworczej dekadencji Verdiego. Istotnym powodem sa stabe libretta i koniecz-
noé¢ komponowania w statym po$piechu. Na tamach ,Kuriera Warszawskigo” uka-
zuje sie pierwsza wzmianka ,0 panu Verdi”.

1846 Wenecki sukces Attyli przywraca Verdiemu zachwiana nieco popularnosc.
Zly stan zdrowia zmusza go do rezygnacji z zaproszenia do Londynu. Rozpoczyna
prace nad Makbetem, swoja pierwsza opera szekspirowska.

1847 Sukces Makbeta we Florencji. Powodzenie premiery Zbéjcéw w Londynie.
Verdi odrzuca korzystna oferte londynskiego impresaria Benjamina Lumleya, nie mogac
uwolni¢ sie od swych wtoskich kontraktéw. Przerabia dla Paryza Lombardczykéw.
Opera ta, wystawiona tam pod tytulem Jerozolima, doznaje raczej chtodnego przyje-
cia. W Paryzu Verdi zbliza sie do Giuseppiny Strepponi, wiazac sie z nia na cate
Zycie.

1848 jako swiadek przebiegu rewolucji lutowej, obalajacej Ludwika Filipa, podpi-
suje Verdi ptomienny protest patriotow wioskich przeciwko tyranii austriackiej
w Lombardii i prowincji Veneto. Na pierwsza wiadomo$¢ o wrzeniu w Lombardii
i wystapieniu wojsk wloskich przeciwko Austriakom, Verdi opuszcza Paryz i przyby-
wa do Mediolanu. Na wezwanie przywoédcy patriotycznego stowarzyszenia Karbo-
nariuszy, Giuseppe Mazziniego, komponuje hymn do tekstu Goffreda Mameliego.
Poépiesznie skomponowana opera Korsarz wedtug Byrona doznaje niepowodzenia
w Triescie. Pierwsze przedstawienie verdiowskie w Warszawie - premiera polska Je-
rozolimy, przerébki Lombardczykéw na scenie Teatru Wielkiego.

1849 Verdi nabywa' w poblizu Busseto posiadto$¢ ziemska Sant’Agata, ktéra p6z-
niej staje sie jego ulubiong siedziba. Premiera Bitwy pod Legnano w Rzymie zamie-
nia sie w manifestacje patriotyczna, podobnie jest na innych scenach wtoskich. Verdi
i Strepponi zamieszkuja razem w Busseto. Premiera Luizy Miller wedtug Intrygi
i mitosci Schillera odnosi nikty sukces w Neapolu.

1850 Kompozytor ustawicznie poszukuje tekstu do nowej opery. Wybér pada na
dramat Victora Hugo Krél sie bawi, ktory stanie si¢ osnowa Rigoletta. Tymczasem,
Verdi komponuje opere Stiffelio, ktérej premiera w Triescie ponosi kleske.

1851 Po perypetiach z cenzura wenecka, entuzjastyczne przyjecie premiery Rigo-
lettaw Gran Teatro La Fenice. Verdi powraca do Busseto. Decyduje sie podjac prace
nad Trubadurem, mysli réwniez o Traviacie. Umiera matka kompozytora. Nie mogac
znies¢ dokuczliwego wicibstwa mieszkaricow Busseto, wyjezdza z Giusepping Strep-
poni do Paryza. Pracuje nad Trubadurem.

1853 Wielki sukces Trubadura w Rzymie. Fiasko weneckiej premiery Traviaty. Nowa

podr()“i do Paryza, gdzie Eugéne Scribe wrecza kompozytorowi tekst Nieszporéw
sycylijskich.
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1854 Przerébka Traviaty, ktéra pod tytutem Violetta odnosi wielki sukces w wenec-
kim Teatro San Benedetto.

1855 Nieszpory sycylijskie wystawione po francusku w Operze Paryskiej zostaja
dobrze przyjete. Po niemal dwuletniej nieobecnosci Verdi powraca do Busseto.

1857 Paryskisukces Trubadura. Nowa opera Verdiego Simon Boccanegra do libret-
ta Piavego spotyka sie¢ z niepowodzeniem w Wenecji. Podobnie jest w Rimini z Ar-
noldem, przerébka wczesniejszego Stiffelia.

1859 Entuzjastyczne przyjecie premiery Balu maskowego w Teatro Apollo. 29 kwiet-
nia Verdi i Strepponi biora cichy $lub w kosciele w Collonges-sous-Saléve w Sabau-
dii. Kompozytor zostaje wybrany w Busseto do przedstawicielstwa majacego w Tury-
nie glosowac za przylaczeniem Ksiestwa Parmy do Piemontu pod bertem przyszlego
kréla zjednoczonych Wtoch.

1861 Pod osobistym naciskiem Camilla Cavoura, wlasciwego politycznego przy-
wodcy catych jednoczacych sie Whoch, Verdi przyjmuje wybér na posta do pierw-
szego wloskiego parlamentu, ktéry w tym samym roku podejmie historyczna decyzje
utworzenia Krélestwa Whoskiego. Smier¢ Cavoura wstrzasa Verdim gleboko. Na za-
moéwienie Petersburga rozpoczyna prace nad opera Moc przeznaczenia. W grudniu
odbywa pierwsza podréz do Petersburga. Premiera nowej opery zostaje jednak prze-
sunieta do przyszlej jesieni.

1862 Z okazji $wiatowej wystawy w Londynie komponuje Verdi Hymn narodéw,
kantate do tekstu Arriga Boita. Jej wykonanie w Queen’s Theatre jest uwieficzone
sukcesem. Natomiast Moc przeznaczenia w Petersburgu, dokad Verdi udat sie po-
nownie wraz z matzonka, jest przyjeta raczej chtodno.

1865 Przerobka Makbeta nie ma wiekszego powodzenia w Paryzu. Korzystajac
z uptywu kadencji, Verdi wycofuje sie z parlamentu.

1867 Umiera ojciec kompozytora. Na scenie Opery Paryskiej, w obecnosci Napo-
leona Il odbywa sie premiera Don Carlosa wedtug Schillera.

1868 Pierwsze spotkanie z Alessandrem Manzonim, uwielbianym przez Verdiego
poeta i filozofem, jednym z duchowych przywodcéw wioskiego ruchu narodowo-
wyzwoleAczego. Smier¢ Rossiniego. Verdi pragnie uczci¢ pamie¢ zmarlego uroczy-
stym wykonaniem Mszy zafobnej - dzieta zbiorowego kilku wspétczesnych wio-
skich kompozytoréw. Impreza nie dochodzi do skutku wobec niechetnego stanowi-
ska dyrygenta Angela Marianiego, znakomitego odtworcy szeregu oper Verdiego.
Zrazony postawa dyrygenta Verdi zrywa stosunki z Marianim, ktéry (przykfad arty-
stycznej vendetty!) zwraca swoje zainteresowanie ku dzietom Wagnera.

1870 Na zaméwienie kedywa Egiptu, Izmaita Paszy, optacone fantastyczna pod-
6wczas suma 150 000 frankéw, Verdi decyduje sie skomponowaé Aide na otwarcie
Kanatu Sueskiego i wsp6tpracuje nad librettem z Antoniem Ghislanzonim. Odrzuca
w tym czasie propozycje objecia dyrekcji konserwatorium w Neapolu po zmartym
kompozytorze operowym Giuseppe Mercadantem.

1871 Wojna francusko-pruska i jej nastepstwa op6zniaja wystawienie Aidly, plano-

wane wczeéniej na styczen. Verdi odmawia przybycia na uroczysta premiere do Ka-
iru. W grudniu odbywa sie premiera Aidy w Kairze.

12

1872 W lutym odbywa sie europejska premiera Aidy w mediolariskim Teatro alla
Scala pod osobistym nadzorem Verdiego. Kompozytor jest wywolany 32 razy przez
rozentuzjazmowana widownie.

1873 Umiera Alessandro Manzoni. Gleboko poruszony $miercia swego idola, Verdi
postanawia skomponowac na jego czes¢ Requiem.

1874 Messa di requiem Verdiego zostaje wykonana w kosciele sw. Marka w Medio-
lanie, a potem w La Scali. Premiery Aidy w Berlinie i Paryzu. Verdi zostaje mianowany
Senatorem Krélestwa.

1876 5 marca umiera Francesco Maria Piave, poeta i przyjaciel Verdiego. Poczaw-
szy od tego roku kompozytor z matzonka zima przebywa z reguly w Genui (Palazzo
Doria-Pamphili), a latem w Sant’Agata.

1879 Verdi wciaz szuka nowych librett. Zbliza sie do Arriga Boita, tworcy opery
Mefistofeles, ktéry jest teraz statym gosciem willi Sant’Agata. Verdi komponuje utwo-
ry: Pater Noster i Ave Maria do Swieckich tekstéw Dantego. Przyjmuje od Boita szkic
libretta Otella.

1881 Arrigo Boito przerabia libretto Simona Boccanegry, a realizacja nowej wersji
tej opery uwieniczona zostaje sukcesem w Teatro alla Scala.

1883 W Wenecji umiera Richard Wagner. Verdi, ktéry osobiscie go nie poznal,
pisze do Ricordiego list stawiacy geniusz rzekomego rywala.

1884 Premiera zmienionej, czteroaktowej wersji Don Carlosa w mediolanskim Te-
atro alla Scala.

1 887 Entuzjastyczne przyjecie premiery Otella w Teatro alla Scala. Dwa dni potem
Mediolan obdarza Verdiego honorowym obywatelstwem.

1 888 Kor_npozytor nabywa plac w Mediolanie z zamiarem zatozenia domu spokoj-
nej starE)éFl .dla muzykéw; budowe rozpoczeto w roku 1895 i zakoriczono jaw cztery
lata péZniej. Ta fundacja byfa najwieksza duma Verdiego pod koniec jego zycia.

1893 w cztery lata po niezobowiazujacym przyjeciu od Boita szkicu libretta Fal-
staffa odbywa sie triumfalna premiera tej opery w La Scali.

1897 Wielkim ciosem dla kompozytora jest 14 listopada $mier¢ jego drugiej zony
Giuseppiny. Verdi prawie catkowicie wycofuje sie z zycia publicznego.

1898 Utwory religijne: Stabat Mater, Laudi alla Vergine Maria i Te Deum wiericza

. ogromny dorobek kompozytorski Verdiego.

1900 Propozycja nadania imienia Verdiego mediolanskiemu konserwatorium spo-
tyka si¢ z odmowa kompozytora.

1901 27 stycznia Verdi umiera w Mediolanie dotkniety paralizem, a w miesiac po
pogr;eble zostaje przeniesiony wraz z zong Giuseppina do wspélnego grobowca w
kaplicy zalozonego przez siebie domu spokojnej starosci dla muzykow. -
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OPERY VERDIEGO
Verdi’s operas

OBERTO, HRABIA SAN BONIFACIO
(Oberto, conte di San Bonifacio)
Libretto: Antonio Piazza, Bartolommeo Merelli i Temistocle Solera
Prapremiera: Teatro alla Scala, Mediolan, 1839
[ ]
DZIEN KROLOWANIA, CZYLI RZEKOMY STANISEAW
{Un giorno di regno, ossia Il finto Stanislao)
Libretto: Felice Romani (wg Pineux-Duvala)
Prapremiera: Teatro alla Scala, Mediolan, 1840
[ ]
NABUCHODONOZOR
(Nabucco) o »
Libretto: Temistocle Solera (wg Aniceta-Bourgeois i Cornue a)
Prapremiera: Teatro alla Scala, Mediolan, 1842

L
LOMBARDCZYCY NA PIERWSZE) KRUCJACIE
(I lombardi alla prima crociata)
Libretto: Temistocle Solera (wg Gossiego)
Prapremiera: Teatro alla Scala, Mediolan, 1843

[ ]
ERNANI
Libretto: Francesco Maria Piave (wg Hugo)
Prapremiera: Gran Teatro La Fenice, Wenecja, 1844

[ ]
DWAJ FOSKARIUSZE
(1 due Foscari)
Libretto: Francesco Maria Piave (wg Byrona)
Prapremiera: Teatro Argentina, Rzym, 1844
L]

JOANNA D’ARC
(Giovanna d’Arco)
Libretto: Temistocle Solera (wg Schillera)
Prapremiera: Teatro alla Scala, Mediolan, 1845

L ]
ALZIRA
Libretto: Salvatore Cammarano (wg Woltera)
Prapremiera: Teatro San Carlo, Neapol, 1845
L ]

ATTYLA
(Attila)
Libretto: Temistocle Solera (wg Wernera)
Prapremiera: Gran Teatro La Fenice, Wenecja, 1846

MAKBET
{Macbeth) )
Libretto: Francesco Maria Piave i Andrea Maffei (wg Szekspira)
Prapremiera: Teatro della Pergola, Florencja, 1847
Nowa wersja: Théatre Lyrique, Paryz, 1865
L]

ZBOJCY
(I masnadieri)
Libretto: Andrea Maffei (wg Schillera)
Prapremiera: Her Majesty’s Theatre, Londyn, 1847
L]

JEROZOLIMA
(Gerusalemme)

Libretto: Alphonse Royer i Gustave Vaéz
Prapremiera: Grand Opéra, Paryz, 1847
(przerobka Lombardczykow)

L

KORSARZ
(Il corsaro)
Libretto: Francesco Maria Piave (wg Byrona)
Prapremiera: Teatro Grande, Triest, 1848
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BITWA POD LEGNANO
(La battaglia di Legnano)
Libretto: Salvatore Cammarano (wg Méry’ego)
Prapremiera: Teatro Argentina, Rzym, 1849
L

LUIZA MILLER
(Luisa Miller)
Libretto: Salvatore Cammarano (wg Schillera)
Prapremiera: Teatro San Carlo, Neapol, 1849
L ]

STIFFELIO
Libretto: Francesco Maria Piave (wg Souvestre’a i Bourgeoisa)
Prapremiera: Teatro Grande, Triest, 1850
[
RIGOLETTO
Libretto: Francesco Maria Piave (wg Hugo)
Prapremiera: Gran Teatro La Fenice, Wenecja, 1851
L
TRUBADUR
(I trovatore)
Libretto: Salvatore Cammarano (wg Gutiérreza)
Prapremiera: Teatro Apollo, Rzym, 1853
L

LA TRAVIATA
Libretto: Francesco Maria Piave (wg Dumasa-syna)
Prapremiera: Gran Teatro La Fenice, Wenecja, 1853
L]
NIESZPORY SYCYLIJSKIE
{I vespri siciliani)
Libretto: Eugéne Scribe i Charles Duveyrier
Prapremiera: Grand Opéra, Paryz, 1855

SIMON BOCCANEGRA
Libretto: Francesco Maria Piave (wg Gutiérreza)
Prapremiera: Gran Teatro La Fenice, Wenecja, 1857
owa wersja: Teatro alla Scala, Mediolan, 1881
L]

AROLDO
Libretto: Francesco Maria Piave {(wg Souvestre’a i Bourgeoisa)
Prapremiera: Teatro Nuovo, Rimini, 1857
{przerébka Stiffelia)
L

BAL MASKOWY
(Un ballo in maschera)
Libretto: Antonio Somma {wg Scribe’a)
Prapremiera: Teatro Apollo, Rzym, 1859
L

MOC PRZEZNACZENIA
{La forza del destino)

Libretto: Francesco Maria Piave (wg Saavedry i Schillera)
Prapremiera: Teatr Maryjski, Petersburg, 1862
Nowa wersja:Teatro alla Scala, Mediolan, 1869

: L]

DON CARLOS
{Don Carlo)
Libretto: Frangois-Joseph Méry i Camille du Locle (wg Schillera)
Prapremiera: Grand Opéra, Paryz, 1867
Nowa wersja: Teatro alla Scala, Mediolan, 1884
L

AIDA
Libretto: Antonio Ghislanzoni (wg Mariette’a)
Prapremiera: Opera, Kair, 1871
L

OTELLO
Libretto: Arrigo Boito (wg Szekspira)
Prapremiera: Teatro alla Scala, Mediolan, 1887

L
FALSTAFF

Libretto: Arrigo Boito (wg Szekspira)
Prapremiera: Teatro alla Scala, Mediolan, 1893
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WARSZAWSKIE PREMIERY
OPER VERDIEGO

Warsaw premieres
of the Verdi’s operas

25 marca / March 1848
JEROZOLIMA / GERUSALEMME
Dyrygent / Conductor: Giovanni (Jan) Quattrini
Premiera polska / Polish premiére
1 stycznia / January 1849
MAKBET / MACBETH
Dyrygent / Conductor: Giovanni (Jan) Quattrini
Premiera polska / Polish premiére
L]

24 maja / May 1849
DWA) FOSKARIUSZE / | DUE FOSCARI
Dyrygent / Conductor: Giovanni (Jan) Quattrini
Premiera polska / Polish premiére
25 stycznia / January 1851
ERNANI
Dyrygent / Conductor: Giovanni (Jan) Quattrini
Premiera polska / Polish premiére
21 sierpnia / August 1852
ATTYLA / ATTILA
Dyrygent / Conductor: Giovanni (Jan) Quattrini
Premiera polska / Polish premiére
8 listopada / November 1853
RIGOLETTO
Dyrygent / Conductor: Giovanni (Jan) Quattrini
Premiera polska / Polish premiére
25 lutego / February 1854
NABUCHODONOZOR / NABUCCO
Dyrygent / Conductor: Giovanni (Jan) Quattrini
Premiera warszawska / Warsaw premiére
29 lipca / July 1854
TRUBADUR / IL TROVATORE
Dyrygent / Conductor: Giovanni (Jan) Quattrini
Premiera polska / Polish premiére
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27 kwietnia / April 1856
LA TRAVIATA
(pod tytutem Violetta)
Dyrygent / Conductor: Giovanni (Jan) Quattrini
Premiera polska / Polish premiére
22 pazdziernika / October 1865
BAL MASKOWY / UN BALLO IN MASCHERA
Dyrygent / Conductor: Giovanni (Jan) Quattrini
Premiera polska / Polish premiére
L]
5 kwietnia / April 1872
DON CARLOS / DON CARLO
Dyrygent / Conductor: L. Orsini
Premiera polska / Polish premiére
18 grudnia / December 1872
JOANNA D’ARC / GIOVANNA D’ARCO
Dyrygent / Conductor: Giovanni (Jan) Quattrini
Premiera polska / Polish premiére
. e
23 grudnia / December 1872
NIESZPORY SYCYLIJSKIE / 1 VESPRI SICILIANI
(pod tytutem Giovanna di Guzman)
Dyrygent / Conductor: Castagnieri
Premiera polska / Polish premiere
28 stycznia / January 1875
MOC PRZEZNACZENIA / LA FORZA DEL DESTINO
Dyrygent / Conductor: Cesare Trombini
Premiera polska / Polish premiére
23 listopada / November 1875
AIDA
Dyrygent / Conductor: Cesare Trombini
Premiera polska / Polish premiére
L]
3 pazdziernika / October 1893
OTELLO
Dyrygent / Conductor: Cesare Trombini
Premiera polska / Polish premiere
L]
6 lutego / February 1975
FALSTAFF
Dyrygent / Conductor: Kazimierz Kord
Premiera warszawska / Warsaw premiére
16 stycznia / January 1993
STIFFELIO
Dyrygent / Conductor: Werner Seitzer
Polska premiera koncertowa / Polish concert premiére
9 grudnia / December 1997
SIMON BOCCANEGRA
Dyrygent / Conductor: Grzegorz Nowak
Premiera polska / Polish premiere
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Giuseppe Verdiego

Temat i tytut dramatu - hiszpariski, twérca dramatu - niemiecki, autorzy libretta operowego -
francuzcy, kompozytor - witoski. Oto do$¢ urozmaicone personalia Don Carlosa Verdiego, ostat-
niej z jego oper poprzedzajacych Aide. Po temat hiszpanski siegnat zreszta pierwszy sam Schil-
ler, a do librecistéw francuskich - Frangoisa-Josepha Méry i Camille’a du Locle - zwrdcit sie
Verdi po prostu dlatego, ze opere zaméwiono u niego dla Paryza, pragnac uéwietnic ta premierg
wystawe Swiatowa w 1867 roku.

Podobnie byto w 1855 roku, kiedy w tym samym trybie zaméwiono u Verdiego Nieszpory
sycylijskie. | wtedy temat opery byt polityczny, i wtedy tez zwrdcenie sie do Verdiego nastapito
z inicjatywy na najwyzszym szczeglu, o z polecenia cesarza Napoleona lll, obdarzajacego
Verdiego sympatia (poznali sie przed laty w Londynie, kiedy to polityczny emigrant, Ludwik
Napoleon Bonaparte, wyczut w kompozytorze-patriocie bliskiego sobie zapalerica). Zamowie-
nie Nieszporow u Wiocha, a jeszcze bardziej teraz Don Carlosa na uroczysta okazje wystawy,
stato kompozytorom francuskim i sprzyjajacym im krytykom muzycznym przystowiowa koscia
w gardle. Pominac swoich, a faworyzowa¢ cudzego to przeciez skandal! C6z z tego, ze budzet
Grand Opéra opiera sie na liscie cywilnej cesarza! Oburzenie rodzito niechec, ktéra w duzym
stopniu zawazy¢ miata na niepetnym sukcesie paryskiej prapremiery Don Carlosa.

Verdi nie po raz pierwszy, lecz juz po raz czwarty (Joanna d’Arc, Zbojcy oraz wysnuta
z Intrygi i mitosci trzecia opera, Luiza Millen siegat do dramatéw Schillera, ktérego wielbit nie
tylko jako ,cztowiek teatru”, lecz jako szczery demokrata, ceniacy tak jak niemiecki poeta wol-
noé¢ ponad wszystko.

Na skomponowanie nowej opery dla paryskiego teatru, ktérego nie przestat nazywac szy-
derczym mianem ,wielkiego kramu”, Maestro zdecydowat sie nie od razu: ,Czy pan zartuje? -
pisat do wydawcy Escudiera po otrzymaniu propozycji dyrektora Perrina - Pisa¢ dla Opéra!!!
Czyz nie sadzi pan, ze byloby to niezl)ezpieczeﬁstwem dla moich oczu, po tym, co wydarzyto
sie podczas préE Nieszporow!? Pisac dla Opéra teraz, majac przed soba taki drobiazg jak mada-
me Meyerbeer, rozdajaca szpilki do krawatéw, medaliony, dyrygenckie pateczki itp.! To rozu-
miem! Sztuka staje si¢ bankierskim domem i trzeba by¢ milionerem, sine qua nie ma mowy
o powodzeniu!”.

Nie tylko zreszta pani Meyerbeer, Zzona niedawno przedtem zmartego wszechwtadnego
arbitra operowych gustéw paryskiej publicznosci, czarocEieja Jwielkiej opery”, twércy Roberta
diabla, Hugonotéw i Afrykanki, ktorej premiera przy¢mita sukces Verdiowskiego Makbeta, znie-
checa Verdiego. Ani Grand Opéra, ani Teatr Liryczny, ani nawet Teatr Wloski w Paryzu nie s3
w stanie go zadowoli¢. Céz z tego, ze Perrin wciaz nalega, a Escudier propozycje popiera:
,Bylem cztery razy w Opéra!!! Po jednym razie lub po gwa razy we wszystkich paryskich
teatrach muzycznych i wszedzie nudzitem sie. Z pewnoscia Afrykanka nie jest najlepsza opera
Meyerbeera. Styszatem tez uwerture do Tanhdusera Wagnera. To wariat!!”. Tak wiec dopiero po
skomponowaniu 22 oper - rzecz dzieje sie w roku 1865 - Verdi styszy po raz pierwszy i skanda-
lizuje sie uwerturg do Tanhdusera. Czyz fakt ten nie wyjasnia, jal mato znal on jeszcze wtedy
tworczos¢ Wagnera i w jak niktym stopniu mégt ulegac jego wptywom? Powinni to mie¢ na
uwadze ci wszyscy, ktérzy przed stu laty, a czasem i obecnie, oceniajac twérczosc Verdiego
jeszcze przed Don Carlosem i Aida, zarzucali mu tyle wagnerowskich zapozyczen.

Dyrektorowi Opéra, Perrinowi, ktéry pierwszy zdecydowat sie na oparcie libretta nowej
opery o dramat Schillera, udaje sie wreszcie przekona¢ Maestra: ,Dogadalismy sie - pisze Verdi
- i wystawimy najpierw nowa opere. Bedzie to Don Carlos wedtug Schillera. Librecista jest
Meéry. Gdy tylko z nim dogadamy sie, wréce do siebie, aby pracowa¢ w spokoju”.
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Francois-Joseph Méry, entuzjasta opery wioskiej, okreslajacy Wiochy mianem ,boskiego
konserwatorium”, rozpoczat niefatwa prace nad wysnuciem z wielu watkow dramatu Schillera
operowego libretta. Prace przerwata mu $mier¢. Dokonczyt ja Camille du Locle. Z poczatkiem
1866 roku Verdi bierze si¢ do komponowania muzyki. Niestety, jest wiele przeszkod. Klimat
paryski nie stuzy kompozytorowi: ,Pracuje gorliwie, na ile mi pozwala bol gardta. Pomysle¢
tylko, ze w okresie czterech miesigcy bél ten prawie ani na chwile mnie nie opuscit. Oto juz

wa dni, jak przybrat na sile i pracowa¢ nie moge. Dwa dni stracone!”.

Co gorsza, muzyke do tej politycznej opery komponowat Maestro w wybitnie dla sprawy
zjednoczenia Whoch nieprzychylnym okresie. Dzieto zjednoczenia jego ojczyzny nie byto do-
prowadzone do korica. Prowincja wenecka wciaz jeszcze pozostawata pod zaborem austriackim,
a Panstwo Koscielne z Rzymem - pod swiecka wladza papieza. Parlament, zebrany w Turynie,
ktory 15 marca 1861 roku oglosit utworzenie Krélestwa Wioch i proklamowat Wiktora Emanu-
ela z dynastii sabaudzkiej krélem Wioch6w, na wniosek premiera Cavoura przeglosowat zadanie,
by ,Rzym, uznawany w opinii calego narodu za stolice, byt Wiochom zwrécony” (za wnio-
skiem tym glosowal réwniez poset prowincji parmeniskiej, Giuseppe Verdi). Ale wkrétce potem
Cavoura zabrakto - przyttoczony zbyt wyczerpujaca praca zmarf, pozostawiajac nawe mtode-
go panstwa bez sternika. Napoleon llI, niby to popierajac sprawe zjednoczenia sprzymierzo-
nych z Francja Wiochéw, nie pragnie jednak zbyt poteznego sasiada na swej potudniowo-
wschodniej granicy. W rzeczywistosci tez podtrzymuje stanowisko papieza Piusa IX, broniace-
go reszty Panistwa Koscielnego. Stad tez nieche¢ patriotow wioskich, a w ich liczbie Verdiego,
zwraca si¢ przeciwko papiezowi. Rzad Krélestwa musi lawirowac, zwlaszcza, ze zanosi sig na
konflikt zbrojny Austrii i Prus. Bismarck pragnie obali¢ hegemonie Wiednia w Zwiazku Paristw
Niemieckich. Wiochy zawieraja przymierze z Prusami, ktore za udziat w przysztej wojnie po
ich stronie obiecuja przytaczy¢ Wenecje do krélestwa wloskiego.

Verdi pisze muzyke swej opery w napietej politycznie atmosferze: ,Kiedy wojna wybuch-
nie, trzeba bedzie wbrew woli wyjechac z tych stron, troche narazonych na niebezpieczenstwo.
Ale nie starczy mi sit ducha na opuszczenie Wioch! Dokad sie udam? Co bede robit? Kt6z to
wie... A szkoda! Opera postepuje tak dobrze. Skofczylem trzeci akt i zaczatem czwarty. Gdy
skoricze go, bede uwazac, Ze cata opera skoriczona, bowiem piaty akt pisze sig i powinien byc
napisany w jednej chwili. Rozumiem, ze chwila ta nie przychodzi codziennie, ale w okresie
oémiu lub pietnastu dni tak czy inaczej przyjdzie”.

Wojna wybucha. Wojska wiloskie rowniez wyruszaja w pole, ponosza zreszta kleske pod
Custoza. Prusy zwyciezaja. Rozchodzi sie wies¢, ze prowincja wenecka ma by¢ przez cesarza
Austrii odstapiona... Napoleonowi lll. Verdi odczuwa te rzucona Wiochom obelge bardzo sil-
nie. Czyz moglby teraz wraca¢ do Paryza wraz ze swoim Don Carlosem? ,Niechaj pan uprzedzi
monsieur Perrina, ze nie pisze, ze nie moge pisac, i nie wiem jak wziac sie do tego, aby napisac
chocby jedna nute - pisze w liscie do Escudiera - jestem po tysiackro¢ chory”.

Na rozwiazanie kontraktu Perrin si¢ nie godzi. Verdi wraz z malionkarluruje w Wysokich
Pirenejach bolace gardlo. Do apartamentu hotelowego wnosza fortepian - praca nad opera
trwa. Z poczatkiem wrzesnia 1866 roku Don Carlos jest ukoficzony. .

W Wiedniu Prusy podpisuja pokéj z Austria; o losie prowincji weneckiej ma zdecydowac
plebiscyt. Ale patrioci wloscy czuja sie zniecheceni i upokorzeni. Zty nastr6j Verdiego powigk-
sza réwniez prowadzenie prob Don Carlosa w normalnym dla Opéra trybie, to znaczy z zawie-
szeniami, przesunigciami, zachorowaniami prawdziwymi i udawanymi, ze zla wola, mogaca
doprowadzi¢ do pasji duzo bardziej opanowanego kompozytora niz ,z gruba ciosanego chto-
pa” - jak méwit o sobie sam Verdi. , Don Carlos - pisze w liscie pani Verdi - z boska pomoca i za
sprawa tych zétwi z Opéra pojdzie na scenie moze z koricem stycznia! Jezu! Jakaz kara za
popetnione przez kompozytora grzechy jest wystawienie w tym teatrze opery z machinami
z marmuru i otowiu... W Opéra prowadza 24-godzinne dyskusje, aby zadecydowac czy Fauré
lub Sasse maja podnies¢ do gory diori czy tez tylko palec”. W styczniu umiera 82-letni ojciec

Verdiego, co jest jeszcze jedna przeszkoda, opéZniajaca wystawienie opery. | wreszcie 11 mar- -

ca 1867 roku, w obecnosci pary cesarskiej, rzadu, korpusu dyplomatycznego i kulturalnej elity
Paryza, dochodzi do uroczystej premiery Don Carlosa.

", Wczoraj wieczorem - Don Carlos. Nie mozna tego nazwac sukcesem! Nie wiem, jak dalej
péjdzie, ale nie zdziwitbym sie, gdyby okolicznosci sie zmienily. Dzi$ wieczorem wracam do
Genui”. Kilka dni pézniej, juz z Genui - nowy list Maestra: ,Otrzymatem listy i telegram
z Paryza po drugim i trzecim przedstawieniu Don Carlosa. Idzie dobrze. Pisza mi o nim jaK
o prawdziwym sukcesie. Niech i tak bedzie”. Jednakze po tygodniu, juz po przeczytaniu pierw-
szych paryskich recenzji, Maestro znéw wpada w sceptycyzm: ,Biedny Don Carlos! Mozliwe,
ze bylo w nim sporo tego, co zastugiwato by na powodzenie! Ale zrobiono wszystko, aby je

popsuc!”.
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Rzeczywiscie wykonanie nie stalo na najwyzszym poziomie. Prowadzacy przedstawienie
Frangois Georges Hainl dyrygowal bez zapatu. Primadonna Marie Sasse byta w partii krélowej
Elzbiety zbyt powierzchowna. Prowadzona przez Adolfa Saxa (unie$miertelnionego przez wyna-
lazek saksofonu) orkiestra na scenie nie spisata si¢ jak nalezy. Na widowni, z przyczyn o ktérych
juz byta mowa, panowat nastréj dla Verdiego i jego nowej opery raczej nieprzychylny. Nadaja-
ca ton widowni, cesarzowa Eugenia, usposobiona zreszta do Verdiego raczej przyjaznie (zapro-
sita go nawet do zamku w Compiegne), poczuta sie dotknieta w swych uczuciach nader gorli-
wej katoliczki. Verdi z rozmystem zdecydowat sie na temat, ktéry pozwalal mu daé upust anty-
klerykalnym nastrojom. Podobnie jak za lat kilka, w komponowanej jeszcze przed zajeciem
papieskiego Rzymu Aidzie, w osobie arcykaptana Ramfisa uosobit polityczne knowania ducho-
wiefistwa, tak teraz - bedac zreszta wierzacym - wyrazit swa nieche¢ do hamujacego zjedno-
czenie Wloch papieza w zarysowaniu niezwykle wyrazistej sylwetki wszechwladnego i bezli-
tosnego Wielkiego Inkwizytora. Réwniez i w zmaganiach ciemigzonej przez Hiszpanie Filipa I
Flandrii, stanowiacych polityczne tto schillerowskiego Don Carlosa - zmaganiach, ktérym in-
kwizycja narzucata krwawe jarzmo, Verdi-patriota wyczuwal aktualny polityczny wydzwiek.
Kulminacyjnym punktem tych nastrojow stata sie najciekawsza chyba muzycznie scena opeg -
duet Filipa Il i Wielkiego Inkwizytora. Hiszpaniski satrapa, ktéry za chwile ugnie sie przed zada-
niami groznego Inkwizytora, buntuje sie i wola: ,Zamilcz, ksieze!”. Stowa te urazity do glebi
cesarzowa. Odwrécita sie w swej lozy tytem do sceny, wzruszajac ramionami, co oczywiscie
dla wielu obecnych bylo wystarczajaca wskazéwka, jak maja ocenia¢ nowa opere wiloskiego
przybysza.

A jak ocenili ja fachowi krytycy?

Teofil Gautier umiescit w Monitorze artykut entuzjastyczny, podkreslajac zwlaszcza piekno
sceny autodafé. Krytyk Temps byt zdania, ze Verdi ,zdajac sobie sprawe, jak ubogie byly formy
melodyczne szkoly Rossiniego i jak nieprzydatne do melodramatycznego wyrazu, wzéo
swoj styl znamionami szkoly niemieckiej i francuskiej...” Krytyk muzyczny France, chwalac
libretto i bronigc kompozytora przed zarzutem péjécia $ladami Wagnera, a nawet - jak pisaf -
»owego najwiekszego wspbtczesnego geniusza dramatycznego, Meyerbeera”, podkresia nie-
zwkua brawure, z jaka Verdi zarbwno w partii wokalnej, jak i orkiestrowej réznicowat stany
uczuciowe bohateréw opery. ,Oczekiwato sie - pisat dalej - ze Verdi da blyskotliwy pokaz
wspblczesnego stylu, a on tymczasem stworzyt arcydzielo, w ktérym przejawiaja sie daznosci
do wybiegniecia w przysztos¢”. Konczyl, okreslajac cala opere mianem ,absolutnie francuskiej”.

Na ogét jednak zarzucano Verdiemu wplywy nie tylko Meyerbeera, lecz i Wagnera. Cho-
ciaz podnoszono wzniosto$¢ inspiracji i kunsztowno$c faktury, przy}ecie Don Carlosa bylo ra-
czej chlodne. Sam Verdi nie przejmowat sie glosami krytyki, martwit sie natomiast ztym wyko-
naniem opery. Don Carlos, wystawiony jesienia tego samego roku w Bolonii - tym razem oczy-
wiscie juz z tekstem whoskim - pod dyrekcja znakomitego Marianiego, odniést oléniewajacy
sukces. Réwniez i w Londynie, gdzie $wietnie poprowadzit opere dawny przeciwnik Verdiego,
Michele Costa, opera sie podobata. ,Tak wiec w Londynie - pisal Verdi do Escudiera - byt
sukces? A jesli rzeczywiscie tak bylo, to c6z powiedza ci z Opéra zobaczywszy, ze wystawia sie
opere w Londynie w 40 dni, gdy dla nich potrzebne sa 4 miesiace?! Nie dziwia mnie réwniez
londynskie bisy. To mogto by by¢ dziwne w Paryzu, ale wyobrazcie sobie efekt, jaki wywolaé
moze wykonanie z poczuciem rytmu. Och, rytm to martwa litera dla wykonawcéw w Opéra.
. Dwoch rzeczy tam zawsze brak: rytmu i entuzjazmu...”

Don Carlos to w réwnym stopniu opera wloska, jak i inne opery Verdiego. Z pewnoscia
zaliczy¢ ja mozna do dzier okresu przejSciowego w jego twérczosci, prowadzacego ku styli-
stycznie bardziej jednolitym twérczym osiagnieciom. Zarzucanie jej wplywow wagnerowskich
byto, przynajmniej w duzym stopniu, przesadne. ,Jestem wiec wagnerzysta niemalze doskona-
tym - pisat Verdi po premierze. - Rzecz nie w tym, by dowiedzie¢ sie, czy Don Carlos nalezy do
tej czy innej szkoly, lecz czy muzyka jego jest dobra, czy tez zta”.

A muzyka Don Carlosa, mimo pewnej niejednolitosci, a nawet ,mozaikowosci”, obfituje
w sceny porywajace pieknem i glebia dramatycznej charakterystyki. Jest to z pewnoécia wspa-
niaty etap rozwoju dramaturgii Verdiego. Wszystko, co stuzy dramatycznej charakterystyce sy-
tuacji, ma jednoczes$nie autonomiczny sens w muzyce, i to zaréwno w melodyce, harmonice,
fakturze polifonicznej, orkiestracji, jak i w budowie samej formy. W muzyce Don Carlosa ksztal-
tuje sie juz bardzo wyraziscie nowa koncepcja arii operowej, ktéra traci swoja statycznosc,
zamieniajac sie w taficuch znajdu{'(acych wlasciwy wyraz muzyczny, zmiennych nastrojow.
Partie wokalne, nie tracac swej - jak zawsze u Verdiego - dominujacej roli, podporzadkowuja
sie tutaj czesto inicjatywie partii instrumentalnej. Zamiast dlugich, $piewnych tematéw, Verdi
siega po krétkie motywy, bardzo charakterystyczne, znakomicie podkreslajace dramatyczny
wyraz danej sceny.
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Wplyw Meyerbeera jest niezaprzeczalny, co jednak ttumaczy¢ mozna intencjami kompo-
zytora chcacego sprosta¢ zaméwieniu, zgodnie z ktorym oczekiwano od niego ,wielkiej opery”
w stylu wlasnie Meyerbeera, z obowiazkowymi piecioma aktami i nieodzownym - dzisiaj zresz-
ta z reguty opuszczanym - baletem. Chociaz libretto Don Carlosa, mimo najdalej idacych zabie-
gow jego francuskich autoréw, nie dorownywato dramatowi Schillera, opera byta manifestacja
liberalizmu, wyrazista aluzja do ostatecznego rozwiazania tak zwanej ,kwestii rzymskiej”
w duchu wieloletniej walki patriotéw whoskich. Z pewnoscia jednak znaczenie i pigkno Don
Carlosa, nawet w zestawieniu z pézniejszymi arcydzietami Verdiego, nie ostabto z chwila prze-
miniecia politycznej aktualnosci tej opery. Chociaz jej wystawienia przysparzaly zaréwno te-
atrom, jak i samemu kompozytorowi, sporo ktopotow.

Pierworodnym grzechem Verdiowskiego Don Carlosa byta nadmiema dtugos¢ libretta. Wbrew
swym zwyczajom, Verdi, tak zawsze wyczulony na krétkos¢ i zwartos¢ tekstu, pozostawit wol-
na reke swym francuskim librecistom. Juz jednak na drugim przedstawieniu, w dziefi po premie-
rze, sam zaproponowat i narzucil pewne skroéty. Jeszcze bardziej radykalna zmiana Eyla doko-
nana pozniej redukcja opery do czterech aktéw. Verdi usunat z libretta wszystko, co nie pocho-
dzito bezposrednio z tragedii Schillera. Padl wiec ofiarg caly pierwszy akt - zreszta bardzo
piekny - rozgrywajacy sie we Francji. Odpadta tez scena balowa i balet w trzecim akcie. Poza
tym w partyturze catej opery dokonat Verdi licznych skrotow. Wystarczy powiedzieé, ze - jak
policzyli pedanci - z 4548 taktéw pierwszej wersji pozostato w drugiej 3247!

Rowniez i samo zakoriczenie opery miato swoja dos¢ ciekawa historie. W dramacie Schil-
lera kurtyna spada bezposrednio po wydaniu Don Carlosa w rece siepaczy Inkwizycji. Ale fran-
cuscy autorzy libretta postanowili zakoficzy¢ opere swoistym happy endem: w ostatniej chwili
pojawit sie duch zmartego cesarza Karola V i... uprowadzit ze soba wnuka. Przerabiajac swa
opere zdecydowal sie jednak Verdi zmieni¢ zakonczenie, wybierajac bardziej do stylu opero-
wego pasujaca $mier¢ tytutowego bohatera. Ale na przekor tej wersji teatry wloskie wystawiaja
opere co prawda w czteroaktowej wersji, ale koficza spektak! pojawieniem sie deus ex machina
zjawy Karola V. W ogble idac na przedstawienie czy tez stuchajac nagrania Don Carlosa, nigdl
nie mozna reczy¢ na pewno jaka wersje sie ustyszy. Najczesciej spotykana kombinacjg i - ja
sie wydaje - najbardziej logiczna jest czteroaktowa wersja z pierwszym aktem zredukowanym
do ram kroétkiego prologu.

Z pewnoscia do najpiekniejszych kart partytury Don Carlosa zaliczy¢ mozna arie-monolog
kréla Filipa, poprzedzony orkiestrowa introdukcja. W monologu tym - jest to zreszta whasciwie
dialog wokalnej partii basowej z solistycznie potraktowana partia wiolonczeli - odnajdujemy
wszystko, co moze by¢ zapisane po stronie aktywow partytury tej orery. Mamy tu jak najbar-
dziej sciste zespolenie muzyki ze stowem, budowanie formy w zaleznosci od dramatycznej
fluktuaciji linii tekstu, chociaz - rzecz ciekawa - w uksztattowaniu calodci wystepuje pewna
symetria. Ten wiaénie monolog nalezy do najczesciej wykonywanych fragmentéw Don Carlosa,
bedac wspaniatym polem do popisu dla artysty dysponujacego petnym ekspresji basso cantate.
Wspomniany juz duet Filipa z Wielkim Inkwizforem, w ktorym nie ma ani $ladu arii w daw-
nym, tradycyjnym ujeciu, jest rzadkim przyktadem kontrastowego potraktowania dwoch partii
basowych. Trudno zreszta wyliczy¢ najpiekniejsze karty tej opery. Jest ich tak wiele! Zaliczymy
do nich z pewnoscia i koficowy Juet pozegnalny Carlosa i Elzbiety, jak i jej wielka pozegnalna
arie budowana ze zmiennych w swym wyrazie fragmentéw.

W harmonice Don Carlosa, a zwlaszcza w jego orkiestracji, bylo wiele nowego, wybiegaja-

cego pod niejednym wzgledem poza epoke powstania tej opery.

Don Carlos wnosi pewna nowo$¢ do dramatu Verdiowskiego: zto nie odcina sie tutaj tak
wyraznie od dobra. Tytulowy bohater jest petnym uniesieri amantem, ale jest tez cztowiekiem
stabego charakteru, Elzbieta to w réwnym stopniu dumna krélowa, co s]Iaba kobieta, Filip Il
i jego polityczny przeciwnik, markiz Posa, nie palaja do siebie nienawiscia, a raczej nawzajem
sie podziwiaja. W muzyce Don Carlosa ksztattuje sie tez juz nowa koncepcja arii operowe;j,
ktora ostatecznie przestaje by¢ momentem statycznym, chwila zamyslenia czy lirycznej reflek-
sji. Lecz jako ogniwo w faficuchu zmiennych stanéw duchowych stanowi motoryczny element
akgji. Przyktadem moze tu by¢ wielka koficowa aria Elzbiety. Nowy jest rtowniez w Don Carlo-
sie sposob traktowania partii wokalnej, ktéra nie tracac swej roli dominujacej, podporzadkowu-
je sie jednak czesto - jesli tak mozna powiedzie¢ - inicjatywie partii instrumentalnej. Verdi
. z coraz wiekszym upodobaniem i coraz bardziej s$wiadomie opiera sie na matych komérkach
tematycznych, nie uzaleznionych bezposrednio od tekstu, w ktérych partia wokalna nie moze
juz operowac diugimi frazami, lecz staje sie tylko czescia aktywna okreslonej konstrukcji mu-
zycznej. Spiew nie traci jednak przez to swego znaczenia, przeciwnie - poglebia jeszcze site

wyrazu. .
HENRYK SWOLKIEN
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TRUDNE NARODZINY ARCYDZIEEA

+Wczgraj wieczorem - Don €arlos. Nie mozna %o nazwaé
sukcesem!! Nie wiem, jak dalej pojdzie. afe nie zdziwithym
sie, okolicznosci sie zmienily™.  Bieliny Dpn Carlos!
Mozliwe, ze bwlo w pim sparo tego, go zas%giwa!oby na
powodzepie! Ale zrobiono wstys&% #oy je papsuc”.1)
GIUSEPPE VERDI

Istnieje co najmniej kilka waznych powoddw ably Don Carlosa uzna¢ za dzieto zupelnie
wyjatkowe, najbardziéj imponujace i najbardziej ambitne spo$réd wszystkich dokonan twér-
czych Gius Verdiego. Z perspektywy ponad stu lat, jakie uptynety ed daty pierwszego
wykonania dzieta w Paryzu, nie ma rowniez watpliwosci, iz iest to najwieksza i najbardziej
znaczaca sposrod wszystkich oper jakie w XIX stuleciu zostaty napisane specjalnie dla tego
miasta. Mozna co prawda twierdzi¢, ze ostatnie opery Verdiego (Otello, a zwlaszcza Falstaff)
sq z pewnych wzgh rdziej intrygujace, bowiem silniejujawniaja ewolucje muzycznego
warsztatu kompozytorg, jednakze w przypadku Don Carlosa mamy do czynienia z niewspot-
miernym bogactwem partytury oraz ze zlozonascia problematyki zwiazanej z geneza dzieta
i procesem jego powstawania. [

Dla samego Verdiego miato to by¢ najbardziej ambitne dokonanie, majace mu zapewnic¢
ostateczny triumf w Paryzu, podobny do wczesniejszych sukceséw innych tworcow wios-
kich oper: Donizeitiego, Belliniegd, Cherubiniego, Spontiniego i Rossiniego. Triumf w Paryzu
oznaczalby ponadto dla Verdiego astateczne uznanie go jako kompozytora najwyzszej rangi,
¢zego doswiadczyt jak dotad jeczme w swej ojczyznie. Nie zdofat tego Verdi osiagnac
w Paryzu wczeéniej premiera Jerozolimy (1847}, ani znakomitymi skadinad Nieszparami
sycylijskimi (1855), ani tez nowa wersja Makbeta. Niestety, réwniez Don Carlos okazat sie
sukcesem potowicznym. Nawego dziela nie patrafiono doceni¢ w petni, by¢ moze po ¢ze-
éci dlatego, e to co bylo w muzyce Verdiego rzeczywiscie najbardziej frapujace, zupetnie
nie pasowato do wzorca wloski? opery belcantowej jaki zaszczepili w Paryzu Bellini ¢zy
Donizetti. Co gorsza, taki poglad wyznawali nawet niektérzy z najwybitniejszych francu-
Georges Bizet stwierdzil kiedy$ z sarkazmem:
,Verdi nie jest juz Whochem, on chce pisaé jak Wagner”. Jeden z 6wczesnych krytykow
(niejaki Alexis Azevedo, notabene wielki admirator sztuki Verdiego) na tamach czasopisma
,L’Opinion Nationale” wyrazil jesz¢ze dokladniej to, co cheiat powiedziec Bizet: ,C6z za
fatalny wiatr z p6tnocy wieje w strone tych pieknych wioskich kwiatow. Zaczyna je ogarniac
powoli niemiecka mgfa na skutek czego traca one blask swych kolor6w | wykoslawiaja
swoja forme zawsze dotad tak czysta. Lodowta fala melodeklamacji uzurpuje sobie prawo
by zaja¢ miejsce zywej i goracej melodii”.

Tymczasem, przypisywanie Verdiemu cech stylistycznych muzyki Wagnera, zwlaszcza
w kontekscie Don Carlosa, ta zupetnie nieporozumienie, kidre pozostaje w dodatku w sprzecz-
nosti z oczywistymi faktami. W istacie bowiem muzyka Wagnera zaczat si¢ Verdi intereso-
wac blizej dopiero na przelomie lat 1869-70; wezesniej poznat jedynie uwerture do
Tannhiusera, ktora okreslit zreszta w jezyku wloskimdesadnym stowem matto, co nalezato-
by przettumaczy¢ jako szalona lub:oblakana. Problem stosunku Verdiego do koncepcji este-
tycznej Wagnera - zaréwno do jeg® wizji teatru muzycznego, jak i kwestii czysto muzycz-
nych - byt rzecﬁmﬁcie sErgwa powazna, ale narastat powoli i osiagnat swoje apogeum
dopiero w ostatnich latach zycia kompezytora. W okresie bezposrednio poprzedzajacym
powstanié Don Carlosa najwazniejszym elementem ksztattujacym i stymulujacym muzycz-
no-dramatyczny styl Verdiego h{fo nieadparte pragnienie stworzenia prawdziwej ,grand
opéra”, kidrej wzorcem byla otzywiscie tworczosc Giacomo Meyerbeera. Pragnienie to
narastato w éwiadomoéci Verdiego od czasu pierwszego pobytu w Paryzu w fatach 1847-49.

Wydaje sie, ze Verdi nie tylko dobrze znat dziela Meyerbeera, ale takze dokladnie je
analizowal. Wiele uwag na ten temat odnalez¢ mozna w zachowanych licznych listach
kompozytora. | tak np. w Robercie Diable zwrécit szczegdlnie uwage na wyrazny alians
elementow fantazji i realizmu, przypominajacy nieco styl ﬁramatéw Szekspira. W Hugeno-
tach dla odmiany zafrapowata go niezwyk,e wybujata widowiskowosc tematu wynikajaca

skich muzykéw! Nie kto inny przeciez jak
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w duzej mierze z historycznego kontekstu libretta; dziele to uznawal Vierdi za prawdziiie
teatralne i wspaniate (stupendo). | wreszcie niektdre fragmenty Rraroka bytydia hiego weo-
rem budowania sily dramatycznej. Czy jedndk wylacznie fascyriacja tworczoscig Meyerbe-
era %f,rgg iada pos_tepowanégn"! \?\_g]@egzi)gwi?_)a r’i;;ié?ku ;(5 dg ©go powazne watpliwosci.
owiadezenia popgzednich lat, zdobyte okagji prehier derazolimy, NieszporGw
zqg{yslgdw i Makbeta, zmusity Verdiego do &poﬁadkowarﬁa sie‘:{wl e'}(,)perung ma-
ie obowiazujaee w.Pa?lu.' Musiat jej ulec jezelimyslat powaznie’hté tylku 6 zdobyciu
uznania wiejszej publiczrioici, ale takze o zdoby€iu przychylnosci tych wszystkioh ladzi,
ki6rzy mogli deCydowaé o tym, €2y jego kolejné dziela w ogble zostanie w Pary#u zrealizo-
wane. Warto w tym miejscu preytoczy€ np. opipie niejakiego Louisa Vernon fkierujace
w trzydziestych latach XiX stulecia (mera?agi[s;i,‘ . mia% gotowa recepte na'tak god a
we Erancji ,,grand opéra”; récepte te¢ apubli nieco poézniej w swoich pamietnik
(Memaires d’un Bourgeois, 1854). Oto ¢o uwazal: ,Opera w pieciu aktach nie moze istnig¢
jedli nie ' ma akcjt (amachgeJ..wyzwafajacan!kWe|kie ludzkie pasje i nie jest zwjazana
z iStotnymi racjami Ristorycznymi; ta ak:La dramatyezna powinna siguwidaczniaé zafowno
ez 0 co widag, to co '“§F’7ché(:, jak i popszez akgje baletowa (podRrgélenie W. B.);
réwniez "ﬁlor musi od tu rale znaczaca i §tanowié jedna z istotnfich osobowosci
akeji. Kazdy-akt powinien przynesic wietkie kantrasty w scerierii i kostiumach ofaz sytuacje
starannie dobrane(;’. : :
Giuseppe Verdi byt jednak zbyt wielkim afysta aby magna byto posadzaé go o 2%VK
kqniunk}tqr;;lizm i dazenie do sukcesu za \«yszﬁa cen(){:,. Ade gheg[ pon)ssl?an'; E kiej p‘zlf
blicznosci jedynie poprzez ukton w strone J&f gustw i hifﬁcowej tradycji mwa{ sie
pastepowaniem tylez nienagannym co powszechnym. Tak czyili przeciez wisciwie wszyscy
na;wuekg tworcy muzyczni jakich zna historia, tworzac najgeénialmiejsze dzieta na konkretne
zaméwienia i to wedtug bardzo konkretnych zasad. Praw’gzi ie wielki artysta potrafit jed-
nak zawsze owa konieczno$¢ obréci¢ na swoja korzysc. Ponad sto lat wczesniej, genialny
Georg Friedrich Haendel zrezygnowat z komponowania mistrzowskich oper w étylu wio-
skim, aby nie utraci¢ przychylnoici angielskiej publicznosci i... dat $wiatu najgenialniejsza
formute oratorium dramatycznego. Nieco p6zniej, Christoph Willibald Gluck rozpoczynat
paryska kariere od przerabiania ,na francuska modle” skomponowanych juz wezesniéj dziety
czym... stworzyt utwér catkowicie oryginalny, skomponowany specjalnie dla Paryza -
lfigenie w Aulidzie (Iphigenie en Aulide), ktora z wielu powodbw jest dzietem najdoskon
szym sposrod wszystkich jego oper. Mozna wymienia¢ wiele podobnych przyktadévy, az po
Giuseppe Verdiego zmagajacego sie ze swoim Don Carlosem. ’
Zachowalo sie wystarczajaco wiele swiadectw, ktére w sposdb szczegétowy i jedno+
znaczny dokumentuja zmudna prace twércza kompozytora nad tym dzielem. Ukazuja one,
jednoczesnie z jaka powaga i pieczotowitoscia odnosit sie Vierdi do podijetego tematu; wska,
Zuja réwniez na niezliczone przeciwnosci, ktore musiat pokonywaé, i ktdre zadecydow
0 poczatkowo umiarkowanym sukcesie dziefa. Tak wiec, przede wszystkim, v Bibliotec
Narodowej w Paryzu przechowywany jest rekopis Dont Carlosaz 186?'roku (a Wige z roks
jede pra konanta). Ponadta, archiwa wydawnictwa Ricordiego w Mediplanie sa‘w posia-
daniu dwéch niekompletnych autografow z lat 1872 1883, zawierajgcych poprawkii zmia-
Ny poczynione whasnorecznie przez Verdiego. Zachowaly sie tak¥e r6zne wersje’ |brea;‘

a takze listy wysylane przez kompozytora do roznych adresatow, éwiadczaee o kolein
trudnych stadiach pracy nad opera. Wszystkie te dokumenty wskazujg \gygtnie na osjog/i
:asa y i preferencie artystyczne Verdiego, z ktérych niexchgiat on rezygnawac. Jezeli osta-
ecznie ustepowal, to jedynie pod naciskiem obiektywnych faktéw grozacych zatamaniem
;ee ZC:,*;: prélé:r)]/ nad do;?rowadzeniem oli)ery do paryskiej premiery. Ztego wiasnie powodu
wyk ne sa zwiaszcza ostatnie kopie partytury échow w Operze Paryskiej,
;merijace'mlwzy innymi rozmaite szkice muzyki bglr:towej, robgzzeze mapt:riae{y dia so'Ti’~
i choru i orkiestry, opracowywane na przetomie lat 1866-67 i bezposrednio przed pre-
retusa €zyliprzed 11 marca 1867 roku, Nie mnigj interesujace sa materialy dokumentujace
3 naf\? | zmmiany kolejnych wersji partytury, dokonywane w pézniejszych latach, jak chocby
e o‘:-s:o_nedwj 872 roku w duecie hrabiego Posy i Filipa (jest to materiat przeznaczony dla
Yo Nle[ua zielaw Neapolu), a takze retusze w tekscie libretta przeznaczone dla tej reali-
e glé O I'wreszcie najwazniejsze zmiany, ktére zostalr poczynione przez Verdiego w trak-
wnej rewizji dziela pochodzacej z przelomu fat 1882-83, w trakcie ktorej zostat

- Pstatecznie odrzucony pierwsz . : : 3 e -
y akt, a duze fra ierwotne
ﬁmponowane ALy gmenty p j wersji aktu Il i V zostaly
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Wszystko to sktania nas, aby zada¢ sobie pytanie: na ile te niezliczone modyfikacje -
zaréwno muzyki, jak i libretta, dokonywane przeciez na przestrzeni az kilkunastu lat, wyni-
kaly jedynie ze wzgled6w czysto praktycznych (powiedzmy wrecz - koniunkturalnych), a na
ile wyrazaly glebszy, artystyczny stosunek Verdiego do swego dzieta? Na ile wreszcie wszystkie
te zmiany przyczynily sie ostatecznie do sptycenia lub ostabienia skomplikowanego konflik-
tu moralno-politycznego (bo tak jest w istocie), bedacego przeciez glowna osnowa libretta
Don Carlosa. Stowem, czy kolejne modyfikacje wzmacnialy wartosci dramatyczne dziefa,
czy tez poszty w kierunku dominacji w nim elementéw muzyczno-wokalnych i melodrama-
tycznego charakteru libretta, tak lrpowego dla 6wczesnej tworczosci operowe;.

Akcja Don Carlosa oparta byta w swym zasadniczym watku na poemacie dramatycz-
nym Friedricha Schillera, ktérego oryginalna tres¢ jest oczywiscie o wiele bardziej ztozona
niz libretto opery Verdiego. Schillerowski oryginat odmalowuje bardzo wyraziscie wszystkie
stadia emocji i uczu¢ ludzkich, wgisujac je w skomplikowane i trudne tto historyczno-poli-
tyczne. Warto przypomnie¢, ze Schiller uwazat w tamtych latach, iz zadaniem niemieckiego
teatru jest przede wszystkim wyksztatcenie w swiadomosci Niemcow silnego poczucia naro-
dowego w czasach - jak pisat -, kiedy sprawiedliwos¢ Slepnie pod wptywem zlota i szaleje
na io?dzie wystepku, kiedy wystepki moznych drwia z jej bezsilnosci i strach ludzki wiaze
ramie wladz, teatr przejmuje miecz i wage i stawia wystepki przed bezwzglednym trybuna-
tem sedziowskim”. W poczatkowym zamysle Schillera Don Carlos miat wiec by¢ co prawda
dramatem ,rodzinnym”, ale ktéry prywatne losy bohateréw faczy pézniej z rozbudowanym
watkiem politycznym. Byla to wiec historia nieszczesliwej mitosci Carlosa - syna krola hisz-
paniskiego do kobiety, ktora byta rhu wczesniej przeznatzona, a zostata ostatecznie zona
jego ojca z racji wyzszych celéw dynastycznych i politycznych. -

W jednym z listéw Schiller stwierdza, ze przedstawiajac i atakujac w tym dramacie
inkwizycje, pragnat pomsci¢ - jak sie wyrazit - ,sprostytuowana ludzko$¢”. Te niezwykle
mocne stowa wymierzone byly w istocie bezposrednio przeciwko absolutyzmowi éwcze-
snych ksiazat niemieckich; nadaly takze dramatowi silne akcenty antyklerykalne, uderzajace
zreszta nie tylko w najwyzsze szczeble hierarchii katolickiej, ale atalujace rébwniez nietole-
rancyjna ortodoksje luterariska w Niemczech.

Jest rzecza oczywista, Ze nawet upraszczajac w znacznym stopniu rzeczywiste wydarze-
nia historyczne, a takze ich poetycka transformacije Schilrera, nie mozna mo w libretcie
operowym pominac tych najwazniejszych, najbardziej drastycznych politycznie i obyczajo-
wo elementow tragedii, jesli chciato sie pozosta¢ w zgodzie chocby z podstawowym nurtem
akcji. Na pozbawienie tekstu libretta prawdy dramatycznej, poprzez oderwanie go od histo-
rycznych realiéw, nie zgodzilby sie w zadnym razie Verdi, dla ktérego autentyzm sytuac;ji
kreujacy okreslone stany emocjonalne bohateréw byt zawsze sprawa niestychanej wagi.
Czy moglo zatem doj$¢ do jakiego$ rozsadnego kompromisu, ktéry pogodzitby te tak {)ardzo
rbézne postawy i oczekiwania wszystkich stron?

Losy projektu nowego dzieta, ktére Verdi miat skomponowac dla Paryza, wazyly sie
wiec dosc diugo, na co wskazuje obszerna korespondencja prowadzona przez kompozyto-
ra z Emilem Perrinem, 6wczesnym dyrektorem Opery Paryskiej. | tak, zaméwiona opera
miata zosta¢ wystawiona w 1867 roku w trakcie trwania Wystawy Swiatowej (Exposition
Universelle). W roku 1864 Verdi odrzucit jednak proponowane mu wowczas libretto Euge-
ne’a Scribe’a Judith siegajace do znaneEo tematu biblijnego. , Jezeli miatbym co$ napisac dla
panskiego teatru, musi to by¢ poemat, ktéry mnie catkowicie usatysfakcjonuje i szczegélnie
mocno mnie poruszy” - odpisal Verdi Perrinowi. Oto najlepszy dowod czego rzeczywiscie
oczekiwal kompozytor od tych wszystkich, ktérzy podsuwali mu r6zne tekty do opracowania.

W lipcu 1865 roku, francuski wydawca Leon Escudier pojawit sie u Verdiego w Sant’
Agata z sugestiami az czterech r6znych librett. Dwa z nich byty trawestacjami klasycznych
dramatéw: Fedry Jeana Racine’a i Kréla Leara Szekspira, opracowanymi przez niejakiego
Francoisa-Josepha Méry2). Kolejne dwa teksty, to: Kleopatra oraz scenariusz proza Don Carlos
Camille’a du Locle3) opracowany na podstawie dramatu Schillera. Du Locle, majacy wow-
czas 32 lata, byt zieciem dyrektora Opery Paryskiej - Perrina. Wsp6tpracowat on z o wiele
starszym Frangoisem-Josephem Méry (ur. 1798), ktéry petnit w tej spotce autorskiej role
eksperta literackiego. Po kilku dniach studiéw nad zaproponowanymi mu tekstami, Verdi
miat juz skrystalizowana opinie. Wyb6r padt na Don Carlosa. Kompozytor zaakceptowat
ten projekt nie bez zastrzezen, a swoje uwagi bardzo jasno sprecyzowat: , Dramat znakomi-
ty. Troche za mato rozbudowana akcja sceniczna. Trzeba by znalez¢ dwie wielkie sceny,
ktére zaofiarowatyby co$ wielkiego z punktu widzenia widowiska teatralnego, i ktére bytyby
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powiazane bezposrednio z dramatem. Trzeba réwniez dorzuci¢ duet (dialog) Posy i Filipa -
tak jak to jest u Schillera. Trzeba nada¢ Inkwizytorowi charakter taki, jaki mu nadat Schiller.
[Verdi chciat aby byt on slepcem prowadzonym przez dwéch mnichéw - tak jak to jest u
Schillera]. Bardzo pigkna jest scena pierwszego pojawienia sie Karola V w pierwszym akcie”.

Kompozytor prawdopodobnie znat doskonale dzieto Schillera, dlatego tez z fatwoscia
zauwazyt w projekcie libretta brak pewnych istotnych scen z oryginatu - istotnych z punktu
widzenia roBIematyki catosci. Nie oczekiwat oczywiscie Scistego zwiazku operowego libretta
z oryginatem; przyjal nawet z entuzjazmem pewne ,dodatki”. Wyznat jednak obu autorom
libretta, ze oczekiwatby od nich nieco wigcej efektow Scisle teatralnych. Nie nalezy jednak
sadzi¢, ze Verdi mial na wzgledzie opinie publicznosci francuskiej, ktora byla juz zreszta
,przyzwyczajona” do wielu wczesniejszych opracowan tekstu dramatu Schillera; chodzito
raczej o wzgledy czysto muzyczne.

Don Carlos byt od wielu lat dramatem znanym i cenionym. Juz w 1813 roku, piszac o
dziele mtodego Schillera na famach czasopisma , D’ Almagne”, Madame de Staél-Holstein4
zakwalifikowata jego dramat jako utwor pierwszej rangi, a temat Don Carlosa byt jej zda-
niem ,jednym z najbardziej dramatycznych jakie moze zaoferowac historia”. Mfoda ksiez-
niczka, cérka Henryka Il opuszcza Francje i peten blasku dwér swego ojca, aby potaczy¢ sie
ze starym tyranem o charakterze ciemnym i surowym. Don Carlos, bedacy wczesniej oficjal-
n?;m narzeczonym Elzbiety, bedzie kochat ja réwniez wéwczas, gdy stanie sie jego maco-
cha. Kiedy idea reformacji zrewoltowala Holandig, ten wielki ewenement natury politycz-
no-obyczajowej przeksztalci sie w tragiczna katastrofe, ktéra bolesnie dotknie hiszpanska
rodzine krélewska - wymusi potepienie syna przez ojca. Interes indywidualny oraz interes
publiczny (losy krélestwa) {acza sie ze soba na najwyzszym szczeblu tej tragedii.

Czy mozna bylo mie¢ jednak petne zaufanie co do historycznej wiarygodnosci dramatu
Schillera? Co do zrédet, z jakich korzystat on piszac swoje dzielo, trzeba wymienic¢ przede
wszystkim dwa: pamietniki niejakiego Pierre’a de Bourdeille (1589) oraz Historie de Don
Carlos I'abbé de Saint-Real z 1691 roku. Z kolei, te dwa teksty opieraly sie na sprawozda-
niach lub swiadectwach bezposrednich obserwatoréw owych autentycznych wydarzefi: ksie-
cia Guillaume’a d’Orange (1581) oraz Antonio Pereza (sekretarza stanu za rzadéw krola
Filipa 11), ktéry uciekt z dworu hiszpanskiego w 1591 roku. Jednakze te dokumenty, rzekomo
historyczne,rztére znajdowaty zreszta szeroki oddzwigk zaréwno w opinii Francuzow jak
i Anglikéw, byly oparte w gruncie rzeczy na falszywych danych powaznie zdeformowanych
przez okolicznosci polityczne. Zatem historie mitoéci hiszpariskiego ksigcia i jego pigknej
macochy w wielu literackich wersjach trzeba uznac raczej za fikcje pseudohistoryczna, niz
za rzetelny opis autentycznych faktow. Dodajmy, Ze przed Schillerem temat ten podieli Tho-
mas Otway i Alfieri. Natomiast rézne wersje Don Carlosa Schillera ukazywaly sig juz po-
czawszy od 1799 roku w ttumaczeniach francuskich Chéniera, Soumeta i Cormona. Opera
Verdiego miata wiec do czego nawiazywac.

Historyk literatury Edmond Eggli wspomina (w swoim dziele Schiller et le romantisme
francais z 1927 r.), ze juz w roku 1804 Stendhal nosit si¢ z zamiarem opracowania projektu
libretta opery w trzech aktach na podstawie Don Carlosa, w ktérej gléwna postacia bytby
straszliwy tyran Filip Il oraz para zakochanych: Elzbieta i Don Carlos. Szybko jednak okazto
sie, ze temat - choc intrygujacy - jest jednak drazliwy politycznie. Wspomniana wczesniej
Madame de Staél w swoim tekécie czyni nieco zawoalowane aluzje co do faktu zakazu
(wydanego przez Napoleona) wystawienia Fierwszej francuskiej wersji Don Carlosa Schille-
ra, opracowanej przez André Chéniera (Philippe 11, 1801). Wedtug wszelkiego prawdopodo-
bienstwa, zakaz ten byt jednak spowodowany przede wszystkim antyklerykalizmem, ale
takze liberalnym wydzwiekiem dramatu Schillera. Wersja opracowana przez André Chénie-
ra zostata zreszta opublikowana dopiero po $mierci poety (1828), podobnie jak inna francu-
ska wersja dramatu pi6ra niejakiego Soumeta (Elisabethe de France). Mozna sig zatem do-
mysla¢, ze wlasnie znajomo$c tych dwoch dziet nakazata librecistom Verdiego wprowadzic
znamienna interwencje Karola V w drugim i piatym akcie opery. Jak sie przekonamy, zastrze-
7enia samego Napoleona co do tresci dramatu Schillera nie stracily sity oddziatywania na-
wet kilkadziesiat lat pozniej... | to rowniez we Wioszech!

Nie ma watpliwosci, ze Verdi byt bardzo zadowolony z dostarczonych mu poczatko-
wych fragmentow libretta - zwlaszcza z pierwszego aktu, nad ktérym pracowar('v)vc swym
paryskim mieszkaniu przy Champs-Elysées 67. Muzyka do tego fragmentu powstata w 10
tygodni. W tym samym czasie obaj jego librecisci dopracowywali tekst aktow Il 1V, ale juz
poczawszy od potowy lutego 1866 roku du Locle musiat sam kontynuowac prace nad tek-
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flﬁm, poniewag clezko zachorowat i 17 czerwca zmat}. Od kodca marca do poczatku
ipca Verdi jeszcze Kamponowal, pézniej powrocit do swej wioskiej rezydencji w Sant’
Agata niedalek® Parroy: W tym czasie prace nad op'a}g utrudniata mu réwniez twukrotnie
cheroba gardta. i -

" Niestety, dostarczony Verdiemu tekstiibretta do ostatriiego aktu rowniez go nie usatys-
fakcjonowat w peini. Koffipozytor niﬁyﬁg;f;‘pbie przede wszzstkim wulgamych, lub meze
raczej zbyt pespolitych wyzrgaﬁn@id i I)mstack_ich efekidw teatralnych, ktére niwe-
czyly poetytkost i sziaehetngwielkosc oryginalu Schillera.Naszkicowal wiec sam w je
francuskiph krétkie zakonczegte opefy z choremvinkwizytoréw przed pojawieniem sie lafo-
la V. Zaghowit réwniez u du Licle’a tekst puetu E Elzhiety, do ktérego juz wczeSniej
skomponowal muzyke. Tekst tego duetws naszkitowal tdwniez sam w jezyku wiaskim
i du Lécle mial go jedynie dopracdwad i przethumaczyé na francuski, respektujac rytm
i tacje gotowe) muzyki. i _

rzeba podkresli¢, %e Verdi zawsze doskendle tozuimial istofne relacje migdzy muzyka
i tekgtem. Rozumiabtakze iz pozadany efekt osiagd sie czesto poprzez kompromis w dogo~
vze stéw. Tym niemniej, szkicujac projekty poszcze h fraginent6w nitizycznych dawaf
de zrozumienia, ze zalezalo mu niekiedy.na jakichs koaKrétnych zwrotach jezykowygh lub
stowach, dla ktérych przewidziaf odpowiednifa muzyce. Tak byto np. w przypadku styn:
ggj arii Eboli, ktorej, tkowy tekst w.jezyka francuskin mial brzmie¢ nastepujacd: O

n fatal et détesgi"m o zwrofu du Locle dopisat ciag dalszy: ,Présent du ciel pn sa
colere!”. Z muzy o punktu widzenia, Verdiemu zalezato szczegélnie na podkr eniu
stowa ,colére” (g%% Tertprzenikliwy akcent, wynikajacy z bezposredniej zgodnoSci mu-
zyki § tekstu, zostaf niest riqbiony wa wihaskim tumaczeniv tekstu arii poprzez stowo
cield (niebo, niebipsa), ktafd ma oczywiscie ziipelnie odmienny sens i ekspresje. o tylko
ieden z przyktadow, ktory w przypadku tiumacze oryginalnych librett stanowi zawgze nie

da problem, jesli‘nie chee sie przeinacza¢ autorskiej intenciji. W przypadku Vergieg
iogargytury tak precyzyjnie oiracowywanej drahﬁt_u’r[ggnie jak Dop_ Carlos, adekwatho$

u wersji (oryginalnej i wioskiej) stata si¢ nie lada problemem, a dla pbkoler muzykologow
prawdziwa kopalnig tematéw do rozwazan.

W pierwszych dniach lip§a 1846 rakg Verdiukonczyt wrészcie szKicowanie czwartegn
aktu opery i zamierzat rozpaczac nad p@lﬂur;.z‘{‘\f samym czasie pojawily sie
jednak problemy natury finansowj. Z'powodu napiecia polityeznego miedzy Wiochami
i Francja kontrakt Verdiego z Opera P. opiewajacy na 40000 frankéw zostat anulowa;
ny. Tym niemniej, 24 lipca kompez awil sie w Piryzu u Perfina z niekompletnymi

artyturami aktow | i Il oraz #V; rozpaczal przygotowywarie materiatow do prob z solistami,

6re zainicjowat 11 sierpnia. Ale juz w tydzien paznie] Verdiego nie byto w Paryzuj wyje-
chat do miejsCowosci Cauteret w' Pirenejach, gdzie zamierzal poSwieci¢ gie pracy nad
V aktem Don Carlosa. Jednakze, |:u od pofowy wizeSnia kompozytar ponownie uczestni-
czyl regulamie w prébach, w trakeie ktorych pojawily sie plerwsze problemy z salistami.
Mianowicie mtody. tenot Jean Mofére, wyzhagzony przez dyrekeie do tytulnwej roli, nie
mial odpowiedaiej goty i Verdi byl zmuiszany dokopa€iszereau istotnych zmian W jego
ﬁzy | tak h’p.ligoczatéft ostainiego alvctu,fod'qtk{'iw skamponowany wiasnie dla Don Car-

_zostal pfzeksztatcony w o wieke diuzszq seene Elzbiety (wykonywana przez Marie
Sassé). Mimo to ta ostafnia Zmiana wywolala'’z kolei niezadowolenie wykonawczyni'partii
Elzbiety, ®t6ra nie chciata zaakceptbwac modyfikaeji [ ranspozydji, jakie poczynt Verdi
réwmiez wpartii jej rywalki Paulihe Guéy (wroli Ebo,l"g). Na dodatek, partie duetu pbu
primadofiri, w kiérym Eboli rozpoZnaje kochanke krdla, & usialy by¢ skrocone poniewaz
Mme Guéyniard zdthorowala w traktie prob, a jej dublerka miata glos nie odpowiaglajacy
dmmatyaZhemu charakierowi gj sceny. L

Réwnjez w partii Inkwizjtofa Verdimusial si¢ ostateczhie Zadéwolif’griewak' Aru-
giej rangﬂpo:uewai Belval - piénwszy Bas wyznaczany dote) roli - @dmowik jej w nia;
wolat padie krdla, kiora poczatkowo miat Spiewad jego kolega Louis-Hénri Obin. Na cale
szczescie Jean-Baptiste Faure jake mdrkiz Posa calkowicig odpowiadal aczekiwaniom kom-
pozylor.

#’I;kiﬂca przykladaw, zaczetpriietych z 16znego rodzaju zrodet dokumentujacych wyda-
rzenis wokof paryskiej premiesy Don Cerlosa, pokazuje jak bardzo proza zycia, wphyw
cadziennosci cﬁ-_‘cydu}e nieraz o koficowym ksztalcie i ostatecznym rezultacie artystycznyfm
nawet tak wspaniatych dziel jak wlasnie ta partytura Verdiego.
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¢ . su trwania spektakly do tozk

Don Carlos, skomponowany specjalnie z okazji paryskiej Wystawy Swiatowej, jest o
nadto partytura ogromnych rozmiaréw, przeyyzsza wszystkie inne opery Verdiego zfozono-
4cia akcji dramatyczne; i rqzlegloécia skomponowanej muzyki (to wiece] mz Trubadur
i Traviatarazem wzigte). Verdi uezynit tak zupefnie Swiadomie, pragnat réwnieZ rozmiarami
przewyzszy€ wszystko co do tej pory skomponowal. | ?zecz’nglqﬁ‘pod wzgledem dluégﬁ
dzieta swoj cef osiagnal, tyle ze i tu zycie zmusito go do ustepstw. W rezultacie wielu kom-

ikacji organizacyjnych, dostownie w ostatnich dniach przed premiera, zmuszony byl do-
Ek;ywa(: koniecznych skrétéw. Jaka dosc kuriozalna ciekawostke warto przytoczy§ehochy
fakt, iz jednd z glownych przyczyn skrécepia partytury byfa koniecznos¢ dostosowania cza-
: ‘ _ jazdy paryskich kolei podmigjskich. Rublicanos¢ musiata
7dazy¢ na ostatnie pQCIQFi rozwozace j4 pq patyskich przedmiesciach; takie@?do adapie
dyrekcji Opery. Verdi byt wiec zmuszony poswieci¢, tuz przed premiera, okoto 25 minet

ojej muzyki! _
¥ V ,}%ﬁ@k Don Carlos nig Os_iagnal wystaiczajgco zadowalajacego Verdiégo sukcesu
. w rywalizacji z?\é’gerbeerwzmQ mimo okoto 270 pBb przed premiera. Po o$miu miesiacach

i okolo 43 | ieniach popadto eno w rytyng i zniknefo z repertuaru Opery Paryskiej
{;)jawﬂc) sie ponownie na tej scenie jedynie w wefsji wloskiej i to prawie w 100 lat p(’)iniej:z

atomiast wewersji wloskiej dziefo adnioste szczegbliny sukées pod dyr. Marianjego w Bolg-
nii (juz 27 pazdziemika 1867 roku) i to zaledwie pe jednym miesiacu préb.

Jest oczywiste, Ze tylko niewiele scen wloskich moglosie przystosowac do ogromnych
rozmiaréw partytury Don Carlosa, afe nie tylka to - jak sie okazalo - bylo przeszkoda
w propaﬁowamu arcydzieta Verdiego w jego o]tz?&hié. Przeszkoda najwazniejszaq okazat
sie czytelny antyklerykalizm dzieta. Jak wazne mialo to znaczenie swiadczy chocby fakt, ze
w trakcie wystawienia Don Carlosa w Rzymie w 1868 roku wszystkie aluzje dotyczace
inkwizycji zostaty z libretta skrzetnie usuniete. Stynny chér mnichoéw prowadzacych herety-
kéw na stos zostat przeksztalcony w ,,coro di nobili” (chér szlacheicéw), a Wielki Inkwizytor
zostgl Srze_mianowgny na Wielkiego Kanclerza (Un Grand Cancelfier).

_Badania prowadzone przez ostatnie dziesigciolecia przez wybitnych muzykologayv: Da-
vida Rosena, Andrevy Portera i Ursule Giinther miaty ng celu“c?sltat:gzne opchowgg?%gi Za~
raezentoyame oryginalnej wersji partytury Verdiego. Takie wykonanie zaistniato w koficu
ale... w jezyku angielskim) w Londynie (BBC) i w Bostonie (pod dyrekcja Sarah Caldwell),
a pézniej takze w Brukseli. Od 1974 roku wydawnictwo Ricordi wydaje wersje kompletfia
Don Carlosa z tekstem francuskim i wioskim. Ta edycja opracowana zostata przez Luciano
Patezzoniego i Ursule Giinther, a poczawszy od 1980 roku dostepna jest réwniez w formie
wyciagu fortepianowego. Opracowanie to pozwala przesledzi¢ dzieto w obydwu wersjach
i Zauwazyc wszystkie zmiany i skréty, ktére przedtem nie byly dokonywane. '

_ Dyskusje na temat wad i zalet obu wersji partytury DonCarlosa trwaja jednak nieustan«
nie do dnia dzisiejszego. Jest to jednak dyskusja o charakterze retorycznym. Sita oddzidfy-
wania muzyki Verdiego, jej dramatyzmu, jest niemniej genialna zaGwno W jetinej, jak T w
drugiej wersji. Warto réwnigz pamietac, ze - jak sie zgaje - 8w najciekawszy, prerwotiy
ksztat opery zaistnial jedynie w wyobrazni kompozytora i by¢ maze ﬁ) i latachimie

u

" . . ]
wiemy wszakze do korica jak wiernie) zostat zrekonstruowany przez muzykologéw. Jedno
- - zlr . 1
jest pewne, jesli dokladnie wstuchamy sie w muzyke, jeéli m;’lgemy sie w')(kcﬂog i tempe-

rature emocjonalna kazdej frazy wokalnej obu wersji, jedli zdamy sobie sprawe jak da
tekst librétta, niemal kazde jego stowo zespolone jest z muzyk;,mrzusimy 0jsc dc{ wniois%:f
Ze mamy w istocie do czynienia z dwoma r6znymi Don Carlosami.

WIKTOR ALEKSANDER BREGY.

3 iz jist()w do Opﬁranqim Arrivab'en.e i Leona Escudiera, marzec 1867.
Meéry, wczesniej autor librett jednoakiowki Maitre Wolfram

: : sep
i 'H}‘\I Er mesta Reyera, a takZe Heraculum Feliciena Davida.

3) Camifle du Locle, oprocz Don Carlos i é ze Si
1 ocle, a wspolautor libretta Aidy, a takze Sigurd.
(i Mﬁsléa wersja Zygfryda) oraz Salambo Errr?esta Reyera, 3 Vi
-4 Gi‘ ermaine Staél-Holstein (Germain Necker, 1766-1817), urodzona w Paryzu,
a literatka, poslubita ambasadora Szwecji w Paryzu barona Staél-Holsteina.

4 .~ Na poczatku rewoluciji atworzyta salon skupiajacy opozycyjnych politykéw.
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DON CARLOS W HISTORII | LEGEND;

prawdziwa historia Don Carlosa ma tak niewiele wspélnego z romantyczna legenda, na
ktorej opierali sie i Schiller i Verdi, ze powinienem poradzic przeczytanie tego tekstu juz po
pbejrzeniu dzieta, aby nie psu¢ Paristwu jego odbioru. -

Opera Verdiego jest jednym z najlepszych przykladéw diugotrwatego oddziatywania
antyhiszpanskiej czamej legendy zrodzonej wczesniej, lecz rozpowszechnionej w catej
Europie wlasnie za panowania Filipa Il (1556-98). Najwazniejszymi zrodtami antyhisz;)ar’\-
skiej propagandy byty dwie prace powstate w XVI wieku. Pierwsza z nich to Krétka relacja
o wyniszczeniu_Indian Bartolomea de las Casas (wydana po raz pierwszy w 1566 roku),
opisujaca okrucienstwa Hiszpanéw w Ameryce. Ksiazke hiszpanskiego dominikanina prze-
tlumaczono na kilka jezykéw, uzupetniajac ja budzacymi groze rysunkami Holendra Teodo-
ra de Bry. Drugim z cieszacych sie najwieksza poEuIarnoécia antyhiszpanskich tekstéw pro-
pagandowych, w tym przypadku doktadnie w takim celu stworzonym, byta Apologia Wil-

ma Orar’\skie%o (wydana w 1581 roku), ktérej autor skupit sie na atakowaniu samego
krola Filipa 1. Wilhelm Oranski, jedyny ocalaty sposréd przywoédcow powstania protestanc-
kiego w Niderlandach, oskarzal panujacego nad jego rodzinnym krajem Filipa o bigamie,
kazirodztwo oraz zamordowanie wlasnego syna i otrucie zony. Te oskarzenia o wiele Iegieej
trafiaty do opinii publicznej catej Europy niz relacje o hiszpanskich okrucienstwach wobec
Indian czy protestantéw, chociazby z te%i) powodu, Ze losem Indian nikt sie wéwczas nie

ejmowat (poza hiszpariskimi zakonnikami), a protestanci mieli na swoim sumieniu nie
mniej zbrodni niz katolicy.

Péiniejsze ,potwierdzenie” tych oskarzen przez osobiste§o sekretarza Filipa Il - Antonia
Pereza umocnito przekonanie o tym, ze krél kazat zabi¢ whasnego syna. Powody zdrady
Pereza przedstawie p6zniej, gdyz sa one jedynie posrednio zwiazane, przez osobe ksiezny
Eboli, z opera Verdiego.

Dzisiaj nie ma zadnych watpliwosci co do tego, ze zaréwno Wilhelm Oranski, jak
i Antonio Perez kfamali. Czarnym charakterem w catej tej historii byt tak naprawde Don
Carlos, a nie jego ogciec. Nieche¢ Filipa Il do ujawnienia prawdy o wlasnym potomku stano-

n

- wita dogodne podtoze do wymyslania réznych oszczerczych historii.

Don Carlos (1545-68) byt od dziecka niezrtownowazony psychicznie. W hiszpanskiej
rodzinie kr6lewskiej nie byt to ani pierwszy, ani ostatni przypadek tego rodzaju. Stad brata
sie nieche¢ do ujawnienia prawdy mogacej skompromitowac cata dynastie. Prababka Don
Carlosa byta Joanna Szalona, i to ze strony obojga rodzicéw, ktérzy byli ciotecznym rodzen-
stwem. Zawieranie zwiazkéw matzeriskich w bardzo zacie$nionym kregu dynastii rzadza-

ch w Europie pogtebiato cechy psychiczne i fizyczne u potomkéw. Swiadczy o tym cho-
clazby nienaturalnie wysunieta dolna szczeka, charakterystyczna dla hiszpanskich Habsbur-
gow, zwiekszajaca sie z kaidzm nowym pokoleniem.

Brak opieki ze strony matki, zmarlej wkrétce po porodzie Marii Manueli, musiat zwiek-
szy¢ kiopoty psychiczne Don Carlosa, czego dowodem sa zanotowane przez $wiadkow
wypowiedzi kilkuletniego nastepcy tronu, skarzacego sie na swoja samotnosc.

Moze i Don Carlos wyr6stby na zdrowego cztowieka, jednak fatalny wypadek w wieku
16 lat przekreslit te nadzieje ojca. Nastepca tronu, ktéry uczyt sie wowczas w Alcala de
Henares, postanowit pewnego wieczoru podejrze¢ dziewczeta ze stuzby. Niefortunny upa-
dek ze zniszczonych, starych schodéw spowodowal bardzo powazne urazy gtowy. Don
Carlos przez kilka dni byt nieprzytomny. Dopiero trepanacja czaszki i medykamenty dostar-
czone przez stynnego znachora-morysza (muzutmanscy lekarze nawréceni sita na chrzesci-
janistwo cieszyli sie stawa najlepszych medykéw) uratowaty syna Filipa Il.

Dwa lata p6zniej, specjalny wystannik cesarza Maksymiliana przedstawil mu raport
0 tym czy Don Carlos nadaje si¢ do poslubienia Anny - cérki cesarza. Tajna opinia byta

zgocaca. Zdaniem ambasadora Don Carlos miat umystowos¢ kilkuletniego dziecka, nie
potrafit sie w niczym opanowac¢, nawet w jedzeniu (opisy Dietrichsteina i innych oséb przy-
pominaja chorobe zwana dzisiaj bulimia).

Filip Il nie wiedziat co ma pocza¢ z synem, byt zatamany. Odsunat Don Carlosa od
udziatu w obradach krélewskich rad i nie powierzat mu funkcji panstwowych w swoim
Zastepstwie, co byto powszechna praktyka w przypadku nastepcéw tronu. Jednoczesnie, nie
Majac innego potomka zdawal sobie sprawe, ze musi przygotowac syna do objecia tronu.
Nieudana préba doprowadzenia do matzenstwa Don Carlosa z owdowiata krélowa Szkociji,
Maria Stuart, wywolata nieskrywana juz wrogo$¢ syna do ojca, ktérego obwiniat (niestusz-
nie) o zerwanie matrymonialnych negocjaciji.

Don Carlos nie potrafit ukry¢ swojej niecierpliwo$ci w oczekiwaniu na krélewski tron.
Szydzac z ojca, znanego z niecheci do podr6zowania, napisat , ksiazke” zatytutowang Wielkie
I godne podziwu pod§éz'e kréla Filipa Il ktéra wszystkim pokazywal. Na pierwszej i jedynej
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stronie tejze ,ksiazki” widniat nastepujacy tekst: ,Z Madrytu do Pardo, z Pardo do Escorialu,
z Escorialu do Aranjuez, z Aranjuez do Segowii, z Segowii do Madrytu”. Chodzito oczywi-
§cie o patace krélewskie potozone blisko Madr?/tu.

Z czasem ataki Don Carlosa na ojca przybraty bardziej ztowieszczy charakter. Zameczyt
na $mier¢ ulubionego konia Filipa Il. Nie byt to zreszta jedyny przypadek sadystycznych
zachowan nastepcy tronu w stosunku do zwierzat i ludzi. Dla przyjemnosci bit swoja stuz-
be, a szewca, ktory zrobit mu niewygodne buty, zmusit do ich zjedzenia.

Filip 11 byt tak zdesperowany, lecz jednoczesnie niechetny najprostszemu rozwiazaniu
czyli ogloszeniu niezdolnosci Don Carlosa do objecia tronu, ze wpadt na karkotomny po-
myst ozenku syna z jego ciotka - mtodsza siostra krola - Juana. Starsza od Don Carlosa 0 10
lat, Juana byta osoba, ktéra zdobyta duze doswiadzczenie w rzadzeniu Hiszpania podczas
nieobecnosci Filipa Il na Potwyspie Iberyjskim w latach 1554-59. Dzieki temu matzeristwu,
w przypadku $mierci Filipa faktyczng wrradze sprawowataby Juana. Don Carlos oczywiscie
nie przyjat tej propogycji.

Rozstrzygniecie dramatycznego dylematu Filipa 1l przy$pieszyly wydarzenia w Nider-
landach, gcrzie protestanci zazadali wolnosci religijnej (1566). Don Carlos spodziewat sie,
ze zostanie tam wystany jako przedstawiciel krola. Filip 1l nie mégt powierzy¢ tak waznej
misji synowi i zdecydowat, ze do Niderlandéw uda sie ksiaze Alba. Na wies¢ o tym Don
Carlos wpadt w szal i zaatakowat sztyletem ksiecia. Po zatagodzeniu tego ataku furii zaczat
Erozic’ $miercia wlasnemu ojcu i snu¢ plany ucieczki z Hiszpanii. Probowat takze nawiazac

ontakt z przywddcami protestanckiej rebelii, ktérych znat z wezesniejszych with na dwo-
rze w Madrycie (Egmont i Montigny). W koricu zwrécit sie do przyrodniego brata kréla, Don
Juana de Austria, o0 pomoc w zdobyciu statku, na ktéryth méglgy uciec, obiecujac mu w
zamian krélestwo Neapolu, gdy zostanie krolem. :

Plany Don Carlosa, o ktdrych opowiadat na prawo i lewo, byly niepoczytalne. Filip |i
dobrze jednak wiedziat co si¢ stalo w 1521 roku, ﬁdy zbuntowani przeciwko cesarzowi
Karolowi V mieszkaricy miast Kastylii zdobyli Tordesillas i zaoferowali korone wiezionej tam

Joannie Szalonej. Joanna byta szalona, lecz nie glupia, i odméwita. Don Carlos sam sie
pchat w rece buntownikéw.

Po kolejnym ataku Don Carlosa z bronia w reku, tym razem na Don Juana, ktérego
oskarzyt o zdrade, krél uznat, ze nie moze zwleka¢. Poradzit sie najblizszych doradcow
(m.in. ksiecia Eboli) i razem z nimi udat si¢ do syna, aby natozy¢ na niego areszt domowy.

Wokét pomieszczen, w ktorych mieszkat Don Carlos, postawiono straze. Nastepca tronu
zagrozit, ze popetni samobojstwo, dlatego positki podawano mu juz pokrojone, aby nie
musiat uzywac noza. :

W liscie do ciotki, Kataliny Portugalskiej, Filip Il napisal wprost, ze stracit wszelka na-
dzieje na to, ze syn odzyska rozum, i nie mégt znies¢ mysli, ze zostanie jego nastepca. Don
Carlos zmart 6 miesiecy po uwiezieniu (1568). Nie zostat zamordowany, pozwolono mu
umrzed, nie starajac sie zmusi¢ do zaprzestania samobojczych strajkéw glodowych. Don
Carlos potrafit nie jes¢ przez kilka dni, spozywal olbrzymie iloéci owocéw popijajac je lodo-
wata woda. Robit takze wiele innych rzeczy, kiére wygladaty na prébe powolnego samobbéj-
stwa, a byly w istocie sposobem wywarcia presji na ojca, aby go uwolnit. Krél byt niewzru-
szony. Przezyl jednak ogromnie smier¢ jedynaka, odsuwajac sie na pewien czas od normal-
nego zycia. Zakazal wszakze noszenia oznak zatoby na dworze, jak to uczynita krélowa
i Don Juan de Austria.

Krélowa Elzbieta de Valois umarta kilka miesiecy p6zniej, podczas porodu. Historia
mitosci Elzbiety i Don Carlosa jest catkowicie zmyslona. Pochodzaca z Francji krélowa byta
zaprzyjazniona z nastepca tronu, ktérego nadpobudliwe zachowanie stanowito dobre anti-
dotum na najbardziej nudny dwoér Europy. Z jej stéw wynika jednak jednoznacznie, ze
traktowata Don Carlosa jako duze i rozkapryszone dziecko.

Ataki na Filipa, wynikajace z politycznej zawisci i wrogosci przeciwnikéw najpotezniej-
sze§o wiadcy 6wczesnej Europy, opieraly sie w duzej mierze na zwyktej niecheci jaka wzbu-
dzat krél-biurokrata. Filip Il zupetnie nie przypominat swojego ojca, cesarza Karola V, ktére-
go powszechnie sie bano, ale i podziwiano. W odréznieniu od ojca, Filip tylko raz dowodzit
wojskiem. Rzez, jakiej byt $wiadkiem pod San Quintin (1557), wywarta tak wstrzasajace
wrazenie na mtodym wtadcy, ze glosno wyrazit zdumienie dlaczego wojna tak pociaga jego
ojca. Po bitwie postanowit ufundowac klasztor wezwaniem $w. Wawrzyrica, w dniu
ktérego $wieta bitwa zostata stoczona. Prace nad Escorialem, bedacym pofaczeniem klasz-
toru, patacu i grobowca, trwaty ponad 20 lat. Filip Il poswiecat im bardzo duzo uwagi, jakby
starajac sie zapomnie¢ o kleskach w. zyciu rodzinnym i w polityce. Nagrobna rzezba w
panteonie Escorialu, wykonana na rozkaz Filipa, przedstawia kréla w otoczeniu matzonek
oraz tylko jednego z dzieci - Don Carlosa.



Powstanie legendy o Don Carlosie zwiazane jest z innymi, réwnie dramatycznymi wy-
darzeniami, ktore rozegraty sie kilka lat pézniej. Ich bohaterem byt Don Juan de Austria,
ktérego postac zlata sig' w utworach literackich z osoba Don Carlosa. Filip I, przestrzegajac
wole ojca przekazana w testamencie, traktowal przyrodniego brata z catym respektem. Nie
ulega jednak watpliwosci, ze zazdroscit przystojnemu i przebojowemu bratu jege popular-
noéci w calej Europie. Tym bardziej, ze Don Juan bardziej niz on sam przypominat ojca, i z

ygladu i z zachowania. Nieslubny syn cesarza Karola dowodzit osobiscie operacjami woj-
skowymi, to on zwyciezyt Turkéw pod Lepanto (1571). Po émierci Don Carlosa i braku przez
nastepne 10 lat dziedzica tronu (do czasu narodzin Filipa 1) wielu byto takich, kiorzy uwa-
zali, ze Don Juan $wietnie by sie nadawat na nastepce Filipa Il.

Tymczasem Don Juan, jako dowédca sit hiszpanskich w Niderlandach, snut plany uwol-
nienia krélowej Szkocji, Marii Stuart, wiezionej przez krélowa Anglii, Elzbiete. Plany inwazji
Anglii i w razie powodzenia objecia przez Don Juana tronu Szkociji i Anglii, zostaty katego-

cznie odrzucone przez Filipa Il. Zanie oko[jon zamierzeniami brata krdl, za rada swojego
sekretarza Antonia Pereza, wystat do Niderlandéw Juana de Escobedo, ktéry zawdzieczal
swoja kariere ksieciu Eboli. Wdowa po ksieciu Eboli, Ana de Mendoza, wspélnie z Perezem
kierowata wszystkimi dworskimi intrygami, walczac o pieniadze i wptywy L)olityczne. Whbrew

gloskom nie byli kochankami, wszystko jednak wskazuje na to, ze siiina Eboli byta
Egchanka samego kréla. Mimo braku oka zastonietego czarng opaska, by

a niewatpliwie
piekna kobieta, 0 czym $wiadcza jej portrety. W wieku 33 lat zostala wdowa z dziesigcior-
giem dzieci i zamieszkata w klasztorze, ktéry sama ufundowata. Zaczgta prowadzic tam tak

éwiatowe zycie”, ze $w. Teresa zazadala od kréla nakazania ksieznej opuszczenia muréw

Don Carlos Elzbieta de Valois, zona Filipa I Ksigzna Ebolik.) ‘ klasztornych. Wtedy wspblinie z Perezem rozpoczeta swoja polityczna kariere.
(fragment obrazu A. S. Coella) (ciina ¥ Padrettiegol B e Escobedo, ktéry miat na polecenie pary szpiegowa¢ Don Juana, tak jak wiele innych
os6b, ulegl przemoznemu urokowi brata kréla. Po powrocie do Madrytu, Escobedo zaczat
Filip I Elzbieta de Valois Karol V, ojciec Filipa il broni¢ przed Filipem Il jego przyrodniego brata, oskarzanego o dzialania sprzeczne z rozka-
(obraz J. P. de la Cruz) (obraz A. S, Coella) (obraz Tycjana) zami krélewskimi. Bedac wczesniej bliskim zaufanym Pereza i ksigznej Eboli wiedzial, ze

utrzymuja oni potajemne kontakty z protestanckimi powstaficami. Wiedza o tej i innych
tajemnicach pary intrygantéw oznaczata dla Escobeda $mier¢. Zostat zamordowany noca
na madryckiej ulicy (1578). O wszystkim wiedziat krél, ktory zostat przekonany przez Pere-
za i ksiezng gboli do koniecznoici zabicia Escobeda, jako ztego ducha Don Juana. Zona
Escobeda zazadata Sledztwa, od razu wskazujac na Pereza jako inicjatora morderstwa.
e Filip Il starat sie wyciszy¢ skandal, zmienit jednak decyzje po niespodziewanej $mierci
' : Don Juana de Austria, Prz‘/s%ane z Niderlandéw, osobiste dokumenty brata nie pozostawialy
watpliwosci, ze wypetniat on wole krélewska i nie knut iadneFo spisku. Filip zrozumial, ze
e pad? ofiarg intrygi i kazat aresztowac Pereza, a ksigzna Eboli uwiezi¢ w klasztorze. Nie
chciat jednak nagtasnia¢ calej sprawy, gdyz Perez byt w posiadaniu dokumentéw wskazuja-
cych na kréla jako jednego z autoréw zabdjstwa Escobeda. Perez wiedziat, ze moze skon-
‘ czy¢ jak Escobedo i prébowal ucieka¢ z wiezienia. Udato mu sie to dopiero po 6 latach.
g Przybyl do rodzinnej Aragonii, ktérej mieszkaricy byli wzburzeni prébami ograniczenia
) miejscowej autonomii (przypominam, ze ziednoc'zona Hiszpania powstata 100 lat wcze-
L 218 §nieLz polaczenia Kastylii i Aragonii) i zaczat umiejetnie przedstawiac rodakom co ich czeka
praat . _ z rak kréla i Kastylijczyk6w. Préba aresztowania Pereza przez jedyna insthucje policyjna
ESf i L, ' dziatajaca na terenie caIeLHiszpanii - inkwizycje - zakonczyla sie¢ wybuchem zamieszek,
#r k> ktére Perez wykorzystat, aby uciec do Francji. Tam wiasnie, a potem przez kilka lat w Anglii,
¢ _ publikowat pamflety, oskarzajace Filipa Il o wszystkie mozliwe zbrodnie. Tylko jeden z tych
\ ’ zarzutéw, o kazirontwo, jest bliski prawdy. Filip co prawda otrzymat dyspensy Eapies ie,
P : ' ' nie zmienia to jednak faktu, ze dwukrotnie byt zonaty z najblizszymi krewniaczkami: cio-
M teczna siostra - Marig Manuela i siostrzenica - Anna-Austriacka.
' Dla hiszpariskich Habsburgéw zawieranie zwiazkéw malzeriskich w kregu najblizszej
[ rodziny (dotyczylo to przede wszystkim Filipa Il oraz jego wnuka Filipa IV) zakonczyto sie
wymarciem dynastii pod koniec XVII wieku. Wszystkie inne zarzuty stawiane Filipowi Il byly
g klamstwem, nie Frzeszkodzilo to {ednak w powstaniu do dzi$ zywotnej legendy o Potworze
g Poludnia - krélu Filipie. Przyczynita sie do tego przede wszystkim opera Verdiego, wystawia-
4 na kazdego roku na scenach cafego $wiata.
[S%5) TADEUSZ MIEKOWSKI
g
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Francois-Joseph Méry
Camille du Locle

DON CARLOS

Libretto opery
Giuseppe Verdiego

Osoby

FILIP 11, KROL HISZPANII
bas

DON CARLOS, INFANT HISZPANII
tenor

RODRIGO, MARKIZ POSA
baryton
WIELKI INKWIZYTOR
bas

MNICH
bas

ELZBIETA DE VALOIS
sopran

KSIEZNA EBOLI
mezzosopran

TEBALDO, PAZ ELZBIETY
sopran

HRABINA AREMBERG
posta¢ niema

HRABIA LERMA
tenor

HEROLD
tenor

GLOS Z NIEBA
sopran

oraz

DEPUTOWANI FLAMANDZCY, INKWIZYTORZY,
PANOWIE | DAMY DWORU FRANC]JI | HISZPANII, DRWALE, LUD, PAZIOWIE,
GWARDIA HENRYKA 11, GWARDIA FILIPA 11, MNISI,
CZEONKOWIE SWIETEGO OFICJUM, ZOENIERZE, URZEDNICY SADOWI

Rzecz dzieje sie w roku 1560; w pierwszym akcie we Franciji,
Escorial, hiszpariska rezydencja krélewska wzniesiona dla Filipa Il w latach 1563-84 w pozostatych aktach w Hiszpanii
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AKT |

Las Fontainebleau. Zima. W oddali zamek kré-
lewski. Po prawej stronie skala ksztattem przy-
pominajaca jaskinie.

SCENA1

Kilku drwali rabie drwa, ich zony siedza przy
wielkim ognisku. Elzbieta de Valois na koniu,
prowadzonym przez pazia Tebalda. Stuzacy
i heroldowie.

Chér mysliwych

spoza scen

Dalej, mysliwi!

Baczcie, by zwierzyna nam nie uszta.
Schwytarny ja,

Nim do lasu noc zawita!

Elzbieta przechodzi przez scene ze swa $witq
wéréd dfwieku fanfar i rzuca drwalom monety.
Don Carlos pojawia sie z lewej strony, kryjac
sie wéréd drzew. Drwale patrza za oddalajaca
sie ksiezniczka, po czym zbieraja narzedzia,
ruszaja w droge i rozchodza sig w rézne strony,
w glebi sceny.

SCENA 2

Don Carlos
Fontainebleau!
Lesie niezmierzony i odludny!
Z jakimi ogrodami r6zanymi,
Z jakim rajem wspaniatym
Dia Don éarlosa moze sie las ten
Réwnaé, od kiedy swa Elzbiete
Usémiechnieta tu ujrzat!
Opuscitem Hiszpanig, dwor opuscitem,
Nie baczac na gniew Filipa.

. Wmieszany w orszak
Krélewskiego posta,
Mogtem ja wreszcie ujrze¢,
Piekna narzeczona!
Te, co widzialem pierwej
Kr6lujaca w mej duszy,
Te, co za sprawa mitosci
Krélowaé bedzie w mym sercu!
Ujrzatem ja, a gdy sie uémiechneta,
Jakbym stonce zobaczyt.
Jak dusza do raju,
Tak ku niej nadzieja wzlatuje.
Tak wielkie szcze$cie mnie czeka,
Ze upaja sie nim me serce.
Boze, usmiechnij sig
Widzac nasze uczucia,
Pobtogostaw czysta mitoé¢.

Don Carlos biegnie w $lad za Elzbieta, jednak
zatrzymuje sie | niepewny nasfuchuje. Z daleka
dobiega glos rogu, potem zalega cisza.

Dzwigk rogu nareszcie w lesie zamilkt.
nastuchujac

Juz nie stychaé

Nawotywania mysliwych!

Koficzy si¢ dzieh! Wszystko ucichto...
| pierwsza gwiazda zablysta

Na dalekiej ptaszczyZnie nieba.

Jak do krélewskiej siedziby

Odnalez¢ droge?

Ten las taki czarny!

Tebaldo

spoza sceny

Hej, studzy?

Hej, kr6lewscy paziowie!
Don Carlos

Co za glos SiT odezwat
W ciemnym lesie?
Tebaldo

spoza sceny

Hej, chodZcie tu drwale,
Do mnie, do mnie!

PaZ i Elzbieta ida Sciezka.
Don (fia_rlos i

wycofujac sie

Och! Zjawisko mite oczom
Ku mnie sig zbliza!

SCENA 3
Tebaldo, Elzbieta, Don Carlos.

Tebaldo

z przestrachem

Nie moge znalez¢ drogi powrotne...
Oto me ramie;

Wesprzyjcie sie na nim.

Noc ciemna, z chiodu

Drzysz, pani, chodZmy dalej...
Elzbieta

Ach! Jestem taka strudzona!

Don Carlos wychodzi i kfania sie Elzbiecie.

Tebaldo
z przesrrachem do Don Carlosa
Nieba! Kto$ ty?

Don Carlos
do Elzbiety
Jestem cudzoziemcem,
Hiszpanem.

Iglibieta

Zywo
jednym z tych, ktérzy towarzysza
Panu Lerma,

Hiszpariskiemu postowi?

Don Carlos

z zapafem

Tak, szlachetna panil...

Chronié was bede.

Tebaldo

z glebi sceny

Co za szczeécie! Swiatfa Fontainebleau
Dostrzeglem tam, w oddali.
Doprowadzi¢ was spiesze

Do krélewskiej siedziby, do zamku.
Elzbieta

stanowczo

1dz, nie lekaj si¢ 0 mnie,

Narzeczona Don Carlosa jestem!
Poktadam wiare w honorze hiszpariskim!
Paziu, wracaj do zamku!

wskazujac na Don Carlosa

On potrafi obroni¢ cérke twego kréla.

Don Carlos pozdrawia Tebalda i z reka na szpa-
dzie, staje z godnoscia z prawej strony Elzbiety.
Tebaldo skfoniwszy sie wychodzi.
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SCENA 4

Elzbieta, Don Carlos. Elzbieta siada na kamie-
niu i podnosi wzrok na Don Carlosa, kt6ry stoi
przed nia. Don Carlos famie kilka gafazek lez-
cych na ziemi i rozpala ogien. Patrzac na Elz-
biete, przykleka.

Elzbieta

zaskoczona

Kleka pan przede mna? -

Dlaczego?

Don Carlos

Na wojnie, .

Kiedy niebo jest naszym namiotem,

O drewno na ognisko

ZiemiT prosi¢ musimy.

Juz gatazka data upragniona iskre,

| oto ogieni plonie.

Na polu bitwy, gdy jasnieje

Taki zywy i piekny,

Zwyciestwa jest zwiastunem...

Lub mitosci.

Elzbieta

Opuéciliscie Madryt?

Don Carlos

Tak.

Elzbieta
Czy dzi§ wieczorem
Zostanie zawarty pok6j?
Don Carlos
Tak, nim wstanie dziefh nowy
Ustali¢ trzeba $lub z synem mojego kréla,
Z Don Carlosem.
Elzbieta
Ach, poméwmy o nim!
Lek skrywany wdziera sig
Do mego serca...
W dalekie strony wyjade,
Francje opuszcze!
Pragne, by réwna mojej,
Byla jego mitos¢.
Don Carlos
Carlos zy¢ pragnie u waszych st6p,
Plonie z mitosci;
W waszym sercu ufno$¢ poktada.
Elzbieta
ze smutkiem
Opuszcze Francje i ojca,
Bog tak chce, wyjade.
Inng ojczyzne mie¢ bede,
Pojade tam z radoscia
| sercem petnym nadziei.
/lzon (llarlosI

Carlos mitujac was zy¢ bedzie;
Tu, na kleczka]ch przys?’eg:rss
Bedzie was kochat.
Elzbieta
Czemu tak bije mi serce?
Nieba! Kim wy jesteécie?
Don Carlos
Ksiazecym postaricem,

ajac jej szkatutke wysadzana klejnotami

Dla was to przywioztem.
Elzbieta
Dar od niego!
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Don Carlos

Przesyla wam portret sw6j wierny,

Byscie mogli go pozna¢.

Elzbieta

Wielki Bozel... Wiec go ujrze!

Nie $miem otworzy¢...

Jednak zobaczy¢ go pragne...

Spoglada na portret i rozpoznaje Don Carlosa.
Boze wszechmocny!...

Don Carlos

padajac do jej stép

Ja jestem Carlos... i kocham cie.

Elzbieta

do siebie

Jaka mito$¢, jaki zar dusze moja przepetnia!
Z jego losem wola Boza mnie wiaze...
Lekatam sie skrycie,

Weciaz jeszcze drze.

On mnie kocha,

Radoé¢ przepetnia me serce!

Don Carlos

Tak, kocham, kocham, ciebie jednej pragne,
Zy¢ bede dla ciebie, dla ciebie umre.
Elzbieta

Jesli mitoé¢ nas wiodla,

Jesli cie do mnie zblizyta,

To dlatego, ze pragnie, .

Bygorry byli szczesliwi.

W oddali stycha¢ salwe armatnia.
Jaki hatas!...

Don Carlos

To salwa armatnia.

Elzbieta
Radosny dzieri!
To znak, ze bedziemy $wietowaé!

W oddali wida¢ oswietlone tarasy Fontaine-
bleau.

Elzbieta i Don Carlos

Tak, chwala Najwyzszemu,

Pokoéj zostat zawarty!...

Elzbieta

Jaki blask! To zamek tak I$ni.

Don Carlos

chwytajac Elzbiete w ramiona

Znikt las ponury;

Wszystko jest radosne i pigkne,
Wszystko jest szcze$ciem i mitoscia.
Elzbieta

O niebal!

Elzbieta i Don Carlos

Niechaj niebiosa ujrzg nas wreszcie
Zfaczonych, serce przy sercu,

W matzenstwie, ktére B6g nam gotuje.
Don Carlos

Porzu¢ strach, ocknij sie,

Piekna oblubienico!

Aniele mitosci, podnie$ na mnie
Swe kochane Zrenice.

Elzbieta

Jesli wciaz drze, to nie ze strachu,
Czuje, ze juz odzylam! :

W rozkoszy dotad nieznanej

Dusza sie zatracita.




Elzbieta i Don Carlos

Powt6rzmy, upojeni mitoscia,
Przysiege, co nas zfaczyla;
Wyrzekly ja usta, niebiosa styszaty,
Z serca plyneta!

SCENA 5

Ci sami, Tebaldo i paziowie.

Tebaldo wchodzi z paziami, ktérzy wnosza
hodnie. Paziowie zostaja w glebi. Tebaldo

podchodzi do Elzbiety.

Tebaldo

Pada Elzbiecie do stdp, calujac jej suknig.

Wiernemu studze, ktéry przybywa, o pani,

WieSci szczesliwe przynoszac,

Uczyficie taske;

Pozwélcie mi zosta¢ z wami

I nigdy was nie opuscié.

Elzbieta

nakazujac mu wsta¢

Niech tak bedzie!

Tebaldo

Krélowo, badZ pozdrowiona,

Zono krobla Filipa.

Elzbieta

z lekiem

Nie, nie! Infantowi

Ojciec ma reke przyrzekl.

Tebaldo .

Kr6lowi hiszpariskiemu Henryk was oddaje.

Jeste$ krélowa.

Elzbieta

0, ja nieszczesliwal

Don Carlos

do siebie

L6d serce $cina!

Otchtart u mych st6p sie otwiera!

Mozecie to $cierpiec, niebiosa?

Elzbieta

Godzina zguby wybita!

Przeciw losowi bezlitosnemu

Mniej strasznym byloby walczy¢.

Godzina zguby wybita!

By uciec przed takim cierpieniem,

By ujé¢ okrutnym okowom,

Ze $miercia pragne sie zmierzyc.

Dog Carlos . -

Godzina zguby wybita!

Zycie bylogmi szczesciem,

Okrutne, ponure teraz sie zda.

B6l moja dusze przepetnia,

Ach! Bede musiat ten ciezar

Dzwiga¢ na swoich barkach.

SCENA 6

Zblizaja sie: Hrabia Lerma, posel hiszpafiski,
Hrabina Aremberg, damy Elzbiety, paziowie,
studzy niosacy pochodnie i lektyke, lud.

Chér

Za scena, z daleka, przybliza si¢ stopniowo.
Hymny radosne, wesoto rozbrzmiewajcie

| powitajcie pogodny dziefi.

Pokéj gotuje szczesliwe chwile,

Dwa serca kochajace niebiosa ztaczyly!
Chwata i cze$¢ najpiekniejszej,

Cze$¢ tej, ktéra jutro zasiadlszy na tronie,

Mita towarzyszka,

Krélowi hiszpariskiemu reke swoja odda.
Elzbieta

Wszystko znikneto...

Don Carlos

O, losie niegodziwy!
Elzbieta

Na bdl jestem skazana!

Elzbieta i Don Carlos

Rozwial sie zioty sen,

Zniknal, ulecial z serca!

Choér

Hymny radosne, wesoto rozbrzmiewajcie
| powitajcie pogodny dziefi.

Pokoéj gotuje szczesliwe chwile:

Dwa serca kochajace niebiosa ztaczyty!

Elzbieta i Don Carlos
Godzina zguby wybita!
Zycie byto mi szczesciem,
Okrutne, ponure teraz sie zda!
B6l moja dusze przepetnia,

| Ach! Bede ten ciezar
Dzwigaé na swoich barkach.
Don Carlos
Wszystko skoriczone!
Na okrutne cierpienie
Skazane s nasze dusze,
Oto nastal kres wielkiej mitosci.

Elzbieta

| O, ja nieszczesna!
Nasze dusze skazane na cierpienie.
Nie zaznamy juz nigdy
Takiej mitosci i szczescia.
Hrabia Lerma
do Elzbiety
Krdl francuski, wielki Henryk,
Whadcy Hiszpanii i Indii
Chce odda¢ reke Elzbiety, swej corki.
Ten zwiazek przypieczetuje przyjaZi.
Ale Filip wam pragnie pozostawi¢ decyzje;
Zechcecie przyjac reke mego kréla...
| spetni¢ jego nadzieje?
Chér kobiet
Ksiezniczko, przijmi}' reke,
Ktéra ofiaruje ci krol!
Ulituj sie! Pokéj wreszcie nastanie!
Ulituj sie nad nami!
Hrabia Lerma
Jaka jest wasza odpowied#?

Elzbieta
€als<nacym glosem
ak.

Chér

Niech blogostawi was B6g z nieba!
Niech los zawsze wam sprzyja!
Elzbieta i Don Carlos

na stronie

Co za udreka!

Czuje, ze umieram.

Co za meka! Jaki bél!

Nie ma bardziej okrutnego cierpienia!
Chér

Hymny radosne, wesoto rozbrzmiewajcie
| powitajcie pogodny dzief.
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Pokéj gotuje szczesliwe chwile;

Dwa serca kochajace niebiosa zlaczyly!
Elzbieta i Don Carlos

Nasze dusze skazane na cierpienie

Nie zaznaja juz nigdy

Tak wielkiej mitosci.

Chor

Krélowo Hiszpanii, chwala, cze$¢!
Chwata, o krélowo, chwalta i czeéé!

Elzbieta prowadzona przez Hrabiego Lerme
wsiada do lektyki. Orszak rusza w droge. Don
Carlos zostaje, zrozpaczony; siada, z glowa
w dloniach, na tym samym kamieniu, na kt6-
rym siedziala Elzbieta.
Don Carlos
O, ja nieszczgsny!
Chér
z oddali
Chwalta, cze$¢!
Oddala sie coraz bardziej.
Hymny radosne, wesolo rozbrzmiewajcie
| powitajcie pogodny dzief.
Pokéj gotuje szczesliwe chwile;
Dwa serca kochajace niebiosa zltaczyly.
Don Carlos
Z rozpacza
Godzina zguby wybita!
Zycie byto mi szczeéciem,
eka teraz sie zda.
Rozwiat sie piekny sen!
O, losie zly, losie okrutny!

AKT Il

OBRAZ PIERWSZY

Dziedziniec klasztoru $§w. Hieronima w Yuste.
Po prawej oswietlona kaplica. Za furta wida¢
zloty grobowiec Karola V. Z lewej drzwi pro-
wadzace na zewnatrz. W glebi wewnetrzne
drzwi klasztorne. Ogréd z wysokimi cyprysa-
mi, Poranek.

SCENA1

Chér mnichéw $piewa psalmy w kaplicy. Jeden
z nich, kleczac przed grobowcem, modli sie po
cichu.

Chér mnichéw

w kaplicy

Karol, najwyzszy cesarz,

Jest juz tylko niemym prochem.

U st6p boskiego swego stwércy

Drzy teraz dumna dusza.

Mnich

On chcial panowa¢ nad $wiatem,
Zapominajac o Tym, kt6éry w niebie

Wskazuje gwiazdom ich droge.

Pycha bezmierna b

Najwigkszym jego g
Chér mnichéw
Karol, najwyzszy cesarz,

Jest juz tylko niemym prochem.
U st6p boskiego swego stwércy
Drzy teraz dumna dusza.
Mnich

Wielkim jest jeden tylko Bég,

ta
tedem!

45

Jesli On zechce,

Kaze zadrze¢ ziemi i niebu!
Ach! Ojcze, co taska darzysz
Swoich wiernych

| lito§¢ masz dla grzesznika,
Sprawi¢ racz,

By pokdj i przebaczenie
Sptynely na niego z nieba.
Wielkim jest jeden tylko Bég,
Wielkim jest On jeden!

Chér mnichéw

Karol, najwyzszy cesarz,

Jest juz tylko niemym prochem!
Panie, niechaj gniew twéj
Nie spadnie na jego dusze.
Wielkim jest jeden tylko Bég,
Wielkim jest On jeden!

Powoli wstaje dziefi. Don Carlos blady i ledwie
przytomny blaka sie pod murami klasztoru. Za-
trzymuje sie nastuchujac. Slycha¢ bicie dzwo-
nu. Chér mnichéw wychodzi z kaplicy, prze-
chodzi przez scene i znika w korytarzach klasz-
tomnych.

SCENA 2
Don Carlos i Mnich.

Don Carlos

W klasztorze San Yuste,

Cdzie zakoriczyt swoj zywot
Przodek mdj, Karol Piaty,
Znuzony stawa i chwala,
Pr6zno szukam pokoju,
Ktérego tak pragnie serce.
Obraz tej, ktéra mi zabrano,
Bladzi wraz ze mna

W tym ponurym klasztorze.
Mnich

wstajac i zblizajac sie do Don Carlosa
Troski ziemskie

W klasztorze tez nas dosiegna:
Wojna, co w sercu sie toczy
W niebie dopiero ucichnie!

Mnich odchodzi wolno, przechodzac przed
Don Carlosem.

Don Carlos

Cofa sig, przerazony.

Ten glos!... Serce mi drzy...
Zdawalo mi sie... to straszne!

Ze widze cesarza,

Ktéry pod habitem korone ukrywa
| zbroje zlota. To ten glos,

Ktéry czasem styszano w klasztorze!
Mnich

oddalajac sie coraz bardziej

Wojna, co w sercu sie tocz?',

W niebie dopiero ucichnie!

Don Carlos

Ten glos! Serce mi drzy...

To strasznel... Strasznel...

SCENA 3

Don Carlos i Rodrigo.
Rodrigo

To on! infant!

Don Carlos
Méj Rodrigo!




Rodrigo
Wasza Wysokos¢!
Don Carlos W
Czy to ciebie przyciskam do piersi?
Rodrigo '
0, moj ksiaze, panie!
Don Carlos
Niebo mi ciebie zsyta w mym b6lu,
Aniele pocieszycielu!
Rodrigo
Ukochany ksi?.e!
Godzina wybita; "
Wzywa cie lud flamandzki!
Na ratunek spieszy¢ musisz;
On uczyni cie swym obrofica!
Ale co widze! Jaka blado$¢,
Jaka udreka!... Grymas bélu
Po twarzy twojej przebiegal...
Milczysz... wzdychasz...
Smutek masz w sercu!
Carlosie m6j, podziel si¢ ze mna
Swym cierpieniem!
Don Carlos ) )
Méj wybawco, méj bracie,
Wierny przyjacielu, pozw6l mi ptaka¢
Na twej piersi!
Rodrigo g
Przelej w me serce swoja meke okrutng,
Nie zamykaj przede mna swej duszy!
Moéw!
Don Carlos
Chcesz tego? i '
Poznaj wiec moje nieszczescie,
Dowiedz si¢, jaka strzata
Moje serce przeszyta! 1
Kocham... grzeszna mitoscia...
Elzbiete!
Redrigo -
Swoja matke! Wielkie nieba!
Don Carlos
Pobladtes! Al
Wzrok whijasz w ziemie!
Z rozpacza
Ja nieszczgsny!... Nawet ty,
Nawet ty, méj Rodrigo,
Odsuwasz sie ode mnie?
Rodrigo -
Nie, Rodrigo wciaz cie kocha!
Przysiegam.
Cierpisz? Nic wigcej
Dla mnie si¢ nie liczy!
Don Carlos
M6j Rodrigo!
Rodrigo
M6j ksiaze!
Czy kr6l odkryt ten sekret?
Don Carlos
Nie!
Rodrigo ]
pro$§ wigcC u niego .
Zgode na w%/(jazd o Flandrii.
Niech zamilknie twe serce;
Godnego siebie dziela dokonasz,
Poznasz wreszcie,

Wiéréd ludu ciemigezonego,
Jak by¢ krélem!

Don Carlos |
Pé6jde za twa rada, bracie.
Slychaé dzwigk dzwonu.
Rodrigo
Styszysz! Bramy klasztorne
Juz sie otwiera;a;.
Przybedzie tu Filip z krélowa.
Don Carlos
Z Elzbieta!
Rodrigo )
Umocnij przy mnie ducha,
Kt6ry w tobie stabnie, )
Wociaz jeszcze jasno twa gwiazda
Na niebie §wieci! Pro$ niebiosa
O dzielnych mezéw site!
Don Carlos i Rodrigo
Boze, co w dusze wlaé
Mito$¢ raczyte$ i nadzieje, )
W sercu rozpal pragnienie wolnosci.
Przysiegamy razem zy¢
| umiera¢ razem;
Na ziemi i w niebie
Towarzyszy¢ nam bedzie
Twoja dobroc. |- v
Filip prowadzi Elzbiete, poprzedzaja ich mnisi.
Rodrigo
do Don Carlosa
Juz ida.
Don Carlos
Lek mnie ogarnia!
Na sam jej widok drze caly!
Rodrigo
Odwagi!
Rodrigo odchodzi od Don Carlosa, kt6ry klania
sie krélowi, chmumemu i podejrzliwemu. Don
Carlos stara sie hamowa¢ swoje uczucia. Elz-
bieta drgnela na widok Don Carlosa. Kr6l i kr6-
lowa ida do kaplicy, w kt6rej znajduje sig gro-
bowiec Karola V, przed grobowcem Filip przy-
kleka na chwile z odkryta glowa; potem idzie
dalej, prowadzac krélowa.
Chér mnichéw
z wnetrza .
Karol, najwyzszy wladca,
Jest juz tylko niemym prochem.
U stép boskiego swego stworcy
Drzy teraz dumna dusza,
Wielki jest jeden tylko Bég!
Don Carlos
Swoja ja uczynit!
Ja ja utracitem!
Ach, wielki Boze!
Mnich
Pokdj, przebaczenie,
Niechaj splyna z nieba.
Wielki jest jeden tylko Bég!
Rodrigo
Chodz do mnie,
Przy mnie twe serce
Mocniejszym bedzie!
Don Carlos i Rodrigo
Zyé bedziemy razem
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~ ru. Prowadzi do nich kilka schodkéw.’

| umieraé razem!

Ostatni nasz okrzyk bedzie:
Wolnos¢!

Wychodza.

OBRAZ DRUCI

Urocze migjsce w poblizu wejscia do klasztoru
$§w. Hieronima w Yuste. Zrédlo, taweczki ob-
rosniete trawa, drzewa pomarariczowe, pinie
i pistacje. Na horyzoncie niebieskie géry Estre-
madura. W glebi, po prawej, drzwi do,z;aszto-

SCENA 1

Ksiezna Eboli, Tebaldo, Hrabina Aremberg,

damy dworu, paziowie. Damy siedza na fa-

weczkach wokdf 2rédla. Paziowie stojg wokét

nich. Jeden z paziéw stroi mandoline.

Damy dworu

Pod gestymi, wielkimi jodfami,

Ktére tworza z cienia i ciszy

g‘ijlq ostone dla §wiet§g9 ;?rzybytku,
czywajmy, niechaj ulge nam przyniesie

Milp(::hléd, Jwﬁz'l(‘)d iarul ’ e

Co leje si¢ na nas z nieba.

Wochodzi Tebaldo z Eboli.

Tebaldo
Tysiace kwiatéw pokryly ziemie,
Pinii stychaé szum,
Tu, w cieniu, zrywajac sie do lotu,
Stowik szczesliwszym sie zdaje.
Tebaldo i Damy dworu
Mito jest stuchaé, jak w trawie
Szemrze strumyk zakochany,
Kropla za kropla, o swych udrekach.
| kiedy stofice najmocniej prazy,
Godziny dnia spedza¢
W cieniu, wiréd kwiat6w.
Eboli E |
W tych swietych murach
Tylko krélowtz Hiszpanii
Moze przebywac.
Chcecie, moje towarzyszki,
Péki jeszcze gwiazdy na niebie
Nie wzeszty,
Zaspiewac jaka$ piosenke?
Tebaldo i Damy dworu
Wedle zyczenia ksiezno,
Uwaznie stuchaé bedziemy.
Eboli
do Tebalda
Podajcie mi mandoline:
%piewajmy wszystkie razem.
aSpiewajmy piosnke saraceriska,
O welonie i o mifoéci.
piewajmy wiec!
Tebaldo i Damy dworu
piewajmy!
Eboli
W ogrodach pieknego
Saracefiskiego patacuy,
Wisr6d woni kwiatéw,
W cieniu wawrzynéw,
Piekna dama,
Cala ostonieta welonem,

Przyglada¢ sie zdawata
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GwieZdzie na niebie.

Mohammed, kr6l Mauréw,

Do ogrodu spieszy.

Rzecze do niej: ,Wielbie cie,
Pigkne dziewcze.

P6jdz, oto sam krol

Na swoj tron cie zaprasza;

Dawno juz we mnie wygasto

Dla krélowej uczucie”.

Ach!

Eboli i Tebaldo

Tkajcie welony, piekne dziewczeta,
Kiedy na niebie Ewieci stofice,

Bo wlasnie one sa w blasku gwiazd
Sprzymierzerficami mitosci.

Damy dworu

Tkajcie welony, piekne dziewczeta,
Kiedy na niebie $wieci slorice,

Bo wiasnie one sa w blasku gwiazd
Sprzymierzeficami mitoéci.

Eboli

sLecz ledwo co widze,

Niezbyt jasne jest niebo

Pigkne wiosy,

Drobna raczke, n6zke,

Unie$ \?(/elon,

Co cie kryje przede mng;
Niebiaﬁsrzg) piekna *

Musisz byé bez welonu.

Jesli serce swe zechcesz

Ofiarowaé mi w darze,

Tron mo6j otrzymasz,

Bo wtadca jestem”.

,Pragniesz mnie ujrze¢? Zbliz sie,
Spetni¢ twa wole chce”.
»Na Allaha! Krélowa!”
Wykrzyknat Mohammed.
Ach!

Eboli i Tebaldo

Tkajcie welony, piekne dziewczeta,
Kiedy na niebie $wieci slofice,

Bo wiasnie one s w blasku gwiazd
Sprzymierzeficami mitosci.

Damy dworu

Tkajcie welony, piekne dziewczeta, etc.

SCENA 2

Ci sami i Elzbieta, wychodzaca z klasztoru.
Damy dworu

Kr6lowa!

Eboli

do siebie

Tajemna troska na sercu jej ciazy.
Elzbieta

siadajac przy Zré6dle

Wesota piosnke styszatam.

do siebie

Ach! Odeszly dni,

Kiedy rados¢ goécita w mym sercu!

SCENA 3

Ci sami i Rodrigo, kt6 jawia sie w glebi.
Tebaldo podchodzi do ,r}rligg%, rozmawia § nim
chwile po cichu, potem wraca do krélowej,
przedstawiajac Rodriga.




Tebaldo
Markiz Posa, grand hiszpariski.

Rodrigo
klania@c sie kr6lowej
Pani! Dla Waszej Wysokosci

Krélowa matka list data mi w Paryzu.

Podaje list krélowej i predko wrecza jej bilecik.
Przeczytajcie, na zbawienie waszej duszy!
Pokazuje damom kr6lewski list.

Oto krolewska pieczed, ziote lilie.

Elzbieta stoi przez moment nieruchomo, zmie-
szana, za$ Rodrigo podchodzi do Eboli.
Eboli

do Rodriga

Co tam stycha¢ we Frangji,

Uroczej i eleganckiej?

Rodrigo

do Eboli

O wielkim tumieju juz sie¢ méwi,

Sam kr6l ma go zaszczycid.

Elzbieta

trzrlmﬁ]iac w reku bilecik, do siebie
Ach! Nie $miem go otworzy¢;
Jesli to zrobie, zdradze honor kréla.
Czemu tak drze?

Ma dusza wciaz jest czysta.

Bég czyta w moim sercu!

Eboli

do Rodriga '
Francuzki sa takie urocze,

Z eleganc;ji i wdzieku styna.
Rodrigo

do Eboli

JedJ'nie pani potrafi

Wadziek z uroda potaczyé.

Eboli .

do Rodriga

Czy to prawda, Ze na balach krélewskich
Francuzki sa tak piekne,

1z tylko w niebie maja rywalki?
Powiedzcie, czy to prawda?

Rodrigo

do Eboli

Najpiekniejszej wéréd nich zabraknie.
Elzbieta

na stronie, czytajac bilecik

»W imie wspomnief, ktére nas lacza,
W imie przeszfosci, tak mi drogiej, .
Zawierzcie jemu, prosze. Carlos”.
Eboli

do Rodriga

Na balach dworskich

Suknie z jedwabiu i zfota

Uchodza za eleganckie?

Rodrigo

do Eboll<i I N
Wszystko jest eleganckie, sie posiada
Wag wdz]iek i uer%de. - e
Elzbieta

do Rodriga

Wdzigczna wam jestem.

Proscie kr6lowa, o co chcecie.

Rodrigo
Zywo
C)l?gtnie, lecz nie dla siebie.
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Elzbieta

do siebie

Ledwo nad soba panuje!

Eboli

do Rodriga

Kt6z bardziej od was

Na taka faske zastuzyl?

Elzbieta

do siebie

Lekam sie!

Eboli

Powiedzcie, kto?

Elzbieta

Kto taki?

Rodrigo

Carlos, jedyna nasza milos¢,
Zyje w udrece tu, na tej ziemi

I nikt nie wie, jak wielki bél
Ciazy na jego sercu.

Kto cierpi, w was poktada nadzieje;
Niechaj odzyska spokdj i sile.
Raczcie udzieli¢ mu postuchania,
Gdy was zobaczy, bedzie ocalony.
Eboli

do siebie

Pewnego dnia,

Gdy stalam przy jego matce,
Widziatam, jak Carlos drzy...
Czyzby mnie kochal?

Elzbieta

do siebie

Bél sie we mnie wzmaga,
Zobaczy¢ go znaczy umrze¢!
Eboli

do siebie

Czemu przede mna to kryje?
Rodrigo

Przed Carlosem serce kréla,

Jego ojca, zawsze byto zamkniete.
A przeciez nie wiem, kto mitosci
Bytby bardziej godnym,
Doprawdy nie wiem. 3

Jedno jedyne stowo serdeczne
B6l przegnaloby z serca.

Raczcie udzieli¢.mu postuchania,
Jesli was ujrzy, bedzie ocalony.
Elzbieta

- do Tebalda z godnoscia i stanowczo

IdZ, gotowa jestem syna przyjac.

Eboli

do siebie, przejeta

C?l sie odwazy?

Gdyby otworzyt przede mng serce!

Rodrigo bierze Eboli za reke i odchodzi z nia,
méwigc co$ po cichu.

SCENA 4

Ci sami i Don Carlos. Pojawia sie Don Carlos
prowadzony przez Tebalda. Rodrigo méwi cos
po cichu do pazia, ktéry wchodzi do klasztoru.
Don Carlos podchodzi powoli do Elzbiety i kfa-
nia sie, nie podnoszac na nig wzroku. El?bieta,
z trudem ukrywajac poruszenie, poleca Don
Carlosowi zblizy¢ sie. Rodrigo i Eboli oddalaja
sie i znikaja za drzewami. Hrabina Aremberg

je damy zostaja same, stojac na uboczu.
oddalaja sie powoli, zrywajac gdzienie-
kwiaty.

ze miejsce zajmuje,
a moze wyprosic dla mnie

e i powoli

jajac sie

“’:V:fl"aest dla mnie zgubna,
neLia mhie i meczy
wspomnienie nieszczescia.
e wyjechac¢t Oto moja ,-proébg.!
Niech wysle mnie krél do Flandrii.
Elzbieta
wazruszona
Synu moj!
Don Carlos

czo
' ?:l?::lvg mnie nie méw... ale tak,

Jak kiedys!

Elzbieta chce odejsé, Don Carlos zatrzymuje ja
blagalnie.

Nieszczesny! Diuzej tego nie zniose!
Litodci! Tyle wycierpiatem! Litoci!

Z rozpacza

Skape niebiosa

Jeden dzien tylko mi daty,

By potem mi go zabrac!...

Rodrigo i Eboli przechodza przez scene, roz-
mawiajac.

Elzbieta _

z hamowanym wzruszeniem

Ksiaze, jesli raczy Filip

Wystuchaé mojej prosby,

Do Flandrii, w wasze rece

Przez niego oddane;j, ]

Z nowym dniem wytruszycie.

Rodrigo i Eboli wychodza. Elzbieta robi poze-
gnalny gest w strone Don Carlosa i chce odejs¢.
Don Carlos

Boze! Jednego stowa zatujecie
Nieszczesnikowi, co odjezdza daleko!
Ach! Czemu w waszym sercu

Nie odezwie sie lito§¢? Nieszczesny!
Dusza moja jest udreczona,

W sercu mam l6d... Jestem bliski obtedu!
Ptakatem, blagatem w goraczce,

Lecz zwracalem sie do zimnego marmuru
Grobowca!

Elzbieta

bardzo poruszona

Czemu oskarzacie serce o nieczuto$¢?
Powinniécie zrozumie¢ to

Szlachetne milczenie.

Powinno$¢, niby promief,

W spojrzeniu mym blysneta.

Péjde za tym promieniem.

Nadzieje poktadam w Bogu,

W niewinnosci!

Don Carlos

gasnacym glosem
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Utracone szczescie, méj jedyny skarbie,
Ach! Swiatosci mego zycia!
Moge cie cho¢ ustyszec.
Na dzwiek twojego glosu przed ma dusza
Otwiera sie niebo!
Elzbieta
Boze litosciwy,
Niech to szlachetne serce ukoi swéj b6l
W zapomnieniu. .
Carlosie, zegnaj, na tej ziemi zyjac
U twego boku, czutabym sie jak w raju!
Don Carlos
poruszony
O, cudzie! W moje serce
Wstepuje wiara, pociecha.
Wspomnienie bolu odchodzi,
Niebiosa ulitowaty sie nad mym
Cierpieniem.
Elzbieto, u twych sté|
Umrze¢ pragne z mifosci.
Pada bez zmysléw na ziemie.
Elzbieta

ochylajac sie nad nim
G\Iielkie nieba, Zycia juz nie ma
W jego oczach, co tyle tez wylaty!
Litosci Boza! Wlej site
W to szlachetne serce, co tyle wycierpiato.
Ach! B6! go zabija.
Bede patrzeé, jak w moich ramionach
Umiera z udreki, umiera z mitoici...
Ten, ktérego niebiosa mi przeznaczyly!

Don Carlos

w malignie : )
Co to za glos zstefu;e ku mnie z nieba,
B méwigo mitosci?

EI);bieta! To ty, moja ukochana,
Siedzisz przy mnie,

Tak, jak kiedys!

Ach! Niebo pojasniato,

Las zakwiti!...

Elzbieta

On majaczy, to straszne!

Don Carlos

Skarbie méj! To ty,

Moje stodkie kochanie!
Elzbieta

Boze wszechmocny!

Don Carlos

To ty, moja ukochana, to ty!
Elzbieta

Wielkie nieba!

Don Carlos

odzyskujac przytomno$¢

Z mojej mogity, ze snu wiecznego,
Czemu chcecie mnie wyrwac,
Okrutne niebiosa!

Elzbieta
Och! Carlosie!

Don Carlos

Niechaj pod moja stopa

Ziemia sie rozstapi,

Niech na ma Iﬁlowc.a grom spadnie,
Kocham cie, Elzbieto!

Chwyta ja w ramiona.

Swiat przestat dla mnie istnie¢!




Elzbieta

odsuwajac sie

Dokoticz dziela, zabij swego ojca,
A wtedy, jego krwia splamiony,

Do oltarza mozesz powie$¢ matke.
Don Carlos

cofa‘iac sie ze zgroza
Ach! Jestem przeklety!
Ucieka zrozpaczony.
Elzbieta

B6g nad nami czuwat!
Pada na kolana.

SCENA 5

Filip, Elzbieta, Tebaldo, Hrabina Aremberg, Ro-
drigo, Eboli, chér, paziowie.

Tebaldo

wychodzac pospiesznie z klasztoru

Krél!

Filip

do Elzbiety

Czemu sama jest krélowa?

Jednej damie chocby nie kazaliScie zostac?
Nie jest wam znane prawo moje krolewskie?
Kt6ra dama dworu miata wam towarzyszy¢?
Hrabina Aremberg wychodzi przestraszona,
i staje przed krolem. ! )
Hrabino, jutro z rana do Francji wrécicie.
Hrabina Aremberg wybucha pfaczem.
Wiszyscy patrza z zaskoczeniem na krélowa.

Choér
do siebie
Ach! On krélowa obraza!

Elzbieta

do Hrabiny Aremberg

Nie ptacz, moja towarzyszko,
Nie ptacz, nie, pohamuj sw6j bol.
Wygnano cie z Hiszpanii,

Ale nie z mego serca.

Z toba mego zywota
Szczedliwym byt poranek.
Wracaj do ojczyzny,
Towarzyszy¢ ci bedzie me serce.
Daje hrabinie pierScieri.

We£ ten ostatni dowod

Mojej sympatii.

Przemilcz zniewage niegodna,
Ktéra mnie wstydem przejmuje.
Nie méw o moim ptaczu,

O okrutnym mym bélu.

Wracaj do ojczyzng,
Towarzyszyc ci bedzie me serce.
Chér i Rodrigo

Duszo szlachetna i pobozna,
Ucisz swoj bol.

Filip

do siebie

Jak w moljej obecnosci

Udaje szlachetno$¢ sercal

Krélowa placzac wychodzi, podtrzymywana
przez Eboli. Chér idzie za nia.

SCENA 6

Filip i Rodrigo.

Filip :
do Rodriga, kt6ry chce odejs¢

Zostafcie!

Rodrigo przykleka na jedno kolano; potem pod-
chodzi do kréla i bez skrepowania wkiada na-
krycie glowy.

Czemu o przyjecie na méj dwér
Jeszcze nie prosiliscie? 3
Umiem okaza¢ wdziecznos¢
Wszystkim moim obroficom;

Wy, jak wiem, stuzyliscie wiernie
Mojej koronie.

Rodrigo

Na c6z moze mi si¢ przydac
taskawos¢ kr6low?

Panie, mam wszystko, czego mi trzeba,
Prawo jest moja tarcza.

Filip

Cenig ducha dumnego.

Zuchwato$¢ wybaczam... czasami.
Porzuciliécie rzemiosto wojenne;

Czyz maz taki jak wy,

Zornierz szlachetnie urodzony,
Bezczynny moze pozostawac?
Rodrigo

Kiedy Hiszpanii szpady bedzie trzeba,
Meéciciela dtoni, straznika honoru,
Whet bly$nie moja szpada,

We krwi obmyta!

Filip

Nie watpie... ale dla was

C6z uczyni¢ moge?

Rodrigo

Dla mnie nic! Lecz dla innych...
Filip

Dla innych? Co to znaczy?
Rodrigo

Wyjasnie to, panie,

Jesli raczysz wystuchac.

Filip

Mow!

Rodrigo

O panie, z Flandrii przybywam,

Z tego kraju, nieEdyé tak pigknego.
Wszelkiego blasku dzi§ pozbawiony,
Budzi groze, zda si¢ gluchym grobem!
Sierota bezdomna

Po drogach, ptaczac btadzi;
Wszystko niszcza miecz i ogiefy,
Nie znaja litoscil...

Wybrzeze, co sie czerwieni,
Splywa¢ krwia oczom sig zdaje;
Matczyny ptacz rozbrzmiewa

Po dzieciach, co zginely!
Blogostawiony niech bedzie Bég,
Ktéry opisa¢ mi pozwala

Te okrutna agonie,

Aby kré! o niej wiedzial.

Filip :

Krwia jeno mogtem pokoj
Z(ajpewnié $wiatu; miecz méj
Zdusit ?yche buntownikéw,

Kt6rzy tudza narod

Kiamliwymi mrzonkami!

Smier¢ w mym reku

Stuzy lepszej przysztosci.
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Rodrigo
Jak to! Chcecie, $mier¢ siejac,
Troszczy¢ sie o przysztosé?

Fili

Spgjrz tylko na Hiszpanie!
Mieszczanie, rzemieslnicy, lud wiejski,
Bogu wierni i krélowi

Nie skarza sie na swoj los!

Taki sam pokdj daje mojej Flandrii!
Rodrigo

Straszny, straszny to pokéj!

Pokoj to jest cmentarny!

pélﬁ ‘osem, bardzo poruszony

O, kr6lu! Niechaj nigdy

Historia o was nie powie: to byt Neron!
Taki jest Eokéj, ktory dajecie $wiatu?
Dar taki budzi groze, glebokie przerazenie!
Katem jest kaptan, oprawca kazdy zbrojny!
Lud cierpi i gasnie w milczeniu,

Wasze imperium jest pustynia,
Ogromna i ponura,

Gdzie kazdy Filipa przeklina.

Jak Bég Zbawiciel, Swiat caly odnéwcie,
Wozniescie si¢ na wyzyny,

rI:qnaﬁ wszystkich kréléw!

iech za wasza przyczyna szczesliwsz

Stanie sig $wiat! e\/o{ngzc darujc?e! Y
Filip

Dziwny z ciebie marzyciel!

Inaczej bedziesz mysle¢,

Gdy serce ludzkie poznasz,

Tak, jak Filip je zna!

A teraz doé¢ juz!...

Krél niczego nie slyszat... nie béj sie!
Ale strzez sie Wielkiego Inkwizytora!
RodriFo
Jak tol... Panie!

Filip :

Pozostajesz u boku kréla

| o nic jeszcze nie prosites?
Chce cie mie¢ obok siebie!

Rodrigo

Panie! Pragne pozostad, kim jestem!

Fili
Jestgs zbyt zuchwaly!
Wzrok tw6j émial tron méj przeniknac...
Zgryzoty poznaj i bél, co trapia czoto moje,
Ktéremu ciazy korona!
Spéjrz na méj dwoér krélewski!
Troski go otaczaja... nieszczesny rodzic!
Maz jeszcze smutniejszy!
Rodrigo
Panie, co to znaczy?

iy
Krélowa... podejrzenia mnie drecza...
Méj syn! ’
Rodrigo
ﬁorywczo
arda ma dusze, lecz czysta!
Filip
z bélem
Nic na $wiecie nie moze si¢ rbwnacé
Szczesciu, ktére mi zabral!
Rodrigo przestraszony, patrzy na Filipa nie od-
powiadajac.

Ich los powierzam tobie!

Przejrzyj ich serca, szalona mifoécia targane!
Zawsze wolno ci bedzie widywac krélowa!
TK eden jeste$ cztowiekiem w ludzkim tlumie,
Skfadam serce w twoje lojalne rece!
Rodrigo

na stronie, z radoscig

Niespodziewana jutrzenka

Na niebie sie pojawia!

Otwarlo sie to serce,

Kt6rego nikt nie mégt zglebié!

Filip

Gdybyz tak mogl ten dziefi

Spokoj mi przywrécic!

Rodrigo

O, moj boski $nie!

O, chwalebna nadziejo!

Filip

posepnie

Strzez sie¢ Wielkiego Inkwizytora!

Strzez sie!

Rodrigo

Panie!

Kré6l wyciaga reke do Rodriga, ktéry kleka i ca-
fuje ja.

AKT Il

OBRAZ PIERWSZY

Ogrody krolowej w Madrycie. W glebi,
Iuiiem zieleni, posag z for?t;nna. lafng noé’.Od
SCENA 1

Don Carlos

czytach bilecik

O poétnocy, w ogrodach krélowej,

~ Pod wawrzynami, w poblizu fontanny”.

Jest pétnoc: zdaje mi sie, ze stysze szmer
Pobﬁgkiej fontarlmy... 2

Upojone mito$cia, odurzone radoscia sercel...
Elzbieto! Ukochana! M6j skarbie!

PrzybadZ do mnie!...

Wchodzi Eboli, osfonieta welonem.

SCENA 2 .
Don Carlos i Eboli.

Don Carlos

Do Eboli, ktéra bierze za krélowa.
To ty, to ty, moja ukochana,
Zjawiasz si¢ wérod kwiatow!

To ty, to ty! Dusza szczeéliwa
Zapomina o swym bélu!

O, przyczyno mej radosci,
Rozmawiaé z toba cho¢ moge!
O, przyczyno mej udreki,

To ty, ukochana, moja najdrozsza!
Eboli

do siebie

Wobec tak wielkiej mitosci
Szczeécie mnie ogarnia.

On mnie kocha!

Don Carlos

O catym $wiecie zapomnijmy!
Ciebie jednej, najdrozsza, pragne!
Co byto, nie ma znaczenia,




Nie my$le o tym, co bedzie!
Kocham cie! Kocham!

Eboli

zdejmujac maske

Niech mito$¢ twoje serce

Z mym sercem na zawsze zlaczy!

Don Carlos
przestraszony, do siebie
O nieba! To nie krélowa!

Eboli

Ach! Jaka my$l wasza blado$¢ wywolata

| zdumienie, i usta zmrozita?

Co staje miedzy nami?

Nie ufacie memu sercu,

Co bije tylko dla was?

Zywo

Nie wiecie moze, jeszcze nie wiecie,

Jaka groZna zasadzka u stép waszych sie czai?
Na wasza glowe lada chwila grom z nieba
Runaé¢ moze!

Don Carlos

Nie my$lcie, zem tego nieSwiadom.

Z kazda chwila coraz groZniejszy widze
Z chmur plaszcz.

Nad moja glowa wciaz czuje

Grom, co moze runa¢ z nieba!

Eboli

Styszatam, jak ojciec i sam markiz Posa
Ztowrogim tonem o was méwili.

Don Carlos

Rodrigo!

Jaka zagadka przede mna sie odkryfa!

Eboli

z niepokojem

Ach! Carlosie!

Don Carlos

Doprawdy szlachetne jest wasze serce,
Lecz do mego serca nie ma wstepu rado$¢! .
Obojgu nam przys$nit sie dziwnz sen
W noc tak piekna, wiréd woni kwiatéw.
Eboli

Sen! O nieba! Te stowa gorace

Do innej kierowaliscie, uIega}'ac zludzeniu!
Rozumiem! Odkrytam sekret!...

Wy krélowa kochacie!...

Don Carlos

z przerazeniem
Litosci!

SCENA 3

Ci sami i Rodrigo.

Rodrigo

Co on powiedzial?!

Majaczy, nie trzeba go stuchac...
Jest obtakany!

Eboli

W jego sercu wyczytatam mito$¢;
Teraz juz wiem. Sam siebie zgubit!
Rodrigo

strasznym glosem

Co to ma znaczy¢?

Eboli

Wiem wszystko!

Rodrigo

Co to znaczy? Nieszczesna!
Drzyj! Ja jestem...

Eboli

Zausznikiem kréla.

Nie jest to dla mnie tajemnica.
Lecz ja jestem wrogiem
Poteznym i straszliwym;

Mnie znana jest twoja wiadza,
Ty mojej jeszcze nie znasz!
Rodrigo

Co chcesz przez to powiedzie¢?
Eboli

Nic!

grofnie i péiglosem do Rodriga

rzed moim gniewem prézno uciekacie,

Jego los jest w moim reku.

Rodrigo

do Eboli

Musicie nam powiedzie¢,

Jaka mys$| was tu przywiodta.

Eboli

Jestem tygrysica, w serce zraniona,
Do zemsty obraza wzywa.
Rodrigo

Spadnie na was gniew niebios.
One chronia niewinnych.

Don Carlos

GIuEiec ze mnie! O, losie bezlitosny!
Matki imie splamitem!

Jeden Bég tylko poznaé zdota,

Ze to serce jest niewinne.

Eboli o
A ja drzatam pod jej spojrzeniem!
Ona chciala, ta nowa $wieta,
Niebianska cnota maskujac swe serce,
Rozkoszy zakosztowac
1 puchar mitosci do dna wychylié.
Na ma dusze! Wysoko mierzyta!
Rodrigo
chwytajac sztylet
Zywa stad nie odejdziesz.
Don Carlos

wstrzymujac go

odrigo{

Rodrigo
Trucizna jeszcze nie wyplyneta
Z tych ust przekletych!
Don Carlos
do Rodriga
Rodrigo, pohamuj odruch serca!
Eboli
Na co czekasz?
Uderzaj!
Rodrigo
odrzucajac sztylet
Nie, nie trace nadziei;
Pan mnie o$wieci.
Eboli
do Don Carlosa
Drzyj o swa skore, falszywy synku,
Bliska jest moia zemsta.
Drzyj o swa skore, juz wkrbtce ziemia
Rozstapi sie pod twa stopa!

Rodrigo

do Eboli

Masz milczeé, uszanuj cierpienie,
Albo Bég surowo cie ukarze.
Masz milcze¢, albo ziemia
Rozstapi sie pod twa stopa.

Don Carlos

O wszystkim wie! Co za udreka!
Zbolale serce nie ma juz sit.

O wszystkim wie! Czemu ziemia
Pod moja stopa sie nie rozstapi!
Eboli wychodzi gniewna.

SCENA 4

Don Carlos i Rodrigo.

Rodrigo

Carlosie! Jesli masz przy sobie
Jakie$ wazne pisma, jakie§ zapiski,
Tajne dokumenty, odda¢ mi je musisz.
Don Carlos

wahajac si

Tobie! Zautanemu kréla!...

Rodrigo

Watpisz we mnie?

Don Carlos

Nie, mego serca ty$ jest nadzieja.
Serca, ktdre tak cie pokochato

Nie umiem przed toba zamkna¢.

W tobie ztozytem cala moja ufnosé:
Powierze ci te pisma!

‘Rodrigo

Carlosie, mozesz mi ufaé.

Don Carlos
Zdaje sie na ciebie.

OBRAZ DRUCGI

Rozlegly plac przed Katedra Valladolid. Po pra-
wej stronie kosciéd, do ktérego prowadza sze-
rokie schody. Po lewej pafac. W glebi inne scho-
dy, ktére l,:trowadza na nizej pofozony tplac,
posrodku ktérego wznosi sie stos; widaé jego
szczyt. Na horyzoncie wysokie budowle i wzgo-
rza. Dzwony bija na $wieto. Thum, z trudem
powstrzym/wan y przez halabardnikéw, wdzie-
ra sie na plac.

SCENA1
Lud, Mnisi.
Lud
Oto nastat dzier radosci,
Cze$¢ najpotezniejszemu z krolow!
W nim lud poktada nadzieje,
wiat lezy u jego stop!
Niech nasza mito§¢ wszedzie mu towarzyszy
I niech nigdy nie zgasnie.
Imie jego jest chluba Hiszpanii,
Zy¢ bedzie wiecznie.
Stycha¢ marsz zatobny; mnisi przechodza przez
plac, prowadzac skazanych przez Swigte Ofi-
cjum.
Chér mnichéw
Oto nastat dziefh grozy,
Dzief straszliwy, dziefi zguby.
Zgina, zging! Stuszny jest gniew
Niesmiertelnego.
Lecz przebaczenia glos z wysokosci

Po klatwie sie odezwie,
Jesli grzesznik skruche wyrazi
W ostatniej swej godzinie.

Mnisi i skazaricy schodzg na nizszy plac, gdzie
jest przygotowany stos.

Lud

Oto nastat dzier radoéci,

Chwata najpotezniejszemu z kr6léw!
Nasza mito$¢ niech mu towarzyszy

I niech nigdy nie zga$nie.

Jego imig jest chluba Hiszpanii;

Zy¢ bedzie wiecznie.

Crmwala krélowi!

SCENA 2

Ci sami, Rodrigo, Hrabia Lerma, Elzbieta, Tebal-
do, paziowie, damy dworu, dworzanie, heroldo-
wie krélewscy. Orszak W{chodzi z pafacu. Kor-
poracje, caly dwér, poslowie wszystkich pro-
wincji. Grandowie hiszpariscy, wéréd nich Ro-
drigo. Krélowa w otoczeniu dam. Tebaldo nie-
sie plaszcz Elzbiety. Paziowie, etc... Orszak sta-
Jje przed schodami kosciofa.

‘Lud

Oto nadszed! dzier radosny,

Chwata najpotﬁiniejszemu zZ kr6léw!
W nim lud pokiada nadzieje,

Swiat lezy u jego st6p!

Chwata krélowi! Niech zyje wiecznie.
Chwata krélowi!

Przed kosciolem, ktérego drzwi sg jeszcze za-
mknigte wszyscy zdejmuja nakrycia glowy.
Herold krélewski

Niech otworza sie drzwi $wiatyni!

Domu Pana, otwérz sie nareszcie!
Przybytku $wiety,

Zwr6€¢ nam naszego kréla!

Lud

Niech otworza sie drzwi $wiatyni!

Domu Pana, otwérz sie nareszcie!
Przybytku $wiety,

Zwr6¢ nam naszego kréla!

SCENA 3

Ci sami, Filip i Mnisi. Drzwi ko$ciola otwieraja
sig, widac Filipa z korona na glowie, kt6ry idzie
pod baldachimem otoczony przez mnichéw.
Panowie kianiaja sie, lud kleka.

Filip

Gdy wkfadatem na glowe korone,

Ludu, przysiagtem niebu, ktére mi ja dato,
Usmierca¢ winnych ogniem i mieczem.

Lud

Chwata Filipowi! Chwata niebiosom!
Wszyscy pochylaja si¢ w milczeniu. Filip scho-
dzi po schodach $wiatyni, ujmuje dfon Elzbiety
i idzie dalej.

SCENA 4

Ci sami, Don Carlos, posfowie flamandzcy. Po-
jawia sie szesciu postéw flamandzkich, w ciem-
nych strojach; prowadzi ich Don Carlos. Posto-
wie rzucaja sie do nog Filipowi.

Elzbieta

do siebie

Carlos tutaj! O nieba!




Rodrigo

do siebie

Co go tu przywiodto?

Filip

Kim s3 ci ludzie, lezacy przede mna?
‘Don Carlos

To wystannicy Brabancji i Flandrii,

Ktérych syn twoj frzywiédl .

Przed oblicze kréla.

Poslowie

O, panie, nie wybila jeszcze ostatnia godzina
Dla Flarnandéw pograzonych w bélu.
Caly lud cie btaga, spraw, niech ptacz jego
Wreszcie ustanie.

Jesli litosciwe twe serce o taske i o pokoj
Maodlito sie w $wiatyni, ulituj sie nad nami
| ocal nasza ziemie,

O krélu, ty, co od Boga otrzymale$ wladze.
Filip

Z sila

Wobec Boga byliscie niewierni

I wobec waszego kréla,

Flamandczycy przeciw mnie sie buntuja.
Straze, zabrac ich precz ode mnie.

Mnisi

Ach! To niewierni,

Co Boga sie nie boja.

To buntownicy!

Zastuguja na gniew krola!

Don Carlos, Elzbieta, Rodrigo,

Tebaldo, Flamandowie i Lu

Niech krél wyciagnie nad nimi swa wladcza diorh.
Miej lito§¢, panie, dla Flamandéw
Pograzonych w bélu, litoci!

W swych cierpieniach bliskich $mierci,
Wydaja juz ostatnie tchnienie.

Panie, miej lito§¢ dla Flamanda, co umiera!
Fili

Wo%ec Boga byliscie niewierni, etc.
Postowie

O, panie, ostatnia godzina, etc.

Krél chce ich minaé. Don Carlos zastepuje mu
droge.

Don Carlos

Panie! Nadszedt czas,

Bym zaczat zy¢ prawdziwie!

Znuzony jestem pozostawaniem w cieniu
Tu, na tej ziemi!

Jesli B6g pragnie, by twa korona

Na moim czole pewnego dnia spoczeta,
Dla Hiszpanii przygotuj kréla,

Co bedzie jej godzien!

Brabancje i Flandrie mi daruj.

Filip
Glupiec! Jak $miesz o to prosi¢!
Chcesz, bym sam wreczyt ci miecz,
Ktéry pewnego dnia mégtby pokonac kréla!
Don Carlos ;
Ach! Bég czyta w naszych sercach;
On osadzi¢ nas musi.
Elzbieta
do siebie
Boje sie!

Rodrigo

do siebie

Zgubi sam siebie!

Don Carlos

dobywajac szpady

Przysiegam na niebiosa!

Ludu flamandzki, bede twoim wybawcg!
Elzbieta, Tebaldo, Rodrigo,

Zakonnicy i Lud

Szpada! W obecnosci kréla!

Infant nie wie, co czyni.

Filip

Straze! Rozbroi¢ go!

Panowie, wy co méj tron wspieracie,
Rozbroi¢ go!

Co to znaczy? Nikogo...?

Don Carlos

Ktéry z was sie odwazy?

Kto ujdzie przed ta szpada?

Grandowie hiszpariscy cofaja sie przed Don
Carlosem. Krdl, rozgniewany, chwyta szpade
dowddcy strazy, stojacego przy nim. .
Filip

Rozbroi¢ go!

Rodrigo

do Don Carlosa

Oddaj mi szpade!

Don Carlos

O nieba! Ty!... Rodrigo!...

Don Carlos oddaje swoja szpade Rodrigowi,
ktéry z ukfonem podaje ja krélowi.

Chér

To on! Posa!

Elzbieta

On!

Filip :

Markizie, jest pan ksieciem.

Idziemy Swietowac.

Krél rusza podajac dlori krélowej, dwér poda-
2a za nim. Ida, by zaja¢ zarezerwowane dla nich
miejsce na trybunie.

Lud

Oto nadszedt dzier radosny,
Chwata krélowifl

W nim lud poktada nadzieje,
Swiat lezy u jego stop!

Mnisi

Oto nadszed! dzieri grozy!

Dziefi straszliwy, dzieri zguby!

Glos z nieba

bardzo daleki

Leccie do nieba, leécie, biedne dusze,
Spieszcie, by cieszy¢ sie pokojem:Panal
Postowie

na przodzie, w czasie gdy zaczyna plona¢ stos
Jak mozesz to Scierpie¢, Boze!

Nie %asisz tych ptomieni!

Zapala sie w imie twoje ten stos karzacy!
W imie Pana zapala go ciemiezca!

I ty na to patrzysz, Boze!

Filip, Mnisi i Lud

Chwata niebiosom!

Plomienie ogarniaja stos.

AKT IV

OBRAZ PIERWSZY
Gabinet kr6la w Madrycie.

SCENA 1

Filip, gleboko pograzony w myslach, siedzi

?)anr o st6f zarzucony papierami, na ktérym
opala

ja sie Swiece w $wiecznikach. Swit roz-
jasnia szyby w oknach.
Filig
jakby we $nie
Ona mnie nigdy nie kochata!
Jej serce jest dla mnie zamkniete.
Mitoéci dla mnie nie ma!
Pamietam wciaz,
Jak patrzyta, ze smutkiem w oczach,
Na moje biate wlosy, tego dnia,
Gdy z Franc;ji f)rzybyla.
Nie, mitoéci dla mnie nie ma!
przytomniejac
Gdzie ja jestem?...
Te $wiece zaraz zgasna...
Jutrzenka rozja$nia taras.
Juz $wita! Wolno ptyna dni moje!
Sen, mo6j Boze!
Znikt z mych powiek znuzonych!
Zasne sam w mym ptaszczu krélewskim,
Kiedy méj dzien siegnie zmierzchu.
Zasne sam pod czarnym sklepieniem
Tam, w grobie Escorialu.
Gdybyz korona krélewska
Dafa mi wladze czytania w sercach,
W ktére Bog tylko moze zagladac!...
Gdy kr6l $pi, czuwa zdrajca.
Korone straci krél, matzonek honor!
Zasne sam w mym plaszczu krélewskim, etc.
Ach! Gdybyz korona krélewska
Data mi wladze czytania w sercach!
Ona mnie nigdy nie kochata!
Jej serce jest dla mnie zamkniete.
Nie ma dla mnie mitosci!

Pograza sie w zadumie.

SCENA 2
Filip, Wielki Inkwizytor, Hrabia Lerma.

Hrabia Lerma
wchodzac
Wielki Inkwizytor!

Hrabia Lerma wychodzi. Wielki Inkwizytor, nie-
widomy, dziewiecdziesiecioletni starzec, wcho-
dzi pod{rzymywany przez dwéch dominikanéw.
Inkwizytor

Czy stoje przed obliczem kréla?

Filip

Tak, kazatem was wezwaé, ojcze!

Drecza mnie watpliwosci.

Carlos przepetnia mi serce

Gorzkim smutkiem.

Infant przeciwko mnie powstaje,

Broft wznosi przeciw ojcu.

Inkwizytor

Jaka kare wybierzesz?

Filip

Najsurowsza.
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Inkwizytor

Niechz]yat poznam!

Filip

Ucieknie stad... albo topér...
Inkwizytor

Wiec c62?

Fililp

Jesli syna na Smier¢ posle,
Rozgrzeszy mnie twoja dlofi?
Inkwizytor

Pokéj w krélestwie

Wart jest zycia buntownika. .
Filip

Czyz moge syna

Poswieci¢ dla $wiata, ja, chrzescijanin?
Inkwizytor

Dla naszego zbawienia

Bog swojego poswiecit.

Filip

Ale czy mozna stosowac
Prawo tak okrutne?

‘Inkwizytor

Wszedzie {'e mozna stosowac,
Jesli na Kalwarii byto mozna.
Filip

Natura, mito§¢

Zamilknaé maja we mnie?

Inkwizr(tor

Wszystko zamilkna¢ musi,

Gdy idzie o wiare.

Filip

Wiec dobrze.

Inkwizytor

O nic innego

Nie chce mnie krél zapyta¢?

Filip

Nie.

Inkwizytor

Wiec ja co$ powiem, Panie.

Na hiszpariskiej ziemi

Nifdy herezja nie Etanowala,

Jednak znalazt sie ktos, kto chce zagrozi¢
Twierdzy bozej.

Przyjacielem jest kréla,

Jego wiernym towarzyszem,
Szatafiskim kusicielem,

Co pcha go ku upadkowi.

Carlosa zdrada,

Co cie tak rozdraznita,

W poréwnaniu ze zdrada tamtego,
Dziecinng zabawa sie zdaje.

| ja, Inkwizytor,

Ja, co czesto podnositem

Na podte zgraje zbrodniarzy

Dlori moja potezna,

Dla wielkich tego $wiata,

Niepomny na ma wiare,

W pokoju pozwalam odejs¢
Wielkiemu buntownikowi... i krélowi!
Fili

Ab)‘l) przejs¢ przez te dni b6lem wypetnione,
Z jakich skfada sie nasze zycie,

Na mym dworze prézno szukatem tego,




Za czym tesknie. Czlowieka!
Serca szczerego!... | oto je znalaztem!

Inkwizytor

Czlowieka?
‘Czemu wigc miano nosisz kréla,

Panie, jesli jest kto$ réwny tobie?

Filip

Dos¢ juz, ksieze!

Inkwizytor ' )
Ideami wywrotowcow przesiakt twoj umyst!
Przetamac¢ chcesz swoja staba reka

Swiete jarzmo, rozciagniete

Nad $wiatem rzymskim!

Pamietaj o swej powinnosci! .
Temu, kto nie traci nadziei, kto skruche okaze,
Koéciot moze odpusci¢ wszystkie winy.
Zadam, by$ mi wydat markiza Pose.

Filip

Nie, nigdy!

Inkwizytor

Kré6lu, gdybym dzi$ nie byt tu z toba,

W twym patacu, przysiegam na Boga,
Jutro stalby$ przed Wielkim Inkwizytorem

| przed najwyzszym sadem.

Filip ;

Ksieze! Doé¢ juz sie nastuchatem

Twych stéw okrutnych.

Inkwizytor

Po c6z wiec wzywales ciefi Samuela?
Datem dotychczas dwéch kréléw

Twemu poteznemu krolestwu!

Dzielo tylu lat chcesz zniszczy¢, glupcze!..
Po co tutaj przyszedtem?

Czego krol chce ode mnie?

Kieruje sie do wyjscia.

Filip r

Ojcze méj, niech miedzy nami

Znowu nastanie pokdj.

Inkwizytor

oddalajac sie

Pokéj?

Filip

Zapomnij o tym, co zaszto.

Inkwizytor

przy drzwiach, wychodzac

Moze!

Filip ) ;

Wiec zawsze tron ustapi¢ musi przed ofta-

rzem!

SCENA 3
Filip i Elzbieta.
Elzbieta
Wochodzi i rzuca sie krélowi do nég.
Sprawiedliwo$ci! O Panie!

fno§¢ pokladam w prawosci kréla!
Jestem na dworze twoim
Okrutnie traktowana
| przez wrog6w skrytych,

ieznanych, obrazana.
Szkatutka, w ktérej trzymatam,
Wiszystkie skarby, klejnoty...
1 inne rzeczy, drozsze mi jeszcze...
Zabrali mi ja!
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O sprawiedliwo$¢ prosze

Wasza Wysoko$¢!

Widzac wyraz twarzy Filipa, Elzbieta milknie
przestraszona. Krél wstaje powoli, bierze szka-
tutke ze stolu i pokazuje ja krélowej.

Filip ) -

To, czego szukacie, jest tutaj!

Elzbieta

Nieba! -

Filip -

Zechciej otworzy¢, pani.

Elzbieta robi odmowny gest.

Dobrze, sam ja otworze.
Sifa otwiera szkatufke.

Elzbieta

do siebie

Ach! Czuje, ze umieram!

Filip -
Portret Carlosa! Nic nie méwicie?
Portret Carlosa!

Elzbieta
Tak.
Fili '
Po!:éd waszych klejnotéw?
Elzbieta
Tak.
Filip .
Jak to! Smiesz, pani,
Przyznawac to przede mna!
Elzbieta
Tak! Smiem! '
Dobrze wiecie, ze kiedy$ ;
Przyrzeczono ma reke waszemu synowi.
Postuszna woli Boga do was teraz naleze,
. Lecz nieskalana ja liliag’estem.

I oto sie watpi w honor Elzbiety!
Podejrzewa sie mnie...
~ | kto mnie obraza? Kr6l!
Filip I
Zbyt émiato ze mna méwicie!
Za stabego mnie macie, .
Zdajecie sie rzuca¢ mi wyzwanie:
Stabos¢ moja :
W gniew sie moze przerodzic.
A wtedy... biada tobie i mnie!
Elzbieta
Co zlego uczynitam?
Filip
Wiarotomna! )
Jesli taka hanba przepetnita miare,
Jesli zostatem przez was zdradzony,
F,’rzlsiegam przed Bogiem,
Ze krew przelejel...
Elzbieta
Litoé¢ we mnie budzisz!
Fili
Ach! Litoé¢ zony-cudzotoznicy!
Elzbieta
Ach!
Pada zemdlona.
Filip
otwierajac drzwi

Ratujcie krélowa!

56

SCENA 4 . i
Ci sami, Ksiezna Eboli, Rodrigo. Eboli wchodzi
pospiesznie, za nig Rodrigo.
Eboli
przerazona widokiem zemdlonej krélowej, do
siebie
Nieszczesna, co uczynitam!
Rodrigo
do Filipa
Panie! Poddane wam jest pét $wiata;
(ézg/ibys‘cie byli w tak wielkim krélestwie
Jedynym, nad ktérym nie macie wladzy?
Filip
do siebie
Ach! Niech bedzie przeklete
Zgubne podejrzenie,
Dzieto szatana, szatana z piekiel!
Nie, nie splamita wiary §lubowanej,
Jej pewnosé mi to méwi!
Eboli
do siebie .
Zgubitam ja! Dreczy mnie sumienie!
Popetnitam zbrodnie piekielna!
Zdradzitam to szlachetne serce!
Zgubitam ja! Umre z bélu!
Rodrigo
do siebie
Czas przystapi¢ do dzieta,
Grom straszliwy btysnat na niebie!
Kto$ za Hiszpanie odda zycie...
Szczesliwa przysztosé jej zapewnie.
Elzbieta
przytomniejac
Co sig stato! Boze! W placzu i w bélu
Wszyscy mnie opuscilt, matko.
Obca jestem w tym kraju,
Na ziemi nie ma juz dla mnie nadziei.

Kr6l wychodzi po krétkim wahaniu. Rodrigo
wychodzi za nim. Eboli zostaje sama z krélowa.

SCENA 5
Eizbieta i Eboli.
Eboli
rzucajac sie Elzbiecie do nég
Litosci! Przebacz, o pani, ~
Winowajczyni, co sie kaja.
Elzbieta
U moich st6p!
Wy! Jaka jest wasza wina?
Eboli
Ach! Trawia mnie wyrzuty!
Udreczone jest moje serce.
Aniele z nieba, krélowo czcigodna i pobozna,
Dowiedz sie, na rastwe jakiego szatana
Piekto was wydato!
Te szkatutke... ja wam zabratam. .
Elzbieta
]

Eboli
Tak, to ja rzucitam na was oskarzenie!
Elzbieta

!

Eboli
Tak... mito$¢, gniew,

Nienawié¢, jaka dla was zywitam...
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Zazdro$¢ okrutna, co rozdzierata mi serce,
Przeciw wam mnie podzegaty.
Ja Carlosa kochatam,
A Carlos mna wzgardzit!
Elzbieta
Kochatas go? Wsta, pani.
Eboli
Nie! Zlituj sie nade mna!
To nie koniec mych win!
Elzbieta
Co jeszczel
Eboli
Litosci! Krél...
Nie przeklinajcie mnie!
Tak... uwiedziona... zgubiona...
Grzech, ktéry wam zarzucatam,
Ja sama popetnitam.
Elzbieta
Oddajcie mi swéj krzyz!...
Dwor trzeba wam opuscié¢
ﬂt_:’ Z rana! d

iedz naniem i klasztorem
Wybie)r(a»gyn%oiecie.
Wychodzi.
Eboli
Ach! Nigdy wiecej nie zobacze kr6lowej!

SCENA 6

Eboli

sama

O darze zgubny, darze okrutny,

Ktéry w swym gniewie daly mi niebiosa!
Ty, co czynisz nas préznymi, wyniostymi,
Przeklinam cie, moja urodo.
Rozpaczac tylko moge,

Nadziei juz nie mam,

Wiréd cierpienia 2y¢ bede!

Tak straszna jest moja zbrodnia,

Ze zmaza¢ jej nigdy nie zdofam!
Przeklinam cie, moja urodo!

O, krélowo, padta$ ofiarg

Szaleficzego bledu mego serca.

Tylko w klasztorze przed $wiatem
Zdotam ukryé méj gél! Ja nieszczesnal
O nieba! A Carlos? Na $mier¢ péjdzie...
Wielki Boze! Bede patrze¢,

Jak na $mier¢ go prowadza!

Ach! Jeden dziefi mi pozostat,

Nadzie{'a jeszcze nie zgasta!
Blogostawione niech beda niebiosa!
Ocale go!

OBRAZ DRUGI
Wiezienie Don Carlosa. W glebi zelazna krata

oddzielajaca wiezienie od pofozonego wyz'e;'
dziedzinca, na ktérym widaé straze, chodzace
fam i z powrotem. Kamienne schodki prowa-

dza na dziedziniec z wyzszych pieter patacu.
SCENA 1 '

Don Carlos i Rodrigo. Don Carlos siedzi z glo-
wa w dloniach, pograzony w myslach. Rodrigo
wchodzi, rozmawia po cichu z oficerami, Ro%i
gest, ktbry wyrywa Carlosa z zamyslenia.
Rodrigo

To ja, méj Carlosie.




Don Carlos
Rodrigo, wdzieczny ci jestem,
Ze$ przyszed! do celi Carlosa.
Rodrigo
Méj Carlosie!

Don Carlos
Wiesz dobrze! Stracilem che¢ do Zycia!

Do Elzbiety mito$¢ dreczy mnie i zabija...
Nic tu po mnie, wsr6 zywych!

Lecz ty mozesz ich jeszcze ocalié;

Nie beda juz ciemigezeni.

Rodrigo

Ach! Poznaj, jak jeste$ mi drogi!

Opuscisz te straszna mogite.

Szczesliwy jestem,

Mogac cie jeszcze uciskac!

Jam cie ocalif!

Don Carlos

Co ty mbwisz?

Rodrigo

Musimy si¢ tu pozegnac!

Don Carlos stoi nieruchomo, patrzac ze zdu-
mieniem na Rodriga.

Wybita moja godzina, juz sig nie zobaczymy;
Polaczy nas B6g w niebiosach,

On, ktéry nagradza swych wiernych.

W twoich oczach tzy widze,

Czemu placzesz? )

Nie smu¢ sie, ostatnie tchnienie

Radoécia jest dla tego, kto umiera za ciebie.

Don Carlos

drzac

Czemu méwisz o $mierci?

Rodrigo

Stuchaj, czas nagli,

Zawist juz nade mna grom straszliwy.
Ty juz nie jeste$ rywalem krdla...
Z>:.|chwaiy podzegacz Flandrii... to ja!

Don Carlos

Kto da temu wiare?

Rodrigo

Sa niezbite dowody.

Pisma twoje znalezione przy mnie
Sa pewnym éwiadectwem buntu.
Za moja glowe z pewnoécia

Cene juz wyznaczono.

Dwéch mezczyzn schodzi po schodkach wie-
zienia. Jeden z nich ma na sobie str6j Swietego
Oficjum; drugi uzbrojony jest w rusznice. Za-
trzymuja sie na chwile | wskazuja sobie Don
Carlosa i Rodriga, kt6rzy ich nie widza.

Don Carlos

Wszystko wyjasnig krélowi.

Rodrigo

Nie, oszczedz swe zycie dla Flandrii,
Ocal siebie dla wielkiego dziefa.

Ty go-musisz dokonac.

Oto za twoja sprawa

Zloty wiek znow nastanie.

Ty kr6lem zosta¢ miates,

A ja umrze¢ za ciebie.

Slycha¢ strzal.

Rodrigo

$miertelnie raniony

Dla mnie! Zemsta kréla
Nie mogta dtuzej czekac!

Pada w objgcia przerazonego Don Carlosa.

Don Carlos

Wielki Boze!

Rodrigo

Carlosie, stuchaj... matka czeka na ciebie
Jutro w Yuste; o wszystkim wie...

Ach! Ziemia spod nég sig usuwa...
Carlosie méj, podaj mi reke!...

Umre, lecz z radoScia w sercu,

Bo moglem w ten spos6b zachowac

Dla Hiszpanii wybawce!

Ach!... O mnie... nie z:g)ominaj!

Ty kr6lem zosta¢ miales,

A ja umrze¢ za ciebie.

Umre, lecz z radoscia w sercu, etc.

Ach! Ziemia spod nég si¢ usuwa...

Daj mi reke...

Ach! Ocal Flandrie!

Carlosie, zegnaj...!

Umiera. Don Carlos rzuca sie zrozpaczony na
jego cialo. .

SCENA 2

Filip, grandowie hicépaﬁscy, Don Carlos, Hra-
bia Lerma, Eboli i Wielki Inkwizytor. Don Car-
los kleczy obok zwlok Rodriga.

Filip .

Carlosie méj, oto twoja szpada!

Don Carlos

z rozpacza

Odejdz!

Twa reka krwia jest splamiona!

Zgroza!

Braterska wiez nas taczyla...

On mnie kochat!

Swe zycie dla mnie poswiecil!

Filip

Przeczucie moje straszne!

Don Carlos

Nie masz juz syna!

Krélestwa moje sa przy nim!

Rzuca sie na ciafo Rodriga.

Filip

Kto wréci mi tego cztowieka?

Z bardzo daleka sfycha¢ odglosy burzy.

Grandowie hiszpariscy

Nieba! Grzmi na burze!

Lud

z daleka

Zginie kazdy,

Kto powstrZ{)maé nas Bgébuje!
Uderzajmy, bez leku, bez litosci!
Zadrzeé kazdy musi i sktoni¢ glowe
Przed ludem, przed ludem - mécicielem!
Hrabia Lerma

Lud sie burzy!

infanta sie domaga!

Filip

Otworzy¢ drzwil

Don Carlos
Nieba! Smieré¢! Dla kogo?

Hrabia Lerma i Grandowie hiszpariscy
Nieba!
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- Klasztor $w. Hieronima w Yuste. Noc. Swiatlo

Fili
Rébcie, co kaze!
Taka jest moja wola!
Wchodzi lud, wzburzony. Eboli, zamaskowa-
na, przeslizguje sie w tlumie i zbliza sie do Don
Carlosa.
Lud .
Zginie kazdy,
Kto powstrzymac nas prébuije!
Uderzajmy, bez Ieku, bez litosci!
Zadrzec¢ kazdy musi i skloni¢ glowe
Przed ludem, przed ludem - mécicielem!
Eboli
do Don Carlosa
Idz! Uciekaj!
Filip
do ludu
Czego chcecie?
Lud
Infanta!
Filip
Jest tutaj!
Pojawia sie Wielki Inkwizytor.
Wielki Inkwizytor
Swietokradztwo haniebne!
Lud
cofa('ac sie
Wielki Inkwizytor!
Wielki Inkwizytor
Pokloficie sie
Krélowi, ktérego Bég strzeze!
Filip
Na ziemie!
Lud
klekajac
Panie, miej dla nas lito$é!
Filip i Wielki Inkwizytor
Boze Wielki, chwala tobie!
Hrabia Lerma i Grandowie hiszpaiiscy
ze szpadami w dfoniach
Niech zyje krél!

AKT V

ksiezyca.

SICENA 1

Elzbieta wchodzi powoli, zamys iza si

do grobu Karola \,/)i kleka. =

Elzbieta

Ty, ktéry marno$¢ poznales tego $wiata

| cieszysz sie w grobie

Wle_:cznym odpoczywaniem,

Jesli ptacze sie w niebie,

Zaptacz nad moim bélem

1 zanie$ {zy moje do tronu Pana.

Tak! Carlos tutaj przyjdzie!

Niech wyjedzie, zapomni...

PNci)zlehgrdzxrzeklam czuwac nad jego Zyciem.
ch idzie za s rzez i

Chwala bedzie gc)wyvr;gdla; e

Dla mnie moj dzieri ku zachodowi sig chyli!

Tak droga memu dziecifistwu!
Fontainebleau!

Ku tobie mysli moje wzlatuja.

Tam wiecznej przysiegi mitosci

Bég ode mnie wystuchat,

| ta wiecznos¢ jeden dzieri tylko trwala.
Ep.é':éd wazzdej Zieleni,

iekne ogrody tej ziemi iberyjskiej

Jesli Carkg)s kiz.‘dyj.é L
Zatrzyma swe kroki o zmierzchu,

Niech trawa, strumienie, Zrédta, lasy, kwiaty,
Swym szemraniem - y
Wyspiewaja mu nasza mitos¢.

Zegnajcie, piekne sny zlote,

Ztudzenia utraconel...

Wezel zostal przerwany i $wiatlos¢ zgasta!
Zegnaijcie, lata dziecinne!

Ztamane bélem okrutnym,

Serce jednego pragnie,

Spokoju w grobie!

Ty, ktéry marno$¢ poznates tego §wiata

| cieszysz si¢ w grobie

Wiecznym odpoczywaniem,
Jesli ptacze sie w niebie,
Zaptacz nad moim bélem

| zanie$ tzy moje do tronu Pana.

SCENA 2

Don Carlos i Elzbieta.

Don Carlos

nadchodzac

To ona!

Elzbieta

Jqdno stowo, jedyne; opiece niebios powierzam
Pielgrzyma, co rusza w droge;

Potem prosze cie tylko, by§ zapomniat i zyt.
Don Carlos

Tak, silnym chce by¢,

Lecz nieszcze§liwa mito§é

Predzej niz $mier¢ zabija.

Elzbieta

Nie, Jmmyél 0 Rodrigu!

Nie dla szalonej idei Zycie swoje poswiecit!
Don Carlos

Chce, zeby mu wzniesiono

Na flamandzkiej ziemi

Wielki, wspaniajly_ grobowiec,

Jakiego nigdy nie miat zaden krél,
Wyniosty i pigkny!

Elzbieta 3

Kwiaty rajskie $miac sie beda do niego.

Don Carlos

Piekny sen mi sie przy$nit...

Potem zniknatl i w udrece stos mi sie ukazat
Co stal ptomienie w niebo. |
Krwig zabarwiony potok,

Pola zmienione w cmentarze,

Lud, ktéry umiera rece do mnie wyciaga,
Jak w dzien nieszcze$cia do Odkupiciela.
Do niego péjde szczesliwy,

Jesli, martwy czy triumfator,

Na uznanie lub fzy zastuze

Od twego pamietajacego serca.

Elzbieta

Francjo, szlachetna ziemio,
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Milo$¢é, co dzielnych mez6w rozpala!
Bogiem czyni czlowieka!

Idz! Dtuzej nie zwlekaj!

Wejdz na Kalwarie i ocal lud, ktéry umiera!
Glosem twoim ten lud mnie wzywa...

Jesli umre dla niego,

Moja $mier¢ bedzie piekna!

Lecz nim nadejdzie ten dzief,

Zadna ludzka sita rozdzieli¢ nie zdota

Mej dtoni od twojej!

Zatriumfowat w tym wielkim dniu .
Honor nad miloscia, a dziefo tak donioste
Odradza umyst i serce!

Czyz nie widzisz, Elzbieto!

Przyciskam cie do serca,

Lecz moje mestwo nie stabnie,

Teraz, gdy wszystko skoficzone

| dtot cotam z twej dioni... ty ptaczesz?

Elzbieta

Tak, placze, lecz cie podziwiam.

Te tzy plyna z duszy, nie musze ich ukrywac.
Takie same $wiete tzy ronity
Niewiasty po bohaterach!

Elzbieta i Don Carlos

Tam, w niebie sie spotkamy

W lepszym Swiecie. Do wiecznosci
Czas nam godziny odlicza.

Tam odnajdziemy, na tonie Pana,
Wiytesknione szczebcie,

Ktére na ziemi zawsze nam ucieka.
Tego dnia, ktéry dla nas

Nie bedzie miat juz jutra...
Zapomnimy o ziemskich uczuciach.
Don Carlos

Zegnaj, matko!

Elzbieta

Synu méj, zegnaj!

Elzbieta i Don Carlos

Na wiecznoé¢, zegnaj!

. Na zawsze, zegna)! i
Wechodza: Filip, Wielki Inkwizytor i cztonko-
wie Swigtego Oficjum.

SCENA 3

Ci sami, Filip, Wielki Inkwizytor, Zakonnik
i cztonkowie Swigtego Oficjum. .
Filip

Tak, na zawsze! Chce podwoijnej ofiary!
Powinno$¢ mo}wpeinie.

do Wielkiego Inkwizytora

Lecz wy?

Wielki Inkwizytor

Swiete Oficjum

Zrobi, co do niego nalezy!

Elzbieta

Niebal!

Wielki Inkwizytor

do czlonkéw Swigtego Oficjum, wskazujac Don
Carlosa

Straze!

Don Carlos

Bég mnie poméci!

Sad krwawy jego reka zburzy!

Don Carlos bronigc, cofa sie w kierunku gro-
bowca Karola V. Otwiera sie wejscie. Pojawia

sie mnich, obejmuje Don Carlosa i zakrywa go
swoim pfaszczem.

Mnich

do Don Carlosa

Troski ziemskie

W klasztorze tez nas dosiegna;

Wojna, co w sercu sie toczy

W niebie dopiero ucichnie.

Wielki Inkwizytor

To glos Karola!

Czlonkowie Swietego Oficjum

- To Karol Piaty!

Filip

Méj ojciec!
Elzbieta

O nieba!

Mnich zabiera Don Carlosa do klasztoru.

Przektad z jezyka wloskiego
Anna Ksiezopolska-Makuracka
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Data Dyrygent Rezyseria Scenografia Don Carlos
(liczba przedstawieri) {przekiad libretta)

5 kwietnia 1872 L. ORSINI Francesco Ciaffei ?)  Michat Gronski Luigi Bolis
Premiera polska : Adam Malinowski

(5 przedstawien Napoleon Romer

w kwietniu 1872)

12 lutego 1873 Clemente Francesco Ciaffei ()  Michal Groriski Antonio Pavani
Waznowienie CASTAGNIERI Adam Malinowski

(8 przedstawien Napoleon Romer

w lutym i marcu 1873)

16 marca 1874 Cesare Francesco Ciaffei (?)  Michal Groriski (?) Celestini
Wznowienie TROMBINI Adam Malinowski

{4 przedstawienia
w marcu 1874)

Napoleon Romer

31 paz’dziemika 1874
Premiera polskojezyczna

(4 przedstawienia
w pazdziemiku
i listopadzie 1874)

Giovanni (Jan)
QUATTRINI

Leopold Matuszyniski

(przeklad:
Maksymilian Radziszewski)

Michat Grofiski
Adam Malinowski
Napoleon Romer

Franciszek Cieslewski

15 lutego 1875
Wznowienie

4 Frzedstawienia
w lutym i marcu 1875)

Cesare
TROMBINI

Francesco Ciaffei (?)

Michat Groniski
Adam Malinowski
Napoleon Romer

Cesarino De Sanctis

14 sierpnia 1875
Wznowienie

(3 przedstawienia
w sierpniu i wrze$ niu 1875)

Cesare
TROMBINI

Leopold Matuszynski

(przeklad:
Maksymilian Radziszewski)

Michat Gronski

‘Adam Malinowski

Napoleon Romer

Franciszek Cieslewski

5 sierpnia 1876

Giovanni {Jan)

Leopold Matuszynski

Michat Gronski

Franciszek Cieslewski

Filip 11

Rodrigo

Romano Nannetti

Enrico Storti

Romano Nannetti

Enrico Storti

Enrico Gasperini

Auguste Sovestre

Romuald Wasilewski

Adolf Gritdiger

Enrico Gasperini

Auguste Sovestre

Romuald Wasilewski

Adolf Gridiger

Wielki Inkwizytor

Adolf Kozieradzki

Lodovico Buti

Federico Feitlinger

Adam Ziotkowski

Umberto Mancini

Romuald Wasilewski

Jozef Chodakowski

(dekoracje)

Edmund Kossowski

Wznowienie QUATTRINI (przekad: A Adam Malinowski

(3 przedstawienia Maksymilian Radziszewskil  Napoleon Romer

w sierpniu 1876)

29 stycznia 1935 Adam Karol Benda Jozef Wodyniski Antoni Gotebiowski Roman Wraga Jerzy Czaplicki

Premiera DOLZYCKI (przeklad:

5 przedstawien Franciszek Werfel)

w styczniu i futym 1935)

12 lutego 1964 Mieczystaw Ladislav Stros Josef Svoboda Boadan Paprocki Bernard tadysz Andrzej Hiolski
Les

Premiera

(29 przedstawiers
od lutego 1964
do marca 1965)

MIERZEJEWSKI

(przeklad:
Jan Popiel)

Jan Skalicky

(kostiumy)

estaw Waclawik

Jerzy Artysz
Zdzistaw Klimek

2 grudnia 1965

Mieczystaw

Ladislav Stros

Josef Svoboda

Bo%dan Paprocki
Les

Bernard tadysz

Andrzej Hiolski

Adam Zi6tkowski o

Elzbieta de Valois

Ginevra
Giovannoni-Zacchi

Maddalena
Mariani-Masi

Flora
Mariani-De-Angelis

Maria Juniewicz

Flora
Mariani-De-Angelis

Maria Juniewicz

Maria Juniewicz

Ksiezna Eboli

Giuseppina Pasqua
Edviga Barton

Giuseppina Pasqua

Wilhelmina Lewicka

E. Mecocci

Wilhelmina Lewicka

Wilhelmina Lewicka

Cezary Kowalski

Marek Dabrowski
Bernard tadysz
Edward Pawlak

Wanda Werminska

Krystyna Jamroz
Halina Stonicka
Hanna Rumowska

Krystyna Szczeparska
Krystyna
Szostek-Radkowa
Pola Lipifska

Marek Dabrowski

Krystyna Jamroz

Krystyna Szczepanska

Wznowienie MIERZEJEWSKI {przeklad: (dekoracie} aw Wactawik Edmund Kossowski  Zdzistaw Klimek Edward Pawlak Hanna Rumowska Krystyna
(61 przedstawien Hans Jan Popiel) Jka”.Ska)l'CkY Wiestaw Ochman Tadeusz Wierzbicki  Jerzy Artysz Wiodzimierz Halina Stonicka Szostek-Radkowa
od grudnia 1965 SWAROWSKY kostiumy Marek Dabrowski Felice Schiavi Denysenko Pola Lipifiska
do maja 1969) Mieczysiaw
NOWAKOWSKI
8 lipca 1973 Antoni Ladislav Suos Josef Svoboda Lestaw Wactawik Edmund Kossowski Zdzistaw Klimek Jerzy Ostapiuk Hanna Rumowska Krystyna Szczepariska
Wznowienie WICHEREK (przeklad: (dekoracje) Roman Wegrzyn Leonard Mréz Andrzej Hiolski Bernard tadysz Hanna Lisowska Krystyna
(75 przedstawien Mieczystaw fan Popiel) (JST‘.S#E‘)I'C'(Y Wiadimir Attantow Bernard tadysz Jan Czekay Wiodzimierz Krystyna Jamroz Szostek-Radkowa
od lipca 1973 NOWAKOWSKI ostumy Cornel Stavru Nikolaj Giaurow Gyorgy Melis Denysenko Bozena Aleksandra Imalska
do lisiopada 1985) Ljubomir Michait Martinow Jewgienij Niestierenko Wincenty Glodek Zdzistaw Krzywicki ~ Betley-Sieradzka Wanda Bargietowska
ROMANSKY Marian Kouba Stefan Ciganczew Dan Jordachescu Tadeusz Fitas Tamara Mitaszkina  Pola Lipiriska
Robert Tadeusz Kopacki Nicola Giuzelew Kostas Paskalis Marek Dabrowski Krystyna Kujawiiska Jelena Obrazcowa
SATANOWSKI Bruno Sebastian Jerzy Ostapiuk Hakan Hagegard Aniké Rohonyi Ryszarda Racewicz
Bogdan Jozef Kolesiiski Kolos Kovacs Jan Dobosz Barbara Zagérzanka  Mignon Dunn
HOFEMANN Bonaldo Giaiotti Florian Skulski Halina Stonicka Stefania Toczyska
Andrzej Saciuk Jan Wolariski Elzbieta Hoff
Attila Manizade Barbara
Petre Petrov Rusin-Knap
Mieczystaw Milun
6 lutego 1996 Isaac Mauro Bolognini Mario Ceroli Marcus Haddock Jaakko Ryhinen Paolo Coni Witadimir Waniejew  Sylvie Valayre Luciana D’intino
Wystepy gocinne KARABTCHEVSKY Gianfranco Fini
Gran Teatro La Fenice (scenografia)
z Wenecji Piero Tosi
(3 przedstawienia {kostiumy}
w lutym 1996)
22 pazdziemika 2000  Jacek Krzysztof Matgorzata Katudi Katudow Pawet Izdebski Marcin Bronikowski  Mieczystaw Milun Barbara Madra Stefania Toczyska
Premiera

KASPSZYK

Warlikowski
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Szczesniak
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Wanda Werminska Krystyna Szczepanska Krystyna Jamroz Halina Stonicka Krystyna Szostek-Radkowa Lestaw Wactawik
jako Elzbieta jako Eboli jako Elzbieta jako Elzbieta jako Eboli jako Don Carlos

Edmund Kossowski Bernard tadysz Andrzej Hiolski Bogdan Paprocki Bernard tadysz Jerzy Artysz
jako Filip Il jako Filip Il jako Rodrigo jako Don Carlos jako Wielki Inkwizytor jako Rodrigo
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D Y R Y G E N T
Dyrektor artystyczny i muzyczny Teatru Wielkiego - Opery Na-
rodowej. Studiowat dyrygenture, teorie muzyki i kompozycje w
warszawskiej Akademii Muzycznej (1975). W tym samym roku
zadebiutowat w stolecznym Teatrze Wielkim, przygotowujac Don
Giovanniego Mozarta. Od 1976 r. wspélpracowat goécinnie jako
pierwszy dyrygent w Deutsche Oper am Rhein w Disseldorfie.
W 1977 r. zdobyt |1l nagrode w prestizowym konkursie Herberta
von Karajana w Berlinie. Rok p6Zniej debiutowat w Filharmonii
Berlinskiej i wystapit w Nowym Jorku. W 1978 r. zostat gtow-
nym dyrygentem a w 1980 r. dyrektorem WOSPR-u; z orkiestra
ta odby! kilka europejskich tournée. W 1982 r. wyjechat do Lon-
dynu, gdzie jeszcze w tym samym roku dyrygowal tamtejsza Phil-
harmonia Orchestra. W rok pézniej zadebiutowat z Radio’s Wren
Orchestra of London, a nastepnie zostat jej gléwnym dyrygen-
tem. Od tego czasu regularnie wsp6ipracuje z najbardziej reno-
mowanymi orkiestrami na Wyspach Brytyjskich. Dyrygowat or-
kiestrami niemal calej Europy. W latach 1991-95 byt gtéwnym
dyrygentem i dyrektorem muzycznym North Netherlands Orche-
stra. Pracowal réwniez z amerykaiiskimi orkiestrami w: San Die-
go, Cincinnati, Detroit, Calgary i Winnipeg. Odby! tournée z Or-
kiestra Symfoniczna Yomiuri, byl zapraszany przez Tokyo Phil-
harmonic Orchestra, Filharmonig w Hong Kongu i New Zealand
Symphony Orchestra. Ma w swoim dorobku wiele produkcji ope-
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rowych: Straszny dwér Moniuszki w Operze w Detroit (1982),
Sen nocy letniej Brittena (1983) i Siedem grzechéw gléwnych
Weilla w Opéra de Lyon (1987), Eugeniusza Oniegina Czajkow-
skiego w Operze w Bordeaux (1985), Zaczarowany flet Mozarta
w Opéra Comique w Paryzu (1986) i w Operze w Sztokholmie
(1988), Zemste nietoperza Johanna Straussa w Operze Szkoc-
kiej (1988), Holendra tulacza Wagnera w Opera North Leeds
(1989) oraz Cyrulika sewilskiego Rossiniego w English National
Opera (1992). W 1995 . powrbcit do Warszawy, aby poprowa-
dzi¢ na naszej scenie dwa przedstawienia Traviaty Verdiego,
aw 1997 r. zrealizowa¢ Kawalera srebrnej rézy Richarda Straussa.
Wystepuije regularnie z Filharmonia Narodowa, gdzie w 1996 1.
zostat pierwszym go$cinnym dyrygentem. Pracuje réwniez z or-
kiestra Sinfonia Varsovia. taczy go tez bliska wspélpraca z War-
szawska Opera Kameralna i ze zwiazana z nia Warszawska Or-
kiestra Symfoniczna. Nagral plyty dla wielu wytw6mi fonogra-
ficznych, wyréznione prestizowymi nagrodami w kraju i za gra-
nica. Znalazly sie wéréd nich takze nagrania z czterema najwaz-
niejszymi orkiestrami londyriskimi (Philharmonia Orchestra, Lon-
don Symphony Orchestra, Royal Philharmonic i London Phithar-
monic Orchestra) dla wytwémi Collins Classics. We wrze$niu
1998 r. Jacek Kaspszyk zostal mianowany dyrektorem artystycz-
nym i muzycznym Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. Dyry-
guje w Warszawie takimi przedstawieniami, jak: Don Giovanni
Mozarta, Rigoletto i La Traviata Verdiego, Zamek ksigcia Sino-
brodego i Cudowny mandaryn Bartéka, Madame Butterfly Puc-
ciniego, Walkiria Wagnera, Krél Roger Szymanowskiego oraz
Viva Moniuszko, viva Verdi... Przygotowal tez z orkiestra Teatru
Wielkiego kilka koncertéw symfonicznych. (fot. J. Four)
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R E z Y s E R
Absolwent Uniwersyteu Jagielloriskiego w Krakowie, gdzie
w latach 1981-89 studiowal na wydziatach: historii, filozofii oraz
filologii romanskiej. W 1984 r. poznawat historig teatru greckie-
go w Ecole-Pratique Des Hautes Etudes na paryskiej Sorbonie,
a w latach 1989-93 byl studentem wydziatu rezyserii dramatu
PWST w Krakowie. Debiutowat w 1991 r. jako asystent rezysera
Jeana-Paula Garniera przy przedstawieniu dyplomowym Mefi-
sta wg Klausa Manna (PWST, Krak6w). W latach 1992-93 byt
asystentem Petera Brooka przy realizacji Impressions de Pelleas
wedlug Debussy’ego (Buffes Du Nord, Paryz). Swa samodzielnq
prace rezyserska zapoczatkowal przedstawieniami: Biale noce
wg Dostojewskiego podczas warsztatéw Brooka w Krakowie
(PWST, 1992, dyplom rezyserski); Aute da fé Eliasa Canettiego
(PWST, Krak6w), Zbrodnia przy ulicy Lourcine Labiche’a (PWST,
Wroctaw), Markiza O wedtug Heinricha von Kleista (Stary Teatr,
Krak6w), Trucizna teatru Rudolfa Sirery (Teatr Nowy, Poznar),
Kupiec wenecki Szekspira (Teatr Horzycy, Toruf) i Roberto Zuc-
co Bernharda-Marie Koltesa (Teatr Nowy, Poznaii). Brat udziat
w warsztatach pod kierunkiem Petera Brooka podczas festiwalu
Wiener Festwochen. Byt takze asystentem Krystiana Lupy przy
realizacji Malte wedlug Rainera M. Rilkego (Stary Teatr, Krak6w).
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Druga potowa lat dziewie¢dziesiatych przyniosta szereg nowych
realizacji artysty w kraju i za granica. Zaadaptowat i wyrezyse-
rowal opowiadanie Klausa Manna Zakratowane okno w spekta-
klu Ludwig - Tod eines Koenigs (Kammerspiele, Hamburg) oraz
fragmenty prozy Prousta W poszukiwaniu straconego czasu pod-
czas warsztatéw pod kierunkiem Giorgio Strehlera (Piccolo
Teatro, Mediolan). W l1zraelu, na scenie Beit Zvi w Tel Avivie
zrealizowat Proces Kafki (1995) oraz Hamleta Szekspira (1997).
Kolejne prace teatralne rezysera to: Zatrudnimy starego clowna
Mateia Visnieca (Stary Teatr, Krakéw 1996), Elektra Sofoklesa
(Teatr Dramatyczny, Warszawa), Opowie$¢ zimowa Szekspira
(Teatr Nowy, Poznan, 1997), nagrodzona Honorowym Yorrikiem
na Festiwalu Szekspirowskim w Gdarisku. W tym samym roku
wystawit Tancerza mecenasa Kraykowskiego Gombrowicza dla
radomskiego Festiwalu Gombrowicza (Teatr Powszechny,
Radom). W 1998 r. zrealizowat Poskromienie zto$nicy Szekspi-
ra (Teatr Dramatyczny, Warszawa), a spektak| ten zostat nagro-
dzony za najlepsza rezyseri¢ na Festiwalu Szekspirowskim
w Gdarnsku. Przygotowal takze: Peryklesa Szekspira (Piccolo
Teatro, Mediolan), Zachodnie Wybrzeze Koltesa (Teatr Gavelli,
Zagrzeb i Teatr Studio, Warszawa) oraz Fenicjanki Eurypidesa
(Beer Sheva Theatre, Izrael). W 1999 r. pracowat nad Wieczo-
rem Trzech Kréli i Burza Szekspira w Stuttgarcie (Staatstheater),
a w Warszawie wystawit Hamleta Szekspira (Teatr Rozmaitosci).
Zadebiutowat tez na warszawskiej scenie operowej przygoto-
wujac prapremierowa inscenizacje opery Roxanny Panufnik
The Music Programme w Teatrze Wielkim. (fot. A. Georgiew)



MALGORZATA SZCZESNIAK scenograf

Ukonczyla wydziat psychologii Uniwersytetu Jagiellofskiego w Krakowie (1976)

i doktoryzowata sig tam w 1981 r. P6Zniej studiowata malarstwo w krakowskiej ASP.
W 1990 r. wzieta udziat w Quatriennale Scenografii w Pradze, a wkrétce potem
zadebiutowata scenografia Mefista wedtug Klausa Manna, w rezyserii Jeana-Paula Garnierg
(PWST, Krakéw, 1991). W rok pdzniej pracowata z Krzysztofem Warlikowskim nad
realizacja Bialych nocy wedtug Dostojewskiego (PWST, Krakéw) i jest odtad statym
scenografem tego rezysera przy wiekszosci jego inscenizacji teatralnych w kraju i za
granica. Pracowali wspélnie na scenach: Krakowa i Warszawy, Hamburga, Tel Avivu,
Mediolanu, Zagrzebia i Stuttgartu, Wroclawia, Poznania, Torunia i Radomia.
Zaprojektowala takze scenografie do prapremiery opery Roxanny Panufnik The Music
Programme w stotecznym Teatrze Wielkim. Wéréd jej realizacii scenografic-znych
projektowanych dla innych rezyseréw znalazly sie: Zdrada Pintera, Don Kichote

wg Cervantesa i Peer Gynt Ibsena w Krakowie oraz Czajka Czechowa we Wroctawiu -
wszystkie w rezyserii Marka Fiedora, Oleanna Mameta w rezyserii Paula Lamperta

w Krakowie, lwona, ksigzniczka Burgunda Gombrowicza w dwéch réznych
inscenizacjach - Jana Peszka w Tokio i Ewy Buthak w Warszawie. (fot. A. Laska)

BOGDAN GOLA chérmistrz

Kierownik chéru Teatru Wielkiego - Opery Narodowej, dyrygent i pedagog. Debiutowal
jako chérmistrz w Operze Slaskiej (1976-82), a nastepniew kierowat chérami: Filharmonii
w Opolu, Zespolu ,Slask”, Akademii Muzycznej w Katowicach oraz Teatru Wielkiego

w Warszawie. Byt twérca Zespotu Muzyki Dawnej ,All Antico” i Chéru Polifonicznego
,Sacri Concentus”. Jego szerokie zainteresowania artystyczne obejmuja dzieta:

od gregoriarskiej monodii do monumentéw Wagnera i Pendereckiego. Przygotowat chéry
do realizacji ponad 80 dziet operowych. Chérem Teatru Wielkiego kierowat w latach
1985-95 oraz ponownie prowadzi go od 1997 r. W tym czasie warszawski chér operowy
zdoby! sobie trwale uznanie krytyki i publicznosci w kraju i za granica. Bogdan Gola
wsp6lpracowal na naszej scenie z wieloma wybitnyini dyrygentami i rezyserami. W swojej
pracy siega nie tylko do znanych dziet oratoryjnych i chéralnych, ale i po stare, zapomnia-
ne kancjonaly i kodeksy. Z Chérem Polifonicznym ,Sacri Concentus” koncertuje i nagrywa
partytury mistrzéw polskiego baroku i romantyzmu. Wspétpracuje tez z Orkiestra
Kameralna ,Concerto Avenna” i z czolowymi wokalistami scen polskich. Prowadzi
dzialalnosé pedagogiczna, wyktada w warszawskiej Akademii Muzycznej, gdzie ksztatci
adept6éw sztuki dyrygentury chéralnej. (fot. ). Multarzyski)
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WOIJCIECH MISIURO choreograf

Absolwent Gdanskiego Studia Baletowego oraz Studia przy Wroctawskim Teatrze
pantomimy Henryka Tomaszewskiego. Debiutowal w 1967 r. jako tancerz Opery Battyckiej.
W latach 1973-74 wystepowal w Operze Wroctawskiej, po czym zwiazat sie z Teatrem
Henryka Tomaszewskiego (1974-78), péZniej byt aktorem-mimem w krakowskim Teatrze
stu (1978-79) oraz choreografem Teatru Narodowego w Warszawie (1979-82). Jako mim
uczestniczyl w wielu tournée zagranicznych zespoltu Tomaszewskiego. Zapraszany byl tez
jako choreograf przez teatry dramatyczne catego kraju, wspoipracowat z takimi rezyserami,
jak: Cieslak, Hanuszkiewicz, Kajzar, Minc, Peryt, Trelifiski, Warlikowski i Zatorski. W latach
osiemdziesiatych zrealizowat dla TVP film baletowy Esik w Ostendzie do muzyki Grazyny
Bacewicz. Wykladat takze w 16dzkiej PWSTIF. W 1987 1. zatozyt w Gdyni Teatr Ekspresji,
2z ktérym zrealizowat autorskie spektakle: Umarli potrafia taficzy¢ (1988), Dantoficzycy
(1989), ZUN (1990), Idole perwersji (1991), College No 24 (1992), Miasto mezczyzn
(1994), Pasja (1995), Kantata (1997) i Tango (1999), a takze telewizyjne wersje czterech

2z nich (ZUN, Umarli potrafia taiczy¢, Pasja, Kantata) i film De Aegypto - opera egipska.
Jego zespot wystepowal m.in. w Petersburgu, na Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki

w Edynburgu, w ramach Festiwalu Spoleto w USA i podczas Miedzynarodowego

Festiwalu w Stambule. (fot. E. Grabowska)

FELICE ROSS rezyser §wiatel

Urodzita sie i studiowata w Stanach Zjednoczonych, a obecnie mieszka w Izraelu. Byta
projektantka $wiatet do wielu spektakli teatralnych. Do swych najciekawszych projektéw
zalicza przedstawienia: Miarki za miarke Szekspira, Szesciu postaci scenicznych

w poszukiwaniu autora Pirandella i Mewy Czechowa na scenie Chan Theatre w Jerozoli-
mie oraz Pigmaliona Shawa, Niebezpiecznych zwiazkéw Laclosa i Nory (bergmanowska
wersja Domu lalki Ibsena) na scenie Cameri Theatre w Tel Avivie. Z kolei w tamtejszym
Teatrze Narodowym Habima rezyserowata $wiatla do Lotu nad kukulczym gniazdem
Keseya, Stugi dwéch panéw Goldoniego i Dzielnego wojaka Szwejka Haska, a na scenie
Beer Sheva Theatre oéwietlata przedstawienia Jak wam sie podoba Szekspira, The Blood
Knot Fugarda i Fenicjanek Eurypidesa; przy tej ostatniej realizacji zetknela sie z rezyserem
Krzysztofem Warlikowskim. Pracowala takze dla zespoléw operowych i baletowych.

W Operze Izraelskiej wyrezyserowala éwiatta do: Napoju mitosnego Donizettiego, Cyrulika
sewilskiego Rossiniego i Medium Menottiego. Wspétpracowata z choreografami jako
autorka oprawy $wietlnej do baletow wykonywanych przez Batsheva

Dance Company, Bat-Dor Dance Company, zesp6t Riny Shenfeld oraz Hyena Dance
Company w Antwerpii. Obecnie artystka petni funkcje szefa oéwietlenia i nagto$nienia

w Centrum Sztuk Scenicznych w Tel Avivie. (fot. Archiwum)

71




WSPOEPRACA REALIZATORSKA

Asystenci dyrygenta
MICHAL KLAUZA, PIOTR WAJRAK, StAWEK A. WROBLEWSKI

Asystenci rezysera )
BEATA REDO-DOBBER, ANDRZE) BARTMANSKI

Asystenci scenografa
IRENA GAJ, STANISEAW KUCZKOWSKI

Dyrygent chéru
MIROStAW JANOWSKI

Asystent choreografa
JANINA GALIKOWSKA

Pianisci-korepetytorzy solistéw
MIEOSEAWA BRZEZINSKA, TERESA BRZOZOWSKA, HELENA CHRISTENKO,
MACIE] GRZYBOWSKI, MALGORZATA PISZEK, IWONNA WIERUCKA
Pianisci-korepetytorzy chéru
EWA GOC, MACIE) ROSTKOWSKI

Przygotowanie statystow

WIESEAW BORKOWSKI
' Inspicjenci
MARZENNA DOMAGALO, TERESA KRASNODEBSKA

Sufler
LECH JACKOWSKI

F{rzek’:ad libretta
ANNA KSIEZOPOLSKA-MAKURACKA

Przygotowanie tekstu na tablice swietlng
MARZENNA DOMAGALO

Komputerowa obstuga tablity z tekstem
BARBARA RAKOWSKA

Kierownictwo obstugi sceny
OLGIERD RODZIEWICZ, ANDRZE) WROBLEWSKI

Kierownictwo dziatu produkcji srodkéw inscenizacji
BOGUSEAW SYNKIEWICZ

Swiatla
STANIStAW ZIEBA

Dzwiek
IWONA SACZUK, MALGORZATA SKUBIS
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OBSADA / CAST

Filip 11/ Philip 1l
Krél Hiszpanii / King of Spain
PAWEL IZDEBSKI, MIECZYSEAW MILUN, ROMUALD TESAROWICZ
Don Carlos,
Infant Hiszpanii / Heir to the Spanish throne
KRZYSZTOF BEDNAREK, KALUDI KALUDOW
Rodrigo
Markiz Posa / Marquis of Posa
MARCIN BRONIKOWSKI, ADAM KRUSZEWSKI, ANDRI) SZKURHAN
*
Wielki Inkwizytor / The Grand Inquisitor
PAWEL IZDEBSKI, MIECZYSEAW MILUN, PIOTR NOWACKI,
ROMUALD TESAROWICZ, WEODZIMIERZ ZALEWSKI
[ ]
Mnich / A Monk
MIECZYSEAW MILUN, RYSZARD MORKA, WEODZIMIERZ ZALEWSKI
[ ]
Elzbieta / Elizabeth de Valois
Kr6lowa Hiszpanii / Queen of Spain
IZABELLA KEOSINSKA, BARBARA.-MADRA
Ksiezna / Princess Eboli
Dama dworu krélowej / Lady-in-waitinf quin’s
WIERA BANIEWICZ, MONIKA BARANOWSKA, AGNIESZKA DABROWSKA,
ANNA LUBANSKA, STEFANIA TOCZYSKA
. Tebaldo
PaZ Elzbiety / Elisabetha’s page
JEANETTE BOZALEK, TERESA KRAJEWSKA

Hrabina Aremberg / The Countess of Aremberg

*okk
L ]

Hrabia Lerma / Count Lerma
STANISEtAW KOWALSKI, RYSZARD WROBLEWSKI, ADAM ZDUNIKOWSKI
. .
Herold / The Royal Herald
JACEK PAROL, RYSZARD WROBLEWSKI

Gtos z nieba / A heavenly voice

BOZENA HARASIMOWICZ-HAAS, NATALIA PUCZNIEWSKA, JADWIGA SKOCZYLAS
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Spiewaczka o $wiatowej renomie. Ukoriczyta warszawska Aka-
demig Muzyczna w klasie Zofii Brégy. Jest laureatka miedzyna-
rodowych konkurséw wokalnych w Genewie, Tuluzie i Montre-
alu. Swa zagraniczna kariere rozpoczela na scenie operowej
w Dortmundzie kreujac role Flosshildy w Zlocie Renu Wagnera
(1976); $piewala tam takze Olge w Eugeniuszu Onieginie Czaj-
kowskiego i tytulowa Carmen w operze Bizeta, w ktérej odnio-
sta ogromny sukces. Pozniej goscily ja najwieksze niemieckie
sceny operowe: Staatstheater w Hanowerze, Bayerische Staatso-
per w Monachium, Staatsoper w Hamburgu, Deutsche Oper
w Berlinie, Deutsche Oper am Rhein w Dusseldorfie, Staatsoper
w Stuttgarcie i Staatstheater w Brunszwiku. Od 1995 roku zwia-
zana jest na stale z Komische Oper w Berlinie. W bogatym reper-
tuarze operowym artystki znalazly sie takze: Ksiezniczka de Bo-
uillon w Adrianie Lecouvreur Cilei, Renata w Ognistym aniele
Prokofiewa, Concepcion w Godzinie hiszpariskiej Ravela, Mamka

w Kobiecie bez cienia, Oktawian w Kawalerze srebrnej rézy
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i Herodiada w Salome Richarda Straussa, Kundry w Parsifalu
i Wenus w Tannhiuserze Wagnera. Ma w dorobku catg serie
popisowych partii mezzosopranowych w repertuarze Verdiow-
skim: Amneris w Aidzie, Ulrike w Balu maskowym, Ksiezne Ebo-
li w Don Carlosie, Pania Quickly w Falstaffie, Lady Macbeth
w Macbecie, Preziosille w Mocy przeznaczenia, Maddalene
w Rigoletcie i Azucene w Trubadurze. Wystepowala na sce-
nach operowych i w salach koncertowych wielu krajéw euro-
pejskich, znana jest w Stanach Zjednoczonych, Kanadzie i Re-
publice Poludniowej Afryki. Goscita w mediolanskiej La Scali,
w monachijskiej Bayerische Staatsoper, Teatro Liceo w Barcelo-
nie, Operze Krélewskiej w Kopenhadze, w teatrach operowych
Bazylei, Berlina, Drezna, Hamburga, Lipska, Rouen, Salzburga,
Strasburga, Tuluzy, Montrealu i Pretorii. Spiewata i nagrywata
plyty pod batuta tak znakomitych polskich i zagranicznych dy-
rygentow, jak: Jan Krenz, Jerzy Semkow, Sergiu Celibidache, Ja-
mes Coulon, Giuseppe Patané i Giuseppe Sinopoli. Wsp6tpraca
artystki z Teatrem Wielkim datuje sie od 1996 roku, kiedy to
wystapila goscinnie jako Lady Macbeth w operze Verdiego. Rok
pézniej, publicznos¢ naszego teatru oklaskiwata ja takze jako
Carmen w operze Bizeta. Ksigzna Eboli w Don Carlesie to kolej-

na kreacja $§piewaczki na scenie warszawskiej. {fot. ). Multarzyriski)
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Czotowa artystka warszawskiej sceny operowej. Absolwentka
Akademii Muzycznej w Warszawie. Jeszcze jako studentka de-
biutowata w Teatrze Wielkim, by wkrétce zwiazaé sie z nim na
stale. Jest ozdoba naszej sceny operowej. Wéréd jej osiagnie¢
znalazly si¢: tytulowa Madame Butterfly w operze Pucciniego,
Roksana w Krélu Rogerze Szymanowskiego, Donna Elvira w Don
Giovannim Mozarta, Violetta w Traviacie i Amelia w Balu ma-
skowym Verdiego, Matgorzata w Fauscie Gounoda, Micaéla
w Carmen Bizeta, Sophie w Kawalerze srebrnej rézy Richarda
Straussa, Mimi w Cyganerii i Liu w Turandot Pucciniego, Sophie
w Wertherze Masseneta, Pamina w Czarodziejskim flecie Mo-
zarta, Hanna w Strasznym dworze i Neali w Parii Moniuszki,
Maria w Mazepie Czajkowskiego, Hrabina w Weselu Figara
Mozarta, Maria w Simonie Boccanegrze i Elwira w Ernanim Ver-
diego, Nedda w Pajacach Leoncavalla, Antonia w Opowieéciad;
Hoffmanna Offenbacha, Elwira we Wloszce w Algierze Rossi-
niego, Xenia w Borysie Godunowie Musorgskiego i Ewa w Raju
utraconym Pendereckiego. Wykonywala czolowe role soprano-
we w koncertowych wykonaniach: Trojan Berlioza, Zamku ksie-
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cia Sinobrodego Bartdka, Siostry Angeliki i Plaszcza Puccinie-
g0, a takze opery Respighiego M tramonto. Spiewaczka ma wie-
le osiagnie¢ w repertuarze koncertowym i oratoryjno-kantato-
wym, wykonujac partie sopranowe w: Magnificat Bacha, IX Sym-
fonii Beethovena, Stabat Mater Dvoraka, Szymanowskiego i Per-
golesiego, Requiem iy Wielkiej mszy c-moll Mozarta, Requiem
Verdiego, $wietej Ludmile Dvoraka, Dies irae, Polskim requiem,
Credo i Siedmiu bramach Jerozolimy Pendereckiego, 11 Symfo-
nii Goreckiego; épiewala tez Siedem wczesnych piesni Berga.
Wystepowata goécinnie w Holandii (Amsterdam), Niemczech
(Hanower, Dortmund, Hamburg), Szwajcarii (Zurich, Berno)
i Wielkiej Brytanii (Carnegie Hall w Londynie i w Glasgow),
a takZze w Korei Pld. (Seul, Daeg) i w USA, gdzie $piewata w
amerykaniskich realizacjach Kréla Rogera Szymanowskiego (Buf-
falo i Detroit) oraz uczestniczyla w przestuchaniach i przygoto-
waniach do roli tytulowej w Rusalce Dvoraka na scenie Metro-
politan Opera w Nowym Jorku. Brata udzial w festiwalach: Ali-
cante (Hiszpania), Maastricht (Holandia), Bayonne (Francja),
+Warszawska Jesien” i ,Wratislavia Cantans”. Wspétpracowata
z wieloma wybitnymi dyrygentami. Ma na swoim koncie szereg
nagrani plytowych, radiowych i telewizyjnych, a arie w jej wy-
konaniu, zarejestrowane dla Polskiego Radia, uznano za najlep-
sze nagranie 1990 roku. Zostala wybrana ,Diva Roku 96"

w rankingu ,Przegladu Tygodniowego”. (fot. Archiwum)
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Wielka polska $piewaczka, gwiazda najwspanialszych scen ope-
rowych éwiata. Ukoficzyla Akademie Muzyczna w Gdafisku
i debiutowala na scenie Opery Baltyckiej, gdzie odniosta sukces
jako Carmen w operze Bizeta. Stworzyla tam réwniez tytutowa
role w Samsonie i Dalili Saint-Saénsa, $piewata Leonore w Fa-
worycie Donizettiego, Jadwige w Strasznym dworze Moniuszki
oraz wystapita w kilku operach Verdiego. Laury miedzynarodo-
wych konkurséw wokalnych w Tuluzie (1971), Paryzu (1972) i w
’s-Hertogenbosch {1973) otworzyly jej droge do $wiatowej karie-
ry, kt6ra zapoczatkowala w 1977 roku kreacja Amneris w Aidzie
Verdiego w Bazylei. Stale wystepuje w wiederiskiej Staatsoper
oraz zapraszana jest przez najstynniejsze teatry operowe Europy
i Ameryki. Spiewa na scenach: Metropolitan Opera w Nowym
Jorku, Covent Garden w Londynie, Teatro San Carlo w Lizbonie,
Bayerische Staatsoper w Monachium, Deutsche Oper w Berlinie,

Teatro Colén w Buenos Aires, Opery Paryskiej, a takze w teatrach
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operowych Hamburga, Rzymu, Genewy, Zurichu, San Francisco
i Houston. Wystepowala na estradach prestizowych sal konce-
rowych. Wéréd popisowych partii artystki, obok Amneris, Car-
men i Dalili, znalazly sie: Ksiezna Eboli (Don Carlos), Azucena
(Trubadur) i Ulrika (Bal maskowy) w operach Verdiego, Isabella
(Wioszka w Algierze) i Rosina (Cyrulik sewilski) w operach Ros-
siniego, Maryna (Borys Godunow) i Marfa (Chowatiszczyina)
w operach Musorgskiego, Dulcynea (Don Kichot Masseneta), Lau-
ra (Gioconda Ponchiellego) i Wenus (Tannhiuser Wagnera).
Wystepowata razem z najwybitniejszymi §piewakami naszych
czaséw: Monserrat Caballé, Leontyne Price, Renata Scotto, José
Carrerasem, Placidem Domingo, Nicolaiem Gedda i Luciano
Pavarottim. Bywa gosciem renomowanych festiwali muzycznych,
uczestniczy w wykonaniach dziet koncertowych i oratoryjnych,
wystepuje z recitalami piesni. Ma na swoim koncie szereg na-
gran ptytowych i radiowych. Mieszka stale w Wiedniu, ale za-
wsze chetnie przyjmuje zaproszenia scen polskich. Goscita tez
na scenie warszawskiej jako: Amneris w Aidzie, Carmen
w operze Bizeta i Ksigzna Eboli w Don Carlosie. Uswietniala
swoim udzialem galowe koncerty w Teatrze Wielkim - Operze
Narodowej, a wéréd nich niedawne wykonanie Requiem

Verdiego pod dyrekcja Jacka Kaspszyka. (fot. K. Gierattowski)
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Polski artysta przebywajacy stale za granica. Ukoficzyt Konser-
watorium Nowej Anglii w Bostonie (1988), ale juz rok wczesniej
$piewat partie Colline’a w Cyganerii Pucciniego z Akademia
Muzyczng w Santa Barbara (Kalifornia, USA). Pézniej byt stu-
dentem Miedzynarodowego Studia Operowego w Zurichu {1989-
91), gdzie pod kierunkiem Armina Boyajiana, Malcolma Smitha,
Manfreda Schenka i Arrigo Poli przygotowal szeroki repertuar
operowy i piesniarski kompozytoréw niemieckich, wioskich
i stowiariskich. Jest laureatem Miedzynarodowego Konkursu Wo-
kalnego Luciana Pavarottiego w Modenie (1995). W jego wcze-
snym repertuarze znalazly sie partie Mozartowskie: Bartolo
w Weselu Figara, Sarastro w Czarodziejskim flecie i Komandor
w Don Giovannim. W 1989 roku zadebiutowal w nowojorskim
Lincoln Center w operze Zagtada domu Usheréw Glassa. Rok
pézniej zaangazowal sie do opery w Zurichu, gdzie wystapit
w Trubadurze i Balu maskowym Verdiego pod dyrekcja Nello
Santiego, a takze w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego i Cza-
rodziejskim flecie Mozarta pod dyrekcja Ralfa Weikerta. Spie-
wat u boku takich gwiazd operowych, jak: Francisco Ariaza, Piero
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Cappucilli, Jelena Obrazcowa i Matti Salminen. W 1991 r. zostat
solista Stadttheater w Koblencji (RFN). Wzbogacit tam swoj re-
pertuar o partie: Mefistofelesa w Fau$cie Gounoda, Kecala
w Sprzedanej narzeczonej Smetany, Griemina w Eugeniuszu
Onieginie Czajkowskiego, Elvira w Xerxesie Haendla, Banka
w Macbecie Verdiego, Falstaffa w Wesotych kumoszkach
z Windsdoru Nicolaia, Kalmana Zupana w Baronie cygariskim
Johanna Straussa, Alidora w Kopciuszku Rossiniego i Truffaldina
w Ariadnie na Naxos Richarda Straussa. Wystepowat w przed-
stawieniach operowych w Aachen i Bremie, koncertowat z Fil-
harmonia Reriska. Powracal goécinnie do Stanéw Zjednoczo-
nych, wystepujac w bostonskiej Lyric Opera jako Sparafucile
w Rigoletcie Verdiego, Bartolo w Weselu Figara Mozarta i Si-
mon w Giannim Schicchim Pucciniego. Od 1996 r. zwiazat sie
ze scenq Staatstheater w Meiningen, gdzie §piewa: Rocca w Fi-
deliu Beethovena, Colline’a w Cyganerii Pucciniego, Osmina w
Uprowadzeniu z seraju i Sarastra w Czarodziejskim flecie Mo-
zarta, Dalanda w Holendrze tutaczu Wagnera, Borysa w Kata-
rzynie Izmajlowiej Szostakowicza oraz Barona Ochsa w Kawa-
lerze srebrnej rézy Richarda Straussa. Spiewat na festiwalach w
Tanglewood (USA) i Bergen (Norwegia), a takze z orkiestra Alba-
ny Symphony. Wystepowal goécinnie na scenach Pragi, Nancy
i Dublina. Koncertuje, uczestniczy w wykonaniach muzyki sa-
kralnej. Na scenie warszawskiej wystapit po raz pierwszy w 1999
roku jako Hunding w Walkirii Wagnera. (fot. Archiwum)
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Swiatowej stawy $piewak butgarski, zwiazany na state z Polska.
Studia wokalne ukoficzyt w sofijskiej Akademii Muzycznej pod
kierunkiem L. Zablenskiej (1978), a p6zniej doskonalit sw6j
warsztat wokalny u wybitnego épiewaka Nikoty Nikotowa. Od
chwili swojego debiutu w roli Alfreda w Traviacie Verdiego na
scenie Opery Sofijskiej stal sig jednym z najwyzej cenionych
tenoréw europejskich, zapraszanych przez sceny i estrady kon-
certowe éwiata. Ma w swoim bogatym repertuarze gléwne partie
w operach Bizeta, Gounoda, Leoncavalla, Mascagnego, Ponchiel-
lego, Pucciniego i Verdiego. Czesto mozna go stucha¢ takze
w wielkich partiach tenorowych repertuaru oratoryjno-symfonicz-
nego. Znany jest i oklaskiwany na scenach operowych Austrii
(wiedenska Staatsoper), Francji, Hiszpanii, Niemiec, Polski, Ro-
sji, Szwajcarii i wioch z mediolafska La Scala na czele. Wyste-

puje w Kanadzie i Stanach Zjednoczonych. Szczyci sie osobi-
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stym zaproszeniem Zubina Mehty, pod ktérego batuta $piewa.|
w lzraelu. W 1998 roku goécit w Thilisi, wystepujac podczas
tamtejszego | Festiwalu Operowego, kt6rego organizatorem byt
wielki gruzifiski $piewak Paata Burchuladze. Ma na swoim kon-
cie wystepy w towarzystwie tak znakomitych solistéw, jak: june
Anderson, Maria Chiara, Mirella Freni, Cheryl Studer, Mara Za-
mperi, a takze Renato Bruson i Juan Pons. Wsp6tpracowal z tak
wybitnymi dyrygentami, jak: Claudio Abbado, Fabio Luisi, Zu-
bin Mehta, Riccardo Muti i Horst Stein, a na naszej scenie - Z
Jackiem Kaspszykiem i Antonim Witem. Widzowie Teatru Wiel-
kiego w Warszawie oklaskiwali artyste w rolach: Rudolfa w Cy-
ganerii i Pinkertona w Madame Butterfly Pucciniego, Gustawa
Il w Balu maskowym, Ksiecia Mantui w Rigoletcie i Alfreda
w Traviacie Verdiego; épiewat takze u nas w Requiem Verdiego.
Czesto zapraszany jest przez firmy fonograficzne (Balcanton, Dec-
ca, Naxos, Sony Classic), nagrywa takze dla radia i telewizji
w Polsce, Francji, Niemczech i we Wiloszech. W-1998 roku otrzy-
mal Zlota Plyte za album O, gwiazdo betlejemska, wydany przez
Polskie Radio Katowice S.A. Rok péZniej nagrat piyte Canzo-

netta z pieéniami neapolitafiskimi. (fot. P. Borowicz)
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Wybitny polski $piewak, znany i ceniony szeroko za granica.
Uczen Lidii Gawrylarz. Laureat konkurséw wokalnych w Barce-
lonie, Busseto, Bytomiu i Kudowie Zdroju. Przez kilka fat byt
solista Centralnego Zespolu Wojska Polskiego w Warszawie.
W 1980 roku zadebiutowat partia Skotuby w Strasznym dworze
Moniuszki na scenie Opery Slaskiej w Bytomiu. W trzy lata p62-
niej zwiazal sie z t6dzkim Teatrem Wielkim, jest takze stalym
goéciem na warszawskiej scenie operowej. Od potowy lat 80.
artysta czesciej wystepuje za granica niz w kraju. Spiewat glow-
ne partie basowe w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego i tucji
z Lammermooru Donizettiego podczas otwarcia Teatro Vittorio
Emanuele w Messynie. Uczestniczyt w wykonaniu Requiem
Verdiego w paryskiej Salle Pleyel. Wystepowal w Carskiej
narzeczonej Rimskiego-Korsakowa na scenie Opery Rzymskiej
oraz w Baéni o carze Saltanie tego samego kompozytora w me-
diolafiskiej La Scali. Spiewat w Stanach Zjednoczonych oraz na

scenach niemieckich. Szczegélnie ceniony jest we Francji od-
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kad pojawit sie po raz pierwszy na paryskiej scenie operowe;.
Wystapit tam w Borysie Godunowie Musorgskiego i w Rigolet-
cie Verdiego, a od 1989 roku stale pojawia sig na scenie Opéra
Bastille, gdzie oklaskiwano go w dziele Berlioza Benvenuto
Cellini, w Damie pikowej Czajkowskiego, w Weselu Figara
Mozarta, Madame Butterfly Pucciniego i Otellu Verdiego. Go-
scit w przedstawieniach Luizy Miller i Aidy Verdiego na scenie
lyoriskiej, a w Nabuccu Verdiego $piewat w Tuluzie, Marsylii,
Orange i innych miastach Francji. Repertuar artysty uzupetniaja
partie basowe w Lunatyczce Belliniego, Mefistofelesie Boita,
Fauscie Gounoda, Zydéwce Halévy’ego, Don Carlosie i Truba-
durze Verdiego oraz Walkirii Wagnera. Bogaty jest réwniez re-
pertuar oratoryjny i koncertowy $piewaka, ma w swoim dorobku
partie basowe w oratoriach Bacha, Haendla, Haydna oraz pie$ni
kompozytoréw polskich, francuskich, rosyjskich i niemieckich.
Znakomite recenzje zebral réwniez za udziat w wykonaniach
IX Symfonii Beethovena w Monte Carlo, Wesela Strawiriskiego
w Paryzu oraz w dzielach Krzysztofa Pendereckiego: Polskie
Requiem, Te Deum i Pasja wg $w. tukasza. Spiewal partie
Warlama w filmowej wersji Borysa Godunowa w rezyserii
Andrzeja Zulawskiego. Nagrywat dla radia, telewizji i firm

plytowych w Europie i Ameryce. (fot. Archiwum)



MONIKA BARANOWSKA mezzosopran

Ukoriczyla bydgoska Akademie Muzyczna jako studentka Zbigniewa Friemana (klasa
altéwki, 1995) i Brygidy Skiby (studia wokalne, 1997). Otrzymata stypendium ministra
kultury i sztuki (1994-96) oraz prezydenta Bydgoszczy (1996-97). Jako laureatka Migdzyna-
rodowego Konkursu Wokalnego im. F. Vinas {Barcelona, 1998) otrzymata dwuletnie
stypendium wokalne w Cagli (Wtochy) oraz stypendium Daltona Baldwina w Vila Real
(Portugalia). Uczestniczyta tez w kursach mistrzowskich Heleny tazarskiej (1998 i 1999),
Fedory Barbieri (1999) i Jadwigi Rappé (2000). Jest laureatka Konkursu Wykonawstwa
Polskiej Piesni Artystycznej w Warszawie, 1995 (Il nagroda i dwie nagrody specjalne),
Konkursu Piesni Ignacego J. Paderewskiego w Bydgoszczy, 1996 (I nagroda),
Miedzyuczelnianego Konkursu Wokalnego w Dusznikach Zdroju, 1996 (Il nagroda oraz
nagroda specjalnaj, Miedzynarodowego Konkursu Sztuki Wokalnej im. Ady Sari w Nowym
Saczu, 1999 (1 miejsce, nagroda specjalna i cztery nagrody pozaregulaminowe) oraz
Polskiego Konkursu Wokalnego im. Ignacego ). Paderewskiego w Bydgoszczy, 1999
(Grand Prix). Ma w repertuarze dzieta oratoryjne baroku i kfasycyzmu, liryke wokalna
romantyzmu, partie operowe oraz utwory kompozytoréw wspbiczesnych.

Koncertuje w kraju i za granica, wystepowata we Francji, Hiszpanii, Izraelu, Libanie,
Meksyku, Niemczech i we Whoszech. (fot. §. Grzelczak)

KRZYSZTOF BEDNAREK tenor

Absolwent tédzkiej Akademii Muzycznej, gdzie studiowal $piew pod kierunkiem Zdzistawa
Krzywickiego. Kariere solistyczna rozpoczat w 1984 roku na scenie Teatru Wielkiego

w todzi. Od 1995 roku éciéle wspblpracuje z warszawska scena operowa. Artysta ma

w swoim repertuarze operowym wiele czotowych partii tenorowych: Don Joségo w Carmen
Bizeta, Wlodzimierza w Kniaziu Igorze Borodina, Leriskiego w Eugeniuszu Onieginie

i Andrzeja w Mazepie Czajkowskiego, tytufowa partie w Fauscie Gounoda, jontka w Halce,
{damora w Parii i Stefana w Strasznym dworze Moniuszki, Ferranda w Cosi fan tutte
Mozarta, Rudolfa w Cyganerii, Pinkertona w Madame Butterfly i Cavaradossiego w Tosce
Pucciniego oraz wielkie role Verdiowskie: Radamesa w Aidzie, Gustawa Ill (Riccarda)

w Balu maskowym, tytulowa partie w Don Carlosie, Alvara w Mocy przeznaczenia,
Makdufa w Macbecie, Ismaele’a w Nabuccu, Ksigcia Mantui w Rigoletcie, Alfreda

w Traviacie i Manrica w Trubadurze. Artysta wystepowat takze na scenach zagranicznych;
épiewal Ksigcia w Rigoletcie w wiedenskiej Kammeroper, Riccarda w Balu maskowym

w Korei Potudniowej oraz Jontka w Halce zrealizowanej w Osace. Ma na swoim koncie
nagrania radiowe i telewizyjne. (fot. }. Multarzyhski)
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MARCIN BRONIKOWSK! baryton

Ukoriczyt Konserwatorium Sofijskie jako student Rusko Ruskova i doskonalit swéj warsztat
wokalny w Accademii Rossiniana (Pésaro) pod kierunkiem Alberta Zeddy

oraz w mediolariskiej La Scali u Carlo Bergonziego. Laureat wielu miedzynarodowych
konkursach wokalnych. Po studiach wystepowal na scenie Opery Narodowej w Sofii,
$piewajac tam m.in. Figara w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Papagena w Czarodziejskim
flecie Mozarta i Marcela w Cyganerii Pucciniego. W 1994 roku zadebiutowat na scenie
warszawskiej jako Albert w Wertherze Masseneta. Wystepuje z powodzeniem na scenach
krajowych i zagranicznych. Ma takze w swoim dorobku role: Dandiniego w Kopciuszku
Rossiniego, Hrabiego Almavive w Weselu Figara Mozarta, Walentego w Fauscie Gounoda,
Sierzanta Lescaut w Manon Lescaut i Sharplessa w Madame Butterfly Pucciniego,

Antonia w Lindzie z Chamonix Donizettiego, Germonta w Traviacie Verdiego, Escamilla
w Carmen Bizeta i Silvia w Pajacach Leoncavalla. Bogaty jest takze repertuar koncertowy
artysty; $piewat utwory Beethovena, Fauré’a, Haendla, Mahlera, Mozarta, Orffa,
Szymanowskiego i innych kompozytoréw. Dokonat wielu nagran plytowych,

' radiowych i telewizyjnych. (fot. J. Barcz)

AGNIESZKA DABROWSKA mezzosopran

Ukonczyla Akademie Muzyczna w Warszawie w kiasie Krystyny Szostek-Radkowej. feszcze
podczas studiéw debiutowata w kantacie Bacha Magnificat. Po studiach podjeta wsp6ipra-
ce z Teatrem Wielkim w todzi, byta tez solistka Teatru Muzycznego Roma. Stale wsp6ipra-
cuje z warszawska sceng operowa. Poza repertuarem operowym i operetkowym wykonuje
muzyke koncertowa i oratoryjna, nagrywa dla radia i telewizji. Wystepowata w Austrii,
Belgii, Czechach, Holandii, Niemczech, Szwajcarii i Wielkiej Brytanii. W swoim repertu-
arze scenicznym ma czotowe role w dzietach: Belliniego (Adalgiza w Normie), Czajkow-
skiego (Lubow w Mazepie), Haendla (Amastris w Xerxesie), Humperdincka (Czarownica

w Jasiu i Malgosi), Mascagniego (Santuzza w Rycerskosci wiesniaczejl, Masseneta (tytulowa
partia w Herodiadzie), Moniuszki (Czesnikowa w Strasznym dworze), Mozarta (I} Dama
dworu w Czarodziejskim flecie), Pendereckiego (Matka Joanna w Diabtach z Loudun),
Saint-Saénsa (rola tytutowa w Samsonie i Dalili), Johanna Straussa (Czipra w Baronie
cyganiskim), Richarda Straussa (Octavian w Kawalerze srebrnej réiy), Verdiego (Amneris

w Aidzie, Ksigzna Eboli w Don Carlesie, Fenena w Nabuccu, Dorotea w Stiffeliu i Azucena
w Trubadurze) oraz Wagnera (Fricka w Walkirii). Spiewata takze w inscenizowanej wersji
Symfonii tysiaca Mahlera na scenie warszawskiej. (fot. Z. Nasierowska)
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ADAM KRUSZEWSKI baryton

Ukoriczyl Akademie Muzyczna w Warszawie (1985), gdzie studiowat pod kierunkiem
Edmunda Kossowskiego. Laureat miedzynarodowych konkurséw wokalnych

w ‘s-Hertogenbosch (Holandia), Krynicy {(Grand Prix), Rio de Janeiro i w Nantes (Francja).
Po studiach zwiazal sie z Warszawska Opera Kameralna, gdzie $piewat gltéwne partie
barytonowe w operach Donizettiego, Mozarta i Rossiniego. Z zespotem tym wystepowat

na wielu scenach europejskich. W sezonie 1990/91 byt solista Wiener Kammeroper, kreujac
tam Malateste w Don Pasquale Donizettiego i Almavive w Weselu Figara Mozarta, z ktérym
odbyt tournée po Japonii, Korei Ptd. i Chinach. Od 1993 roku wspétpracuje z Teatrem
Wielkim - Opera Narodowa, $piewajac tu m.in.: Figara w Cyruliku sewilskim Rossiniego,
Adama w Raju utraconym Pendereckiego, role tytulowa w Macbecie i Anckarstréma

w Balu maskowym Verdiego, Alberta w Wertherze Masseneta, Sharplessa

w Madame Butterfly Pucciniego, Miecznika w Strasznym dworze Moniuszki

i tytulowego Don Giovanniego w operze Mozarta. Uczestniczyt w koncercie galowym

w Opéra Bastille w Paryzu. Wystepowat ze Szkocka Orkiestra BBC w Glasgow.
Koncertowat w State Theatre w Pretorii (RPA). Wsp6lpracowat z Opera Narodowa

w Pradze. Brat udziat w krajowych i zagranicznych festiwalach muzycznych. W 1992 roku
wystapit w Zabrzu obok Placida Domingo, partnerujac mu we fragmentach z Don Carlosa
Verdiego i Cyganerii Pucciniego. Ma na swoim koncie nagrania dla polskich

i zagranicznych wytwérni ptytowych. (fot. ). Gilun)

ANNA LUBANSKA mezzosopran

Ukonczyta warszawska Akademie Muzyczna w klasie Krystyny Szostek-Radkowej (1994).
Juz podczas studiéw wiele koncertowata w kraju i za granica (Francja, Niemcy, Monako,
Szwajcaria). Jest laureatkg Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Ady Sari

w Nowym Saczu (I nagroda i trzy wyr6znienia, 1993), a takze konkurséw w Paryzu (1994)
i Brukseli (Konkurs Krélowej Elzbiety, 1996). W 1993 roku zwiazata si¢ na state

z warszawska sceng operowa, gdzie $piewa m.in. Jadwige w Strasznym dworze Moniuszki,
Mercedes w Carmen Bizeta, Flore w Traviacie Verdiego i Mame w dzieciecej operze Marty
Ptaszynskiej Pan Marimba. Wspotpracowalta z Warszawska Opera Kameralna, wykonujac
partie Marceliny w Weselu Figara Mozarta oraz z Pafstwowa Opera Slaska w Bytomiu.
Spiewa{a na estradach filharmonicznych Warszawy, a takze Biategostoku, Katowic, Lublina,
Opola i Szczecina. Goscila na festiwalu Wratislavia Cantans. Artystka wystepuje takze

w repertuarze kameralnym i oratoryjno-kantatowym. Wykonuje m.in.: IX Symfonie
Beethovena, Stabat Mater Pergolesiego, Rossiniego, Szymanowskiego i Vivaldiego,
Magnificat, Pasje wg §w. Mateusza i $w. Jana oraz Msze¢ h-moll Bacha, Mesjasza Haendla,
Requiem Mozarta i Verdiego. (fot. ). Gilur)
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BARBARA MADRA sopran
Jest absolwentka Akademii Muzycznej w Poznaniu i laureatka | nagrody
Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego Voci Verdiane w Busseto (1980). Debiutowata
w 1978 roku partia Mimi w Cyganerii Pucciniego w poznariskim Teatrze Wielkim i tam
spedzila wczesne lata swej kariery solistycznejj. W 1982 roku wystapita po raz pierwszy na
scenie Théatre de la Monnaie w Brukseli jako Vitelia w taskawosci Tytusa Mozarta,
zyskujac tam ogromne uznanie krytyki i publicznosci. Sukces ten zaowocowat kolejnymi
rolami na brukselskiej scenie operowej, $piewata tam: Fiordiligie w Cosi fan tutte, Donne
Elwire w Don Giovannim i Arminde w Rzekomej ogrodniczce Mozarta, Antonie
w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha, Mimi w Cyganerii Pucciniego, Elzbiete w Don
Carlosie, Alicje Ford w Falstaffie, Marie w Simonie Boccanegrze i Leonore w Trubadurze
Verdiego. Byla zapraszana przez najwieksze sceny operowe Europy i obu Ameryk.
W mediolanskiej La Scali zapiewata Caryce Militrisse w Baéni o carze Sattanie Rimskiego-
Korsakowa (1988) i powt6rzyla te role w Operze Waszyngtoriskiej (1992). Spiewata na
scenach: Antwerpii, Bazylei, Buenos Aires, Frankfurtu, Genewy, Paryza, Tuluzy i Zurychu.
Wystepuje w repertuarze oratoryjno-kantatowym, wykenuje piesni Chopina, Kartowicza,
Szymanowskiego i Mozarta. Brala takze udziat w festiwalach muzycznych

w Aix-en-Province i Salzburgu. (fot. K. Deszczyfiski) ~

MIECZYSEAW MILUN bas

Ukoficzyt wroctawska Akademie Muzyczna i poczawszy od 1975 roku byt solista Opery
Wroctawskiej. W 1986 roku zwiazal sie z warszawska scena operowa, ktérej pozostaje
wierny do dzi§, z niewielka przerwa w latach 1988-90, kiedy to wystepowat na scenie
Badisches Staatstheater w Karlsruhe. W latach 1980-90 byt takze wyktadowca Akademii
Muzycznej we Wroctawiu. Oklaskiwany byt jako: Rocco w Fideliu Beethovena, Koriczak
w Kniaziu Igorze Borodina, Griemin w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego, tytutowy Don
Pasquale w operze Donizettiego, Stolnik w Halce i Skotuba w Strasznym dworze
Moniuszki, Sarastro w Czarodziejskim flecie, Osmin w Uprowadzeniu z seraju i Bartolo
w Weselu Figara Mozarta, Botkoriski i Kutuzow w Woijnie i pokoju Prokofiewa,

Timur w Turandot Pucciniego, Don Bazylio w Cyruliku sewilskim i Mustafa we Wioszce
w Algierze Rossiniego, Filip Il i Wielki Inkwizytor w Don Carlosie, Faraon i Ramfis

w Aidzie, Zaccaria w Nabuccu oraz Sparafucile w Rigoletcie Verdiego, Titurel w Parsifalu,
Kré| Henryk w Lohengrinie, Hagen w Zmierzchu bogéw i Fasolt w Ztocie Renu Wagnera.
Wykonuje réwniez repertuar oratoryjno-kantatowy i koncertowy. Uczestniczyt w wielu
tournée zagranicznych Teatru Wielkiego. (fot. W. Bietkowska)
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RYSZARD MORKA bas

Absolwent Akademii Muzycznej w Warszawie, student Edmunda Kossowskiego (1980),
Jeszcze w czasie studiéw debiutowat w przedstawieniu szkolnym partia Ariodatesa i
w operze Xerxes Haendla na scenie kameralnej Teatru Wielkiego (1977), a rok POiniej
zostat solista naszego teatru. W swoim bogatym dorobku repertuarowym ma nastepujace
partie basowe: Rocco w Fideliu Beethovena, Doktor w Wozzecku Berga, Nurabad

w Polawiaczach perel Bizeta, Rio Bamba w Sonacie Belzebuba Bogustawskiego

Bob w Matym kominiarczyku Brittena, Surin i Narumow w Damie pikowej Czajl;o
Rajmund Bidebent w tucji z Lammermooru Donizettiego, Kreon w Edypie Enescy
Spytko w Jadwidze, krélowej polskiej Kurpinskiego, Zbigniew w Strasznym dworz’e
Moniuszki, Figaro w Weselu Figara i Osmin w Uprowadzeniu z seraju Mozarta,

Pimen i Pristaw Il w Borysie Godunowie Musorgskiego, Hermann i Schlemil

w Opowieéciach Hoffmanna Offenbacha, Aldindor w Cyganerii i Angelotti w Tosce
Pucciniego, Alidoro w Kopciuszku Rossiniego, Ramfis w Aidzie, Mnich w Don Carlosie
i Monterone w Rigoletcie Verdiego, Klingsor w Parsifalu Wagnera i Zolnierz

w Salome Richarda Straussa. (fot. L. Myszkowski)

PIOTR NOWACKI bas

Absolwent t6dzkiej Akademii Muzycznej (1985). Laureat konkurséw wokalnych w Bytomiu,
Krynicy, Kudowie i Warszawie; finalista Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego
»Belvedere” w Wiedniu. W 1987 roku zaproszony zostat prze mediolafska La Scale,

gdzie wystapit w tytutowej partii Baéni o carze Sattanie Rimskiego-Korsakowa.

W dwa lata poZniej zostat laureatem Konkursu im. Pavarottiego w Filadelfii, co zaowoco-
watlo zaproszeniem artysty do roli Wurma w Luizie Miller Verdiego w tamtejszej operze.
Lata 90. to pasmo sukces6w artysty na scenach operowych: Brukseli, Monachium,
Antwerpii, Bolonii i Wenecji, na festiwalach w Edynburgu, Granadzie i Wiesbaden,

w salach koncertowych Europy i Ameryki. Ma w swoim repertuarze wielkie

partie basowe w operach Belliniego, Czajkowskiego, Moniuszki, Monteverdiego, Mozarta,
Musorgskiego, Pucciniego, Richarda Straussa, Szymanowskiego, Verdiego, Wagnera.
Uczestniczyl réwniez w licznych wykonaniach koncertowych, §piewajac

dzieta Beethovena, Czajkowskiego, Dvordka, Mahlera, Pendereckiego i innych
kompozytoréw. Na scenie warszawskiej §piewat m.in: Stolnika w Halce i Skotube

w Strasznym dworze, Leporella w Don Giovannim, Sparafucile’a w Rigoletcie, Archiereiosd
w Krélu Rogerze, Koczubeja w Mazepie i Klingsora w Parsifalu. (fot. §. GiluA)
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ANDRIJ SZKURHAN baryton

Nauke $piewu rozpoczal u swego ojca, wybitnego ukraifiskiego barytona Semena
szkurhana. Ukoticzyt Uniwersytet w Czerniowcach i Konserwatorium Lwowskie. W 1991
roku wygral Miedzynarodowy Konkurs Wokalny im. Ady Sari w Nowym Saczu i odtad
pegularnie wystepuje w Polsce. Oklaskiwany byt w teatrach operowych Bytomia, Krakowa,
todzi i Wroctawia. Stale wspdlpracuje z Teatrem Wielkim - Opera Narodowa. jest
Jaureatem wielu miedzynarodowych konkurséw wokalnych: we Lwowie, Kijowie, Tuluzie,
Warszawie, Bytomiu, Helsinkach, Berlinie, Kopenhadze, Busseto i Wiedniu. Artysta ma

w swoim repertuarze ponad 20 partii w operach: Bizeta, Borodina, Czajkowskiego,
Gounoda, Moniuszki, Pucciniego, Rossiniego, Rimskiego-Korsakowa, Szymanowskiego

i Verdiego. Spiewa tez wiele utworéw kameralnych, oratoryjno-kantatowych i pieéni.
Wielokrotnie wystepowal za granica: w Austrii, Belgii, Danii, Finlandii, Holandii, we
Francji, w Luksemburgu, na totwie i Martynice, w Moltdawii, Niemczech, Rosji, Rumunii,
na Ukrainie, w USA i Szwajcarii. Na scenie warszawskiej $piewat tytulowe partie

w Mazepie Czajkowskiego, Rigoletcie i Nabuccu Verdiego, a takze Escamilla w Carmen
Bizeta, Janusza w Halce Moniuszki, Sharplessa w Madame Butterfly Pucciniego

i Germonta w Traviacie Verdiego. (fot. J. Gilu}

WLODZIMIERZ ZALEWSK! bas

Ukoriczyt t6dzka Akademie Muzyczna jako student Zdzistawa Krzywickiego. Jest laureatem
I nagrody Konkursu im. Kiepury w Krynicy oraz Ill nagrody i wyréznienia za najlepsze
wykonanie pieéni w Konkursie im. Szymanowskiego w todzi. W 1975 roku zwiazat sig

z t6dzkim Teatrem Wielkim, gdzie debiutowat partia Ramfisa w Aidzie Verdiego.

Rok p6zniej pojawit sig réwniez na scenie warszawskiej jako Basilio w Cyruliku sewilskim
Rossiniego. Ma takze w repertuarze: roke tytulowa w Zamku ksiecia Sinobrodego Bart6ka,
Zunige w Carmen Bizeta, Koczubeja w Mazepie Czajkowskiego, Stolnika w Halce oraz
Zbigniewa i Skotube w Strasznym dworze Moniuszki, Komandora w Don Giovannim
Mozarta, Bonza w Madame Butterfly, Skarpie w Tosce i Timura w Turandot Pucciniego,
Barona Ochsa w Kawalerze srebrnej rézy Richarda Straussa, Zaccarie w Nabuccu Verdiego,
partie tytutowa w Holendrze tutaczu i Gurmemanza w Parsifalu Wagnera oraz partie
basowe w operach Balazsa, Dessau’a, Koglera, Pendereckiego, Sikory i Twardowskiego.
Wystepuje w koncertach oratoryjnych i symfonicznych, koncertuje z recitalami piesni i arii.
Spiewal na scenach i estradach koncertowych Austrii, Belgii, Francji, Grecij,

Luksemburga, Niemiec i Szwajcarii. (fot. J. Gilufi)
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ADAM ZDUNIKOWSKI tenor

Ukoriczyt warszawska Akademie Muzyczna w klasie Romana Wegrzyna (1991).

Jest laureatem konkurséw wokalnych w Nowym Saczu i Warszawie oraz finalista Miedzyna-
rodowego Konkursu ,Belvedere” w Wiedniu. Juz od 1990 roku wystepuje regularnie na
warszawskich scenach Teatru Wielkiego i Opery Kameralnej. Jest statym go§ciem wszystkich
polskich scen operowych, wspétpracuje z Teatrem Narodowym w Pradze, uczestniczy

w krajowych i zagranicznych festiwalach muzycznych, wystepowat w Austrii, Japonii,
Libanie, Niemczech, USA i innych krajach. Od swojego debiutu w roli Clema w Matym
kominiarczyku Brittena w naszym teatrze dorobil si¢ bogatego repertuaru operowego.
Spiewa czotowe partie tenorowe w: Fideliu Beethovena, Normie Belliniego, Carmen Bizeta,
Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego, tucji z Lammermooru Donizettiego, Fauscie
Gounoda, Strasznym dworze Moniuszki, Cosi fan tutte, Czarodziejskim flecie,

Don Giovannim, Uprowadzeniu z seraju i Weselu Figara Mozarta, Opowie$ciach
Hoffmanna Offenbacha, Madame Butterfly Pucciniego, Cyruliku sewilskim Rossiniego,
Salome Richarda Straussa, Krélu Rogerze Szymanowskiego, Traviacie Verdiego itd.

Bogaty jest réwniez repertuar koncertowy artysty. (fot. Archiwum)
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Giuseppe Verdi
‘DON CARLOS

Treé¢ opery
Synopsis
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DON CARLOS tres¢ opery

AKT |

Las w Fontainebleau

Kiedy na zamku w Fontainebleau dobieﬁaja konca negocjacje pokojowe miedzy Francja
a Hiszpania, Elzbieta de Valois, cérka kréla francuskiego Henryka Il, uczestniczy w polowa-
niu, a towarzyszy jej paz Tebaldo. Don Carlos, syn Filipa Il i nastepca tronu Hiszpanii, ukrywa
sie w lesie. Opuscif on w tajemnicy dwoér madrycki wraz ze $wita hiszpariskiego posta, hra-
biego Lerma, aby po raz pierwszy ujrzec Elzbiete, ktéra zostata mu przyrzeczona. Gdy uczest-
nicy polowania odjezdzaja, Carlos opuszcza niesmiato kryjowke. Nie ujawniajac kim jest,
infant oferuje swa pomoc Elzbiecie i jej paziowi, ki6rzy zgubili sie o zmierzchu. Elzbieta
odsyla pazia i korzystajac z okazji, chce dowiedziec sie czego$ o swoim narzeczonym. Nie-
znajomy opowiada, ze Don Carlos zyje tylko dla niej i przekazuje jej medalion ze swoja
podobizna. Zaskoczona Elzbieta uéwiadamia sobie, ze ma przed soba Carlosa. Szczescie
obojga nie zna granic. Przysiegaja sobie dozgonna mito$¢. Armatnia salwa oznajmia podpi-
sanie traktatu. Lud $wietuje zawarcie pokoju. Po powrocie, paz pozdrawia Elzbiete jako kr6-
lowa Hiszpanii i zone Filipa. Zaskoczona Elzbieta zdaje sobie sprawe, ze jej malzenstwo ze
starym monarcha stalo sie warunkiem zawarcia pokoju z Hiszpania, a jej zareczyny z infan-
tem zostaly zerwane w imie racji stanu. Don Carlos jest zrozpaczony. )

AKT Il

Obraz 1. Klasztor $w. Hieronima w Yuste

Przy grobowcu cesarza Karola V (ojca Filipa 1) mnisi modla si¢ za dusze zmartego. Po kruz-
gankach klasztoru btaka sie zrozpaczony Don Carlos. Od rozstania z ukochana, ktéra stata
sie teraz jego macocha nie potrafi zaznac spokoju. Mnich pociesza go, ze prawdziwy spokoj
odnajdzie w Bogu. Carlosowi wydaje sie, ze styszy glos zmartego cesarza. Pojawia sie Rodri-
go, przyjaciel infanta z dziecifistwa; przybywa z Flandrii, ciemiezonej przez hiszpanska in-
kwizycje. Wzywa Carlosa do obrony ludu flamandzkiego. Ksiaze zwierza sie przyjacielowi
ze swej beznadziejnej mitosci do Elzbiety. Rodrigo doradza mu wyjazd do Flandrii, gdzie
troszczac sie o ciemiezony lud zapomniatby o nieszczesliwej mitosci. Carlosa porywa zarli-
wy idealizm Rodriga; przyjaciele przysiegaja sobie wiernos¢ az do $mierci.

' Obraz 2. Ogrody klasztoru $w. Hieronima

Kiedy para krélewska modli sie w klasztorze, damy dworu oczekuja w ogrodach. Nadchodzi
réwniez ksiezna Eboli i §piewa mauretariska Piesn o welonie. Z kaplicy wychodzi Elzbieta.
Paz anonsuje przybycie markiza Posy, ktory wrecza krélowej list od matki i prosbe Don Car-
losa o spotkanie. Po odejéciu $wity pojawia sie infant, by prosi¢ Elzbiete o wstawiennictwo
u kréla, w sprawie wyjazdu do Flandrii. Widok ukochanej wywotuje w nim mitosne uniesie-
nie, ale Elzbieta nie zapomina, ze jest krolowa, panujac na swymi emocjami i nie pozostawia
mu zadnej nadziei. Carlos odchodzi zrozpaczony. Paz anonsuje wejscie krola. Filip jest nie-
zadowolony zastajac matzonke sama. Chcac ja ukara¢, na oczach powracajacego dworu,
skazuje na wygnanie jej dame do towarzystwa, hrabine Aremberg. Upokorzona krélowa od-
chodzi ze swymi damami. Markiz skarzy sie kr6lowi na terror we Flandrii i baga o litos¢ dla
tamtejszego ludu. Filip przekonuje go jednak, ze jedynie sita oreza mozna zapewnic pokoj
w hiszpaniskich prowincjach i przestrzega przed potega inkwizycji. Szczeros¢ Rodriga podo-
ba sie krélowi, wzbudza jego zaufanie. Filip dzieli sie z markizem wiasnymi niepokojami,
watpliwoéciami na temat zony i syna. - Przejizyj ich serca szalona mitoscia targane ~ apeluje
krél do Rodriga.

AKT 1l

Obraz 1. Ogrody krélowej w Madrycie
Don Carlos otrzymuije tajemny bilecik z prosba o spotkanie w ogrodach po zmroku. List nie
jest podpisany. Infant sadzi, ze jest to wezwanie od Elzbiety; nie wie, ze napisala go ksiezna
Eboli, kochajaca skrycie Don Carlosa. Kiedy pojawia sie zawoalowana dama, infant sadzi, ze
to Elzbieta i wyznaje jej mitos¢. Tymczasem okazuje sie, ze swoje uczucie do krélowej wyja-
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wit k5|ezn.ej Eboli. Ta, urazona w swej dumie, grozi zemsta. Nadchodzacy Rodrigo styszy te
rozmowe i uswiadamia sobie niebezpieczenstwo. Chwyta za sztylet, ale Don Carlos powstrzy-
muje jego gwaltowna reakcje. Ksiezna Eboli odchodzi wzburzona, a markiz radzi przyjacie-
lowi, by oddat mu wszelkie kompromitujace dokumenty. Don Carlos zgadza sie mimo éwia-
domosci, ze Rodrigo jest zaufanym kréla.

. Obraz 2. Plac katedralny w Valladolid

Trwaja przygotowania do publicznego spalenia skazaricéw na stosie w obecnosci kréla. Filip
odnawia swa przysiege przeciw herezji. Don Carlos wprowadza grupe postéw flamandzkich
ktorzy btagaja kréla o mitosierdzie dla swego ludu. Infant wspiera ich i prosi kréla o powie:
rzenie mu rzadéw nad Flandria. Kiedy nieufny wobec syna Filip gwattownie odmawia, infant
wydobywa szpade i przysiega ratowac Flandrig. Krél rozkazuje aresztowac syna. Poniewaz
nikt nie osmiela sie wykona¢ krélewskiego rozkazu, czyni to Rodrigo i odbiera mu szpade.
Sadzac, ze nawet przyjaciel jest przeciwko niemu, Don Carlos nie stawia oporu. W nagrode
Filip mianuje Rodriga ksigciem i nakazuje powr6t do egzekuciji. Glos ptynacy z nieba obiecu-
je skazancom mitosierdzie boskie.

AKT IV

- Obraz 1. Gabinet kréla w Madrycie

Filip spedza bezsenna noc w swym patacu. Mysli o zonie, ktéra nigdy go nie kochata, czuje,
ze otaczaja go zdrajcg/, neka go mysl o skazaniu syna. Wzywa Wielkiego Inkwizytora, aby
zasiegnac jego rady. Slepy starzec nie tylko popiera wyrok na infanta, ale tez rzuca ciefi na
dwu;na;zna postawe Rodriga, ktéry stana¢ winien przed Swieta inkwizycja. Po gwattownej
wymianie zdan krél ustepuje wtadzy kosciota. Do gabinetu kréla wbiega wzburzona Elzbie-
ta, szuka sprawiedliwosci bo czuje sie osaczona przez wrogdw — wtasnie skradziono jej szka-
tutke z klej_notami i pamiatkami. Okazuje sig, ze szkatulka jest w rekach kréla, ktory zada
teraz by Elzbieta ja otworzyta. Gdy przerazona krélowa edmawia, Filip rozbija szkatutke
zpajdylag w niej medalion z wizerunkiem syna. Elzbieta przypomina, ze Don Carlos byt
kiedys jej narzeczonym, ale jest Zona kréla i pozostaje mu wierna. A jednak Filip posadza ja
o zdrade. Elzbieta mdleje, a kr6l wzywa pomocy. Na wezwanie zjawia sie ksiezna Eboli
i markiz Posa. Rodrigo wita kréla z wyrzutem, Eboli czuje si¢ winna. Filip zaczyna watpi¢
w swe podejrzenia i opuszcza gabinet. Rodrigo podaza za nim. Ksiezne Eboli drecza wyrzuty
sumienia. Wyznaje krélowej, ze to ona, powodowana zazdroscia, wykradla jej szkatutke,
rozbudzajac podejrzenia kréla. Elzbieta w gniewie wypedza intrygantke, dajac jej wybor
miedzy wygnaniem a klasztorem.

Obraz 2. Wiezienie w Escorialu

Markiz Posa odwiedza Don Carlosa w celi. Pragnie pozegnac przyjaciela. Spodziewa sie
najgorszego, bo znaleziono u niego tajne dokumenty infanta dotyczace powstania we Flan-
drii, a on w trosce o bezpieczeristwo Don Carlosa o$wiadczyt, ze naleza do niego. Infant
zapewnia, ze wyjasni krolowi jaka jest prawda. Rodrigo protestuje i btaga przyjaciela, by
oszczedzit swe zycie dla Flandrii. W tym momencie pada zdradziecki strzat i Rodrigo umiera
w ramionach Don Carlosa. W ostatnich stowach prosi infanta o spotkanie z Elzbieta, powie-
rza jego wsparciu lud flamandzki i zegna przyjaciela. Nadchodzi krél z dworem. Pragnie
wybaczy¢ synowi, oddaje mu szpade. Don Carlos odrzuca gest ojca i oskarza go o zamordo-
wanie Rodriga. StychaC odglosy zamieszek ulicznych ludu, ktory domaga sie uwolnienia
|r?f.anta.'Ludz.ie wdzierajq sie do wiezienia. Ksiezna Eboli namawia Don Carlosa do ucieczki.
Filip opiera sie ttumowi. Dopiero pojawienie sie Wielkiego Inkwizytora uspokaja protestuja-
cych i wspiera kréla.

AKT V

Klasztor $w. Hieronima w Yuste

Krélowa oczekuje infanta przy grobowcu cesarza Karola V. Wspomina szczesliwe dni mtodo-
Sci spedzone we Francji. Elzbieta chce pozegna¢ Don Carlosa. Pragnie by zapomniat o ich
mitosci, ppéwiecajac sie walce o wolnos¢ Flandrii. Don Carlos takze chce wypetnic ostatnia
wole przyjaciela oddajac tym hotd jego pamigci. Elzbieta i Don Carlos wyrzekajq sie ziem-
skiego szczescia w nadziei na spotkanie w lepszym swiecie. Wejscie kréla z Wielkim Inkwi-
zytorem przerywa ich czute pozegnanie. Nad Don Carlosem zawisa bezwzgledny miecz
inkwizycji, ale duch zmarlego cesarza ochrania skazanego przed ziemskim sadem.
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DON CARLOS synopsis

ACT 1

The forest at Fontainebleau

Envors from France and Sgain have met at the chateau of Fontainebleau and are close to
concluding a peace treaty between their two countries. Meanwhile, Elisabeth de Valois, the
daughter of the French king, Henri il, has gone hunting in the surrounding forest where, un-
known to her, Don Carlos, the heir to the Spanish throne and son of Philip I, is hiding. He has
secretly left the court at Madrid and come to Fontainebleau in the company of the Spanish
envoy, Count Lerma, in order to see Elisabeth, to whom he is promised in marriage Eut on
whom he has yet to set eyes. Elisabeth and her page, Tebaldo, have become separated from
the rest of the hunting party and lost their way in the failing light, so that Carlos, emerging
diffidently from his higing-place and introducing himself as a Spaniard, offers them his assist-
ance. Tebaldo leaves to fetch an escort from the chateau and Elisabeth seizes the opportunity
to enquire about her intended husband. The stranger tells her that Carlos lives for her alone
and gives her a medallion bearing the Infante’s likeness. Surprised and overjoyed, Elisabeth
realises that it is Carlos himself who is standing before her. Both abandon themselves to their
feelings of joy and swear eternal love. A cannon shot announces that the treaty has been
signed and the populace celebrates the advent of peace. Tebaldo returns and greets Elisabeth
as the queen of Spain and wife of Philip Il. To her horror, Elisabeth realises that her marriage to
the aging monarch is Spain’s condition for agreeing to peace and that her betrothal to the
Infante has been sacrificed to reasons of state.

ACT I

Scene 1. The cloister of the Yuste monastery

At the tomb of the dead emperor Charles V, the monks recall the transience of earthly fame. In
his despair at being parted from the woman who was once his beloved but who is now his
stepmother, Don Carlos wanders through the cloisters in search of inner peace. A monk at
prayer by the sarcophagus tells him that only in God will he find the peace that he longs for.
The monk’s voice reminds Carlos of the late emperor himself. At that moment, one of the
Infante’s oldest and closest friends, Rodrigo, the Marquis of Posa, enters. Posa has just returned
from Flanders, where the hand of the Spanish Inquisition weighs heavily on the populace. In
a moving appeal, he begs Carlos to throw his own weight beghind the downtrodden people.
Carlos confesses his hopeless love of Elisabeth. Posa advises him to distance himself from her
and to ask the king to send him to Flanders as regent: there he will be able to assist the
Flemings in their strugsle for freedom and, at the same time, forget Elisabeth. Carlos is carried
along by Posa’s fiery idealism, and the two men swear eternal friendship.

Scene 2. The gardens of the Yuste monastery

The queen’s entourage are awaiting the return of the royal couple from the monastery church.
In order to while away the time, Princess Eboli sings a Moorisﬁ song. Elisabeth emerges from
the church and rejoins her ladies-in-waiting. Tebaldo announces the Marquis of Posa, who has
come to persuade the queen to agree to an audience with Carlos. She grants his request. The
courtiers leave and the Infante enters to beg Elisabeth to intercede with his father and obtain
permission for him to go to Flanders. But her presence quickly rekindles his old love. Strug-
gling to control her fee%ings, Elisabeth insists on her duties as queen and on the hopelessness
of their love. Carlos rushes away in despair. Philip suddenly comes out of the church and finds
Elisabeth alone, with none of her ladies-in-waiting in attendance. Filled with mistrust, he
draws her attention to royal etiquette and when her ladies-in-waiting return, together with
Eboli and Posa, he humiliates his wife by sending the Countess of Arern erg, who should have
been with the queen, into exile in France. Philip and Posa remain behind. Posa candidly
describes the reign of terror in Flanders and paints a grim portrait of the unspeakable sufferings
of a ravaged country that languishes under its oppressor’s yoke, insisting that the king should
put an end to such scenes oIBhorror. Philip counters that only by force of arms can the prov-
inces be kel[l)t under control and warns Posa to beware of the Inquisition. Yet Posa’s sincerity
impresses the king, not least because in his loneliness he has been looking for someone in
whom he can trust. He reveals his secret doubts of his wife’s love and tells of his regret at his
son’s estrangement, ending by begging the marquis to keep a watchful eye on them both.
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ACT HlI

Scene 1. The queen’s gardens

A masked ball is in progress in the palace. Eboli is secretly in love with Carlos and has sent him
a letter inviting him to an assignation in the garden that night. Since the letter is unsigned,
Carlos thinks tﬁat it is Elisabeth who has sent it and, when a masked figure enters, he breaks
into a passionate declaration of his love. Too late he discovers who is hidden behind the mask.
Eboli now knows the truth and, like a lover spurned, broods on ways of avenging herself. Posa
enters without warning and, sensing danger, threatens Eboli with his dagger, but Carlos pre-
vents him from killing her. Eboli rushes out, leaving Carlos and Posa alone. Posa advises his
friend to part with all documents that might incriminate him and to confide them to him, Posa,
as a mark of his trust. Hesitatingly, the Infante agrees, a hesitation due to the fact that Eboli has
told him of Posa’s new role as%ﬁs father’s confidant.

Scene 2. A square in front of the cathedral

The populace awaits the gruesome spectacle of an auto-da-fé at which heretics will be pub-
licly burnt at the stake. The victims of the Inquisition are led before the king, who repeats his
vow to stamp out heresy. As the heretics are dragged off to the pyre by soldiers and the hench-
men of the Inquisition and the king is about to take his place in the procession, Carlos blocks
his way and, as spokesman of a delegation of Flemish deputies, begs his father to show mercy
to the downtrodden Flemings and demands to be made the country’s regent. Philip brushes
aside his request, whereupon Carlos draws his sword and promises to save Flanders by force
of arms. The king gives orders for his son to be arrested, but none of his grandees dares to obey
him, until Posa steps forward and demands that Carlos hand over his weapon. Believing that
he has been betrayed by his only friend, Carlos allows himself to be led away without oftering
any resistance. Philip promotes Posa to a dukedom and orders the auto-da-fé to continue. As
the heretics go to their death, a voice from heaven promises them that they will find God’s
mercy in the world to come.

ACT IV

Scene 1. The king's study

Philip has spent the night working at his desk and now ponders on his loneliness not only as a
king but also as a man. He feer that Elisabeth has never loved him and believes himself
surrounded on all sides by traitors. Only in his grave in the Escorial will he find the peace for
which he yearns. Before passing sentence on his son, he has asked to see the Grand Inquisitor,
who he hopes will absolve him. But the old and blind judge not only sanctions the Infante’s
murder in the name of the Holy Cross, he also demands that Posa be turned over to the
Inquisition. After a violent inner struggle, Philip yields to the ﬁower of the Church and gives
his consent. Elisabeth rushes in and, claiming to have been shamefully treated by the court,
indignantly demands justice: her jewel case, containing trinkets and souvenirs, has been re-
moved from her private apartments. Philip reveals that it was taken on his own instructions
and invites his wife to open it in his presence. When she refuses, he breaks it open himself and
finds the medallion witﬁ its portrait of the Infante. Elisabeth protests her innocence: was she
not betrothed to Carlos before her marriage to Philip? When Philip accuses her of adultery, she
faints. He calls for help, and Eboli and Posa appear. Philip cannot escape Posa’s indignant
reproach that in his wIEI)oIe vast kingdom he, Philip, is the only man whom he cannot com-
mand. Filled with doubts about himself and the world, Philip withdraws, followed by Posa.
Eboli recognises the full extent of her guilt and, overcome with remorse, tells Elisabeth that it
was she wﬁo in her jealousy passed on the jewel case to the king and that she herself is ﬁuilty
of the adultery of which she suspected her mistress. Appalled, the queen offers her the choice
between life in a convent and a life of exile. ‘

Scene 2. The prison in the Escorial

Carlos’s secret papers about the rebellion in Flanders have been found in Posa’s possession
and, in order to save his friend’s life, Posa has claimed them as his own and thus brought down
on himself the charge of fomenting insurrection. Posa now entreats the Infante to continue the
struggle against oppression in The Netherlands on his behalf, since he himself has only a short
time to live. At that very moment, a shot rings out and he falls to the ground, mortally wounded
by a bullet fired by an agent of the Inquisition who has been hiding in the background. Posa
dies in the arms of his friend. Philip enters and attempts to return his son’s sword, but Carlos
spurns him as the murderer of his friend. From outside comes the sound of uproar, as the
Eopulace demands the Infante’s release. Philip confronts the mob as it bursts into the prison,

ut only when the Grand Inquisitor appears and forces the crowd to its knees is the king’s
authority restored.
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ACTV

Outside the monastery at St. Yuste
At the grave of Charles V, Elisabeth awaits the Infante, whom she has summoned here for one
final meeting. Her thoughts turn to happier times and her first meeting with Carlos at
Fontainebleau. Carlos enters and she urges him to fight for the freedom for which Posa sacri-
ficed his life. He promises that he will save Flanders, now a wasteland, and rebuild it in Posa’s
spirit. They bid each other a touching farewell, but their hopes of meeting in a better world are
brutally interrupted by the arrival of Philip and the Grand Inquisitor. Before the Inquisition can
intervene, however, the spirit of the late emperor appears in the guise of a monk, then disap-
pears with Carlos into the monastery, thereby removing him from the realm of earthly justice.
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Opera Narodowa
Rok zalozenia 1778

Dyrektor naczelny WALDEMAR DABROWSKI
Dyrektor artystyczny i muzyczny JACEK KASPSZYK

" Giuseppe Verdi 35

DON CARLOS

DON CARLO

Opera w pieciu aktach (wersja modefiska)
- Libretto Frangois-Joseph Méry i Camille du Locle

k wedtug dramatu Friedricha Schillera
' Przektad na jezyk wloski: Achille de Lauziéres i Angelo Zanardini
i Wioska wersja jezykowa

Sala Moniuszki, 24 pazdziernika 2000, wtorek, godz. 18 (po raz 2)
dwie przerwy, zakornczenie ok. godz. 22.30
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Béla Bart6k / Emil Wesotowski CUDOWNY M, ARYN (balet)
Béla Bart6k ZAMEK KSIECIA SINOBRODEGO
Georges Bizet, Rodion Szczedrin / Mats Ek CARMEN (balet)
Wojciech Bogustawski i Jan Stefani KRAKOWIACY | GORALE
Fryderyk Chopin / Lorca Massine FORTEPIANISSIMO (balet)
GALA NIZYNSKIEGO (balety):
deryk Chopin / Michait Fokin SYLFIDY

F
Claude Debussy / Emil Wesofowski GRY
Igor Strawiiiski / Emil Wesolowski SWIETO WIOSNY

Piotr Czajkowski / Andrzej Glegolski DZIADEK DO ORZECHOW (balet)
Piotr Czajkowski / Irek Muchamiedow JEZIORO tABEDZIE (balet, nowa inscenizacja, 3 marca 2001)
Charles Gounod FAUST
Mieczystaw Kartowicz / Emil Wesotowski POWRACAJACE FALE (balet) |
Stanistaw Moniuszko HALKA
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Gioacchino Rossini TANKRED
Nino Rota, Krzesimir Debski / Zofia Rudnicka LA DOLCE VITA (balet, prapremiera, 10 listopada 2000)
Zbigniew Rudzifiski MANEKINY*
NAD MILCZACA KRAWEDZIA* (balety):
Franz Schubert / Karol Urbafiski SMIERC | DZIEWCZYNA

Gustav Mabhler / Elwira Piorun KINDERTOTENLIEDE
Tomaso Albinoni / Stawomir Wo#niak TYLKO MiItOSE...

Tadeusz Sudnik / Hanna Chojnacka PEJZAZ NOCA* (balet)
Karol Szymanowski KROL ROGER
Mikis Theodorakis / Lorca Massine GREK ZORBA (balet)
Giuseppe Verdi DON CARLOS (premiera, 22 pazdziernika 2000)
Giuseppe Verdi NABUCCO
Giuseppe Verdi OTELLO (premiera, 6 kwietnia 2001)

Giuseppe Verdi RIGOLETTO

Giuseppe Verdi LA TRAVIATA

Giuseppe Verdi, Guy Woolfenden / André Prokovsky TRZE)] MUSZKIETEROWIE (balet)
Richard Wagner WALKIRIA
Kurt Weill SIEDEM GRZECHOW GEOWNYCH* (premiera, 4 maja 2001)

* Przedstawienie w Sali Miynarskiego
Teatr zastrzega sobie prawo do zmiany repertuaru

Terminy przedstawieii znajda Parfistwo:
w naszych folderach repertuarowych
na afiszach miesiecznych
na naszej stronie internetowej www.teatrwielki.pl
w Telegazecie 2 na stronie 210
oraz w prasie codziennej

Promocja i informacja: tel. (22) 692 02 66, 692 02 56, tel/fax 826 56 97
e-mail: reklama@teatrwielki.pl
‘ Rezerwacja biletéw: tel. (22) 826 50 19, 692 02 08
e-mail: bow@teatrwielki.pl
Sprzedaz biletow:
w dnidpowszedme tel. (22) 826 32 88, 692 02 10
w dni §wiateczne tel. 826 32 87, 692 05 (
Zapraszamy do kas w godz. 9-19, a w dni §wiateczne



