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STRASZNY DWOR
THE HAUNTED MANOR

Stanistaw Moniuszko

OPERA W CZTERECH AKTACH, Z KTORYCH PIERWSZY W DWOCH ODSEONACH
AN OPERA IN FOUR ACTS (THE FIRST ACT IN TWO SCENES)

Libretto: Jan Checiriski -

Prapremiera: 28 wrzesnia 1865, Teatr Wielki, Warszowa
World Premiere: 28th September 1865, Grand Theatre, Warsow
Premiera obecnej inscenizacji: 28 wrzesnia 2012
Premiere of this production: 28th September 2012

Czas trwania: 3 godz. Running Time: 3 hours
3 przerwy 20 min. Three 20-minute infervals

Kierownictwo muzyczne Music Director
Mieczystaw Dondajewski
Inscenizacja i rezyseria Staging and Direction
Roberto Skolmowski
Scenografia i kostiumy Set and Costume Designer
Pawe Dobrzycki
Autor plakatu Poster Designer
Andrzej Strumifio
Choreografia Choreographer
Emil Wesolowski
Kierownik chéru Choir Director
Violetta Bielecka
Rezyseria Swiatet Lighting Designer
Pawet Dobrzycki
Rezyseria multimediow Multimedia Designer
Daria Woszek
Konsultant wokalny Vocal Consultant
Dariusz Grabowski

Kierownik literacki Literary Manager
Joanna Gdowska

Producent Producer
Domian Tanajewski

OBSADA CAST

Agnieszka Dondajewska  Dorota Wéjck ~ Anna Wolfinger  Hanna Rézankiewicz (adept novice)

Jodwiga

(mezzosopron mezz0-s0prano)
Agnieszka Rehlis  Joonna Motulewicz  Elzbieta Wrdblewsko-Rydzewska

Stefan

(tenor)
Rofof Bartmiriski  Pavlo Tolstoy  Tomasz Kuk

Lbigniew
(bas boss)

Woijtek Gierlach  Piotr Wotosz

(zesnikowa
(mezzosopron mezzo-50prono)

Anna Lubariska  Sylwia Ztotkowska

Miecznik
(boryton baritone)
Adom Kruszewski ~ Krzysztof Caban

Stara niewiasta
(mezzosopron mez20-50pranc)

Wanda Bargielowska-Bargeyflo

Skotuba
(bas bass)

Piotr Nowacki ~ Grzegorz Szostak  Piotr Wolosz
Doy

Aleksonder Kunach  Przemystow Borys

Maciej
(boryton baritone)

Zenon Kowalski ~ Taros Kuzmych ~ Marek Murawa (adept novice)

Marta
(sopran soprano)
Karolina Kukliiska ~ Maria Mitrosz

Grzes
(tenor) *

Tomasz Tracz
oz
Chor i Orkiestra Opery i Filharmonii Podlaskiej The Podlasie Opera and Philharmonic Orchestra and Choir

Mazur w wykonaniu tancerzy Paristwowego Zespotu Ludowego Piesni i Tarica ,Mozowsze” im. Tadeusza Sygietyriskiego
The mazurka dance performed by the dancers from the Tadeusz Sygietyriski State Folk Song and Dance Ensemble “Mazowsze

”

Inspicjent Stage Manager
Donuta KaZmierska ~ Maria Mitrosz

Dyrekjo zostrzega sobie prawo do zmian w obsodzie  The management reserves the right to change the cast



WSPOtPRACA REALIZATORSKA CREATIVE TEAM

Asystent dyrygenta Assistant Conducor
Tadeusz Platek
Asystent rezysera Assistant Director
Daria Woszek, Hanna Rézankiewicz
Asystent scenografa Assistant Set Designer
Joanna Piestrzyiiska
Asystent choreograta Assistant Choreographer
Ewa Zajqc, Jarostaw Solowianowicz

Pianiscikorepetytorzy Répétiteurs
lustyna Jobtoriska, Karina Komendera, Anna Krzysztofik-Buczyriska, Robert Marat
Pianisci-korepetytorzy chéru Choir Répéfiteurs
lolanta Aleksiejuk, Monika Bier¢, Joanna Jurczuk, Matgorzata KostrubiecKarpiuk

Kierownik pracowni scenograficznej Head of Scene Shop
Matgorzata Szostakowska
Kierownik pracowni dzwigku, $wiatet i multimediéw Sound, Lighting and Multimedia Director  ~
Grzegorz Falkowski

Realizacja $wiatet Lighting Technicians
Krystian Kobierski, Barbara Choroszkiewicz, Mateusz tukaszuk
Realizacjo d2wigku Sound Technicians
Daniel Baranowski, Karol Kope¢
Realizacja multimediéw Multimedia Technicians
Woiciech Oksztol, Adom Ostaszewski, Adom Pucitowski

Szef sceny Chief Stage Technician
Tomasz Parejko
Obstuga mechanizacii sceny i widowni Stage Technicians
Jorostaw Bancerek, Piotr Przygoda
Montazysci Set Construction Crew
Michat Bowsiuk, Artur Chajgcki, Dominik Gruszewski, Marcin Korsak, Tomasz Kossakowski, Rafal Mlenko, tukasz Niescierewicz
Mariusz Rybaczek, Andrzej Swiderski, Pawet Wysocki

Make-up, charakteryzacjo Make-up Technicians
Dorota Sabak, Monika Zukowska, Marta Lewkowska, Anna topatecka, Marta Szafaj
Fryzury i stylizacja peruk Wig Technician
Mariusz Terechowicz

Rekwizytor Prop Master
Daniel Bgkowski

Garderobiane Wardrobe Supervisors

Barbara Rozko, Tamara Fiedoruk, Teresa Kiejko, Danuta Marczuk, Fliza Matejczyk, Grazyna Polak, Marzena Smietato

Koordynacja pracy artystycznej Planning Directors
Agnieszko Hryniewicka, Joonna Godlewska

»Matka moja ... najpierwsza dostrzegta we mnie t¢ polyskujaca iskierke zdolnosci i jak tyl.l;(’o
palce moje nabraty cokolwiek sily, sama zaczgta mnie uczy¢ poczatkéw ukochanej sztuki.
(yt. 1a Janem Checiriskim: Stonistaw Moniuszko. , Tygodnik llustrowany™ 1897, nr 23.

W Ubielu Stas Moniuszko z Matkq Elzbietq wr. 1830" . Rys. C2. Moniuszko. WTM 1, 1320. Archiwum PWM



STRASZNY DWOR
Tres¢ opery

AKT |

Dwaj bracia, Stefan i Zbigniew, Zegnajq sie ze swoimi fowarzyszomi po zwycigskiej
wyprawie wojennej. Postanawiajg wytrwac w ,kawalerskim stanie”, aby méc zawsze, gdy
tylko zojdzie potrzeba, stanqé z bronig w reku i shizy¢ ukochanej OjczyZnie.

Wroz z wiemym shigg Maciejem witani sq radosnie po powracie do domu. Wesolg
krzgtaning przerywa niespodziewony przyjozd ich stryienki — Cze$nikowej. Iwierza sig
ona chiopcom ze swoich planéw matrymonialnych. Zomierza wyswata¢ miodych rycerzy
2 protegowanymi przez siebie pannami.

Braciom nie w glowie jednak zaloty. Powrdt na gospodarstwo zamierzajq rozpoczqf od
wyegzekwowania zaleglych diugdw, z kidrych najwiekszy ma u nich Miecznik z Kalinowa.
Czesnikowa wpada w panike, bowiem Miecznik ma dwie pigkne cérki. Siryienko usiuje
odwies¢ miodziericéw od wyprawy w obawie, Ze rozkochajq sie w niewiastach. — Dwr
w Kalinowie strosznym si¢ zowie — méwi. — Cigzy na nim Kigtwa i duchy straszq po
nocach. Czesnikowej nie udoje sig oczywiscie przekonac paniczow.

AKT Il

W domu Miecznika panuie sielanka. Cérki gospodarza (Jodwiga i Hanna) grzeiq sie przy
kominku i otoczone gromadg dziewczqt haftuig kwiaty — symbol wiosny. Jadwiga przypoming
swoim foworzyszkom, 3¢ juZ jutro nadchodzi Nowy Rok i zorzodza przygotowania do wroib.

Tymczasem ziawia sig Damazy — fircyk, eleganck w stylu francuskim. Rozradowane panny
lefq wosk, zodos¢ czyniqc staropolskiej trodygi wréizb noworocznych. Domazy jest zrozpaczony,
bawiem z wosku, zamiast jego francuskiej peruki ulewa sig pancesz, przylbica i szyszok. Miecznik
bierze fo za dobry znak, wyblega wyobrazniq w przyszlosc i kresli sytwetki swoich przyszlych zie-
6w — Polakaw, patriotéw, rycerzy o pieknej postawie, §mialym oku i prawym sercu. Domazemu
pablaziiwie daje do zrozumienia, 7e na nic zdaiq sig jego sclonowe zaloty.

Blogi, niczym niezmqcony spokdj, znéw zkidcajq knowania Czesnikowej. Stryjenka
zaczyna tez oczemioC bratankéw. Przypisuje im rzewnosc, frwozliwos¢ i zabobannos¢.
Przypomina réwniez o zlozonych niedawno kawalerskich $lubach.

I polawania powraca mysliwska druzyna, a w niej stary Klucznik Skotuba. Przychodzi
da Miecznika w celu rozsqdzenia trudnej sprawy: oddano przed chwilg dwa strzaly: strzefi
on, dle strzelit tez ktos jodgcy nieopodal bryka. Jok sie okazuje, o Zbigniew, Stefan oraz
Maciej, ktdry réwniez rosci sobie pretensie do nieszczesnego dziko.

Kidtnig przerywa Miecznik, wznoszqc foast za $wiglej pamici ojca Zbigniewa i Stefo-
na, czym zaprosza gosci na uczte. Kazdy pagrgza sie teraz w swoich myélach. W Hannie
i Jodwidze rodzi sig pragnienie, aby sprawdzic, czy opinie Czesnikowej o braciach, jako
tchrzach sq prowdziwe. Widruje im w tym, we wlasnym inferesie, Damazy.

AKT Il

Zopada zmrak. Gosciom Miecznika przyjdzie spedzi noc w zomkowej wiezy, w dow-
no opuszczonej zbrojowni. Skoluba wskazuje Maciejowi postanie, nie omieszka go tei
nastraszy¢ na dobranoc, opowiadajge o rzekomych duchach. Gdy przerazony shigo zostaje
som, portrety probobek zaczynaiq sig poruszac. Wydaie sig jokby byly naprawde zywe
{Maciej nie wie przeciez, Ze ukryly si za nimi dwie niesforne panny). Na ratunek przyby-
waig Stefan i Zbigniew, $miejqc sie z jego zabobonnych lekdw.

Stefan rozmysla o pigknych aczach Hanny, przypomina sobie jednak o zlozanych
Slubach kawalerskich. Nagle odzywa sig kurant i zegar wybija dwunastq. Teraz mySli pro-
wadzq Stefana w strong Ojczyzny, do ojca i matki. Zasngé nie moze fakze Zbigniew, bedg-
¢y pod urokiem Jadwigi. Stefan przyznaje sie do uczucia wabec Hanny. Zbigniew wyznaje
bratu, Ze zakochot sig w Jadwidze. Mlodziericy wspominajg o zlozonej sobie nie tak dawno
obietnicy. Nie wiedzq, ze ukryte za obrazami panny przyshuchuig sie ich rozmowie.

Lza zegara wychylo glowe Damazy, kidry takze postanowit podshuchiwaé chiopcéw.
Wpado jednok w rece Maciejo. Zeby ratowaé whasng skére, Damazy zmysla historie
0 ,strasznym dwarze” skalanym klgtwg za zdradg ojczyzny, dokonanej przez przodkéw
Miecznika. Domazy oczemia Miecznika i caly jego rodzing. Zrozeni apowiescig, honorowi
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bracia postanawiajq opuéci¢ majgtek Miecznika. Nie cheg, by przylgnelo do nich pigtno
zdrady. Pragng jednak, w swojej szlachetnosci, opusci¢ dwér ,po angielsku”.

AKT IV

Hanna $piewa w samotnosci o patriotyzmie polskich kobiet, ich zrozumieniu dlo zbrof
nego poswiecenia sig mezczyzn. Tymczasem Miecznik gorgczkowo prébuje dociec powodu,
dla kidrego Zbigniew i Stefn zamierzajq opuscic dwér w Kalinowie. Panicze nie dhq wyjawi¢
przyczyn ok naghej decyzji. Rozradowany Domazy opowiada 2 kolei Hannie, 2e miodziericy
przeshaszyli si nocnych przygdd. Nastgpnie, na wszelki wypadek sam wyjezdza z dworu.

Maciej wyjawia, mimo nalegari broci, prawdg o zdarzenioch ubieglej nocy. Miecznik
kaze wolo¢ Domazego, ale shuzba donosi, ze Damazy whaénie wyjechat do miosta. Miecznik
decyduje sig wigc opowiedzie¢ miodziedcom prawde o ,strasznym dworze”. Udaremnia mu
1o nodiezdzajgey kulig, w kiérym ponownie pojawia sig Damazy, tym razem w przebroniu.
W obecnosci $wiadkéw gospodarz probuje dociec, diaczego 6w osmieli sig obrazic honor jego
domu. Domazy fumaczy si¢ zgubnym wplywem milosci. W nowej sytuadji bracia decyduiq
sig zerwo Sluby kawalerskie i prosi¢ Miecznika: Zbigniew o reke Jodwigi, Stefan — Hanny.

Miecznik zatem w urokliwej bolladzie, roztaczo pigkng opowies¢. Wyjawia w koficu
historig swojego pradziada, kidry przed stu laty miot dziewig¢, wyigtkowej urody cérek.
— Nie byl wéwezas — wspomina — miodzierica, kidry by po odwiedzeniv Kalinowa nie
oswiadczyt sie kidrej z nich. Kazda ponna zatem po osiggnieciv odpowiedniego wieku
znolozho sobie mezo. Zoczely ,grzmiec” weselo, o motki ponien 2 sgsiednich mojgtkdw
miejsce to zaczely z zazdro$ci nazywa¢ , strasznym dworem”. Of i cala fojemnica. Operg
koriczq okrzyki — ,Niech 2yje straszny dwor!”.

Joanna Gdowska, Tadeusz Platek

THE HAUNTED MANOR
Synopsis

ACT I

Two brothers, Stefan and Zbigniew, bid farewell to their brothers in arms after a vic-
torious military expedition. They decide to remain bachelors so that, if need be, they will
always be able to fetch a sword and serve their beloved homeland.

They return home with their faithful servant Maciej, greeted joyfully by the household
members. The unexpected arrival of Cze$nikowa™ — on ount of the two young men —
interrupts the happy hustle and bustle. She confides her matrimonial plans to them: she
wants to act as o matchmaker between the young knights and her protégées.

But the brothers are not even thinking about courtship. On their refum to the estate,
they infend to start by collecting debts, and one of their greatest debtors is Miecznik* of
Kalindw. Czesnikowa panics because Miecznik hos two beaufiful daughters. She tries to
dissuade the boys from the joumey, afraid that they might become infotuated with the girs.
*The Kalindw manor is haunted,” says Czesnikowa, “A curse lies upon it and ghosts haunt
it ot night.” However, she fails to convince the young masters.

ACT I

Miecznik’s house is filled with bliss. Surounded by a circle of maidens, the host’s
daughters — Jodwiga and Hanna — warm themselves in front of a fireplace and embroider
flowers — a symbol of spring. Jadwiga reminds her componions about the next day’s New
Year's Eve and orders preparations for fortune-felling.

In the meantime, Damazy — a Frendhstyle fop — appears. The jubilant girls drop hot wax,
following the old Polish trodition of New Year's fortune-telling. Domazy is devastated because
the wax, instead of forming the shape of his French wig, forms into o breast-plate, helrmet
and basinet. Old Miecznik takes it as o good omen — he imagines the future and sketches the
portraits of his future sonsiraw — Poles, potriots, knights of a beautiful posture, confident
look and noble heart. He indulgently gives Domazy to understand that his courtship is futile.
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The atmosphere of bliss and undisturbed peace is again interrupted by Czesnikowo’s
scheming. She starts to slander her nephews, describing them as wistful, tremulous ond
superstitious. She also reminds others of their recently made bachelor’s vows.

A hunting party retums, induding Old Klucznik* Skotuba. He comes to Miecznik fo set-
tle a dispute: o moment ago two shots were made — he shot but someone from a carriage
passing nearby also ook a shot. The gentlemen from the carriage turn out to be Zbigniew,
Stefan and Maciej, who also makes a claim to the unfortunate boar.

The quarre! is interrupted by Miecznik, who raises his glass in a toost to the memory
of Zhigniew’s and Stefan’s late father and in this way invites his guests to a feast. Every-
body is now lost in their own thoughts. Hanna and Jadwiga feel an urge to check whether
(zesnikowa was right that the two brothers were cowards. Damazy, with his own inferests
in mind, welcomes the idea.

ACT Il

Night falls. Miecznik’s guests will spend the night in the castle’s tower, in a long aban-
doned armoury. Skotuba shows Maciej his bed and does ot foil 1o give him a scare before
bedtime, telling him dbout supposed ghosts. When the terrified servant is alone, the old
portraits of great-grandmothers start to move. It seems as if they ore really olive (For Maciej
does not know that the two naughty young ladies have hidden behind them). Stefan and
Ibigniew come to Maciej's rescue and laugh at his superstitious fears.

Stefan keeps thinking about Hanna's beautiful eyes, but he remembers his bachelor’s
vows. Suddenly the carillon chimes and the dock strikes midnight. Now Stefan’s thoughts
take him to his homeland, his father and mother. Zbigniew, under Jadwiga’s spell, cannot
sleep either. The young men recall the vows they recently made fo each other. They do
not know that the maidens, hidden behind the portraits, are fistening to their conversotion.

Damazy, who has also decided fo eavesdrop on the boys, sticks his head out from
behind the dock. But he falls into Maciej's hands. To sove his own skin, Damazy mokes
up a story about a “haunted manor” tainted with a curse because of Miecznik’s ancestors
who had betrayed their country. Damazy smears Miecznik and all his family. Put off by this
story, the honourable brothers decide to leave the manor. They do not want to be stigmoti-
sed as traitors. However, in their nobleness, they want to slip out of the manor unnoticed.

ACT IV

In solitude, Hanna sings a song about the patriotism of Polish women and their under-
standing for the military sacrifice of men. In the meantime, Old Miecznik feverishly looks
into the reasons of Zbigniew's and Stefan’s plans to leave Kalinéw. The young mosters do
not want fo reveal the cause of their sudden decision. The thrilled Damazy tells Hanna that
the young men were scared by their night-time adventures and then, just to be on the safe
side, leaves the manor himself.

Despite the brothers’ pleas, Maciej fells the fruth about the happenings of the previous night.
Miecznik orders that Damazy be brought before him but the servonts tell him that Domazy has
left for the town. Miecznik then decides to tell the young men the true story about the “haunted
manor”. He is prevented, however, by the anival of a horsedrown sleigh, in which Damazy
appears again, this time in disquise. In the presence of witnesses, the host tries to work out how
Domazy dared o tamish the good name of his family. Domazy excuses himself by blaming the
destructive influence of love. In such a situation, the brothers decide to break the vows and ask
Miecznik for his daughters’ hands: Zbigniew for Jodwiga's and Stefan for Honng's.

In a charming ballad, Miecznik spins a beautiful tale. He finally unfolds the story of his
great-grandfather, who, a hundred years ago, had nine daughters of exceptional beauty.
“There was no young man,” he recalls, “who, having visited Kalinw, did not propose to
one of them. Therefore, every young lady, after reaching the right age, would find a hus-
bond. Weddings started fo “thunder’, and the mothers of the girls from neighbouring estates
started 1o call the place o “haunted manor” out of jealousy. And that's the whole secret!”
The opera ends with joyful exclamations “Long live the haunted manor!”

Joanna Gdowska, Tadeusz Plotek

* (zesnik, Miecznik and Klucznik — in Old Poland, the court offices of cupbearer, sword-bearer and worden respecii-
vely. Czeénikowa — the wife of Czeénik,
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Szkice koncepcyine kostiuméw autorstwa Pawlo Dobrzyff

Woket Strasznego dworu Stanistawa Moniuszki

Dobrze sig zapowiadat 6w rok 1861, w ktérym Moniuszko przystqpit do pracy nod
Strasznym dworem. Juz 1 stycznia jego nowa jednoakidwka do libretta Jana Checiriskiego
Verbum nobile, zostalo bardzo serdecznie przyjeta przez publicznos¢ i krytyke. Minely
zoledwie trzy lota od chwili, gdy - réwniez w dzieri Nowego Roku - Warszawa fetowato
niebywaly sukces Holki. Odtqd koido opera Moniuszki — czy to jednoaktowy Flis, czy tez
trzyoktowa Hrabina, o teraz Verbum nobile — byl oczekiwana z niecierpliwoscig, i ocze-
kiwari tych Zadna z nich nie zawiodta. Takiego pasma sukcesdw polskiego kompozytora,
warszawska opera dotqd nie dowiadczyla. Moniuszko osiggngt w Warszawie pozycg,
o jokiej nowet nie mgt marzy¢ przez tych dziesig¢ lot wyczekiwania w Wilnie na decyzie
0 wystawieniu Halki. Wkréice po owej pamigtnej premierze zostat mianowany dyrektorem
opery i niki juz nie miat watpliwosci, kto jest nojwybitniejszym polskim twércq. Méwiono
nawet o wystawieniu Hrabiny w Paryzu. Co prawda, tylko méwiono...

Kilko tygodni pozniej, 26 stycznia, zainaugurowat swq dziatalnos¢ Instytut Muzyczny
w Warszowie. Bylo o wydarzenie no wielkq miarg, cho¢ dzi§ malo kto o tym pamigto.
016 Instytut ten miat kontynuowa dziefo Elsnerowskiego Konserwatorium Muzycznego,
piqte] co do daty zolazenio nowoczesnej uczelni muzycznej w Europie, zamknigtej ukazem
carskim w dniach Powstania Listopadowego. | giwnie w umystach absolwentéw Konser-
watorium powstata my$l o jego reaktywacii. Rzecz doprowadzit do korica Apolinary Katski,
wirtuoz skizypiec, uczeri Paganiniego, solista dworu carskiego. Nie obylo sig bez ustgpstw
— plocowka nie mogfo nosic nazwy ,konserwatorium”, bo takie dziobato od niedawna
w Petersburgu. Nie mégl tez nouczac w niej Moniuszko, bo tego zazqda oder Ignacy Abro-
mowicz, prezes Warszowskich Teatréw Rzqdowych, o zarazem oberpolicmojster warszaw-
ski, cheqe, by dyrektor opery nie rozpraszat swych sit. Moniuszko przystat na fo - w koricu
Abramowicz umozliwil mu wystowienie Halki i kolejnym jego przedsiewzieciom sprzyjal.
Notabene ten carski dygnitarz urodzit sig Polakiem i braf udziot w kampanii napoleoriskie]
1812 rokv. Czy wiedzidl, 7e shuiyl w tym samym putku, co Czestaw Moniuszko, ojciec
kompozytora? Bo jesli fok, to wiedziot, ze Moniuszko fez wie...

I regulornie dziatojgcq operq, prowadzong przez znakomitego muzyka, z konserwe-
forium na dobrym poziomie, mogfaby Warszawa zwolna réwna¢ do europejskich miast
podobnej wielkosci. Ale przyszedi dzieii 27 lutego, kiedy fo wojsko carskie otworzylo
ogiefi do pafriotycznej demonstracji. Zgineli ludzie. W Worszawie zawrzato. Wystroszo-
ny namiestnik, ks. Michait Gorczakow, przyigt Delegacie Miejskg, wystuchuige nie loda
jakich oskarzeri. 2 marco, w dniu manifestacyjnego pogrzebu ofiar, nie bylo juz $ladu po
rosyjskich mundurach. Podczas mszy iafobnej Moniuszko zasiad! do organdw, ani myslqc
o tym, czy to sie spodoba zwierzchnosci, czy nie. Ale juz wiedzidt, ze po krdtkim okresie
powodzenia, nadchodzq dlori bardzo trudne czasy. Ogloszono Zulobg norodowq. Spekta-
Kle teatralne i operowe zostaly odwolane. Zomiast tego, ulicomi miasta jedna za drugg
przeciqgaly manifestacie.

Komu to — Moniuszce, czy Checiriskiemu — przyszedt do glowy pomyst napisania no-
wej opery w fak z nagla odmienionej sytuacii, tego nie wiemy. Sukces Verbum nobile mégt
by¢ impulsem do kontynuowania wspéipracy i do podiecia po raz widry tematyki zwigzanej
7e $rodowiskiem szlacheckim, a $cislej méwigc — z kregiem drobnej szlachty. To jednak
nie wystarczato. Witold Rudziriski w swej monografii o Moniuszce stusznie zwraca uwage
na fo, Ze inaczej niz w przypadku Halki, opery o ostrym, wrecz draznigcym wowczas wy-
diwieku spotecznym, ,rzeba byto tym razem nie smagac spoteczeristwa, lecz koi¢ $wieze
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rany”. Ale fo weale nie znaczy, ze Straszny dwdr mict odwrocic uwage od biezqcej sytuadji
sta¢ sie mydlgeq oczy rozrywkq. Mial krzepi¢, podnosic na duchu, o nawet zacheca do
czynu. Nie sposéb bylo tego uczynié wprost, w gidwnym watku fresciowym opery, bo takie
dzieta notychmiast zotrzymalaby cenzura, o autoréw — policia. Mozna bylo jedynie pouchy-
laé furti dla kontekstow, kidre éwiadomy stuchacz odczyta, postuzyc sig niewinng aluzig,
personifikacig, poukrywat goretsze idee w charakterach postaci, w kolorycie, w drobnych
szczeg6tach, fak aby operze nikt nie mégt zarzudi jokieis ,nieprawomySinosci”. Cenzuro
miclo widzie¢ w treéci zabawnq historie dwdch bradi, ktdrzy poprzysigli sobie, ze ni
ady sie rie ozeniq, ale gdy fylko w kalinowskim dworze, zwanym nie wiedzie¢ czemu
_,Strasznym”, virzeli dwie fodne panny, od rozu spuscili z fonu. Tatu$ panien na wstepie
zapowiedzial im, 7e 70 zigcidw chee dzielnych jegomosdi, wigc rézni zazdrosnicy prébowali
oczemi¢ ich przed pannami, a im somym naopowiodali bzdur o duchach, straszyli o pétnocy
zepsutym zegarem i portretomi jokiché probabek. Gdy nic to nie dalo, wymysliii okropng
historig na femat nazwy dworu, ze niby na krzywdzie ludzkiej pobudawany, co mocno obu
kawaleréw zdegustowalo, ale fego juz bylo za wiele. Braciom wyjasniono, 7e kalinowski
dwor od wiekéw styngt z pigknych dziewczgt, wige konkurenci walili dor drzwiami i okne-
mi, omijaiqc z dola domostwa sgsiaddw i ich beznadzieinie starzejqee sig cdrki, dia ktdrych
oczywicie bylo to , straszne”. Zazdrosnicy dostali po nosie, nic juz nie stoi na przeszkodzie
szczgéciu obu por, i... colos¢ koriczy sig wesolym mazurem. Glupie to, ale zabawne. Niech
sig Polacy po$mieig, a my razem z nimi — i z nich.

0d razu rzuca sig w oczy ogromna réznica pomigdzy Hakga Strasznym dworem. Tom
wszystko podporzqdkowane bylo silnie zarysowanej okeji dramatycznej, nacechowanej re-
alizmem w stopniu dotqd w operze polskie] niespotykanym, o w europejskiej — rzodkim
ieszcze, obrazajgcym wrecz przyzwyczajenia publicznosci. Tu, w Strasznym dworze, akcja
iest zwyklg anegdotq, ktdra w normalnych warunkach  ledwosciq storczylaby na jednoak-
6wke — jok w Verbum nobile — a rozciqgnigta na cziery akty, walaby sig niezawodnie,
jok watha ni¢, gdyby nie wiodla poprzez malownicze sceny, barwne epizody, obyczajowe
obrazki, liryczne wyznania, kidre w istocie nie sq niczym innym, jok owymi furtkami,
prowadzqeymi w Swiat doswiadezert i skojorzeri, w $wiat tozsamosci i pamigci narodowei.
Pod tym wazgledem jest libretto Checifiskiego maistersztykiem, cho¢ niektdrzy uwaiali je
70 blohe i stabe. Widocznie mieli w sobie ducha cenzorskiego... Ale libretto nie jest przeciez
nigdy dzietem petnym, podlegajgcym wszystkim kryteriom literackiej oceny. Jest szkicem,
albo lepiej — rzutem dziefo, kidre z plaszczyzny w przestizeri przenosi dopiero robota
kompozytorska. Dopiero wiedy to, co istnieje W tym rzucie niejoko in pofentia, staje sie,
lub nie — to zale7y od talentu kompozytora — rzeczywistoscig.

Libretto Checiriskiego ma jeszcze jedng waing, dawno juz zauwazong ceche. Nawig:
2uje w swej konstrukeji, charakterystyce postadi 1 licznych drobnych szczegdlach do takich
dzief literatury polskiej jok Pan Todeusz Adoma Mickiewicza, czy Zemstai Sluby panieriskie
Aleksandra Fredry. Gra wigc na dobrze znanych Polakom strunach, a samego Moniuszke
— wielbiciela Mickiewicza — musialo szczerze ujg¢. Warto zauwazy(, 2e te , pierwowzory”
sq réwniez skonstruowane jako cigg barwnych scen i epizodéw.

Jest wige josne, dlaczego Straszny dwdr pozostat tradycying operq numerowq, nie
majqeq nic wspdlnego z dramatem muzycznym, czy chocby z przejowiaigcymi cechy fego
gatunku operami. A dia wiel downiejszych polskich muzykologow, obecnos¢ tokich cech
byl warloscig samq w sobie, pozwalajqeq zoliczy¢ dzieln do nurtu nowoczesnego, czy
— jok mawiano — ,postepowego” . Nikt co prawda dzielu Moniuszki zarzutéw , wstecznic-
fwa” wprost nie czynit, unoszono sie powszechnie nad urodq muzyki, ale dalo sig niekiedy
odczué pewng tendencig do stawiania ponad Straszny dwdr wezesniejszej Halki. Sprzyijolo
femu ideologia lot powojennych, ktdra kazol khus¢ nacisk na silne akcenty spoteczne libret-
fa tej ostatniej opery. Nowemu, socialistycznemu spoleczeristwu, nie wypadalo przeciez
bez zastrzezer zachwycac sig ,obrazem z Zycia szlachty”.

Ale w Zadnym kroju europeiskim stan szlachecki nie byt tak liczny, i tak pod kazdym
wzgledem zréznicowany, jok w Polsce. | nigdzie, poza Rzeczpospolitg, nie istnialo tak
silne poczucie wiezi pomiedzy czlonkami roddw herbowych, czyli — jok dawniej mawiano
~ herbownymi. To wigZ bylo podstowg demokracji szlocheckiej, i to w glowach przedste-
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wicieli zubozalej szlachty, kidra z koniecznoci przenosita sig do miast, kietkowaly szerzej
pojete demokratyczne idee. To whasnie oni, nie mogqc juz w czasach zaboréw utrzymo¢
si¢ z upadajgcych majgtkdw, i w ten sposéb zaspokoi¢ swoich aspiracji, ksztalcili swe
dziedi, niejednokrotnie w wolnych zowodach — prawnika, lekarza, artysty. To ta szlochta,
wspéttworzqc warstwe inteligendji, pozostowato depozytariuszem tradycji narodowych,
przetrwatych w obyczaju, poezji, piesni, a nade wszystko w poczuciv obowigzku wobec
Ojczyzny, kidrego juz jednak nie mogta wypelniac z czystym sumieniem w stuzbie part
stwowej. Szukalo wigc innych drég. Stanislaw Moniuszko herbu Krzywda 2 takiej whasnie
szlachty pochodzit. | niemal wszystko, co powyzej napisano, odnosi si do jego osoby.
Jego ojciec i stryjowie nosili w mlodosci mundury napoleoriskie, lecz pdzniej nie przywdziali
juz zodnego, nie objeli urzeddw. Osiadiszy w swoich majgtkach, starali sig fgczy¢ idee
demokratyczne z patriotycznymi, a tokze z zomitowaniem do sztuk pigknych. To diatego
libretto Strasznego dworu byto wrecz stworzone dla Moniuszki. Checiriski dobrze wiedzidf,
<0 obudzi szczegélny rezonans w duszy kompozytoro. Ale Moniuszko znat tokze ciemne
strony 2ycia szlachty — i dlatego mégt bez wewngtrznego sprzeciwu napisac niegdy$ Halke.

Mimo to Straszny dwdr powstawat opomie. Moniuszko, pozbawiony dochoddw z te-
atru, prébowal bezskutecznie wystawic Verbum nobile w Wilnie. Wyjechat tez (po roz
drugi w zyciu) do Paryza, by szuka¢ perspektyw dla swej twérczosci, ale poza zaszezy-
tem spotkania Rossiniego, Aubera i Gounoda, przywidz! niewiele. Nieustannie jeZdzit na
Miiszczyzng, by ratowac interesy rodzinne i zabezpieczy¢ los ojca, organizowat koncerty,
2 ktérych korzysci najczesciej byly honorowe. Sytuacig Moniuszki z okresu tych pierwszych
przymiarek do Strasznego dworu, najlepiej ilustruje fragment listu do Edwarda llcewiczo
1 17 wrzednia 1861:

(02 to za meka z g niepewnoscig! WyobraZ sobie: Zyje pod wplywem cigglej trwog,
co bedzie z mojy posadq? A to jeszcze na tle dziennych klopotdw, gdyz od 7 miesiecy
Z mojej pracy najmniejszego nie mam dochodv, a o nowej kompozyqi ani myslec. Wresz-
cie i Checiriski zacigl sig, wigc libretta nie mam, gdyz i tego biedaka fantazja odbiegto. |...]
1 ziemi mojej pan administrator nic przystac nie moZe...”.

Dopiero w roku nastgpnym Moniuszko ukoriczyl portyturg wokalng dziele (z to-
warzyszeniem forfepianu), mogqeq poshuzy¢ do préb. Ale 22 stycznia 1863 wybuchio
w Krdlestwie Polskim i na obszarze Ziem Zabronych, czyli Litwy, Biokorusi i Ukrainy, od
dawna przygotowywane Powstanie Styczniowe. Walki trwaty ponad péttora roku, a repre-
sie ~ bezwzgledne, niszczqce - o wiele diuzej. Moniuszko prawie weale nie komponowol.
Whrew zodawnionej niecheci do Apolinarego Kqtskiego podigt zajecia w Instytucie Mu-
zycznym, a jednoczesnie pomaty pracowat nad partyturg orkiestrowg, kidra przed koricem
roku 1864 byla gotowa. Mingt kolejny rok, zanim 28 wrzesnio 1865 doszho do premie-
1y Strasznego dwory w Warszawie. Sukces byt réwnie przeogromny, jok krétkotrwaty.
W obawie o rozbudzenie nostrojow patriotycznych, po frzecim przedstawieniu cenzura
2digha opere z ofisza, Moniuszko nigdy juz jej nie uslyszaf.

Muzyka Strasznego dworu, podobnie jok muzyka do Halki, jest rezultatem wiel lot
przemysler, co stanowi pewien ewenement w przypadku kompozytora piszqcego na ogét
w wielkim pospiechu. Oba te dziela sg w najdrobniejszych szczegétuch dopracowane,
0 przy tej skali zamierzenia jest to warunek konieczny. O ile bowiem piesii, czy miniaturg
fortepianowq moina bybo napisa¢ , jednym pociggnigciem pidro”, o tyle czteroaktowa ope-
ra wymagala Zupelnie innego podejscia, zwlaszcza jeéli w jej koncepcji zawarte jest owo
Lpodwdine dno”, o czym byla mowa wyzej. Dawno przemingly czasy Rossiniego, ktéry
mojqc przed sobg utorty model commedia dell'arte, potrafit go w ciggu dwdch tygodni
wypednic rozkoszng, genialng muzykg.

0 Moniuszce méwi sig, ze miat olbrzymiq inwencie melodyczng, Ze pisot z fatwosciq.
Jest to prawda, kiéra jednak moze prowadzi¢ do folszywych wnioskéw, o zwlaszcza do
umniejszenia jego dokonori. Weigiz mozna spotkac ludzi, skqdingd wyksztakconych, do-
$wiadczonych i Swiattych, ktérzy widzqc po raz pierwszy w Zyciu partyture, przyznajg, Ze
nie mieli pojecia o fym, na czym polega praca kompozytora. Dotqd sqdzili, ze — dajmy
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na fo Beethoven — wymyslot sobie melodie, kidre kto$, niewazne kto, po prostu aran-
jowat fak, jok si oranzuje piosenki. Skoro wiec komus wymyslanie melodii przychodzi
latwo, o ¢67 1o za sztuka? Ale gdy idzie o wielkie dzielo muzyki powaznej, o najbui
nigjsza nawet inwengia nie moze obefSc sig bez odpowiedniego warsztatu. Moniuszko
fen warszia! posiadal. W dzieciristwie jeszcze byt uczniem znakomitego organisty wor
szawskiego koscioln ewangelickiego, Augusta Freyera, kidry zoznajomit go z zasodami
harmonii i kontrapunktu. Pézniej, w . 1837—40, studiowat w Berinie u Corlo Rungenho-
gena, dyrekfora stynnej tamteiszej Singakademie, piszqc fugi i kanony na nuirozmoitfze
zestawy instrumentalne i wokalne, a fakze piesni solowe i chéry do niemieckich teksidw.
Tapoznat sig tez w Berinie z szerokim repertuarem operowym, by éwiodkiem wystepow
najwybitniejszych wirtuozow, shuchat oratoriow Mendelssohna i Hoendla, kidre studiowat
te 7 partytur. Byl juz wéwczas zorientowany w dziejoch | wortosci muzyki polskiej, sko-
fo podarowat Rungenhagenowi wydanie 10 psalmdw Mikatgjo Gométki, moze po fo, by
zoprzeczy¢ rozpowszechnionemu wérdd Niemcdw mniemaniu, ze in Polen ist nichts zu
holen”. Studia te uzupelnial pézniej w Wilnie juz to proktycznie — jako organista i dyry
gent — juz fo teoretycznie, zapoznajqc sie z fundamentolnym dzietem Richarda Wogne.ru.
Oper und Dram. Jesi do tego dodaé oczytanie w poezji — polskiej, niemieckie rosyisk|§|
— i umiejetnos¢ bieglego postugiwania sig przynajmniej czterema jezykami, fo wylania sig
obraz prawdziwego Swiatowca, wszechstronnie wykszickonego i poruszojgcego sig ze
swobodg w dziedzinie, ki6rg najzupetniej Swiadomie obrat sobie zo 0wod.

Wielki wplyw na Moniuszke miata twérczos¢ Chopina, lecz nie w aspekeie stylistycz-
nym, tylko estetycznym i ideowym. Chopin, podobnie jok jego koledzy z klasy kompozycii
Jizefa Elsnera, siegngt do Zrédet muzyki polskiei, zachowanych wpiesniach i toicach
z0r6wno ludowych, jok i — ogdlnie méwigc — narodowych. Smak artystyczny, wiedza
muzyczna, wrazliwos i intuicjo, wsparte wielkiej Klasy infelektem, utworzyly w jego przy-
padku konstelacjg niepowtarzalng, jedyng w swoim rodzoju. One to pozwolity mu na Wy
dobycie z wnikliwoscig analityka fych cech, kidre stanowiq o odrebnosdi muzyki polskiej.
Nadal im przy tym ksztat arlystyczny, 1zec mozna, niedoscigniony, bo 2godny Z jego
whosnym femperamentem twérczym i jemu tylko wiaSciwg, osobistq ekspresiq.

Moniuszko dobrze wiedzial, ze stylu Chopina naslodowa¢ nie ma sensu, bo prowadzi
0 do jego shrywiolizowania. A w ogdle robic tego nie wolno, gdyz styl ten — uwaiat
— stanowi dobro osobiste Chopina. Polemizuigc z J6zefem Ignacym Kraszewskim, kidry
porswnywat mazury Apolinorego Kqfskiego z mozurkomi Chopina, pisat tak: [...] Kgfski
stara sig odbic co najwyrazniej charakfer swego narody [...] Chopin za siebie tylko odpo-
wiadol, pigknos¢ swojej duszy, bdl swego serca, gre swoich vczul swoim geniuszem
wyspiewa, | dolej: Mazury Chopina sq Klejnotami muzyki powszechnej, mazury Kgtskiego
sq dia nas tylko drogie [...]. Widzimy wige, Ze 7 glebokg $windomosciq artysty, kiodi no-
cisk na fo, co w sztuce indywidualne, nie zas zbiorowe, czy wrecz informacyjne. | widzimy
ieszcze, 2e muzyka Choping wskazala mu nie tylko kierunek inspiracji, ale tez potrzebe
wzniesienia sig no nojwyzszy poziom wypowiedzi artystycznej.

W Strasznym dworze Moniuszko fen poziom osiggnat zardwno w calasci dzieto,
jok i w wielkiej urody szczegélach. Wszystko, co tyczy sig warsztatu kompozytorskiego,
odznacza sig absolutng pewnosciq reki, chot nie nowatorstwem. Ale w operze, gatunku
przemawigjgeym do publicznosci takze poprzez konwencie, nowatorstwo e fest wartoscig

decyduigeg. Konwencjonalna zatem jest konstrukdja catoéci, oparta na szeregu zachwyco-

iqcych epizodéw w postaci scen zbiorowych, duetdw i ari, powigzanych bardzo subtelng
nicig motywdw przypomingigeych. Juk $wietny i poniekgd komiczny jest ten moment, gdy
obaj bracia, ju zakochani, przypominaig sobie swe kawalerskie Sluby, a wspomnienie o
symbolizuie motyw, kidry zoraz na poczqtku opery Slubom tym towarzyszyt. Tom wyrazat
pewnosc i entuziozm, tu zas, zwolniony, opadaiqcy | odbarwiony, ukazuje calg Smiesznos¢
i naiwnoéé owego braterskiego sprzysiezenia. W epizodach tych Moniuszko odmalowuje
charaktery postadi, Srodowisk, atmosferg sytuacii scenicznej, tak swobodnie, tok naturalnie
ksziattuigc ekspresie, Ze wierzymy mu bez zastrzezed, bo nie odczuwamy sziucznosci ani
wysiku. Dostrzegamy za to wspomniane wczesnie , furtki”, jok w slynnej ori Stefana z 11l
aktu, znanej tez jako ,ario z kurantem” — jednej z najwsponialszych w calej literaturze
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operowej: ofo Stefan $piewa o zmarlej matce, a publicznos¢ slyszy (o moe slyszata nie-
gdys?) o utraconej Ojczyznie. | slyszy to dzigki muzyce, kidrej intensywny, liryczny patos,
ogromne napigcie i sila wyrazu, wyroznie wskazujg, Ze nie o rodzinne uczucio tu idzie.
Tymczasem sam tekst nie zdradza takiej intencii. (Notabene jeszcze w czasie Il wojny
$wintowej Polki i Polacy wymawiali sig od uczestnictwo w rozrywkach , zatobq po $mierci
motki®, cho¢ prowdziwa rodzicielka mogta cieszy¢ sig dobrym zdrowiem). Melodia zag
wygrywanego przez zegarowy kurant poloneza, o kidrym stusznie pisat Rudzidski, ze
przypomina polonezy Ogiriskiego z korica XVIIl wieku, a kidry jest dla Stefana symbolem
downych, dobrych czaséw jego dzieciristwa, pozwala nowet okreslic, o jokich to czasach
mowa, cho¢ mozna sig spotkac z twierdzeniem, ze akcja opery ma miejsce w wieku XVII...
Innym przykladem kunsztownej, przemyslanej stylizacji, nadajgcej whasciwy sens wype-
wiadanemu stowu, jest Aria Miecznika z |1 aktu Kto z mych dziewek, serce kidrej... Ie
kazdy przyszly te$¢ cheiatby za zigcio dzielnego, zdolnego do poswigceri miodzierica, fo
jest tok oczywiste, Ze nawet sam cor nie mégly temu zaprzeczy¢. Aliéci Moniuszko nadot
tej arii ksztatt poloneza, lecz nie sentymentalnego, ani nie na Chopinowskq modle utwo-
rzonego, tylko dziarskiego, poriskiego, przywolujgcego colg dume Rzeczypospolitej. Echa
takich polonezéw znojdujemy w twérczoéci Beethovena, bo takie whasnie mistiz z Bonn
znat. A zatem o dzigki muzyce, nie za$ stowu, dowiadujemy si dostownie wszystkiego
o Stefanie i o Mieczniku. Pod warunkiem, ze jeszcze odczytujemy owe muzyczne kontek-
sty, co dzi jest juz niestety watpliwe.

Mozna by cale tomy napisac o urokach Strasznego dwory, o scenach rodzajowych,
cudownie wprost oddajqcych atmosferg szlacheckiego dworku, jok scena z przgdkami i ho-
fciorkami (Spod igietek kwiaty rosng), jok kidtnia mysliwych, podczas kidrej dziewczeta,
kpiqc z zacietrzewionych adwersarzy, $piewajq zabownq piosneczke (Siedzi sobie zajgc
pod miedzg), czy jok stynna basowa aria Skotuby (Ten zegar stary), majgca wystraszy¢
Stefana, o budzqco wewngtrzny $miech. Mozna tez napisac cofe stronice o finale Il akiv,
w ktdrym — wedle najlepszych wzoréw — spigtrza sig kilka pobocznych watkéw w mi-
strzowskiej pod wzgledem kontrapunktycznym, cho¢ weale nie akademickiej, bo swobod-
nej i $wiezej fokturze. Nie ma jednak watpliwosdi, Ze tym, co najdobitniej chorakteryzuje
styl Moniuszki, jest melodyka o niepowtarzalnym wdzieku i $piewnosci, wybitnie wokak
na, zakorzeniona gleboko w tradycji muzyki polskiej, spokrewnionej z piesnig norodowg
i patriotyczng, a czasem takze religiing. Znojduie sig w tej tradycii wiele wgtkéw muzyki
ludowej z réznych stron Ziem Polskich, dawniej bardzo rozleglych, jednoczacych wiele réi-
norodnych kultur lokalnych. Watki te juz wczesniej ulegly w owych piesniach wzajemnemu
przesyceniu si, pewnemu uogdlnieniu, o Moniuszko jeszcze ten proces zintensyfikowat,
wzbogacojgc whasnym, indywidualnym odczuciem. Nie jest o zresziq bynajmniej melody-
ka prosta, czy tym bardziej prymitywna. Jest — owszem — diatoniczna, ole nowet w bez-
pretensjonalnym, Slicznym mazurku Spod igiefek kwiaty rosng w tonacii G-dur, diwiek
9" pojawia si¢ w pierwszych 8 toktach zaledwie dwukrotnie. Zo tymi kunsztownymi,
diatonicznymi melodiami postepuie harmonia, niby prosto, ale ruchliwa, weigz modulujgeo,
niezwykle pomyslowa, zarazem wyszukana i naturalna. Nie moglibyémy sobie wyobrozi¢
Moniuszkowskich melodii oprawionych w schromatyzowang harmonike, rzekomo wyrozo-
jacq gléwne tendencie rozwoju muzyki w 2. polowie XIX wieku. W tej sytuacii dajqce si
czasem slysze¢ wypowiedzi typu: ,No, owszem fadny ten Straszny dwdr, nowet bardzo
fadny, ale Wagner w tym czasie miaf juz za sobq Tristana...”, sq niczym innym, tylko zwy-
klym zrzgdzeniem. Jegli juz koniecznie poddac sig mysleniu ,rankingowemu” i prébowot
dokonywac poréwnari, to moZna Straszny dwdr i w ogéle opery Moniuszki poréwna do
oper znacznie lepiej na $wiecie znanego Bedficha Smetany, kiéry dziotof zresztq w tym

samym czasie, wystawit w Pradze Halke, i z kidrym Moniuszko znat sig osobiécie. Wiele
z0gadniert dotyczqeych twérczosci Smetany, miedzy innymi rodzaju Zrodet jego muzyki
(tez nie pochodzqeych wprost ,od ludu”, jok sie zwyklo sqdzi€), odnosi sie réwniez do
muzyki Moniuszki. Problem w tym, 7e mato kto zna u nas twérczoé¢ Smetany, a szkodo...

| na zakoriczenie dwie jeszcze uwagi, odnoszqce sig zaréwno do Moniuszki, jok i do
Chopina. To niemal wylgcznie dzigki obu tym kompozytorom mamy dzié jokiekofwiek
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pojecie o muzyce polskiej. Talent kazdego z nich byt tak wielkiej miary, Ze przebi sig przez
wszystkie nosze norodowe kompleksy, przez naszq nieufnos¢ i podejrziiwosc. Chopinowi
tym lepiej sie powiodlo, ze zyskat niejoko ,otest” ogélnoswiatowy. Pamigtajmy jednak
stowa Moniuszki: , Chopin tylko zo siebie odpowiadol...”. Rzecz w fym, ze wyobrozenie
o muzyce polskiej ukuliémy sobie na podstawie indywidualnych cech jezyko mu-
zycznego fych dwdch kompozytoréw. Kto by cheiat czegos na fen temat dowiedzie¢
si wigce], 0 tym samym silniej poczué swq wieZ  trodyciq narodowq, lepiej zrozumiec
muzyke Chopina | Moniuszki, znaleZ¢ klucz do muzyki polskiej, musiafby przypomniec so-
bie polskie piesni $piewane by¢ moze niegdys we wiasnym domu, takie jak Tysigc walecz-
- nych, Jak to na wojence fadnie, Patiz Kosciuszko na nas z nieba, Witaj majowa jutrzenko,
Grzmig pod Stoczkiem armty... Patriotyzm weale nie musi by¢ uwiklany w aktualne spory
polityczne, nie wymaga tez golenia glowy...

| drugo uwago — Moniuszko byt naprowde wielkim kompozytorem, a jego Straszny
dwr jest — nie wohajmy sie, nie wstydZmy sie uzy¢ fego slowa — operg genialng. Nie byt
jednak jedynym polskim kompozytorem operowym w XIX wieku. Gdybysmy cheieli ich
tylko fu wymienic, wraz z tytulami ich scenicznych dziet, pomijjqc wszelkie drobniejsze
operetki i $piewogry — musielibysmy zwigkszyc rozmiar tego tekstu o kilka dalszych stron.
Wiele okolicznosci zlozylo sig na to, e dzieta te pozostajq zupetnie nieznane. Dotyczy to
takze symfonil, koncertéw, muzyki kameralnej, fortepianowej i piesni. Jest wérdd tych
zopomnianych, przez nikogo niechcianych dzie, wiele kompozycji wartosciowych, bardzo
cennych. Oczywiscie — nie jest zadaniem shuchacza operowego, czy koncertowego, odkry-
wanie fych utwordw. To powinnos¢ polskich muzykolog6w i wykonawcéw. Musi on jednak
sig o tym dowiedzie¢. Uroczystos¢ inaugurocji nowej polskiej sceny operowej jest dobrg po
temu okaziq. Jesli wigc te braki w naszej $wiodomosc zostang kiedy$ nodrobione, bedzie-
my mogli dostrzec we wlosciwym kontekscie wielkos¢ Chopina i Moniuszki, ujrzymy ich
twdrczoé¢ nie jako samotne wyspy, ale jako czgé¢ polskiej kultury muzycznej, nie gorsze]
od kultur muzycznych innych narodéw Europy.

Kultury, kiéra moze i powinna by¢ przedmiotem naszej narodowej dumy.

Wielki w Worszawie. Stoloryt. L. Chodzko: Lo Pologne
storiue, Btémaire, monumentale ef pittoresque, Paryi
83536, 1. IV.  Aechiwum PWM

Muzyczna apoteoza kultury szlacheckiej
w cieplarni mieszczanskiego featru

28 wrzesnia 1865 roku w Teatrze Wielkim w Warszowie mila miejsce premiera
Strasznego dworv. Przedstawmy wszystkie strony tego wydarzenia — teafr stulecia, auto-
16w opery i ich dzieto.

Teotr XIX wieku byt w calej Europie miejscem szczeglnym, w Polsce zo$ szczegdh
nym podwdjnie. Takq szczegélnos¢ zyskol w pierwszym rzedzie dzigki wielopoziomowe
komplikacji swego nowoczesnego ksztaktu. Byt bowiem starym medium spofecznej komu-
nikacji, ktére w XVIl stuleciu  jednej strony uleglo instytucjonalizacji i przybrato posta
teatru narodowego, co spowodowalo powstanie szeregu wyposazonych w ideologiczng
misig europejskich scen narodowych, w tym tokze polskiej, za$ z drugiej sirony to medium
zostalo poddane prawom ekonomii jako dochodowe przedsigbiorstwo, twdr komercyiny,
reprezenfujqcy wlodze pieniqdza i — co oczywiste — publicznosci, pochodzqcej z réinych
warstw mieszczafistwa, kidre wiedy stworzylo whosng kulture i cywilizacie, o w tych ro-
mach — wiasny teatr. lezeli pierwsza polowa stulecia byl jeszcze burzliwa, a wrzenie re-
wolucyjne ogamiata coroz to inne kraje, to jego druga polowa przedstawiata sig spokojniej.
Ambicie kolonialne wyprowadzily wigkszosc staré i wojen poza Europe, centrum nowego,
globalizujqeego sie $wiata. Symbolem dwczesnej postai globolnosci i (jok zouwazyt Peter
Sloterdijk) ,emblematem finalnych ambicji nowoczesnosci” staf sie Kryszialowy Poloc,
wzniesiony jako Palac Przemyshy Wszystkich Naroddw, miejsce pierwszej wielkiej wystawy
$wiatowej w Londynie w 1851 roku.

Maciej Negrey : Kandukt pogrzebu S. Maniuszki no placu Teatralnyrg

; m nei w Krokowie szawie. Drzewaryt L, Gorazdowskiego wg rys. K. Pilk
kompozytor | muzykolog, wykludowca Akodemii Muzycznej Tygodrik llstrowany” 1872, ar 233. Archivum PY

Krysziotawy Palac, miejsce rzeczywiste, cho¢ dzi§ juz nieistniejgce, to zorazem meto-
fora uzyta przez Dostojewskiego (o wykorzystana przez Petera Sloterdika) dia okrelenia
cywilizacji Zachodu, w drugiej polowie wieku obejmujgcej swym promieniowaniem calg
ziemi¢. Migdzy majem a pozdziemikiem 1851 roku fen patetyczny i gigantyczny teatr
ludzkich osiqgnig¢ zwiedzito szes¢ miliondw przybyszéw, inouguruige w ten sposdb no-
woczesng masowq furystyke. Zbudowany no wzér cieplomi, z wykorzystaniem  Zeliwnej
konstrukeji szkieletowej i zestandaryzowanych szklanych poneli, staf sig przefomowym
wydarzeniem nie tylko w dziejach architektury, lecz przede wszystkim kultury — wynidst
bowiem mieszczariskq nowoczesnos¢ trakiowang joko rzeczywistos¢ towaréw na poziom
mitu, uigtego w ramy powszechnej zabowy. Jako , miejsce spotkania cofego $wiata” prze-
nosit spoleczeristwa z wolnego powietrza do luksusowej cieplami cywilizacji | konsumpgii.
Jakkolwiek wtedy jeszcze oddzielot posiadajqcych i cywilizowanych od morza nedzy, po-
dobnie jok pigkne dzielnice, stroje czy obyczaje, oferowat wykluczonym obietnicg schronie-
nia w przyszlosdi, spetniong w wieku XX przez masowq kulture ekrandw.

Krysztalowy Patac byt gigantyczng cieplomig odprezenia” (Sloterdiik), do kirej nale-
2ot takze teatr, dla kultury mieszczariskiej tego czasu jedno z kluczowych miejsc rozrywkii to
w swych obu ,wydaniach”: instytucjonalno-misyjnym, propoguigeym mieszezariskg ide-
ologie i mieszczariski $wiatopoglqd oraz przemyslowo-komercyinym, te ideologie i $wiato-
poglad wykorzystuigcym w rozrywkowej proktyce scen bulwarowych, kidre razem z port
stwowymi instytuciami tworzyly rynek produktéw teatralnych, pozqdanych przez widzo
i wymagajgcych wykonawczego profesjonalizmu. Taki produkt-spekiakl scalof dromot
i muzyke w sposdb naturalny, dboige o to, by ich zigczenie nodawalo mu artystyczny
chorakter — weigz bowiem teatru nie traktowano joko sztuki.

W Polsce zabory dodatkowo komplikowaly jego sytuacie, zwlaszcza w Warszawie,
ktdra joko jedyna upodobnicta sig do europejskich centréw wielkomieiskich. Po klesce
powstania styczniowego teatr ze wzgledéw ekonomicznych pozostawat niemal jedyng
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publiczng przesirzenig w zaborze rosyjskim z jgzykiem polskim i elementami kultury no-
rodowej. Dzigki femu mieszczariska cieplarnia teatralna ulegfa u nas specyficznej mo-
dyfikacji, stajqc sie tez cieplamiq uczué narodowych i emodii potriotycznych, nad kidrg
kontrolno-ochronny parasol rozciggneto wladza rosyiska desygnujgea kolejnych prezesow
instytucji Warszowskich Teatrow Rzqdowych. W ich skiod wchodzily wtedy dwie sceny
— Teatr Rozmaitosci przeznaczony dla dramotu i Teatr Wielki, dla opery i baletu oroz
bardziej rozbudowanych widowisk dramatycznych. W roku 1865 ta cieplamia miofa walor
nierealnej wyspy polskosci, otoczonej morzem nakazéw, zakazow i przenikajgeych do
codziennosci obyczojow zoborczych. W otoczeniu obeych, gléwnie francuskich dromatdw
i whoskich oper ,hodowano” u nie drzewka pomarariczowe i egzotyczne kwiaty, lecz na
przekér wszystkiemu pielegnowano polskie sztuki. Mozemy wigc sobie doskonale wyobro-
1i¢, jok wielkie znaczenie mogla mie¢ w tym kontekscie opera oparta na narodowej muzyce
i narodowej anegdocie. Zwlaszcza ze dla stulecia wazna byl kategoria narodv i naro-
dowosdi, Ze stworzylo ono obraz twércy narodowego, wyrazajgeego idee, prognienia
i potrzeby wiasnej zbiorowosci. Jedng z takich patrzeb stala sig u nas okoto polowy wieku
narodowa opera.

Stanistaw Moniuszko (1819—1872) pochodzit z kreséw i tam 2yl do 1858 roku.
Jezeli 6wezesng Polske mozna nazwat peryferiomi Europy, to kresy stanowityby jej odlegty
margines. Europejska nowoczesnosc i takie jej znaki, jak instytucjonolizaca  profesjonc-
lizm, zastepowaly w fej przestrzeni amatorskos¢ i lokalnosc. Rozwijajqee sig na Zacho-
dzie mieszczariskie inicjatywy obywatelskie w typie fundacji, stowarzyszen, spéfek byly
tu obce, dominowal towarzyski obieg informacii i sztuki, przygniatany przez pogigbiojgeg
sig prowincionalizacg. Twdrczos¢ Moniuszki wybijota sig w tej atmosferze, byt profesio-
nalistg, rzemiosta kompozytora uczyl si¢ w Berlinie. Kiedy po studiach ozenit sig i osiadt
w Wilnie, uprawict jednak gidwnie dwczesne lekkie gatunki Spiewane, pisal muzyke do
sziuk teatralnych, kontaty, serie piesni. Byly to produkty populame, proste w wykonaniu
i fatwe w odbiorze, dostosowane do frudnych warunkéw kresowych. Z okazii wystawienia
w Warszawie jednej ze swych operetek, Loferii poznal romantycznego poete, Whodzimie-
rza Wolskiego, autora libretta Halki (1847), wystawionej w warszawskim Teatrze Wielkim
1 stycznia 1858 rok. , /.../ 1 Halkq rozpoczyna sig epoka dla opery polskiei” napisaf
l6zef Kenig w ,Gozecie Warszawskiej”. Po tym sukcesie w sierpniu 1858 roku Moniuszko
z0stal dyrektorem opery polskiej w Warszawskich Teatrach Rzqdowych obok Jana Quattri
niego, prowadzqcego operg obcg.

Po jednookiowym Flisie (1858, tekst Stanistowa Bogustawskiego), 7 lutego
1860 roku micto miejsce premiera trzyaktowej Hrabiny z librettem Wolskiego, ,opery
lekkiej, z muzykq niezmiemej przystepnosci”. Nastgpnie znéw jednoaktowa opera Verbum
nobile (1860) poprzedzita powstanie czteroakiowego Strasznego dworu. Tym razem av-
torem obu librett byl Jan Checiriski (1826—1874), aktor, lecz przede wszystkim rezyser
teatréw warszawskich, wykladowca w szkole dramatycznej, thumacz szuk i librett opero-
wych, dromatopisarz, podobnie jok Moniuszko reprezentujqey nie tyle romantyczng, ile bie-
dermeierowskg praktyczng i popularng orientacig artystyczng. W jej ramach kategoria naro-
dowosci przybierata forme rodzinno-domowe i rodzajowa, nie rezygnujge wszakze z funde-
mentéw europejskiej sziuki. Twdrcy biedermeieru czerpali z klosycyzmu, sentymentalizmu
i akademizmu, z romantyzmu i realizmu, uprawiali tradycyine formy dramatyczne, szanw-
igc potrzeby przecigtnego widzo. Proponowali zatem sziuke o populomym charakierze,
syntetyczng i eklektyczng, doskonale pasujgeg do Gwezesnej cieplomi teatralnej, tworzqc
grunt dla hodowli najrézniejszych kwiatdw nie tyle wyszukanych, ile rodzimych, cho¢ deli
katnych, bo utrzymanych w estetyce idealistycznego realizmu.

Biedermeier szanowal tradycie, 0 w jej ramach uznane gatunki dramatyczne, kidre
lubita publicznos¢. Dlatego w twérczosci Moniuszki znajdziemy coly ich szereg — operetke,
sielanke, fraszke dramatyczng, komediooperg i operg komiczng, melodramat zblizany do
tragedii losu, tragedi liryczng. Wér6d nich — Straszny dwar, opere komiczng o narodo-
wym charakterze, leciutko patyng pigknej przeszosci musnigtq. Jej historycznoé¢ nie jest
wydarzeniowa, lecz kulturowa i ujownia sig juz w pierwszej scenie, gdy po (jakiejs) zo-
koriczonej wojnie do domu wracaiq towarzysze pancemi. Drukowane w 1895 roku libretto

22

Jon Chegitski. Drzeworyt A Reguiskiego
wg fot. J. Mieczkowskiego. Archiwum PWM

(niezgodnie z polskimi realiomi) glosi: ,Rzecz dzieje sig w pierwszej potowie zeszlego
stulecia”, stanowigc po prostu sygnof dawnosi. Dalekq przeszios¢ podkresla zespolenie
dwdch inicjalnych toposéw, splecionych z motywem muzycznym, znamiennych dia naszej
staropolskiej iteratury: pierwszy to topos Cyncynnata, Zofnierza,/oracz, zomienigigcego
miecz na plug zaleznie od okolicznosdi, drugi — topos Swigtego domu rodzinnego. Z ich
zespolenia zostaje wyprowadzony topos trzedi, kilkakrotnie powracajqcy w stowie i muzy-
ce — pochwata stanu kawalerskiego (Nie ma niewiast w naszej chacie, // Wiwat! Semper
wolny stan!) sprzezona z pochwalg rycerskich cnét i aluziq do rycerskiej przesziosdi, co
w dobie postyczniowej dziatoo na widzo tak silnie, ze odbierano te sceng jako aluzig do
powrotu powstaricow.

Jesli sig blizej przyirze¢ tkance dromaturgiczne] Stasznego dworu, rzudi sig w oczy jej
schematycznos i emocjonalna Kliszowos¢. Mamy tu coly zestow elementdw populame; ko-
medii dworkowe] zomknigtej szczesiwym zokoriczeniem: , cichy dworek modizewiowy”,
Lchatg praojcdw”, ,cienistq lipe”, solidarystyczny obraz , wiesniaczej czelodki” witajgeej
pandw chlebem solg, odwiedziny w sgsiedziwie (w wielu komediach wyjozdy lub przyjazdy
rozpoczynaly akejg), swaty, panny przy krosnach (z przesliczoym chérem dziewczgt Spod
igiefek kwiaty rosng, traktowanym jako , tchnienie polskosci”), wré zby z lanego wosku w noc
sylwestrawg, wzdr czlowiekao, jaki wyspiewa Miecznik, chér mysliwychi spéro dzika, igtwe
i mniemane duchy prababek (z odwiecznym motywem przebrania panien), podstep rywala
i plotke o rzekomej krzywdzie sierocej, cigiqeej na dworku Miecznika (w oryginale bylo
Lharibigeych ustug zaplata”, co sugerowato grzech potriotyczny), obroz matki czuwajqeej
nad synami, kidry stanowi aluzije do obrazu Polonii, kulig z prowadzgcym go Adekinem-prze-
branym intrygantem Domazym... Cata opera stanowi apoteoze domowego obyczaju szic-
checkiego, kidry jest tu traktowany jako narodowy wz6r kulturowy przekazywany od poko-
ler, tworzqey caosciowy obraz $wiata przedstawionego. Ojczystos¢, rodzimos¢, domowosc
7 wpisanymi w nie matrycami obyczajéw rycerskich, ziemiariskich i biesiodnych tworzg fu
podtoze szlacheckiej zasady kulturowej, na kidrej opieraiq sig zachowania, zwiqzki krwi,
wspdinota pogloddw, intereséw, relacie fowarzyskie i sqsiedzkie jako podstawowe tworzy-
wo obrazu , starodawnej” polskosci. Swiat fen nie jest rozlegly, otwiera sie jedynie na s¢-
siedztwo, z obowiqzujgeymi zasadomi goscinnosci, z kotologiem cndt obywatelskich, gdzie
spotykaiq si¢ dawne idealy szlacheckie i nowe, mieszczariskie — skrzetnos¢, umiarkowanie,
wizjo matego rodzinnego szczgscia z kochang kebietg, cudowny azyl wréd ludzi dobrych
i zodowolonych z tego, o posiadaiq, nie znajgcych jeszcze kapitalistycznego pozqdania
pieniqdza, skomercjalizowanej moralnosci i ozenkdw bez mitosdi. To $wiat kontrastowy do
realnego, juz niemozliwy w 1865 roku, ale nader pociggojgcy joko znak wielkiej i zacnej
przeszlosci, kidra kiedy$ byla naszym udziotem. W tej operze ocalajg go dia potomnych
zwyczajni prosci szlachcice, mali i skromni, ale cnotliwi i szlachetni.

Wszystko fu pochodzi 2 idealistycznej pigknej fikii cieplarianej — poczynajgc od sto-
ropolskiego stroju, pancerza, helmu, kontusza, od rekwizytow takich jok krosienka, portre-
ty rodzinne, brof, siodto, stary zegar czy proste znaki narodowego obyczaju, a koriczge na
postaciach wiemego starego stugi bohateréw, Macieja i klucznika Miecznika, Skoluby. Ko-
media przekazuje na widownie ourg nienaruszalnego fodu spotecznego | moralnego wspar-
tego uporzqdkowang formq dramatyczng i muzykq oportq na rodzimych motywach. Ele-
menty realistycznego obrazu zanurzone zostaly w rzeczywistosci po trosze juz basniowej,
po trosze pomigtkowej uSwigconej przez czas ziemiariskiej idylli dworkowej. To wizja nie
znata dramatu ani tragedii, byl harmonijna i jasn. Woina zostata poza nig juz w pierwszej
scenie opery, gdyZ w rodzimym raju grozby obcigcio uszu lub zobicio pozostowaly jedynie
w sterze stowa. Straszny dwdr stanowi¢ méglby historyczng (lub raczej niby-historyczng)
odmiang pdzniejszej tzw. stonecznej komedil, wywodzonej przez pozytywistow od Fredry.

Forma operowa ujawniata wzniostos¢ prostoty, utatwiata dokonanie syntezy réznych
pierwiastkdw: ckliwych i pospolitych, komicznych i heroicznych, liryeznych i rozrywko-
wych, wysokich i niskich (jak scena z Il aktu 2 plotgcym bez fadu i skiadu Maciejem). Ani
fabuta, ani muzyka nie byly dramatyczne, ale ta druga okazywata sig niezwykle wazna.
Podkreslata rodzimos¢ uzyciem znanych rytméw nawigzujgeych do taricéw narodowych,
jak polonezowa aria Miecznika Bowic sig jak chcemy, moZem czy bialy mozur kuligowy,
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ale takze tondw heroicznych, lirycznych (jok molarska aria Stefana, ,arcystaroswiecki
kurant” o , minorowej melodii w ruchu polonezowym” Boze mdj! ...melodia ta) czy
biesiodnych toastéw i wiwatéw, ze standardowym finalem w typie Fredrowskiego
Lkochajmy sig”.

W przeciwieristwie do Halki, traktowanej przez wiadze rosyiskie joko bezpieczniejsza,
ktéra zadomowila sig na warszawskiej scenie, Straszny dwdr nie miof fakiego szczgscia.
Jak pisze Moniuszko — ,matka nasza, cenzura” wydala zokaz po trzecim przedstowieniv.
Gdyby nie fo, moze staloby sie fok, jok we Lwowie, gdzie grano te operg od sezon
1876/77, stusznie przenoszqc okcje na poczqtek XVIl wieku i gdzie jej tryumf przewyz-
szyt sukees Halki. Znamienne sq bowiem slowa warszawskiego recenzenta ,Gazety M-
zycnej i Teatralnej”: , Nujpierwsze wrazenie, jakiego doznalismy od razv, bylo uczucie
szczegbinego zodowolenia, jakiei$ blogosci; jakies wewnetrzne cieplo, jesli wolno sig tak
wyrazi¢, opanowato nas, gdy$my stuchali tej muzyki tak swojskiei, tok noszej, ze m
mowolnie poczuwaliémy sie do pewnej solidomosci 2 kompozytorem, kidry — zdawalo
sig — jokby nam, shuchaczom, wyigl z piersi jakgs czqsteczke naszej duszy, i tg ozdobi,
i upiekszyl, uoiyl w cudng cabos¢ i fo wszystko nam do podziwu przedstawil.” Magia mu-
7yki uszlachetnita schematyczne libretto, nadala mu walor dawnoszlacheckiego autentyku,
uczynita znakiem kultury calego narodu. W mieszczariskiej cieplomi wywolywalo obroz
cnotliwe] szlacheckiej przesziosd, ofervjge widowni chwilowe optymistyczne schronienie
przed gorszq terazniejszosciq dzieki dzielu ,nojwigcej ze wszystkich narodowemu” (Bo-
lestow Wilczyriski w ksigice poswigconej Moniuszce z 1874 roku) i ,najwyisze walory
artystyczne vjawnigjgcemu” (Leon Schiller w 1955).

Moniuszko nie fylko odmienit los polskiej opery, dle takze dowiddt, ze w miesz-
czariskiej cieplami teatralnej doskonale miescito sig ,serce domu polskiego”, kidre nie
bilo w rytmie mieszczariskie] ideologii, a sugestywny obraz muzyczno-teatralny mégt
ocali¢ i uwzniodli¢ je dla potomnych. No moment przed weisciem do cieplami krytycz-
nych sziuk Ibsena czy Strindberga, niszczqeych mieszczariskie cywilizacyjne somozado-
-wolenie, stworzyt delikatny, nostalgiczny i idealny $wiat szlacheckiej kultury, do ktdrego
nie bylo juz powrotu.

prof. Dobrochna Ratajczakowo

kierownik Zaklodu Dromatu i Teatru w Instytucie Filologii Polskiej
Uniwersytet Adoma Mickiewicza w Poznaniu
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Stanisiow Moniuszko. 7 progromu do opery , Stroszny dwdr”, Tealf
— Opera Norodowa 1995

Porcja kremu z ziarnkiem pieprzu

W najpopulomiejszej dzi$ kopalni mniej lub bordziej wiarygodnych informacii i opinii,
w Wikipedii, przeczytolom niedowno fokie oto zdanie no temat Strasznego dwory: , Dzielo
w znakomity sposdb oddaje tragicznego ducha tomtej epoki”. Do osobliwosci niektérych
orzeczeri umieszczanych w Wikipedii zdgzylom juz przywykngc, ale to zacytowane powy-
e wzbudzito we mnie powaing watpliwos¢, czy jego autor na pewno miat bezposredni
kontakt z Moniuszkowskg operg, kiéra, wzigta jako caloé¢ i przypieczetowana finalowym
mazurem, jest przeciez istng eksploziq optymizmu. Oczywiscie, to nie lektura Wikipedii
spowodowala napisanie ninijszego tekstu, ale bez wtpienio wzmocnifa kielkujgee we
mnie poczucie, Ze warto podwazat, naruszaé, kwestionowa schematy recepcyine zwiq-
zane z tym dzielem, w swoim czasie cafkiem uzasadnione i zrozumiale, ale dzi coraz
bardziej oddalajgce nas od Strasznego dwory takiego, jakim on w istocie jest.

Przemawia tez za tym deklarowana ponadczasowost Strasznego dworu, ranga dzie-
o klasycznego, jokq uzyskaka opera sygnowano nozwiskiem kompozytoro narodowego,
potriotycznego, sztondorowego. Weole nie zomierzam z takq wizjg walczy¢, jest mi ona
do pewnego stopnia bliska; nie chodzi mi tez o to, by strgca¢ Moniuszke z pozycji najwybit-
niejszego tworcy polskiej opery XIX wieku, pioniera, kiry wytyczyt szlok. To zresziq temot
na zupetnie inne rozwazania. Jesli jednak cheemy dzi§ — o zapewne cheemy — podtrzyma¢
przekonanie o takiej wiasnie, nieprzemijajgeej wartosci tej opery, to nie trzeba unikaé préb
odéwiezania senséw lektury, ucieka¢ od szukania w tym dziele czegos, co odnositoby sig
blizej do naszej wspéczesnosci niz wyidealizowany, pogodny, ale nie budzqcy juz niegdy-
siejszych, Zywych emocji, obraz. Klasyczne, kanoniczne, wazne dziela nie boiq sig ekspe-
rymentu; nie obracajq sig w rving diatego tylko, Ze kolejne generacie przymierzaig sig do
nich na wasny sposdb. Mysle, ze Straszny dwdr, jako dzielo wybitne, a przy tym ujmuigee
urodq muzyczng, zashuguie na to, by od czasu do czasu zrewidowat sposdb podchodzenio
do jego teatralnych realizacji, by wyige je z goblotki i odrobing przewietrzy¢. Okoliczno-
Sciowe realizocje majq bowiem to do siebie, 7e pod bezpiecznym, bezdyskusyjnym hastem
kultywowania i chronienia tradycji kryjq sie nieraz wykonania pozbawione Zycia, mieme,
co najwyZej poprawne, o nawet jezeli Swietne technicznie, to ok bardzo przewidywalne,
e grzezng w utartych koleinach i pelniq juz tylko ~ smutng z punktu widzenia sztuki
— funkdjg materiaty stuzqeego publicznosci do kulturalnego spedzania wieczoru. Klasyke
pod takg postaciq atwo odesta¢ n emeryture, a idzie w koricu o to, Zeby dzielo Moniuszki
pozostato wiecznie miode.

Libretto Jana Checiiskiego, jok wigkszoé¢ librett operowych, jest zdominowane przez
muzyke i jej podporzqdkowane, ale stanowi przeciez podstawowy, wyjsciowy nosnik tre-
§ci. Checiriski miat wprawdzie w warszawskim featrze pewng pozycg jako aktor, pisarz
i pedagog, nie wynoszono go jednak specjalnie jako autora dramatycznego. Byl w swoim
czosie pisarzem populamym, ole nie podziwionym. Po jego $mierci Sienkiewicz poswigt
mu w , Gozecie Polskie]” nekrolog-wspomnienie'. Cho¢ w nekrologach zwyczojowo podkre-
$la sig zastugi zmarlego, a pomija milczeniem albo minimalizuje jego niedostatki i wady,
Sienkiewicz pisaf z uznaniem i ze wspélczuciem o czlowieku (skromnym, cierpigcym na
ustawiczne niedobory pieniezne, niedocenianym), odnoszqc sig jednakie do pisorstwa
Checiriskiego, nie probowat udawa¢ bezkrytycznego entuzjozmu dla kolegi po pidrze: fe-
mat librett przemilczaf zupefnie, komedie chwalit wstrzemiezliwie i nie szczedzit uwag,
wskazujqc, migdzy innymi, brak ,wysokiego lirycznego polotu”, podkreslojge pewng
powierzchowno$¢ w fraktowaniu (nawet domagaigeych sig uwydatnienia i krytycznego

1 H. Sienkiewicz, Jan Checirnski. Wspomnienie posmiertne, ,,Gazeta Polska” 4 I 1875 nr 2.
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ujgcia) problemdw, wreszcie — brak rzeczywistej oryginalnosci pomystow i stylu. To ostat-
nie jest prawd takze w odniesieniu do Strasznego dworv: zestaw powolanych do istnienia
postaci udowadnia nie mniej jasno niz tresc, ile Checiriski mit do zowdzigczenia Aleksan-
drowi Fredrze. Zaréwno sposdb kompletowania, ustanawiania relacji fgczqeych bohaterdw,
jok uklad akcji dromatycznej, przypominajq Fredrowskie komedie. | tak, na przyklod, Hon-
na i Jodwiga oraz przypisani im Stefan i Zbigniew stanowiq odbicie czworga bohateréw
Slubow panieriskich, 7 q tylko réinic, 7e przyrzeczenie pozostawania w stanie bezzen-
nym skfodajq fu mezczyZni. Zo§ scena niespodziewanego przyjazdu poni Czesnikowej do
zldzenia przypomina poczgtek Dam i huzardw. plowigcy sie w rozkoszach Zycia bez
kobiet wojskowi doznajg prawdziwego wshrzgsu, kiedy znienacko najezdzojq ich kowo-
lerski dom trzy straszne siostry Mojora i przywoiq grozng dia zaprzysigglych samotnikéw
ponienke na wydaniu. Jest tez Domazy, pieczeniorz, niezrgczny intrygant i o$mieszony
zalotnik 2 niejasnymi apetytami na wiano kidrej$ z miecznikéwien. Porzuch polski siréj
szlachecki i nosi sig po niemiecku, we fraku i peruce, co dyskwalifikuie go w oczach Miecz-
nika i jego cbrek i czyni zeri bohatera tylez komicznego, ile nieprzyjemnego. Rodzinne
podobieristwo z Papkinem narzuca sie nieodporcie. Podobne zapozyczenia potwierdzaig
opinig o widmosci tolentu Checifiskiego, ole powiedzmy uczciwie, Ze powolywanie sig
(nawet w takiej formie) na Fredre oznaczafo w famtej epoce wpisanie sig w najlepsze
tradycje polskiej komedii i nie przynosito autorowinadlodowcy dyshonoru.

W przywolonym wspomnieniu Sienkiewicz skomentowat réwniez zalety pisarstwa
(heciriskiego, kidre jednak wyzej docenione zostaty przez publicznos¢ niz przez kryty:
kéw: ,[...] w utworach jego nie masz zdki ani zawisci, ani gorgczkowego niepokoju.
Nawet ironia jego, pogodna i ucieszna po staropolsku, wesola jest raczej niz zjodliwa™.
To slowo ednoszgee sig do proc dromatycznych, niemniej mozno by je réwnie dobrze
zostosowat do libretta Strasznego dworu, kidre takie whosnie jest. ,Pogodna uciesznos¢”
tego libretta okazato si¢ jednakowoz mieczem obosiecznym. Rozbroja odbiorcéw i nastraja
ich z migjsca przychylnie (zaréwno wobec somego utworu, jok wobec rysowanej w nim
wizji $wiota), ale z drugiej strony usypia w kolejnych realizatorach che¢ radykalnego od-
ostrzejsze, podajgee pod nieoczekiwanym kgtem $wiatlo. Malo tego: préby podejmowane
w tym kierunku (bo jednok kilke podjgto) spotykaty sig raczej z ostroznym, o bywato no-
wet, Z niechgtnym przyjeciem. Jan Checiriski nie byt w zosadzie specialistq od kostiumowe;
komedil historycznej, w dorobku miof kilka wesotych dramatéw, chetnie jednak lokowat je
we wspdlczesnych realiach. Moniuszko bythy wigc znacznie pewniejszy efektu , historycz-
no-narodowego”, gdyby libretto pisat mu kio inny.

(zy wiec jest Straszny dwdr skazany nieodwatolnie i dozywotnio na los ,dyzumej
opery norodowej”, wystowionej nojpierw ku pokrzepieniu serc, o potem na jubileuszo-
we pamigtki tegoz pokrzepiania, w szczegdlnych przypadkach pelnige jeszcze funkeie
produktu eksportowego? Pytam, bo zdaje mi sig, Ze dzi§ mozna by juz potraktowat jg
po prostu, joko petng wdzigku opere komiczng, osadzong w uogélnionych realiach Polski
XVlll-wiecznej. Opera pisana bylo, gdy trwalo powstanie styczniowe (Aleksander Poliriski
wnioskowat z korespondencji Moniuszki, ze pod koniec listopoda roku 1863 gotowy byt co
najmniej szkic muzyki do trzech aktéw?), i na tym etapie nie bylo jeszcze chyba powodu,
by wieszczy¢ kiwowg klgske i diugotrwate represje. Gra toczyla si o wysokg stawke i bylo
kosztowna, ale trudno zakloda¢, by powstaricy szli do walki o sprawg z géry przegrang.
Optymizm i pogoda opery rymowalyby sig zatem z 6wczesnymi nastrojomi | nadziejomi.
Nim jednok doszlo do premiery, uptynely dwa lata, zryw zakoriczyt sie tymczasem prze-
grang, kidrej nastepstwa znamy doskonale nie tylko z lekcii historii, ale réwniez z jej roz-
maitych odbic literackich. Nie bylo czego obracac w Smiech — a jednak autorzy nie zmienili
tonacji, o w postawie Moniuszki mozna podejrzewac nawet pewien podskémy updr, by
nie poddac si¢ tragicznemu patosowi chwili. Sugestywnym tropem wydaje sig faki, ze
kompozytor, whrew wyczuwalnym oczekiwaniom, nie zamierzat tworzy¢ opery podnioste,

2 Tamze.
3 Zob.: Aleksander Polifiski, Moniuszko, Kijow — Warszawa — Krakow 1914, s, 36-37.
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powaznej, wzniole patriotycznej — czyli takiej, jokgq ,nalezafoby” napiso¢ wobec niedaw-
nej porazki powstania*. Pozostal przy lekkiej komedyice o dos¢ nieskomplikowane; i fotwej
do przewidzenio okcji, ozdobionej w kilku miejscach niezobowigzuigcymi odniesieniomi
do dawnego obyczaju i etosu Polonusa-tradycjonalisty. Akcja toczy sie¢ w epoce saskiej
— skomplikowanej politycznie i dosy¢ burzliwej, fo prowda, ale na temat tych komplikacji
nic sig w libretcie nie méwi, wiec przyiq¢ nalezy, ze Checiriski nie zajmuie sig w swoim tek-
§cie sprawami o takim, na przyklad, ciezarze, jak rozwazanie czynnikéw prowadzqcych do
utraty paristwowosci albo szukanie jej przestanek. Wizja bohaterskich szlachcicéw opiera
si¢ takze na bardzo niekonkretnych przestach — deklaracie i haslo moggq rwnie dobrze by¢
puste, weryfikacji bowiem nie podlegojg.

Ostatecznie wige to przede wszystkim muzyko Moniuszki, artystycznie przetworzone
motywy ludowe i narodowe, zadecydowato o wymowie utworu, ona nadafo mu charakter;
1o muzyka upowainita do péjscio w odczytania metaforyczne, nosne aluzyjnie. W arii
7 kurantem, kidro bywa wymieniana w szeregu najbardziej , potriotycznych” fragmentow
tej opery, Stefan Spiewa jedynie o wspomnieniu z dziecifistwa, o utraconych rodzicach
— dopiero melodia kurantowa (polonez w tonacji molowej) i wskazanie inferpretacyjne,
by froze ,Matko mojo mila...” $piewot z mocq, nosuwa my$l, ze chodzi¢ tu moze o co$
wiecej niz najdoslowniej rozumiany dom rodzinny, a ,skon matki” jest figurg utraty ojczy-
1ny. Dopuszczone w warszawskim teatrze libretto zostalo uprzednio starannie ocenzuro-
wane — w rezultacie np. Miecznik nie wySpiewywal ryzykownych siéw, e jego przyszli
zigciowie winni ,dla ojczyzny ratowania na skinienie odda¢ krew”, wydawalo si¢ zatem,
1e powodéw do obaw nie ma, a przedstowienie zagra jedynie rodzajowosciq i niegroZ-
nq sielankg ,dworkowego” historyzmu. Kiedy jednak swojq arig wySpiewat Miecznik na
nutg dumnego, o nawet troche zadziomego poloneza, tekst przestal mie¢ znaczenie, bo
charakierystyczna muzyka dobitnie wyrazita to, czego nie bylo w slowach. Wystarczyly
trzy spekiokle, by cenzor spostrzegt, ze pracowite okrawanie libretta nie na wiele sig
zdato, i zdigf opere z ofisza. Moniuszko w jednym z listéw do zaprzyjoznionego Edwarda
llcewicza nozwat cofg t¢ sytuacie ,kremem z pieprzem”, froche trudng do przefkniecio
kompozycig spotecznych i urzedowych reakeji na nowg opere: obok prasowych komple-
mentéw i uznania publicznosci — radykalna decyzio zawieszenia dalszych przedstowien.
Budowanie legendy zaczeto sig wigc juz wtedy, gdy cenzor, zamiast pozwoli¢ publicznosci
cieszy¢ si¢ uradziwg operq, dostrzegt w niej rozsadnik wywrotowych nastrojéw i whosno-
recznie pokazat palcem, jok noleZy czylac ten utwdr, w jokim go osadza¢ kontekscie i jok
szuka¢ w nim niebezpiecznej metaforyki. Jesli kiokolwiek miaf podczas premiery wroze-
nie, 2e oglgda po prostu stylowq komediooperg, fo teraz zyskal pewnos¢, ze byt w bledzie.

To jasne, Ze bywalcy warszawskiego teatru w roku 1865 byl Swietnie wycwiczeni
w szkole czytania podtekstow i mieli petne prawo powzig¢ przekonanie o solennie po-
friotycznym charakterze fej opery, tyle Ze ukrytym poza padajgcymi ze sceny slowami.
Rodzajowy kostium historyczny, nota bene skrojony bardzo umownie, mogli odbiera¢ jako
porozumiewawczy sygnaf, odwolanie do czasw minionej swobody i przemysiny instr-
ment do gier z cenzurq.

W historii wystawien Strasznego dworu — i tej nojdawnigjszej, i tej catkiem niedaw-
nej — zdarzaly sig niekiedy zabiegi, ktére miaky na celu ukonkretnienie i wzmocnienie
politycznych odniesieri. Dwa przypodki tego rodzoju wydajq mi sig szczegélnie znomienne.
We Lwowie roku 1877 realizatorzy, nie krepowani tak ostro odgémg , opiekg”, jok w War-
szawie, przywrécili pierwotny tekst libretta, o im jednak nie wystarczylo. Zdecydowali sig
przenies¢ akg o stulecie wstecz i z towarzyszy poncemych zeobic skrzydlatych husarzy
- uderzenie w bardziej rozpoznawalny schemat i ulokowanie akcji w czasach niekwestiono-
wanej potegi oreZa Rzeczypospolitej 7 pewnosciq dobitniej przemawiato do odbiorcéw niz

4 Tak pisze o tym monografistka opery warszawskiej tego okresu: ,,Po sukcesach Halki,
Flisa, Verbum nobile i Hrabiny oczekiwano od Moniuszki nowego, powaznego i narodo-
wego dziela. W Strasznym dworze, napisanym do libretta Jana Checifiskiego, Moniuszko
pozwolil sobie jednak zignorowac postulaty krytyki, stworzyt operg posiadajacg olbrzy-
mi ladunek tresci narodowych, ale ubrat ja w kostium ,,poiserio” i wprowadzil liczne
akcenty komiczne”. (A. Wypych-Gawronska, Warszawski teatr operowy w latach 1832-
1880, Czgstochowa 2005, s. 230.)
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podczas warszawskiej prapremiery. Mozna powiedziec, Ze w teatrze Iwowskim panowot
konstruktywny optymizm i rodosny potos — kiimat w 6wczesnych realiach szczegélnie
pozqdany. Ponad sto dwadziescia lat péZniej w Warszawie Andrzej Zutawski postgpi prze-
ciwnie, wprowadzajqc w te komiczng operg ton nieledwie martyrologiczny. Akcje ulokowat
dla odmiony znacznie pézniej, w okresie, gdy Straszny dwdr wchodzit na sceng, o wigc
po powstaniu styczniowym. Zamiast ucztujgeych wesolo rycerzy, w pierwszym obrazie
pojawili sie poranieni buntownicy w bondazach, pokonani i zlomoni kleskg’.

Obie te inscenizacie — cho¢ fok réine migdzy sobq — fgczy wyrazne dgzenie do
upolitycznienia Strasznego dworv. | okazolo sig, ze w obu przypadkach frzeba bylo w tym
celu wyié¢ dos¢ daleko poza to, co w tej operze dane: przesungC czos okdji, przebra¢
bohaterdw, budowa sensy przekraczajqce granice samego dziela. Plynie stgd, w moim
przekonaniu, pewien wniosek: Straszny dwdr nie jest w gruncie rzeczy utworem oni norc-
dowo-patriotycznym, ani politycznym — Zeby mu nadac o2 tok zobowigzuigeq wymowe,
trzebo si¢ posung¢ do pewnych zabiegéw cdaptocyjnych, co$ przerobi¢, co$ dodaé, co$
nadbudowat. Albo — jok na warszawskiej prapremierze — doszukiwa sig podobnych tre-
§di, umieszczajqc je w domyéinym kantekscie, w kirym nawet najbardziej niewinny tekst
bedzie odbierany jako przejrzysta aluzjo.

Co bedzie, jedli przestaniemy patrze¢ na Straszny dwdr bez obowigzkowej patriotycz-
nej przestony, jesli zwalczymy pokuse wymacywania drugiego dna, poprzestajgc na tym,
co zostalo napisane ? MySle, Ze nic sirasznego nie nastgpi: stanie przed nomi opera komicz-
na w pelnej krosie, nasycona bardzo swojskimi tresciami, ale lekka, bo obyczajowa raczej
niz polityczno. Weigz bedzie troktowat o noszych polskich sprowach, tyle ze przestanie
by¢ lekcig Wielkiej Historii, w kidrej ,narodowe” oznacza przede wszystkim ,heroiczne”.

Mozna by wige rozluzni¢ konwencig, uchyli¢ dyktat tradycji i zajrze¢ do Strasznego
dworu ,w poprzek”, poza schematem, kidry, powielany w nieskoriczono$c, blaknie co-
r0z bardziej. | nie dlatego nawet, by nudzit nos szlachecki sztafaz, koloryt dworkowy
czy nostalgiczne przywolanie sarmackiego mitu. Lepiej jednak radzi sobie z tym film,
ktéry dysponuje mozliwosciami fudzenia odbiorcy, pozwala mu wskoczy¢ w przesziosc,
poczuc sig $wiodkiem i uczestnikiem innego czasu. W teatrze, o tym bardziej teotrze
operowym, konwencionalnos¢ zabija iluzig ~ rzadko dzié dajemy sie ,nabiera¢ na ko-
foryt” i realistycznie troktowang rodzojowos¢. Powinnoé¢ poszukiwania jej w materiale
inscenizacyinym Strasznego dworu i drobiazgowego oddawania w spektaklu nie jest bez-
wzglednie wig2qco. Powiedziolobym nowet, ze dystans bytby bardzo wskazany. Checiriski
i Moniuszko stworzyli przecie: nie tyle komedig realistyczno-historyczno-obyczajowg, ile
$wiadomie konstruowany, radosny mit. Historyczne wydarzenia, ich znaczenie — te sprawy
pozostajq zupetnie poza polem ich zainteresowani. A skoro tak, to i dzis tym bordziej nie
mozno tego tekstu i tej muzyki rozumiec inaczej ni jako mit wiasnie. Czytany wprost, bez
ukonkretniajgcej aluzyjnej ,nakladki”, nowet w wersii niecenzurowanej, brzmi w gruncie
rzeczy doé¢ niewinnie, cho¢ wiele w nim sentymentu dia dawnej, staropolskiej trodycii, dia
dwezesnego obyczaju, cho¢ obraz wyprowadzony z emocjonalnego wspomnienia (wyobra-
fenia? opowiesci ojcow i dziodkow?) jest w oczywisty sposéh idealizowany, oczyszczony
7 jokichkolwiek elementéw komplikuigcych czy zanieczyszczaigeych sielankowe pigkno
niepowrotnej przesziosci.

Wydaje mi sig, e libretto tej opery moze sig sta¢ wyzwaniem interpretatorskim, o ile
zechielibyémy przy jego pomocy pokazoé, jok daleko mit, tworzony przez XIX-wiecznych
piewciw przesziosci, odbiega od obrazéw, malowanych przez wspdiczesnych tamtym
wydarzeniom. Pomogfoby w tym chyba skonfrontowanie tej wygladzonej wizji z auten-
tycznymi tekstomi szeroko rozumianej epoki sarmackiej, kidre odbiajg nie fylko urok, ale
i zabrudzenio 6wczesnej rzeczywistosci. Toko konfrontacjo nie skompromituje mitu (to

2 definicji niemozliwe!), za to pozwoli postawic sobie pytanie o funkcjonowanie, potrzebe
i miejsce tegoZ mitu w naszym Swiecie.

*kk

S Péiniejsza inscenizacja Laco Adamika poszla nawet dalej, przenoszac akcje pierwszej
sceny z gospody do lazaretu.
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JStroszny dwér” w Operze Warszowskiej w 1963
Prolog. Na pierwszym planie Bogdan Paprocki (St
i Bernard tadysz (Zbigniew). I Archiwum Teatry Wiel
- Opery Narodawe;

W zogmatwanej historii Rzeczypospolitej pierwszej polowy XVIIl stulecia trudno wy-
fowic watek, kidry z grubsza przystawatby do przedstowione] w operze sytuaii, lepiej sig
wiec nie zastonawio, jakie poglody prezentowali Zbigniew, Stefan i Macie, ich mentor, -
ani do czyjego nolezeli stronnictwa — najbardziej logiczne wydaje mi sig przypisanie ich do
frakeii ,leszczyriskiej” — bo i mlodziericom, | Maciejow, kidry chlopcow wychowat i , usto-
wit”, blizej pewnie bylo do ,Lasa” niz do suskich Wettinéw. W kazdym razie autor libretta
postqpil sobie nodzwyczaj dyplomatycznie i, jok na budowniczego mitu przystalo, nie wde-
wat sig w blizsze okreslanie, na czym polegat i jok (poza przywigzaniem do polskiego stro-
ju i towarzyszqcych mu rekwizytéw) wyrazat sig patriotyzm bohaterdw Strasznego dworu.

Skqd wracaig Stefan i Zbigniew?  wyprawy wojennej, oczywiscie, i fo ze zwydie:
skiej —~ fok brzmi prowidlowa odpowied?, mozemy o tym czyto¢ w licznych oméwieniach.
| w pierwszym odruchu mamy ochote w to uwierzyc. Jesl jednak weZmiemy do rgk tekst
(nie streszczajqey sumariusz!), fo okaze sig, 7e niczego na femat przedakdii z niego sig
nie dowiemy. Skoro z0§ tekst tak starannie omija sprowe jakiejkolwiek ,wojennej po-
frzeby”, to nie wiadomo wlasciwie, dlaczego weigz podirzymuie sig — zrozumialy tylko
w czosoch politycznego uzoleznienio — domysl, 7e Stefon i Zbigniew wrocajq ze zwycie-
skiej wyprawy. Zostajemy mezczyzn wprawdzie zbrojnych, ale przy biesiadzie w gospo-
dzie (w wydaniu libretta z 1865 tylko tyle, w innych — mowa o gospodzie-obazowej),
0 cafe towarzystwo nie wyglgda bynajmniej na zbiedzone walkg, rannych ani na lekarstwo
—~ wszyscy Swiezy, weseli, pod dabrg datq (przelewojq przeciez wino, nie krew) i... zdoje
sig, Ze troche juZ znudzeni jolowym paradowaniem ,piémo, szabelno i ostrozno”, skoro
Stefan odzywa sig w te slowa: , Zamiast bezczynnie [sic!] shizy¢ w 7olnierce, / Wracomy
2 brotem w domowy prog”. Niezle zresztq pobolowali — didaskalia okreslajg pore jako
wieczér, ale naprawde jest znacznie péiniej: Maciej nawotuie do drogi, ba... zaraz $wita
~ mite spotkanko towarzyskie trwala wig calg noc. | gdzie tu Slady po bitwie? Nigdzie.
Ziadliwa literatura sowizdrzalska bezlitosnie sobie kiedys udzierala na takich rzekomych
bohoterach, kirzy obnosili brofi i podzwaniali ostrogami, ale pozytku z fego wiele nie
bylo. Nic wigc dziwnego, 2e bracia, chlopcy rozsqdni, wolg wrdcic do domu niz bigkat sie
po bezdrozach i deklarowa¢ gorliwos¢ w obronie matki-ojczyzny...

Oczekvigen ich w rodzinnym maigtku stuzba tokze nie wspomni ani o Zadnych
stoczonych potyczkach, ani nawet o niebezpieczeristwie (cho¢ wiesci dochodzq; wiadomo
nawet, kidrego dnio miodzi stolnikiewicze majq wrdcié!), ale za to chlopey i dziewczeta
zdrodzaig, Ze bracia opuscli dom , w pogrzebnym dniu rodzica” — czyzby po $mierci ojca
patriarchy nabrali wiatru w Zagle i postanowili wyrwac sig nareszcie w szeroki $wiat? Nie
wiadomo nam nic o ich zohierskich temperomentach i skutecznosci w walce, za to dos¢
rzeczowo wypowiadajq sie na temat nadszarpnigtych finanséw: plonuige odwiedziny v sg-
siaddw, za pierwszy punkt programu uznajg odzyskanie pieniedzy, kidre ich ojciec, zdaie
sig, dos¢ chetnie pozyczot panom brociom. 7 fego somego powodu plonuig fez wkidtce
odwiedzi¢ Miecznika (,Koniecznie, tam nojwigkszy dhug!” — naciska Zbigniew). Jeszcze
parg latek w stanie kawalerskim i wyrosliby z nich istni Twardosze ~ nie daruig nikomu, nie
ma fylko mowy, trzeba to przyzna¢ uczciwie, o procentach. Sygnafem pewnej defikatnosci
jest decyzja, by objechat sqsiaddw osobiscie, nie posyluc umySinych z bezdusznym moni
tem o zwrot pozyczek. Ale i Fredrowski Joricio Twardosz fakze osobiscie odwiedzat swoich
dhinikéw, dla wszelkiej pewnosci, bo, jak wiadomo, przez posly wilk syty nie bedzie...

W zokrapiane spotkanie w koszarowej kantynie wslizguje sie niepostrzezenie inny
femat typowy — kobiety. Zenimy sig? W zodnym wypadku! Po co nam Zony? Prowdziwe
meskie Zycie nie moze sig krgcic woket Zon. Meskie Zycie to meska przyjazii, kidra frwa
ponad wszystkim: zadnych bab, Zadnych pieluch, 2odnych zmigkczaigcych czynnikéw. My,
twardziele, zorganizujemy sobie Zycie po swojemu, a naszq rodzing bedg ci wyprébawarni,
2 ktdrymi czolgaliémy sig w blocie z nozem w zgbach i barwami wojennymi na twarzach
(,Macie] bedzie gospodyniq, Maciej bedzie powiemikiem, /Maciej bedzie i szofarzem/
Maciej bedzie i klucznikiem, | piwnicznym, i podczaszym...”). Cywile idg pod pantofel,
obrastaig w dzieci i hoduiq piwne migsnie, o prawdziwi twardziele zostajg na posterunku.
Tak to mniej wigcej wyglda w dniu przejScia do cywilo, kiedy po dhuzszym czasie cigglego
bycia razem tnudno sobie wyobrazic zycie bez koszar, poza woiskowym rytmem, w oparciu
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o inng hierarchig i bez wsporcia niezawodnych kolegéw. | tak sig trudno rozsta.... nomy
to doskonale z corocznych stadnych przemarszéw przez Polskg odzianych w ozdobione
pomponami kolorowe chusty (nieodzowne rekwizyty ceremonil) rezerwistow, kidrzy z pi
jackim rozczuleniem i gromkq piesniq na ustach odprowodzojq sig nowzajem od morza do
Tatr, skutkiem czego ich powroty do domu ulegajg pewnym opdznieniom.

Nie razitby mnie w tych scenach wspétczesny kostium — ponadczasowos¢ tok zaryso-
wanej sytuacii uprownia do jej przeniesienio w nasze realia. Tok czy owak, Straszny dwor
mona by dzis opowiedzie joko historie dwoch dos¢ bojowych (ale moze tylko w ggbie?),
a przy tym infontylnych modych mezczyzn, dotknigtych typowymi wadami ,Marsjan”:
pragnieniem zabawy w woing, w kicrej wyladowuje sig ich meska ambica, i... niecheciq do
stabilizacji w matzeistwie, kidre stoi w ostre] kolizi z perspekiywg 2ycia wolnego jok wiatr
wojownika. To z patriotyzmu! To poswiecenie! — kizykng obroricy inferpretacii tradycyinej.
Bo jo wiem?.... Czytam libretto i widzg co$ zgola odmiennego: po zgrabnej, konwencjonak
nej i przekonujgco brzmiqeej deklaracii Zbigniewa nastepuje charakterystyczna reakcjo Ste-
fana: , Tego$ wyrzekt, ponie bracie! To mi glowa, to mi plan!” — takiego pretekstu niki nie
potroktuje lekcewazgeo, nikt nie zbije zodnym kontrargumentem; fo naprawdg murowana
przykrywka. Krdtko méwige: mamy spokdi, bedziemy sig u siebie rzqdzi po swojemu, po
mesku (rodzice nie Zyig, majgtek w niezlym starie, kawalerskie zapuszczenie dworkowi
nie grozi — zadba o fo wiema i wystarczajqco liczna suzba. Po co nam baby ze swoimi
porzgdkami?) Nie ma w tym odczytaniu przesady, w dalszym ciggu libretta prozno bo-
wiem szuka¢ chocby chwilowego powrotu do argumentu poswigcenio i obowigzku wobec
ojczyzny — za fo chiopcy nie posiadaig sig 2 radosci na mys] o tym, ze nikt, kto nosi spéd-
nice, nie bedzie im sig panoszyt w gospodarstwie na prawach partnerskich, a tym bardziej
dyktatorskich. Na temat mnisiego Zycia w cnodie ani stowa: mhodziericy nie robig przecie
wiazenia nieczulych no wdzigki niewiescie — jedyne, przed czym sig aktywnie bronig, to
zobowigzuiqee matzeristwo. W tym migjscu obaj bracia-patriodi kompromitujg wiec ideaty,
skoro w gruncie rzeczy nie tyle o ojczyzng mitg idzie, ile 0 prywatng osobistg swobode
i sobieporistwo... Argument szczytny zostaje porzucony niemal natychmiast na rzecz tego,
co tkwi pod spodem, ujawniaige swoiq pozomo$c. Na pierwszy plan trwole wystepuie
rados¢ z wynalezienia ideclnego pretekstu do zachowania peni kawalerskiej wolnosci...

I chwilg powrotu do domu Stefan i Zbigniew staig si¢ — nieoczekiwanie dla siebie
somych, za to w pefne zgodzie z zasodomi rzqdzqeymi gatunkiem — bohaterami roman-
tycznej komedi.  kontuszem w fle, rzecz jasna. (Trop nienowy — w 1936 roku Leonard
Buczkowski nokreit film na motywach opery Moniuszki, w ki6rym sprawa narodowa ze-
pchnigta zostola na plan tak daleki, Ze znikneta nie tylko z pola widzenia, ale nawet z pola
sugestywnej aluzii‘.) Tego watku nie potrzeba ani rozjaéniaé, ani na nowo inferpretowac
~ jest wieczny. Milosé — za sprawg sprzyiajqcego miodym autora komedii — ulokowana
z0siaje od pierwszego wejrzenia we wlosciwy sposdb: nie ma, na przykiod, mowy o wy-
myélnych komplikaciach milosnych, kidre dotykaty bohaterdw Sw nocy letnigj. Nie ma tom
nawet przewroinej kombinagj, na jokq pozwolt sobie Fredro w Slubach..., kojorzqc ener-

6 Niestety, film, bedacy jedynie adaptacjg, a nie wiernym przeniesieniem opery na ekran,
zamieniony Zostal w dogé mamie zrealizowany musical, w ktorym zniknela wielka czgéé
muzyki ze Strasznego dworu, a W jej miejsce pojawily si¢ inne Moniuszkowskie ,kawat-
ki” (przepraszam za okreslenie, ale istotnie chodzi o najbardziej przebojowe utwory: Baj-
ke, Przgsniczkg), wykorzystane na dodatek wylgcznie jako ilustracyjne to dla obrazkéw
pozbawionych glgbszej treéci i bezposredniego zwigzku z akcja. Zagrany kiepsko, sztyw-
no, bardzo wyraznie widaé roznicg pomigdzy $piewajacymi aktorami (Helena Grosséwna
jako Jadwiga, Witold Conti jako Zygmunt) i grajagcymi $piewakami (Lucyna Szczepanska
jako Hanna, Kazimierz Czekotowski jako Zbigniew), ktdrzy wprawdzie arie wykonuja
bardzo fachowo, ale za to o ich aktorstwie niewicle dobrego da si¢ powiedziec. Dla wpro-
wadzenia komiczno-rodzajowego smaczku zapewne, zatrudniono trojke niezawodnych
komikéw, znanych doskonale publicznoci kinowe: Stanistawa Sielanskiego (w roli Jas-
ka stworzonej dla potrzeb filmu, a odpowiadajacej operowemu Grzesiowi), Jozefa Orwi-
da jako Macieja, oraz Mariusza Maszynskiego, ktéry zagrat matotkowatego Damazego.
Ale i tu brak sp6jnosci, bo niektérzy méwig z wyrainie kresowym zaspiewem (Miecz-
nik — Eugeniusz May), inni natomiast ,,gwaruja” na odmienng modi¢ (Jasiek gada jak
warszawski andrus) — zamiast ,,uérednionego”, uogélnionego polskiego dworku, mamy
niezgrabny zlepek stereotypow nalezgcych do réznych konwencji. Przywotalam tu film
Buczkowskiego jedynie po to, by przypomnieé, ze koncepcja Strasznego dworu jako
lekkiej komedii byta juz realizowana.
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giczng Klorg z placzliwym Albinem, a nieobliczalnemu Guciowi dajgc do pary omdlewaiqco
slodkg Anielg. A szkoda — to z pewnoscig watek nie w pelni wyzyskany. |
W zwiqzku z nim jednak pamigtac warlo i o tym, 2e Straszny dwdir ma takze wiele do
zawdzieczenia tradycji komedii zapustnej ~ akeja rozgrywa sig przeciez v progu kamawe-
7, do domu Miecznika trafiamy w wieczér sylwestrowy, panny sq w wyraznie milosnych
nastrojach, wrd2q sobie z wosku, Spiewgjg romantyczne piosenki i zopominajq o robocie, za
fo przejawicjg nadzwyczaing skionnos¢ do robienia ghupich psikuséw, kidre uskuteczniaig
kosztem obu miodych gosc. Finalowy mazur, przyimowany zawsze z zapafem przez featrk
nq publicznose, jest, prowda, przypomnieniem polskiej trodycji szlacheckiei, ole fo przede
wszystkim taniec na otwarcie kamawalowego balu. Polskie stroje mogy wiec by¢ po prostu
balowymi kostiumami, w kidrych zjezdzaig do Miecznika uczestnicy kuligu. Zdaje mi sie,
e 7byt rzadko wshuchujemy sig w tekst towarzyszqey hucznemu mazurowi — to przediez
icie dionizyjska pochwala Zywiolowego farica | manifestacia nieposkromionej sity muzyki.
Tradycja | wzniosta patriotyczna nuta sq wiec moze jedynie sziafazem, przebraniem,
pretekstem, maskq? W euforycznym, fanecznym roziadowaniu zopustnej zabawy ,naro-

dowe” moze sig okaza¢ zaledwie przestong, nie za$ najglebszq trescig. Czy przypadkiem
tak nie jest?

d hab. Agnieszka Marszafek
adiunkt w Katedrze Teatru i Dramatu Wydziatu Polonistyki
Uniwersytet Jagielloriski

7 A skc.bro, jals wiemy, do przygotowywania warszawskiej prapremiery przystapiono
4 stycz.ma, -to niewykluczone, ze gdyby nie przeciwne okolicznosci, udatoby sie zdazyé
z premierg jeszcze przez Wielkim Postem!

ski w Teatrze Wielkim wérdd wykonawcow ,Struszne_go dworu”, 1926 (Archiwum TN). Z programu do opety , Struszny dwir”, Teatr Wielki ~ Opera Norodowa 1998
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MIECZYSEAW DONDAJEWSKI

Jeden z najwybitniejszych polskich dyrygentdw. Urodzony w Poznaniu. Tutaj ukor
czyt studia na Akodemii Muzycznej im. 1.). Paderewskiego. Ze sztukq operowq — teatrem
operowym lgczy cofe swoje Zycie artystyczne. W latach 19591993 pracowat w Teatrze
Wielkim im. S. Moniuszki w Poznaniu, pefnigc kolejno funkcje asystenta, dyrektora oraz
kierownika artystycznego (te ostatniq przez cztemascie lot — najdtuzszej w historii Teatru
Wielkiego). Realizowot przedstawienia wywotujgce dyskusie, spory i twdrczy ferment,
wychodzit bowiem z zolozenia, ze sztuka Zyje tylko wiedy, gdy wyzwalo silne emocje
i pobudza do myslenia. Po objeciu stanowiska dyrektora otaczot sie wybitnymi artystami.
Glownym konsultantem muzycznym Teatru zostol jeden z najwybitniejszych polskich mu-
zykologéw — prof. Michal Bristiger. Na deskach Teatru rezyserjg: Ryszard Peryt, Janusz
Nyczok, Matgorzata Dziewulska, Jon Maciejowski, Stawomir Zerdzicki, Maciej Prus, Ro-
berto Skolmowski, Conrad Drzewiecki. Scenografie projektujg: Ewa Storowieyska, Andrzej
Sadowski, Marian Kofodziej. Kolejne premiery zrealizowane no scenie Teatru Wielkiego
w Poznaniu zawsze przyjmowane byly przez krytykéw i melomandw z ogromnym entu-
zjozmem i stawoly sie wydarzeniomi o znaczeniv ogdlnopolskim. Najwybitniejsze z nich
byly zapraszane na najbardziej prestizowe europejskie festiwale muzyczne (PraZské Jaro,
Maitestspiele Wiesbaden, The Brighton Festival, Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspét
czesnej ,Warszawska Jesieri”, Berliner Festtage des Theaters und der Musik, Dresdner
Musikfestspiele, Intemational Festival — Santander, Migdzynarodowy Festiwal , Wratislo-
via Cantans”, Dresdner Tage Der Zeitgendssischen Musik). Najwiekszy rozgtos w kroju
i 2 granicq przyniosy mu realizacie nastepuigcych dziet: , Joanna d’Arc na stosie” A. Ho-
neggera, ,Ognisty Aniol” S. Prokofiewa, ,Orfeusz i Eurydyka” Ch.W. Glucka, Tryptyk:
LPloszcz”, , Siostra Angelica”, , Gianni Schicchi” 6. Pucciniego, , Don Giovanni” W.A. Mo-
z0rta, , Moc przeznaczenia”, , Falstaff” G. Verdiego, , Curlew River”, , Smier¢ w Wenecji”
B. Brittena, , Czama maska” K. Pendereckiego. W czasie ponad pigcdziesigcioletniej pracy
artystycznej dyrygowol w wigkszosci krajéw europeiskich. W lotach 1993-1995 pefnit
funkcje dyrektora naczelnego i artystycznego Opery Wroclowskiej. Na jej scenie zreali
zowol m.in. tokie dzieta jok: ,Somson i Dalila” C. Saint-Saénsa, ,Widma” S. Moniuszki,
,Don Carlos” 6. Verdiego. 0d 1972 roku by! pedagogiem na Wydziole Wokalno-Aktorskim
Akademii Muzycznej im. 1.. Paderewskiego w Poznaniu joko wyklodowca (od 1999 roku
jako profesor nadzwyczainy). Zowsze byt zoangazowany w Zycie kulturalno-muzyczne
Poznania. W latach 1989—1993 obejmowat stanowisko prezesa Towarzystwa Muzycz-
nego im. H. Wieniawskiego w Poznaniu. Za wybitne osiggnigcia artystyczne oraz prace
organizacyjng i spoteczng otrzymal liczne nagrody, odznaczenia i wyréznienio.
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ROBERTO SKOLMOWSKI

Rezyser, scenarzysta, pedagog i aklor. Tadebivtowat w Operze Bytomskiej w 1987
roku rezyseruiqc ,Rigoletto” G. Verdiego i od fego czasu zastyngt oryginalnymi reglizacje-
mi ponad 50 widowisk operowych. Wstdd nich znalazly sig liczne dzieta Verdiego, m.in.
,Otello”, , Trubadur”, , Falstaff”, ,Moc przeznaczenia”, ,Nabucco”, , Troviata”, JRigolet-
0", ,Requiem” i frzy inscenizacje , Widm” S. Moniuszki, w tym slynna wersia przygoto-
wana dlo Miedzynarodowego Festiwalu ,Wratislavia Cantans”. Wéréd jego inscenizacj
teatralnych z udziotem setek wykonawcéw znalazha sig , Cormina Burana” . Orffa, kidro
w 2009 roku zebrata najwaznieisze Ziote Maski (m.in. za scenariusz, rezyserig i insceni-
70¢). Speciolizuje sig w wielkich widowiskach — jest autorem najwigkszej w dziejoch
inscenizacji opery ,Straszny dwdr” S. Moniuszki wykonanej we wroclawskiej Hali St
lecia i uznanej za , Najwybitnieiszq Inscenizadig Roku 2001°. Trzy lata pézniej stworzyl
pierwszq w dziejoch realizacie tego dzieta wykonang w jgzyku polskim przez artystow
ukraifskich z okazji Roku Polskiego na Ukrainie. Jego monumentalne superprodukcje
przygotowane Z rozmachem (m.in. ,Carmen”, Trubodur”) obejrzaty dziesigtki tysiecy
widz6w. 1 duzym powodzeniem rezyseruie musicale, operetki i komedie muzyczne. Autor
kilkunastu inscenizowanych koncertdw i gali. Zajmuie sie réwniez rezyserig $wiatel z uzy-
ciem nojnowoczeéniejszych rozwigzan technicznych. Jego spektakle goscity no festiwalach
krajowych i zagranicznych. W lotach 1993-1994 obejmowat stonowisko kierownika
artystycznego Opery Wrodowskiej. Tainaugurowat Sceng Kameralng Opery Wroclawskiej
w Szczownie Zdroju, z kidrej powstala nostepnie Slgska Opera Kameralna. Tu whnsnie
realizowat program mafych, kameralnych inscenizacji operowych (,Wiaszka w Algierze”
6. Rossiniego czy ,Kantata o kawie” . S. Bacha, kiéra okazato sig wielkim sukcesem).
W ciggu 25 lat stworzyl blisko 100 produkej teatralnych, operowych, filmowych i telewr
2yinych. Za czaséw jego dyrekii (2007-2011) Wroclowski Teatr Lalek zrealizowat blisko
50 premier i stof sig atrakcyjnym miejscem na mapie kulturalnej miosta. Zaproszat do
wspétpracy wybitnych artystdw polskiej sceny. Odmienil spossh postrzegania teatru lalek,
joko skierowanego wylgcznie do modego widza. Jego Baikobus” , czyli objozdowa scena
teatralng zostala uznana za Najwainiejsze Teatralne Wydarzenie Arystyczne Roku 2009
i ogfoszona przez Gazetg Wyborczq Fajerwerkiem Roku. Przedsigwzigcia artysty wykrocze-
ly poza tradycyjne ramy teatry lalkowego. Poszukiwat dla spektakli niekonwencionalnych
przestrzeni. Inany jest 2 realizacii interdyscyplinamych projektdw kulturalno-edukacyjnych.
Jedng 2 jego iniciatyw bylo przywrécenie do Zycia Ogrodu Staromiejskiego we Wrocowiu.
Byl wyklodowcg Akademii Muzycznej w Poznaniv, Paristwowe] Wyszej Szkoly Teatralnej
w Krakowie oraz Akodemii Sziuk Pieknych w Warszawie. Loureat wielu nagréd, m.in. Wro-
cowskiej Nagrody Teatralnej, wielu Zlatych Mosek i Nagrody Hebla. Jeden z najbardzie]
cenionych menadzeréw kultury.
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PAWEL DOBRZYCKI

Scenograf teatralny, architekt, malarz i pedagog. Profesor Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie. Twérca ponad 280 realizacji scenograficznych w teatrach dramatycznych
i operowych w kraju i za granicq (Anglia, Niemcy, Rosja, Grecja, lzrael). Z reguly projek-
tuje i realizuje takze $wiathe. Wspdtpracuie z wybitnymi rezyserami. Jest pierwszym pok
skim scenografem pracujgcym w tak prestizowych miejscach jok Young Vic w Londynie,
Deutches Natianaltheater w Weimarze czy Antyczny Teatr w Epidauros w Grecji — jeden
7 jego najbardziej interesujgcych prajektdw ostatnich lat stanowi cykl przedstawien: , Sied-
miu przeciw Tebom” Ajschylosa oraz ,Antygona” i ,Krél Edyp” Sofoklesa w rezyserii
Y. Kimoulisa, wystawiony w Teatrze Antycznym. W swoim dorobku ma liczne wystawy
inqywiduulne i zbiorowe. O tworzonych przez niego scenografiach, projektach i szkicach
méwi sig, Ze sq prawdziwym teatrem wizji. Do najbardziej spektakularnych prac ostatich
lot nalezq ,Lody Makbet” D. Szostakowicza w Teatrze Opery i Baletu w Nowosybirsku
oraz polskie, autorskie wersie scenografii do , Upiora w operze” w Teatrze ROMA w War-
szawie oraz do ,Shreka” w Teatrze Muzycznym w Gdyni (nagroda Wojewody Pomorskie-

go i Nagroda im. Jana Kiepury ,za najlepszq scenografig i $wiatta w teatrze muzycznym
i operowym w Polsce w roku 20117).

EMIL WESOLOWSKI

Choreograf, pedagog i rezyser. Absolwent Paristwowej Szkoty Baletowej w Poznaniu.
Wystepowat w balecie Opery Poznariskiej. Byl pierwszym solistq Polskiego Teatru Tarica
pod dyrekcjq Conrada Drzewieckiego. Wspdtpracowat z poznariskg szkotq baletow, z licz-
nymi teatrami dramatycznymi i muzycznymi. Prowadzit zajgcia baletmistrzowskie w Pol-
skim Teatrze Tarica. Kierowat zespotomi baletowymi Opery Wroclawskiej, Teatru Wielkiego
w Poznaniu i Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie. Byl dyrektorem artystycz-
nym Teatru Wielkiego w Poznaniv. Wspdtpracowal z wybitnymi rezyserami przedstowie
operowych i dromatycznych, w kraju i za granicq. W 1995 roku zostaf dyrektorem Boletu
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie i pefnit tg funkcig do korica 2006 roku.
Obecnie jest choreografem-ezydentem Polskiego Baletu Narodowego. Odznaczony Krzy
1em Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski, Srebmym Krzyzem Zastugi, Odznakgq honorowg
Lostuzony dla Kultury Polskiej, Srebraym Medalem Zastuzony Kulturze — Gloria Artis.
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VIOLETTA BIELECKA

Dyrygent i kierownik artystyczny Chéru Opery i Filharmonii Podloskiej. Studiowata
dyrygenture choralng pod kierunkiem profesordw Jozefa Boka i Ryszardo Zimaka w Park
stwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie, kibrg ukoriczylo z wyr6znieniem. Byl
dyrygentem wielu bialastockich charéw. Prowadzi niezwykle bogotq dziofolnos¢ koncer-
fowg. Swiadczg o tym m.in. liczne toumée w kraju i za granicg (Niemcy, Wiochy, Fron-
o, Ukraina, Biotorus, totwa, Rumunia, Motdowia). Jest profesorem sztuk muzycznych
na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Choping, Wydzial Instrumentalno-Pedagogiczny
w Biclymstoku i wykladowcg klasy Spiewu w Zespole Szkét Muzyczaych im. ). Paderew-
kiego w Bialymstoku. W 2000 roku otrzymata tytul naukowy profesora nadzwyczajnego
sziuk muzycznych, a w 2006 roku tytut profesora zwyczainego. W 2008 roku odznaczona
Srebmym Medalem Zostuzony Kulturze — Gloria Arfis.

DARIA WOSZEK

Absolwentka teatrologii Uniwersytetu Jagielloriskiego, rezyserii no Wydziole Radia
i Telewizji im. K. Kieslowskiego Uniwersytetu Slgskiego w Kotowicach. Ukoriczyla takie
kurs fabulamy ,Studio Préb” w Mistrzowskiej Szkole Rezyserii Andrzejo Waidy. Jej film
,0 Nowej to Hucie Legenda” zostat nagrodzony no Nowohuckim Festiwalu Filmowym
(2009); kolejny obraz, , Spowiedz”, otrzyma gldwng nagrode ,Kodak Award” na XI Festi
walu Filméw Polskich w Los Angeles, w kategorii film studencki (2010). Wsp6tprocoweto
7 Marcinem Wrong przy filmie , Chrzest” oraz przy serialu ,Ratownicy”. Zajmuje sig tokze

rezyserig featralng. W swoim dorobku ma m.in. sziukg ,Desdemona” P. Vogela w Teatrze

taznia Nowa w Krakowie oraz ,Noc tuz przed losomi” B.M. Koltésa w Teatrze im. J. Sto-
wackiego w Krakowie.
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ANDRZEJ STRUMIEEO

Urodzit sig w Wilnie w 1928 roku. Ukoriczyl wydziot malorstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Krokowie (1950). Procuie w dziedzinie malarstwa, rysunku, grofiki ksigz-
kowej, plakatu, rzezby, wystowiennictwa, scenografii i fotografii. Wystawial swoje prace
na calym $wiecie. Wyklodal malarstwo i historig sztuki na kilku uczelnioch. Odbyt ficz-
ne podréze do krajw ozjatyckich. W latach 1982—1984 prowadzil Pracownie Grafiki
w Organizacji Narodéw Zjednoczonych w Nowym Jorku. Opracowal wiele réznorodnych
wydari ksigzkowych. Dzialet na rzecz ochrony przyrody i débr kultury ojczystej. Otrzy-
mal szereg nagréd, odznaczer i orderdw oraz tytuly Honorowego Obywatela Miasta
Suwatk | Ambasadora Kultury Podlasia.
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ADAM KRUSZEWSKI

Jeden z najlepszych polskich solistéw. Absolwent Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie. Po studiach zwiqzat sig z Warszawskq Operg Komeralng, gdzie $piewat
gléwne partie borytonowe w operach G. Donizettiego, W.A. Mozarta i G. Rossiniego.
Loureat Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego w ‘s-Hertogenbosch (Holandia, 1987),
Konkursu Arii i Piesni im. ). Kiepury w Krynicy-Zdroju (1988) oraz miedzynarodowych
konkursdw wokalnych w Rio de Janeiro (1989) i Nantes (1989). W sezonie 1990,/1991
by solistq Wiener Kammeroper. Wystepowat z BBC Scottish Symphony Orchestra w Glas-
gow. Koncertowat w State Theatre w Pretorii (RPA). Wspétpracowat z Operq Narodowg
w Pradze. W 1992 roku wystgpil w Zabrzu wspdlnie z Pldcido Domingo. Od 1993 roku
zwiqzany jest z Teatrem Wielkim — Operg Narodowg, na deskach kidrego wykreowat
wiele wybitnych r6l. W 2004 roku otrzymat Nagrodg im. A. Hiolskiego za mistrzowskg
interpretacig porfii Jagona w ,Otellu” 6. Verdiego. Zdobywca licznych nagréd no krajowych
i migdzynarodowych konkursach wokalnych. Dokonat bardzo duzej ilosci nagrari dla pok
skich i zagranicznych wytwomi plytowych. Bret udziot w krajowych i migdzynarodowych
festiwalach muzycznych, m.in. w 2008 roku wystqpit jako Krdl Roger w operze K. Szyme-
nowskiego na Bard Music Festival w Annandale-on-Hudson (Stany Zjednoczone). Ponadto,
artysta wykonuje z powodzeniem partie solowe w utworach oratoryjnych. Ma fakze w re-
pertuarze piesni F. Chopina, S. Moniuszki i 6. Mahlera.
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AGNIESZKA REHLIS

Ukoriczyla z wyrdznieniem studia wokalne w Akademii Muzycznej im. K. Lipiriskiego
we Wrodowiu. Przez frzy lota byl stypendystkq Ministerstwa Kultury i Sztuki. Zdoby-
fo [ nagrodg na Konkursie Wokalnym im. F. Platowny we Wroclowiu (1991) oraz Il
nagrode na lll Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym w Dusznikach-Zdroju (1994).
W latach 19962007 byka solistkq Opery Wroclowskie, gdzie zadebiutowata partig Jo-
dwigi w ,Strasznym dworze” S. Moniuszki. Zrealizowata fom wiele znaczqcych rél m.in.
w operach G. Verdiego (Fenena w ,Nabucco”, Flora w , Traviacie”, Meg Page w , Fot
staffie”, Magdalena w , Rigoletto”), Ch. Gounoda (Sibel w ,Fauscie™), WA. Mozarta
(Cherubin w ,Weselu Figara”), G. Bizeta (Mercedes w ,Carmen”), Z. Rudzirskiego (Fur
rydyka w ,Antygonie”). W Teatrze Wielkim — Operze Narodowej zadebiutowalo w 2003
roku jako Fenena w ,Nabucco” G. Verdiego. Artystka wykonuie gidwnie dziefa oratoryjne
i kantaty (w swoim repertuarze posiada ich ponad szes¢dziesigt — od utworéw 1.S. Bacha
do kompozycji K. Pendereckiego). Wystepowata z tokimi dyrygentami jak: J. Balohldvek,
G. Chmura, L. Foster, M. Guidarini, G. Dudamel, J. Kaspszyk, K. Kord, B. Tovey, A. Wit,
L Yu. Brofo udziot w wielu miedzynarodowych festiwalach (m.in. Music Festival w Peene-
munde, Festival Pablo Casals w Prades, Festiwalach Muzyki Sakralnej w Marsyli i Norym-
> berdze, George Enescu Intemational Festival, Rheingau Musik Festival, Schleswig-Holstein
= = Musik Festival, Infemational Music Festival , Contrasts” we Lwowie). Dokonafo prestizo-
' wych nagrari nagrodzonych w kraju i za granicq. Ostatni sezon artystyczny przynidst arty-
stee operowe sukcesy — wzigla udziol w pierwszej produkji scenicznej opery , Pasazerka”
M. Weinberga na Fesfiwalu w Bregencii, w rezyserii D. Poutney’a oraz w goscinnym spek-
aklu baletowym Teatru Wielkiego — Opery Narodowej pt. , Chopin” w Teatrze Maryjskim
w Sankt Petersburgu.
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Wilhelm Troszel w rali Zbigniewo (drzeworyt K. KzyZanowskiego wedhug rysunku J. Kossaka). Z programu do opery , Straszny dwor”, Teatr Wielki ~ Opera Norodowa 194
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ANNA LUBANSKA

Ukoficzyla z wyréinieniem warszawskq Akademig Muzyczng, w Kiasie prof. K. Szo-
stek-Radkowej. Jest lureatkq Migdzynarodowego Konkursu Sztuki Wokalnej im. A. Sari
w Nowym Sqczu, gdzie ofrzymata | nagrodg i trzy wyréznienia. Debiutowata joko Blu-
menmiidchen w , Parsifalu” R. Wagnera w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej, z kidrym
jest zwigzana na stote do dzisiaj. Do nojwozniejszych rél w jej repertuarze nalezq: Ksiez-
niczka Eboli w ,Don Carlosie”, Amneris w ,Aidzie” i Fenena w ,Nabucco” G. Verdiego
o fokse Herodiodo w , Salome” R. Stroussa, Jodwigo w , Strasznym dworze” S. Moniuszki,
Matka Ubu w ,Ubu Rex” K. Pendereckiego, Olga w , Eugeniuszu Onieginie” P. Czojkow-
skiego, Suzuki w ,Madame Butterfly” G. Pucciniego i tytulowa porfia Carmen w operze
G. Bizeta. Wystgpowatu na licznych festiwalach operowych. Koncertowota w kraju i z0
granicq (m.in. w Japonii, Norwegii, Niemczech, Wielkiej Brytanii, Belgii). Wspétpracowata
7 wieloma znokomitymi solistomi i dyrygentami, m.in. z . Maksymiukiem, K. Kordem,
1. Kaspszykiem, M. Minkowskim, V. Giergievem, . Krenzem, S. Skrowaczewskim, P. Do-
mingo, E. Gruberovg. Artystka ma w swoim dorobku wiele nagrar. Jest ceniong interpreta-
torkq piesni, wystepuje réwnie w repertuarze oratoryinokantatowym.

WANDA BARGIELOWSKA-BARGEYLLO

Absolwentka Akademii Muzycznej w Gdarisku, gdzie studiowola pod kierunkiem
prof. B. Iglikowskiej. Jednoczesnie ukoriczylo tamtejszq Akademig Medyczng i pracowala
w zowodzie lekarza. Od 1970 roku zwigzana z Teatrem Wielkim — Operg Norodowg.
Wspétpracowaho z Operg Slskg. W latach 1982~1985 byl solistkq monachilskiego
Staatstheater am Girtnerplotz. W tym czasie wystepowaha fokze w featrze operowym
w Hagen. W 1983 roku wygrat — organizowany w Bayreuth — konkurs na interprefacie
muzyki Wognera, kitry umozliwil ef uczestnictwo w kursie mistrzowskim (patronowat mu
osobiscie wielki rezyser, wnuk kompozytora — Wolfgang Wagner). Repertuar operowy
artystki jest niezwykle bogaty i réznorodny (obejmuje m.in. takie partie jok: Okfowia
w,Koronacji Poppei” C. Monteverdiego, Amneris w , Aidzie”, Ksigzniczka Eboli w ,Don
Corlosie” G. Verdiego, Carmen w operze . Bizeta, Hrabina w ,Domie pikowej” oraz
Larina w, Eugeniuszu Onieginie” P. Czajkowskiego). stofne miejsce w jej dorobku zaf
muje muzyka wspdlczesno (§piewata takie porfie jok: Sonia w ,Katarzynie Izmajlowe”
D. Szostakowicza, Rosa w ,Czamej masce” K. Pendereckiego, Motgorzato w , Mistrzu
i Malgorzacie” R. Kunada, Pigkna Heleno w ,Trojonkach” i Blanka w ,Bramach raju”
. Bruzdowicz oraz Drago w ,Manekinach” 7. Rudziriskiego, zyskujqc wysokie uznanie
kiytyki muzycznej). Wystepowata m.in. w Niemezech, Francji, Luksemburgu, Hiszpanii,
Portugali, Austril, 1zroelu. Aktywnie prowadzi dziclalnos¢ koncerfowg, wystepuigc  reck
tolomi piesniarskimi. Dokonata licznych nagrari radiowych i telewizyinych. W 2008 rok
obchodzita jubileusz 4(Hecia pracy artystycznej.
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RAFAL BARTMINSKI

Absolwent Wydziofu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskie-
go w Katowicach, w klasié prof. E. Sqsiadka. W 2001 roku zostat laureatem fll migjsca
XI Konkursu Sziuki Wokalnej im. A. Sari w Nowym Sqczu. W 2007 roku zdoby! Il miejsce
i kilka innych nagréd podczas VI Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego im. S. Mo-
niuszki w Warszawie. Na scenie operowej zadebiutowat w 2002 roku portiq Leriskiego
W Eugeniuszu Onieginie” P. Czajkowskiego w Teatrze Wielkim — Operze Norodowej
(z teatrem tym stale wsptpracuje od 2003 roku). Od 2006 roku wspipracuje z Opery
Wroclwskg (wsréd jego parfii znjduig sie: Nemorino w ,Napoju milosnym” 6. Doni
zettiego, Pasterz w Krélu Rogerze” K. Szymanowskiego, Gabriel w ,Roju utraconym”
K. Pendereckiego, Stefan w , Strasznym dworze” S. Moniuszki, Don Ottavio w ,Don Gio-
vannim” W.A. Mozarta). W 2009 roku zadebiutowat w moskiewskim Teatrze Bolszoj joko
Tamburmajor w , Wozzecku” A. Berga, w nowej produkdii D. Tchemiakova, a tokze w Ope-
rze Krakowskie] jako Don Otfavio w , Don Giovannim” W_A. Mozarta. Artysta wsptprocuje
ze znakomitymi dyrygentami takimi jok: 6. Chmura, T. Currentzis, M. Gomez-Marfinez,
T. Hanus, M. Jansons, ). Kaspszyk, H. Lintu, K. Penderecki, A. Zedda, o tokse z rezyseromi:
D. Aldenem, D. Tchemiakovem, M. Treliriskim, K. Warlikowskim i M. Znanieckim. W swoim
dorobku posioda wiele prestizowych nagron.

PAVLO TOLSTOY

Urodz# sig no Ukrainie. Angoz do zespoly Opery we Lwowie otrzymat jeszcze joko
student tomtejszej Akademii Muzycznej. Przez kolejne dwa lata wystepowal na deskach
Opery Wroclawskiej, $piewajgc gléwne parfie w operach (m.in. Tamino w , Czarodzief
skim flecie” W.A. Mozarta, Alfred w ,Zemscie nietoperza” J. Straussa, Rodolfo w Lo
Bohéme" G. Pucciniego, Pasterz w ,Krélu Rogerze” K. Szymanowskiego). Od poczgtku
sezonu 2007,/2008 wystepuie w Operze Nova w Bydgoszczy, w takich rolach jak: Pin-
kerton w , Madame Butterfly” 6. Pucciniego, Nemorino w , Napoju milosnym” G. Donizet-
fiego, Almaviva w , Cyniliku sewifskim” 6. Rossiniego, lsmaele w ,Nabucco” G. Verdiego.
Lwiqzany jest réwniez z Teatrem Wielkim — Operg Narodowg. Wspdpracowal 7 takimi
dyrygentami i rezyserami jok: M. Dworzyriski, M. Gomez-Martinez, F. Haider, V. Giergiev,
1. Pons, K.L Wilson, A. Wit, W. Crutchfield, M. Weiss-Grzesiriski, M. Treliiski, M. Znaniecki,
D. Pountney. Wystgpowat m.in. w Teatrze Maryjskim w Sankt Petersburgu oraz w Gran
Teatre del Liceu w Barcelonie. Posiada w swoim repertuarze uwory oraforyjne-kantatowe.
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WOJTEK GIERLACH

Ukoficzyt Akademig Muzyczng im. F. Chopina w Warszawie, w klasie Spiewy
prof. K. Pusteloka. Jest loureatem giéwnych nagréd na krajowych i migdzynarodowych
konkursach wokalnych, m.in. Konkursu Sztuki Wokalnej im. A. Sari w Nowym Sqezu
(1 mieisce, 1999), Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego im. F. Vifiasa w Barcelonie
(Il miejsce, 2004), konkursow w Bilbao (I miejsce, 2000), Mediolanie (Premio Can
s0, 2001) oraz zdobyweq Nagrody im. J. Kiepury dlo ,Najlepszego Spiewaka” w 2012
roku. Zadebiutowat w 1999 roku rolg tytulowg w ,Imeneo” G.F. Haendlo w Warszaw-
skiej Operze Kameralnej. W swoim bogatym repertuarze posioda partie fytutowe w ,Don
Giovannim” i , Weselu Figara” W.A. Mozarta oraz role w operach G. Rossiniego (m.in.
Mustafy we , Wloszce w Algierze”, Assuro w , Semiramidzie”, Don Basilia w , Cyruliku se-
wilskim”) czy dzielach G. Donizettiego (m.in. Raimonda w ,tucji z Lommermooru”, Duce
Affonso w ,Lukrecii Borgii”). Posiada szeroki repertuar oratoryjno-kontatowy. Wysigpowal
na zagranicznych scenach operowych, m.in. w Deutsche Oper w Berlinie, Teatro Nacional
Sdo Carlos w Lizbonie, Royal Danish Theatre w Kopenhadze, Opera Irelond w Dublinie,
Opéra National de Bourdeaux czy Teatrze Narodowym w Bratystawie. Jest zapraszany do
udziafu w znaczgcych festiwalach muzycznych. Nagrywa dia wytwémi phytowych Naxas,
Bongiovanni, Iberatour, Oehms, Dux oraz dia Polskiego Radia.

PIOTR NOWACKI

Absolwent Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczow w todzi, w Klosie Spiewy
prof. W. Zalewskiego. leszcze jako student zostaf solistq Teatru Wielkiego w todzi, gdzie
debiutowat w pariii Bonzy w operze , Madame Butterfly” 6. Pucciniego. Loureat wielu kor-
kurs6w wokalnych w Warszawie, Kudowie Zdroju, Bytomiu i Krynicy. Finalista Migdzynaro-
dowego Konkursu Wokalnego Hans Gabor Belvedere w Wiedniu oraz Konkursu im. L. Paver
rotiiego w Filadefii. Sukcesy e zaowocowaly zaproszeniem ariysty do wystgpéw w Teatro
allo Scala (zodebivtowet w yulowej roli w operze M. Rimskiego-Korsakowa ,Bajka o cor
rze Sohtanie”) oraz w Lyric Opera w Filadelfii (wystqpit w partii Wurma w operze , Luisa
Miller” G. Verdiego). Spiewal na deskach tok znakomitych teatréw jok: Krélewski Teatr de
lo Monnaie w Brukseli, Teatro La Fenice w Wenecii, Bayerische Staatsoper w Monachium,
Opera Flamandzka w Antwerpii oraz w teatrach operowych m.in. w Waszyngtonie, Bolonii
Wexford czy Wiesbaden. Jest solistq w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej. W swoim
bogatym repertuarze posiada m.in. portie z oper: , Borys Godunow” M. Musorgskiego, , Ev-
geniusz Oniegin” P. Czajkowskiego, , Dmitrj” A. Dvotka, , Powrt Ulissesa do ojczyzny”
C. Monfeverdiego, , Tasca” . Pucciniego, , Kawaler srebmej rézy” R. Straussa, Lombard-
ayqy”, Rigoletto”, ,Otello” G. Verdiego, , Parsifol” R. Wagnera, , Straszny dwir” i JHak
ka" S. Moniuszki, ,Krél Roger” K. Szymanowskiego, ,Potgpienie Fausta™ H. Berlioza,
,Don Giovanni” i , Wesele Figara” W.A. Mozorta. Artysia jest rownieZ znakomitym $pie-
wakiem oratoryjnym. Jego repertuar obejmuie dzieta od romantycznych po wspdiczesne,
wéréd kidrych nolezy wymieni¢ monumentalne kompozycje K. Pendereckiego (,Polskie
Requiem”, ,Te Deum”, , Siedem Brom Jerozolimy"). Brof udziot w wielu prestizowych fe-
stiwalach muzycznych. Wystepowal z tokimi dyrygentomi jok: V. Fedoseyev, J. Neschling,
K. Penderecki, 6. Rozhdestvensky, N. Sanfi, J. Semkow, S. Skrowaczewski.
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ZENON KOWALSKI

0d ponad 20 lot jest solistq Teatru Wielkiego w todzi. Absolwent Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie. W 1987 roku zadebiutowat portig Germonta w , Trovio-
tie” 6. Verdiego. Loureat wielu prestizowych nagréd (w 1986 roku zdobyt Il Nagrode
i Nagrodg Ministerstwa Spraw Zagranicznych za najlepsze wykonanie arii polskiej w kor-
kursie Arii i Piesni im. ). Kiepury; jest loureatem Konkursu Sztuki Wokalnej im. A. Sari
w Nowym Sqczu). Artysta posioda w swoim bogatym repertuarze tytuowe role m.in.
w dzietach takich jak: ,KniaZ Igor” A. Boroding, ,Don Juan” W.A. Mozarta, , Eugeniusz
Oniegin” P. Czajkowskiego, , tucjo z Lammermooru”, ,Nop6j mitosny” G. Donizettiego,
#faust” Ch. Gounoda, , Straszny dwér” S. Moniuszki, ,Aida” czy , Traviata” G. Verdiego.
Odbyt szereg zagranicznych toumée, m.in. we Wioszech, Niemczech, Holandii, Szwaicarii,
Skandynawii i Stanach Zjednoczonych. Wspétpracuie z Operg Wroclwskg, Operg Slgskg,
Teatrem Wielkim — Operq Narodowq oraz Filharmonig Opolskq i Narodowg Orkiestrg Sym-
foniczng Polskiego Rodia w Katowicach.

AGNIESZKA DONDAJEWSKA
Rodowita poznanianka. Absolwentka Wydzioly Wokalno-Aktorskiego Akademii

Ty +J Muzycznej im. |. ). Paderewskiego w Poznaniu. Jeszcze podczas studiéw dokonywala

nograf muzyki filmowej i teatralnej (m.in. z Janem A.P. Kaczmarkiem). Wystgpowat
tez w Teatrze Nowym im. T. tomnickiego w Poznaniu. Jest laureatkq Przeglgdu Piosenki
Aktorskiej we Wroclowiu (1989). Po otrzymaniu dyplomu zadebiutowata rolg Krdlowej
Nocy w , Czarodziejskim flecie” W.A. Mozarta na scenie Teatru Wielkiego w Poznaniv.
To whasnie z tym featrem byl zwigzana przez wiele lat. Na jego deskach wykonywa-
o pierwszoplanowe porfie w dzietach: G.B. Pergolesiego, G.P. Telemanna, J. Haydng,
W.A. Mozarta, . Rossiniego, L. van Beethovena, G. Verdiego, 6. Donizettiego, S. Moniusz-
ki1 6. Pucciniego. Artystka ma na swoim koncie kilkodziesigt parfii sopranowych (sposréd
jej czotowych 6l wymieni¢ nalezy: Zuzanng i Hrabing w , Weselu Figara” oraz Krélowg
Nocy w , Czarodziejskim flecie™ W.A. Mozarta, Noring w ,Don Pasquale” G. Donizettiego
czy Violette w , Troviacie” G. Verdiego). Stale wspélpracuje z wiekszoscig nojwazniejszych
scen operowych w Polsce. W ostatnich latach wystgpita m.in. w roli Honny w wielkiej insce-
nizacji , Strasznego dworu” S. Moniuszki, odbywaigeej sie we wrodawskiej Hali Stulecia.
Jej koleing znaczqeq kreacjg byla partia Dziewczyny w widowiskowej realizacji , Carmina
Burana” C. Orffa katowickim Spodku. W swaim dorobku artystycznym posiada wykonanie
partii Madome Cortese w ,Podr6zy do Reims” G. Rossiniego w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej pod batutg Maestro A. Zeddy. Chetnie bierze udziaf w wykonaniach oper wspét
czesnych kompozytorw (m.in. ,Diably z Loudun” K. Pendereckiego). Wielokrotnie wyste-
powata poza granicami kraju (m.in. Niemcy, Holandia, Luksemburg, Belgio). Oklaskiwata
ig publiczno$¢ znaczqeych europejskich festiwali operowych (Xanten, Carcassonne, Vi
lach). Od 2011 roku mieszka w Bialymstoku i jest solistkq Opery i Filharmonii Podlaskiej.
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DOROTA WOJCIK

Ukoficzyln 7 wyrdinieniem Wydziat Wokalno-Aktorski  Akademii  Muzycznej
im. . K. Bacewiczéw w todzi. Laureatka wielu konkurséw wokalnych, takich jok: Migdzy-
norodowy Konkurs Spiewakew im. J. Kiepury w Krynicy-Zdroju, Migdzynarodowy Konkurs
Wokalistyki Operowej im. A. Didura w Bytomiu, Migdzynarodowy Konkurs Sztuki Wokalnej
im. A. Sari w Nowym Sgczu, Konkurs Muzyki Komeralnej w todzi. Ukoriczyla mistrzowskie
kursy wokalne prowadzone przez prof. T ZylisGare. Od poczqtku zwiqzana z Teatrem
Wielkim w todzi. Zadebiutowata na jego deskach partiq Micagli w , Carmen” G. Bizeta, tu
tokze stworzylo swoje najwigksze kreacie wokalno-aktorskie, wysoko cenione przez kry-
tyke i publicznosc. W swoim repertuarze posiada ponad 20 partii operowych, jok réwniei
partie musicalowe i operetkowe. Bogoty i nieustannie poszerzany jest réwnieZ repertuar
oratoryjny i piesniarski artystki. Wspétpracuie z wybitnymi dyrygentami. Wystepuje goscin-
nie w wielu featrach operowych w Polsce. Odbyta szereg zagranicznych toumée. Za swoje
znakomite osiggnigcia artystyczne ofrzymata nagrode Marszalka Wojewddztwa tédzkiego
(2005). 0d 2007 roku jest wyklndowcq na Wydziale Wokalno-Aktorskim Akademii Mu-
zycnej w todzi.

ANNA WOLFINGER

Absolwentka Akademii Muzycznej w Krakowie oraz Hochschule fiir Musik und Theater
w Homburgu. Juz joko studentka wspélpracowata z Krakowskgq Operq Komeralng (do jej
znaczqeych kreaji nolezaly: parti Serpiny w ,La Serva Padrona”, partia Livietty w , Liviet-
tu e Tracollo” oraz partia Weltgeist w , Die Schuldigkeit des ersten Gebots™ W.A. Mozarta).
Artystka wystgpowaln na wielu festiwalach muzycznych m.in. Cracovia Sacra, Jubilaei
Cantus w Nowym Sqczu, Muzyka i Sacrum w Chrzanowie i Migdzynarodowym Festiwalu
Wratislavia Cantans. Jest laureotkg VI Ogdlnopolskiego Konkursu Sztuki Wokalnej , Ziote
Glosy”, XIV Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego im. 1. Godina (Vrable — Stowacja)
oraz | Ogélnopolskiego Konkursu Wokalnego w Miawie. Od 2012 roku jest solistkq Opery
i Filharmonii Podloskie].
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HANNA ROZANKIEWICZ

Jedna z najmlodszych Spiewakdw solistow-adeptow Opery i Filharmonii Podlaskiej.
Jest studentkg Il roku Wydziatu Instrumentalno-Pedagogicznego w Bialymstoku Uniwersy-
tetu Muzycznego Fryderyka Choping w Warszawie, w kiasie piewy solowego prof. C. Szy-
fmana. Na stofe wspdlpracuie m.in. z Suwalskg Orkiestrg Kameralng. W 2011 roku ze-
debiutowala na scenie Biatostockiego Teatru Lalek joko Zuzanna w sfudenckiej realizacii
,,Weselo Figara™ W.A. Mozarta. Jest laureatkq Il miejsca na | Migdzynarodowym Konkur-
sie Wokalnym im. Hetmanowej Izabeli Bronickiej w Biatymstoku (2010), stypendystkq
Mgrszoiku Wojewddztwa Podlaskiego oraz stypendystkq Ministra Kultury zo wyrézniajgce
osiggniecia w nauce oraz liczne sukcesy artystyczne.

JOANNA MOTULEWICZ

Ukoriczyln 2 wyrdznieniem studia na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszowie, w klusie $piew solowego ad. J. Janucik (2009). Laureatka IV nagrody oraz
nagrody dla naflepszego glosu altowego w Migdzynarodowym Konkursie , cantateBach!”
W Grer_fswuldzie (2011), a takze finalistka i laureatka Nagrody Specialnej za nojlepsze wy-
konanie i interpretacig utworu J.S. Bacha podczas Ogdinopolskiego Konkursu Wokalnego
w D:J§znikuch-ldmiu (2010). Wspétpracuje jako solistka z zespotem muzyki dawnej ,Tem-
pus” i .Ml Tempo” oroz z Zespolem Muzyki Dawnej , Lo Tempesta”, koncertujgc w kraju
| 20 gronicg. Je dziatalnos¢ ortystyczna obemuie przede wszystkim kompozycie oratoryjne
i kantatowe. W repertuarze ma ponad 30 partii, m.in. w dziefach takich kompozytoréw
jok: WA. Mozart, L. van Beethoven, A. Dvoidk, S. Moniuszko, 6. Mahler, K. Szyme-
nowski, I. Strawiriski. Jej operowy repertuar obejmuie partie solowe m.in. w LRinaldo”
G.F. Hoendla, , Czarodzieiskim flecie” W.A. Mozarta, , Strasznym dworze” . Moniuszki,

Damie pikowei” P. Czajkowskiego czy ,Cormen” G. Bizeto. Obecnie est sol
i Filharmonii Podlaskie. ecrie jest solstkq Opery
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ELZBIETA WROBLEWSKA-RYDZEWSKA

Absolwentka warszawskiej Akademii Muzycznej im. F. Chopina, w klasie prof. K. Szo-
stek-Radkowej. Zodebivtowala no scenie Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w 2001
roku partiq Olgi w zrealizowanym przez Akademig Muzyczng przedstawieniu , Eugeniusz
Oniegin” P. Czajkowskiego. 0d 2003 roku jest solistkq Warszowskiej Opery Komerak
nej, gdzie zodebiutoweta joko Arsace w ,Semiromidzie” G. Rossiniego (otrzymata za
tg role Nagrode im. A. Hiolskiego w kategorii ,Debiut Operowy sezonu arfystycznego
2002,/2003"). Artystka wspélpracuie z Teatrem Wielkim — Operq Narodowq, Teatrem
Wielkim w Poznaniu, a tokze z Operq Slgskq w Bytomiu. W swoim repertuarze ma réwniez
muzyke oratoryjng oraz liryke wokalng kompozytoréw polskich i zagranicznych. Wystgpo-
wala w wigkszosci krajow europejskich oraz w Kore, Japonii i Stanach Zjednoczonych.

PIOTR WOLOSZ

Spiewak operowy miodego pokolenia. Ukoriczyt Akademig Muzyczng im. G. i K. Bo-
cewiczow w todzi, w Klasie prof. Z. Kizywickiego. W 2006 roku debiutowat na deskach
Teatru Wielkiego w todzi w porfi Zbigniewa w ,Strusznym dworze” S. Moniuszki. W se-
zonie 2008,/2009 byt solistq Opery na Zamku w Szczecinie, a w sezonie 2009/2010
solistg Opery Wroctowskiej. Wspdipracue 2 Teatrem Wielkim — Operg Norodowa, o fokie
Teatrem Wielkim w todzi. 0d 2012 roku jest solistg Opery i Filharmonii Podlaskiej. Koncer-
fuje w kraju i za granicg. W swoim repertuarze posiada m.in. role w operach G.F. Hoendlo,
W.A. Mozarta, S. Moniuszki, G. Bizeta, M. Musorgskiego, J. Offenbacha, G. Rossiniego,
6. Pucciniego i R. Straussa.
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SYLWIA ZtOTKOWSKA

Solistka Teatru Wielkiego w Poznaniu, gdzie zodebiutowata w roli tytulowej w ,Car-
men” 6. Bizeta (2006). Ukoriczyla 7 wyrdznieniem Wydziol Wokalno-Akiorski Akademii
Muzycznej im. 6. i K. Bacewiczow w todzi, gdzie studiowata w klasie prof. J. Pietrasz-
kiewicz. Swoje umiejgtnosci doskonalita no licznych kursach wokalnych. Jest loureatkq
| Nogrody na Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. 1. Goding (Vrable — Slowacia,
1999) oruz IIl Nagrody na Ogélnopolskim Konkursie Wokalnym im. L Rézyckiego w Gli-
wicach (1999). Brala udziol w koncertach festiwalowych, gdzie wykonywala gléwnie
repertuar oratoryjnokantatowy. Wspdtpracowate z wieloma znakomitymi dyrygentami
w kroju i za granicg.

KRZYSZTOF CABAN

Jest absolwentem Akademii Muzycznej im. 6. i K. Bacewiczéw w todzi, w klasie $pie-
wu prof. P. Micifiskiego. Debiutowat partiq Elvira w operze , Xerxes” G.F. Hoendla na de-
skach Teatru Wielkiego w todzi (2006). W swoim repertuarze posiada liczne partie w ope-
rach W.A. Mozarta (Don Giovanniego w ,Don Giovannim”, Hrabiego Aimavivy w , Weselu
Figora”), operach G. Verdiego (Amonastra w ,Aidzie”, Barona Douphola w , Traviacie”,
Hrabiego Danity w operetce , Wesola wdéwka”) oraz operach G. Bizeta (Escomilia i Dan-
caira w ,Carmen”). W sezonie 2010,/2011 byt solistq Opery Wroclowskiej. Wspétprocuje
2 Teatrem Muzycznym w Gliwicach, Operg Nova w Bydgoszczy. Od sierpnia 2012 roku jest
solistq Opery i Filharmonii Podlaskiej.
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GRZEGORZ SZOSTAK

Ukoriczyt studia wokalno-uktorskie w warszawskiej Akademii Muzycznej im. F. Chopi
na, w klasie prof. A. Dankowskiej-Prowdzic. Debiutowat na scenie Teatru Wielkiego — Ope-
ry Narodowej rolg Szdstaka we ,Flisie” S. Moniuszki. W latach 1993-2004 byt solistq
Reprezentacyinego Zespatu Artystycznego Woiska Polskiego. Jest pierwszym solistq Teatru
Muzycznego w Lublinie (2003), a od sezonu artystycznego 2008,/2009 solistq Teatru
Wielkiego w todzi. Wspétpracuie réwnie: z Teatrem Wielkim — Operg Narodowg, Operg
Slgskq w Bytomiu, Operq Battyckq w Gdarisku, Operg na Zamku w Szczecinie, Mazowiec-
kim Teatrem Muzycznym im. J. Kiepury w Warszawie. Do dorobku artysty nalezy zaliczy¢
liczne koncerty, przedstawienia operowe i operetkowe na terenie cafej Europy.

PRZEMYSLAW BORYS

Solista Opery i Filharmonii Podlaskiej. Absolwent Wydzialy Wokalnego Akademii Mu-
zycznej im. K. Lipiriskiego we Wrocawiu (klasa $piewu solowego prof. B. Makala) oraz
Masterstudium Universitiit Mozarteum w Salzburgu (klasa prof. E. Wilke). Stypendysta
programu Erasmus w Hochschule fiir Musik w Dreznie. Obecnie kontynuuje edukacig na
studiach doktoranckich, na Wydziale Wokalnym wroclowskiej Akademii Muzycznej, w kio-
sie prof. B. Makala. Jest zdobywcq wielu prestizowych nagrdd (m.in. Grand Prix w Ii
Migdzynarodowym Konkursie dla Miodych Spiewakéw w Kownie, Nagroda Specialna
w Konkursie Wokalnym im. ). E. i ). Reszkéw w Czgstochowie) araz finalistq licznych
konkurséw (m.in. Miedzynorodowego Konkursu Wokalnego Martinelli-Pertile Montagnana
w Padwie czy Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego L'Orfeo di Cloudio Monteverdi
w Weronie). Wspdtpracowat ze znakomitymi dyrygentami, koncertujge w kraju i za granicq
m.in. w Niemczech, Austrii, Holandii, Whoszech, Rumunii i Chinach.
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ALEKSANDER KUNACH

Jest absolwentem Wydziols Wokalnego Akodemii Muzycznej im. F. Chopina w War-
szawie, w klasie prof. J. Knetiga. Nouke kontynuowal pod kierunkiem prof. T. Krause
w Escuelo Superiar de Musica Reina Sofia w Madrycie. Artysta specjalizuje sie w wykony-
waniv muzyki oratoryino-kantatowej. W 2004 roku zadebiutowat joko Eumete w , Powro-
cie Ulissesa do ojczyzny” i Lucano w ,Koronacji Poppei” C. Monteverdiego, zaprezentowa-
nych przez Warszawskq Opere Kameralng w ramach festiwalu ,Oda do Europy”. W swoim
repertuarze ma réwnie3 role w , Czarodziejskim flecie” W.A. Mozarto, , Jywodie rozpust-
nika” |. Strawiriskiego, , Tankredzie” i , Cynuliku sewilskim” G. Rossiniego. Od 2007 roku
jest solistq Warszowskiej Opery Kameralnej.

TARAS KUZMYCH

Solista Opery i Filharmonii Podlaskiej. Absolwent Narodowej Akademii Muzycznej
im. M. tysenki we Lwowie (Wydziat Instrumentow Ludowych), gdzie uzyskat dyplom z wy-
roznieniem w Klasie bandury prof. L. Posikiry) oraz Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki
w Gdarisku (Wydzial Wokalno-Aktorski, klasa Spiewu solowego prof. P. Kusiewicza). Wy-
stepowat m.in. w Filharmonii Boftyckiej i Operze Battyckiej w Gdarisku (zadebiutowat tu
w 2009 roku jako Markiz w koncertowym wykonaniu , Troviaty” 6. Verdiego) oraz w wie-
|u filharmoniach (m.in. w Kijowie czy we Lwowie). Posiada w swoim repertuarze partie
7 dziet W.A. Mozarta, S. Rachmaninowa, 6. Pucciniego, P. Czajkowskiego, R. Straussa.

49



MAREK MURAWA

Rozpoczqt studia wokalne w Akademii Muzycznej im. F. Nowowieiskiego w Bydgosz-
czy (klasa prof. L. Skrly) w 2006 roku. Zadebiutowat na scenie Opery Nova w Bydgoszczy,
wykonuigc partie Zbigniewa w operze , Straszny dwor” S. Moniuszki. W swoim repertuarze
posiada m.in. parfie: Hrabiego w , Weselu Figara” W.A. Mozarta, Zbigniewa w , Strasznym
dworze” S. Moniuszki, tytulowg rolg w operze ,Gianni Schicchi” 6. Pucciniego, Moralesa
w ,Carmen” G. Bizeta, St. Brioche’a w , Wesolej wddwce” F. Lehdra, Schaunarda w ,la
Bohéme” . Pucciniego. Obecnie koriczy studia Il stopnia w klasie prof. W. Maciejowskie-
go. W roku akademickim 2011,/2012 zostat stypendystq Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Obecnie jest adeptem-solistq Opery i Filharmoni Podlaskiej.

KAROLINA KUKLINSKA

Studentka roku dyplomowego studiow magisterskich Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina, Wydziotu Instrumentalno-Pedagogicznego w Bialymstoku, w klasie
prof. C. Szyfmana. Od 2006 roku wspétpracuie z Chérem Opery i Filharmonii Podlaskiej
w Bialymstoku. No swoim koncie posiada wiele wystepéw solowych. W sezonie artystycz-
nym 2010/2011 wystqpita na estradzie Opery i Filharmonii Podlaskiej w musicalu , Kr-
lewna Sniezka” J. Krutula. W 2011 roku zadebiutowata na scenie Bialostockiego Teatru
Lalek rolg Marceliny w ,Weselu Figara” W.A. Mozarla. W swaim repertuarze posiado,
oprécz partii operowych, utwory oratoryjne oraz piesni.
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MARIA MITROSZ

Ukoriczyla z wyrdznieniem Wydziol Wokalny Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie, w klasie prof. J. Skalik. Stypendystka Ministerstwa Kultury i Sztuki oroz Pre-
zydenta Miasta Stolecznego Warszawy. Obecnie pozostaje pod opiekq wokalng M. Hristo-
vej. Jej repertuar obejmuje wiele znanych parfii operowych (m.in. ,Halka” S. Moniuszki,
»Madame Butterfly” G. Pucciniego, ,Aida” 6. Verdiego), a takze porfie z dzief oratoryjno
antatowych (m.in. , Msza Koronacyjna” W.A. Mozarta, , IV Litania Ostrobramska” S. Mo-
niuszki). Koncertuje w Polsce i za granicg (m.in. Rosja, Niemcy, Wiochy, Litwa, Kuwet,
Izrael). W sezonie artystycznym 19961997 byla solistkq w Teatrze Muzycznym ROMA.
Wspétpracowata z Teatrem Narodowym im. W. Bogustowskiego w Warszawie, biorgc m.in.
udziat w spektaklach: ,Saragossa” (rei. T. Bradecki), , Holka Spinoza” i ,Nowe Bloomu-
salem” (rez. J. Grzegorzewski). Od 2000 roku jest solistkq Teatru Wielkiego w Poznaniu.
W swoim dorobku ma wiele nagrait ptytowych.

TOMASZ TRACZ

Absolwent Wydziaty Wokalnego Akademii Muzycznej im. K. Lipiriskiego we Wrocawiu
(klasa $piewu solowego prof. E. Sqsiadka). W latach 2008—2009 byt stypendystq Univer-
sitdt fur Musik und darsteflende Kunst w Graz. W swoim repertuarze posiada m.in. partie
7 fokich oper i operetek jok: ,Czarodziejski flet”, ,Wesele Figora” W.A. Mozarto, No-
p6j milosny” 6. Donizettiego, , Traviata” G. Verdiego, ,Zemsta Niefoperza” J. Straussa,
Wesola wdéwka” F. Lehdra. Artysta wykonuje dziela oratoryjno-kantatowe oraz piesni.
Wspétpracuje z Teatrem Muzycznym w Poznaniv i Gliwickim Teatrem Muzycznym. Na stale
zwiqzany z Operq i Filharmonig Podlaskg.
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Scena ze ,Strasznego dworu”. Drzeworyt wedhug rysunku Michato E. Andrioflego. Z programu do opery , Straszny dwor”, Teatr Wielki ~ Opera Narodowa 2007
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Moniuszko dyrygujacy orkiestr Teatru Wielliego. Litogrofi.
Lyde Spiewacze” 1849, nr 7~-8. Archiwum PWM




Orkiestra Opery i Filharmonii Podloskie]

The Podlasie Opera and Philharmonic Orchestra

| Skrzypce  First Violins
Stanistaw Kuk

(I koncertmistiz  First Concertmaster)

Rofat Dudzik
(koncertmistrz  Concertmaster)
Dariusz Gorbacz
Ewa Gromska
Piofr Kwasny
Maciej Przezdzigk
Amadeusz Buczyriski
Julia Dombek
Barbaro Fedus-Gadzing
Stanistaw Godzina
Andrzej Jabloriski
Jodwiga Korzed
Iwona Pietrzyk
Piotr Przydworski
Morcin Tadeusz Roszkowski
Jerzy Szapiel
Adrianna Buczek
Magdalena Grzyb

I Skrzypce  Second Violins
Roman Zawadzki
Pawet Polok
Mateusz Bijok
Anno Polak
Anna Bojaryn
Tomasz Bolsewicz
Eun Cho
Katarzyna Cieslik
Pawel Dawidowicz
Jerzy Gied
Agnieszka Knapp
Piotr Krakowiok
Urszula Laskowsko-Bogustowicz
Hibieta Moroz
Malgorzata Szatrowska
Pawel Kuk
Karolina Prazuch

Altéwki  Violas
Jokub Grabe-Zaremba -
Barbara Nojda
Henryk Nojda
Michat Czlonka
Maria Groczyk
Rodoslow Koper
Joanna topifiska
Anna Mikotojczok
Katarzyna Nojdo
Alicia Skwierczytfiska
{zabello Wiera-Charkiewicz
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Wiolonczele Cellos

Szymon Stepka (koncertmistrz Concertmaster)

Ewa tos
Joanna Dudzik
Katarzyna Martynkiewicz
Krzysztof Dombek
Woiciech Kopijkowski
Ewa Misiewicz
Ewa Powlowska
Maria Richter

Marek Sokoliriski
Grzegorz Vytladil

Kontrabosy  Double Basses
Ryszard Wolicki
Leszek Sokolowski
Komil tomasko
Rafot Makarski
Cezory Just
Maciej Skwierczyriski
Franciszek Stamka
Krzysztof Sokatowski

Flety Flutes
Magdalena Jakubowska-Puchalsko
Kinga Pancerz
Katarzyna Jurcové
Aleksandra Wyszkowska
Magdalena Stachura

Oboje Oboes
Luca Neccio
Agnieszka Whodarczyk
Kinga Szmigulska
Barttomiej Domagalski

Klamety Clarinets
Grzegorz Puchalski
Pawel Waskowski

Woijciech Dunqj
(zestow Jazwiriski

Fagoty Bassoons
Marek Kit
Magdalena Kanio
Kotarzyna Wasiluk

Waltornie  Horns
Tomasz (zekola
Wanda Kurowska

Oleksandr Starynets
Siarhei Yanovich

Artur Nowicki
Adom Drewnowski
Konrod Otdakowski

Trgbki  Trumpets
Dmifry Makarevich
Pawet Pogoda
Tomasz Witek
Konrod Korzeniewski
Wiestow Sokolowski

Puzony  Trombones
Stanistow Kruciriski
Daniel Ramotowski
Bartosz Skérkiewicz

Piotr Kania
Bartosz Bury

Tuba
Woiciech Rolek

Perkusja  Percussion
Dorota Grygo
Andrzej Makal
tukasz Zamaryka
Adam Krzyczkowski

Harfa  Horp

Aldona Joonna Poczwardowska

Fortepian/Klawesyn
Piano,/Harpsichord
Anna Kizysztofik-Buczyiiska

Fortepian/Czelesto
Piano/Celesta
Korino Komendera

Inspekitor Orkiestry
Orchestra Coordinator

Jerzy Gied?
Bibliotekarz  Librarion
Krzysztof Dombek

ORKIESTRA OPERY | FILHARMONII PODLASKIEJ

Poczqtki Orkiestry Symfonicznej Opery i Filharmonii Podloskiej siggaiq 1954 roku,
kiedy w Bialymstoku zostala powotana Paristwowa Orkiestra Symfoniczna. Muzycy Orkie-
stry nie mieli wowczas whosnej siedziby — praby i koncerty odbywaly sie m.in. w Teatrze
Dramatycznym im. Al. Wegierki czy Patacyku Goscinnym w Biatymstoku. Po dwudziestu
lotach dzicalnosci artystycznej Orkiestra otrzymota status filharmonii i przeniosla sig do sali
koncertowej przy ulicy Podlesnej.

W ponad 58etniej historii instytucji o ksztalcie artystycznym Orkiestry decydowali
dyrektorzy: Kazimierz Zlocki, Leon Hanek, Jon Kulaszewicz, Tadeusz Chachaj, Mirostow
Jocek Bhaszczyk, Marcin Notecz-Niesiotowski. Od 2011 roku dyrektorem Opery i Filharmo-
nii Podlaskiej — Europejskiego Centrum Sztuki w Biatymstoku jest Roberto Skolmowski.

Na estradzie Filharmonii goscili wybitni dyrygendi, soliéci, kompozytorzy, m.in. Piotr
Anderszewski, Edward Auer, Kaja Danczowska, Nelson Goemer, Henryk Mikotoj Gérecki,
Lidia Grychtoléwna, Krzysztof Jokowicz, Jacek Kaspszyk, Jerzy Katlewicz, Wojciech Kilar,
Kazimierz Kord, Jan Krenz, Konstanty Andrzej Kulka, Witold Lutostowski, Jerzy Maksymiuk,
Wojciech Michniewski, Shlomo Mintz, Garrick Ohlsson, Piotr Paleczny, Krzysztof Penderec-
ki, Marek Pijarowski, Swiatostaw Richter, Regina Smendzianka, Tadeusz Strugata, Wanda
Witkomirska, Antoni Wit, Todeusz Wojciechowski, Michael Zilm.

W swoim repertuarze Orkiestra OiFP posiada najwigksze dzieta $wiatowej literatury
symfonicznej a takie muzyke wspélczesng.

Tespét wystepuie goscinnie w kraju i za gronicg (m.in. Austria, Belgio, Biatorus, Chiny,
Estonia, Finlondia, Norwegia, Francja, Litwa, totwa, Niemcy, Rosio, Szwecja, Ukraing,
Wielka Brytania, Wlochy). W 1995 roku Orkiestra OifP pod batutq Mirostawa Jacka Blasz-
czyka koncertowata w nowojorskiej Camegie Holl.

Zo dokonania fonograficzne Orkiestra OiFP wyrézniona zostota licznymi nagrodami.
Do ostatnich fakich realizacji nolezy album , Paderewski — Piano Concerto, Polish Fontasy”
w kategorii , Album Roku Muzyka Symfoniczna i Koncertujgca” z udziotem Kevina Kenne-
ra, uhonorowany Nogrodg Akademii Fonograficznej Fryderyk 2012.

Odnowegosezonuartystycznego 2012 /2013 siedzibg Orkiestry jestnowy gmach Opery
i Filharmonii Podlaskiej — Europejskiego Centrum Sztuki w Bictymstoku. W zwigzku ze
zmiang profilu instytucji, repertuar zespolu ulega znacznemu zré2nicowaniv i zostaje wzbo-
gocony m.in. o dziela operowe i musicalowe.

ﬂ mocconvy P SBEEE
Opera i Filharmonic Podlaskn zrealizowata projek? pn. , Zokup instrumentéw i okcesoriéw muzycznych dia
Opery i Filhormonii Podlaskiej” wspdifinansowany przez Unie Europejskq w ramach Regionainego Progromu
Operacyjnego Wojewddziwa Podlaskiego na lata 2007-2013.

FUNDUSZE EUROPEISKIE — DLA ROZWOJU WOJEWODZTWA PODLASKIEGO
Urzqd Marszotkowski Wojewodziwa Podlaskiego-instytucja Zorzgdzojgco RPOWP
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Chér Opery i Filharmonii Podlaskiej
The Podlasie Opera and Philharmonic Choir

Kierownik Chéru  Choir Director
Violetta Bielecka

Soprany  Sopranos

Hanna Baginska Tomasz Tracz (chér + solo ~ choir + solo)
Monika Bier¢ Marcin Aleksiejuk
|zabelo Bolesta Rogério Angoneze Jr.
Agnieszka Deniziok Maksym Fedorov
Danuta Jakimowicz Leszek Gaifiski
Joonna Kobylnik Andrzej Klepacki
Yaryno Kuzmych Oleg Kobzar
Agnieszka Leonkiewicz Woiciech Miastkowski
Joanna Monika Luto Pawel Mocarski
Beata Malewicka-Macegoniuk Piotr Rofafowski
Mogdalena Masiewicz Piotr Skibawski
Alicio Polkowska Krzysztof Stankiewicz
Dorota Anna Roslaniec ' Adom Wegliski
Fldvia de Souza Comeio Kamil Wréblewski
Radostow Zablocki
Alty  Altos Bosy Basses
Jolonta Aleksiejuk tukasz Abramezyk
Oksana Gofombowska Mariusz Bier¢
Joanna Jurczuk Jacek Borowski
Katarzyna Kope¢ Wojciech Bronokowski
Matgorzata Kostrubiec-Karpiuk Roman Chumakin
Karolina Kuklirisko Krzysztof Drugow

Urszula Kulesza
Marta Kummer
Agnieszka tomasko
Paulino Molinowska
Malgorzata Mukosiej
Malgorzata Putynkowska
Klara Rafatowska
Emilio Rutkowska
Katarzyna Szymus-Supronowicz

Inspekior chéru  Choir Coordinator
Karol Komenda
Bibliotekarz  Librarian
Dariusz Pruszyriski
Korepetytorzy  Répétiteurs

Tenory Tenors

Andrzej Jodiski

Karol Komenda

Bogdan Kordy
Dominik Kukliriski

Kirill Lepay

Barttomiej tochnicki
Maciej Nerkowski
Dariusz Pruszyfiski
Krzysztof Szyfman
Adom Tomaszewski
Kizysztof Wojtecki

Monika Bier¢ (korepefytor/akompaniator  répéfiteur /accompanist)

Jolanta Aleksiejuk
Joanna Jurczuk
Malgorzata KostrubiecKarpiuk
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Powstet w marcu 2006 roku. Trzon skladu Chéru OIFP stanowiq artyéci piewajgey
przez wiele lat w Bictostockim Chérze Kameralnym , Contica Cantamus”, prowodzonym
przez obecnego dyrygenta i kierownika artystycznego chéru — profesor Violette Bieleckq.

Repertuar Chéru OiFP jest niezwykle bogaty — obejmuje programy oratoryjne, opero-
we, najwigksze dzieta muzyki sakralnej oraz utwory kompozytoréw wspdiczesnych, wyke-
nywane we wspdtpracy z wybitnymi polskimi i zagranicznymi orkiestrami.

Tespét wielokrotnie brot udziat w prawykonaniach utwordw polskich kompozytoréw
wspdlczesnych, m.in. Krzysztofa Pendereckiego, Stanislawa Moryto, Maciejo Mateckiego,
Mariana Borkowskiego, Pawla tukaszewskiego, Jézefa Swidra, Romualda Twardowskiego.

Tesp6l ma zoszczyt regulomie wspétpracowa z Krzysztofem Pendereckim (m.in.
w 2008 roku Chér OiFP wykonat VIII Symfonig , Piesni przemijania” podczas koncertu
inaugurujgeego Rok Jubileuszu 754ecia urodzin kompozytora w Sali Koncertowej OiFP
oraz ,Siedem Bram Jerozolimy” w Teatrze Wielkim — Operze Norodowej pod batutg
somego Maestro; zespél brof réwniez udziol w prestizowych nogranioch plytowych
i prezentacjach wersji koncertowych oper: , Euryanthe” C.M. von Webera, , Morio Padil
lo" 6. Donizettiego). :

Chér OIFP prowadzi ozywionq dzialalnos¢ koncertowq w kraju i za granicq (odwiedzit
tokie paristwa jok: Belgia, Bitorus, Francja, Litwo, Motdawia, Niemcy, Rumunia, Ukraina,
Wiochy). Regulamie uczestniczy w wainych wydarzenioch muzycznych w Polsce, jest
zapraszany na renomowane festiwale, m.in. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beetho-
vena, Miedzynarodawy Festiwal , Wratislavia Cantans”, Migdzynarodowy Festiwal Muzyki
Wspolczesnej , Warszawska Jesieri”, Migdzynorodowy Festiwal Muzyki Sakrolnej , Goude
Mater”, Festiwal Kultury Zydowskiej , Warszawa Singera”, Migdzynarodowy Festiwal Mu-
zyczny ,Chopin i jego Europa”. '

Wystepy Chéru OiFP spotykajq sie z entuzjastycznym przyjgciem publicznosdi, uzne-
niem dyrygentow i recenzentdw. Owaciomi zokoriczyl sig tegoroczny wystep zespoky pod
batutq maestro Valerego Giergieva z towarzyszeniem Orkiestry Symfoniczne] Teatru Me-
ryiskiego podczas 16. Wielkanocnego Festiwaly Ludwiga van Beethovena w Filharmonii
Narodowej (Chér wykonat z powodzeniem kantatg , Aleksander Newski” S. Prokofiewa).

Chér QiFP dokonat wielu nagrar plytowych i radiowych. W 2009 roku zespdt zostat
loureatem Nagrody Polskiego Przemyshy Fonograficznego Fryderyk za album , Piesni Kur-
piowskie: Gdrecki, Moryto, Szymanowski” w kategorii , Fonograficzny Debiut Roku”.
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OPERA

I FILHARMONIA

"PODLASKA

INSTYTUCJA ARTYSTYCZNA WOJEWODZTWA PODLASKIEGO

Opera i Filharmonia Podloska — Europejskie Centrum Sztuki w Biatymstoku jest noj
wigkszq instytucjq artystyczng na terenie pétnocno-wschodniej Polski i nojnowoczesnief
szym centrum Zycia kuhturalnego w tej czesci Europy.

W bogatym i réznorodnym repertuarze OiFP-ECS znajdujg sie spektakle operowe, mu-
zyczne, teatrolne, a ponadto koncerty symfoniczne i takze — w ramach sceny impresaryinej
~ koncerty muzyki jozzowej, rockowej czy alternatywnej.

Swojq siedzibe majq tu: Orkiestra Opery i Filharmonii Podlaskiej, Chér Opery i Filhar-
monil Podlaskiej, Chor Dzieciecy Opery i Filharmonii Podlaskiej oraz zespoly kameralne:
Big Band Opery i Filharmonii Podlaskiej, Kwartet im. Aleksandra Tansmana, Zespét Muzyki
Dawnej CONSORT 415 oraz Quintet Dety Blaszany Op!era Brass.

Instytucja prowadzi réznorodng dziatalnos¢ teatralng i muzyczng, dysponujge wiosnym
studio nograri oraz warunkami do realizacji radiowo-telewizyjnych. Obiekt tworzy takze
atrakcying przestrzeri konferencyjng | wystawienniczq.

Dzigki nowoczesnej architekturze i $wietnym rozwigzaniom technologicznym OiFP-ECS
gwarantuje wysokq jakosc wszystkich projekidw, przedsiewzie¢ i produkci. Znajdg tu one
dla siebie miejsce w atrakcyjnych przestrzeniach Duzej Sceny, Sceny Kameralnej, Amfite-
atru i Foyer.

Serdecznie zapraszamy
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DYREKTOR ROBERTO SKOLMOWSKI
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I FILHARMONIA

PO DL

GRAND OPENING
OF THE PODLASIE OPERA
AND PHILHARMONIC - EUROPEAN ART
CENTRE IN BIALYSTOK

28 SEPTEMBER 2012

18:00
AN OPENING FANFARE - COMPOSED BY JERZY MAKSYMIUK
SPECIFICALLY FOR THE OPENING OF THE NEW OPERA & PHILHARMONIC
BUILDING (OIFP CHOIR & ORCHESTRA CONDUCTED BY MAESTRO
JERZY MAKSYMIUK)

a
OFFICIAL WELCOME SPEECH
BY JAROStAW DWORZANSKI, MARSHAL OF THE PODLASIE VOIVODSHIP
||
READING OUT OF A LETTER FROM PRESIDENT OF POLAND
BRONISLAW KOMOROWSKI
BY INISTER MACIE] KLIMCZAK, UNDERSECRETARY OF STATE
AT THE CHANCELLERY OF THE PRESIDENT OF POLAND
n
ADDRESS BY MINISTER OF CULTURE
AND NATIONAL HERITAGE BOGDAN ZDROJEWSKI

o
18:30
PREMIERE OF THE HAUNTED MANOR
OPERA BY STANISEAW MONIUSZKO, DIRECTED BY ROBERTO SKOLMOWSKI
Y »
22:30
BANQUET

29 SEPTEMBER 2012

10:00
CONFERENCE TOWARDS ADULTHOOD ORGANISED
BY THE OMBUDSMAN FOR CHILDREN

]
14:15-14:30
DECORATION WITH A MEDAL OF THE SMILE OF HENRYKA KRZYWONOS
-STRYCHARSKA. MEMBER OF THE HONORARY COMMITTEE
OF THE JANUSZ KORCZAK YEAR AND OPPOSITION ACTIVIST DURING
THE PRE-TRANSITION PERIOD IN POLAND
u

ADDRESS BY SECRETARY GENERAL OF THE POLISH UNESCO
COMMITTEE PROFESSOR SEAWOMIR RATAJSKI {OFFICIAL
INAUGURATION OF THE ARTISTIC & EDUCATIONAL PROJECT KORCZAK
OF THE PODLASIE OPERA AND PHILHARMONIC — EUROPEAN ART

CENTRE IN BIALYSTOK)

L
14:45-17:45
POLISH PRE-PREMIERE OF THE KORCZAK MUSICAL BY CHRIS WILLIAMS,
DIRECTED BY ROBERTO SKOLMOWSKI 2
-
19:00 ;
WELCOME SPEECH BY JAROSLAW DWORZANSKI,
MARSHAL OF THE PODLASIE VOIVODSHIP
L
19:10
POLISH PREMIERE OF THE KORCZAK MUSICAL BY CHRIS WILLIAMS,
DIRECTED BY ROBERTO SKOLMOWSKI

30 SEPTEMBER 2012

19:00
WELCOME SPEECH BY JAROSLAW DWORZANSKI,
MARSHAL OF THE PODLASIE VOIVODSHIP
[ ]

19:10
SECOND PREMIERE OF THE HAUNTED MANOR OPERA
BY STANIStAW MONIUSZKO,
DIRECTED BY ROBERTO SKOLMOWSKI

VENUE ADDRESS
PODLASIE OPERA AND PHILHARMONIC
- EUROPEAN ART CENTRE IN BIALYSTOK
UL. ODESKA 1 (1 ODESKA STREET)

CONTACT PERSONS
MAGDA KLEBAN PRESS SPOKESWOMAN (+48) 516 077 232
ANNA JAKUBOWSKA LOGISTICS, BOOKING (+48) 604 891 25, 797 327 860
SYLWIA LUBINIECKA HEAD OF MARKETING DEPARTMENT (+48) 516 074 570
JUSTYNA BIALOUS DIRECTORS ASSISTANT (+48) 505 624 949

USEFUL INFORMATION
TAXI SERVICE: (+48)19191

IMPORTANT REMARK
MEDICAL RESCUE PERSONNEL WILL BE AVAILABLE
DURING THE PEFORMANCES
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WIELKA INAUGURACJA
Fl

OPERY I LHARMONII PODLASKIE]
- EUROPEJSKIEGO CENTRUM SZTUKI
W BIALYMSTOKU

28 WRZESNIA 2012

18:00
,FANFARA NA UROCZYSTOSC" - WYKONANIE UTWORU
SKOMPONOWANEGO PRZEZ JERZEGO MAKSYMIUKA SPECJALNIE
NA INAUGURACJE NOWEGO GMACHU OIFP (CHOR | ORKIESTRA
OI1FP POD DYREKCJA MAESTRO JERZEGO MAKSYMIUKA)

OFICJALNE POWITANIE GOSCI PRZEZ MARSZALKA WOJEWODZTWA
PODLASKIEGO JAROSEAWA DWORZANSKIEGO

ODCZYTANIE LISTU PREZYDENTA RP BRONISEAWA KOMOROWSKIEGO
PRZEZ MINISTRA MACIEJA KLIMCZAKA, PODSEKRETARZA STANU
w KANCELARII PREZYDENTA RP

PRZEMOWIENIE MINISTRA KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO
BOGDANA ZDROJEWSKIEGO

18:30
PREMIERA OPERY ,STRASZNY DWOR" S. MONIUSZKI W REZYSERI!
ROBERTO SKOLMOWSKIEGO

22:30
UROCZYSTY BANKIET

29 WRZESNIA 2012

10:00
KONFERENCJA RZECZNIKA PRAW DZIECKA ,KU DOROStOSC!”

14:15-14:30 X
ODZNACZENIE ORDEREM USMIECHU
HENRYKI KRZYWONOS-STRYCHARSKIE]J, CZEONKINI KOMITETU
HONOROWEGO ROKU JANUSZA KORCZAKA, DZIALACZCE OPOZYCJI
W OKRESIE PRL-U

WYSTAPIENIE SEKRETARZA GENERALNEGO POLSKIEGO KOMITETU
DS. UNESCO PROF. SEAWOMIRA RATAJSKIEGO(OFICJALNA
INAUGURACJA PROJEKTU ARTYSTYCZNO-EDUKACYJNEGO ,KORCZAK’
OPERY 1 FILHARMONII PODLASKIE] — EUROPEJSKIEGO CENTRUM
SZTUKI W BIALYMSTOKU)

14:45-17:45
POLSKA PRAPREMIERA MUSICALU ,KORCZAK" CH. WILLIAMSA
W REZYSERII ROBERTO SKOLMOWSKIEGO

19:00
POWITANIE GOSCI PRZEZ MARSZALKA WOJEWODZTWA PODLASKIEGO
JAROSEAWA DWORZANSKIEGO

19:10
POLSKA PREMIERA MUSICALU JKORCZAK" CHRISA WILLIAMSA
W REZYSERII ROBERTO SKOLMOWSKIEGO

30 WRZESNIA 2012

19:00
POWITANIE GOSCI PRZEZ MARSZALKA WOJEWODZTWA PODLASKIEGO
JAROSEAWA DWORZANSKIEGO

19:10
DRUGA PREMIERA OPERY ,STRASZNY DWOR’" S. MONIUSZKO
W REZYSERII ROBERTO SKOLMOWSKIEGO

MIEJSCE WYDARZENIA
OPERA I FILHARMONIA PODLASKA
— EUROPEJSKIE CENTRUM SZTUKI W BIALYMSTOKU
UL. ODESKA 1

POMOCNE KONTAKTY
MAGDA KLEBAN RZECZNIK PRASOWY 516 077 232
ANNA JAKUBOWSKA LOGISTYKA, REZERWACJE 604 891 257, 797 327 860
SYLWIA LUBINIECKA MARKETING, PROMOCJA, KIEROWNIK 516 074 570
JUSTYNA BIALOUS ASYSTENT DYREKCJ1 505 624 949

POTRZEBNE INFORMAC]E
TAXI1: 19191

UWAGA
PODCZAS PREZENTAC]JI SPEKTAKLI BEDA OBECNI RATOWNICY MEDYCZNI




