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IKRAKOWIACY I GORALE

(Nowe Krakowiaki)
Superstition, or The Cracovians and the Highlanders

Zabawa dramatyczna w trzech aktach / Teatrical show in three acts

Libretto JAN NEPOMUCEN KAMINSKI
(finalowe kuplety uzupelnione tekstami Wojciecha Mlynarskiego)

Pierwowzor | Based on WOJCIECH BOGUSLAWSKI

Prapremiera / World premiere: 16 czerwca / June 1816
Teatr Narodowy na Placu Krasinskich / National Theatre in Krasifiskich Square, Warszawa

Dyrygent / Conductor LUKASZ BOROWICZ
Rezyseria i choreografia / Director and Choreographer JANUSZ JOZEFOWICZ
Dekoracje / Set Designer ANDRZE] WORON
Kostiumy / Costume Designer MARIA BALCEREK
Przygotowanie chéru / Chorus Master BOGDAN GOLA
Realizacja §wiatel / Lights: TOMASZ MIERZWA

SOLISCI, BALET, CHOR I ORKIESTRA OPERY NARODOWE]
Uczniowie szkoly baletowej, statysci i kaskaderzy

Soloists, Chorus, Ballet and Orchestra of the Polish National Opera
Students of the ballet school, Extras and Acrobats

Premiera: 27 pazdziernika / October 2007
W 150-lecie §mierci Karola Kurpinskiego
i 250-lecie urodzin Wojciecha Bogustawskiego

On the 150th anniversary of Karol Kurpiniski's death
and the 250th anniversary of Wojciech Boguslawski’s birth
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ICarol Kurpinsla
(1785-1857)

Wybitny kompozytor, dyrygent, pedagog i dziatacz
muzyczny. Urodzit sie ok. 6 marca 1785 roku we Wiosza-
kowicach (Wielkopolska) jako syn organisty. Pierwszych
lekcji muzyki udzielat mu ojciec. Poczatkowo praktyko-
wat jako organista w Sarmnowie kolo Rawicza, skrzypek
kapeli dworskiej w Moszkowie i nauczyciel gry na forte-
pianie we Lwowie. W 1810 roku przybyt do Warszawy
i 1 lipca tego roku zostat przyjety przez Wojciecha Bogu-
stawskiego na drugiego (obok Jozefa Eisnera) dyrygenta
Teatru Narodowego na Placu Krasiriskich. Byt potem dy-
rygentem orkiestry przez nastepne 30 lat. Jako kompo-
zytor zadebiutowat 4 grudnia 1810 roku kantatg ku czci
Napoleona. 26 maja 1811 roku odbyta sie premiera jego
pierwszej opery Dwie chatki. Kompozytorskg stawe Kur-
pinskiego ugruntowaty jednak kolejne opery: Pafac Lucy-
fera (1811), Szarlatan i Jadwiga, krélowa polska (1814)
oraz Zabobon, czyli Krakowiacy i gérale (1816).

Jak wielu wybitnych ludzi tamtej epoki nalezat Kurpir-
ski w latach 1811-1821 do masonerii, uzyskujac tam
przedostatni stopier wtajemniczenia. W 1815 roku zo-
stat cztonkiem Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciol
Nauk. Od 1812 roku wykiadat w Szkole Dramatycznej
przy Teatrze Narodowym, a od 1817 roku w Szko-
le Muzyki i Sztuki Dramatycznej. Wzrastajaca stawa
kompozytorska i uswietnianie przezer swoja muzyka
dworskich uroczystosci sprawity, iz w 1819 roku car
Aleksander | mianowat go nadwornym kapelmistrzem,
a w 1823 roku odznaczyt go Orderem $w. Stanistawa
IV klasy. W 1820 roku zatozyt Kurpiriski , Tygodnik Mu-
zyczny®, w ktorym zamieszczat swoje artykuly. W 1823
roku odbyt jako stypendysta rzadu podréz po Europie
w celu zaznajomienia Si¢ z nowoczesng organizacia te-
atréw operowych i przeniesienia ich osiagnie¢ na grunt
sceny warszawskiej. Z podrozy tej zachowat sie dzien-
nik bedacy cennym Zrédtem historycznym,

1 lipca 1824 roku Karol Kurpiriski zostat jedynym dyry-
gentem Teatru Narodowego, a tym samym dyrektorem
warszawskiej sceny operowej. Nadal komponowat,
prowadzac rownolegle dziatalno$¢ koncertowa. Dyry-
gowal prawie wszystkimi koncertami w stolicy, m.in.
prawykonaniem Koncertu fortepianowego f-moll Fryde-
ryka Chopina z jego osobistym udziatem jako pianisty
(17 marca 1830). Podczas powstania listopadowego
wystawit Kurpiniski kilka oper o tematyce patriotycznej,
skomponowat tez osiem pie$ni powstanczych, a wérod
nich Warszawianke, uwazang wowczas powszechnie
za hymn narodowy.

Jako dyrygent, ze szczegdinym upodobaniem wprowa-
dzat do repertuaru warszawskiego dziefa mato znane-

go jeszcze wowczas u nas Gioachino Rossiniego. To
on takze przygotowal w 1825 roku premiere polska Cy-
rulika sewilskiego w Teatrze Narodowym i tym wiasénie
przedstawieniem 24 lutego 1833 roku zapoczatkowat
dziatalno$¢ Teatru Wielkiego jako nowej siedziby Opery
Narodowej. Podobnie jak wcze$niej w Teatrze Narodo-
wym, prowadzit tez koncerty w nowym Teatrze Wielkim
i jego Salach Redutowych, ktére w 2007 roku (w 150.
rocznice $mierci kompozytora) nazwane zostaty jego
imieniem.

Po zamknigciu konserwatorium w 1830 roku, w zwiaz-
ku z brakiem $piewakow, zorganizowat Kurpinski przy
Teatrze Wielkim trzyletnig Szkote Spiewu (1835), kto-
ra kierowat przez nastepne pie¢ lat. Juz w 1837 roku
wystawit sitami uczniéw opere Rossiniego Wioszka
w Algierze.

W wyniku wrogich intryg oraz zatargéw z dyrekcja te-
atru o samodzielno$¢ dziatania opery, o repertuar i pol-
skos¢ sceny, w 1840 roku Kurpiniski podat sie do dymi-
sji. Ostatnie lata zycia spedzit w osamotnieniu. Zmart w
Warszawie 18 wrzesnia 1857 roku i pochowany zostat
na cmentarzu Powgzkowskim.

Ksigdz profesor Tadeusz Przybylski, muzykolog, za-
stuzony biograf Karola Kurpinskiego, tak podsumowat
jego dorobek w Operze Narodowej [Encyklopedia mu-
zyczna PWM):

wJako dyrektor opery warszawskiej Karol Kurpiriski do-
konat wielu zmian w celu zmodernizowania dziatalno$ci
tej placéwki: zorganizowat staty chér, wprowadzit dublo-
wanie rdl solowych, zwigkszyt wydatnie skiad orkiestry,
wywalczyt u wladz wylonienie z zespolu artystow dra-
matycznych odrgbnego zespotu operowego. Zgodnie
z ideg Wojciecha Bogustawskiego dazyt do maksymal-
nego unarodowienia sceny operowej, o czym $wiad-
czg liczne premiery polskich kompozytoréw. W trosce
0. podniesienie kultury muzycznej szerokiego kregu
odbiorcéw wprowadzit na poiska scene operowg dzie-
ta Rossiniego, Webera, Aubera i innych 6wczesnych
kompozytoréw; sam tumaczyt libretta. Ktadac nacisk
na dyscypling artystyczng, doprowadzit do wydatnego
podniesienia poziomu artystycznego Opery Narodowej.
Konsekwentnie rozwijat kwalifikacje zawodowe $piewa-
kéw poprzez odpowiedni dobér repertuaru. Powszech-
nie uwazano, Ze artystyczna wspdlpraca z nim byla
dla $piewakow, jak i instrumentalistow niejako ,wyzszg
szkola” muzyki. Dzieki Kurpifskiemu opera warszaw-
ska stala sie instytucjg wychowujaca publiczno$é nie
tylko pod wzgledem muzycznym, lecz takze w duchu
patriotyzmu wbrew polityce rosyjskiego zaborcy”.

Karol Kurpiriski. Obraz A.L. Molinariego, 1825

Muzeum Teatralne (wlasno$¢ Muzeum Narodowe w Warszawie) Zabobon, czyli Krakowiacy i gérale 5




ICarol IQurpinski
(1785-1857)

Eminent composer, conductor, teacher, and promoter
of music. He was born ca. 6 March 1785 in Wioszakowice
{Wielkopolska region) as the son of an organist. He
received his first music lessons from his father. He ini-
tially trained as an organist in Samowa near Rawicz,
a violinist of the court ensemble in Moszkéw, and a piano
teacher in Lviv. He arrived in Warsaw in 1810, and on
1 July was hired by Wojciech Bogustawski as the second
conductor (next to Jozef Elsner) of the National Theatre
in Krasifskich Square. He was the theatre orchestra’s
conductor for the next 30 years. He debuted as a com-
poser on 4 December 1810, with a cantata in honour of
Napoleon. The premiere of his first opera Two Huts took
place on 26 May 1811. Kurpinski's fame as a composer
was fully assured by his subsequent operas: The Palace
of Lucifer (1811), The Charlatan and Jadwiga, Queen of
Poland (1814), and Superstition, or the Cracovians and
the Highlanders (1816).

Like many great people of his era, Kurpiiski was a Free-
mason, in 1811-1821, attaining the penultimate degree
of initiation. He became a member of the Friends of
Science Society in Warsaw in 1815. He was a teacher
at the Theatre School affiliated to the National Theatre
from 1812, and from 1817 - at the School of Music and
Dramatic Arts. His growing fame as a composer and the
fact that his music was played during court occasions
led Russian Tsar Alexander | to appoint him as court
kapelimeister in 1819, and in 1823 to award him an Or-
der of Saint Stanislaus fourth class. In 1820 Kurpirski
founded “Tygodnik Muzyczny”, a weekly where he pub-
lished his articles. In 1823 he travelled across Europe
on a scholarship, with the aim of learning about mod-
ern organization of opera theatres and transferring their
achievements to Warsaw. A journal from these travels
has survived as a valuable historical source.

On 1 July 1824 Karol Kurpiriski became the National
Theatre’s sole conductor, and thus also the director of the
Warsaw opera house. He continued to write music, keep-
ing up his concert activity as well. He conducted practically
all the concerts held in Warsaw, including the world pre-
miere of Fryderyk Chopin’s Piano Concerto in F Minorwith
the composer at the piano (17 March 1830). During the
November Uprising Kurpiriski staged several operas with
patriotic themes, and composed eight insurgent songs,
including Warszawianka (The Song of Warsaw), widely
recognized as the national anthem at the time.

As a conductor, he was especially keen to add works
by Gioachino Rossini, who was little known here at the

time, to the repertoire of the Warsaw theatre. It was
also he who prepared the Polish premiere of // Barbiere
di Siviglia at the National Theatre in 1825, and marked
the opening of the Teatr Wielki as the new seat of the
National Opera with the same production on 24 Febru-
ary 1833. Similarly to his earlier work at the National
Theatre, he conducted concerts at the new Teatr Wielki
and its Ballrooms, which were named after him in 2007
(on the 150th anniversary of the composer’s death).
After the conservatory was closed in 1830, due to
a shortage of singers Kurpinski organized a three-year
Vocal School (1835) which he ran for the next five
years. By 1837 he was able to stage Rossini's opera
L'ltaliana in Algen with a cast of its students.

Following hostile intrigues and wrangling with the thea-
tre’s management as to the opera house’s independ-
ence, its repertoire, and its Polish character, in 1840
Kurpiniski resigned. He spent the final years of his life
in solitude. He died in Warsaw on 18 September 1857
and was buried in Powazki Cemetery.

Father Professor Tadeusz Przybylski, a musicologist
and Karol Kurpinski's distinguished biographer, offers
this summary of his contribution to the Polish National
Opera [Encyklopedia muzyczna PWM]:

“As the director of the Warsaw opera house Karol
Kurpinski made many changes to modernize the in-
stitution’s operations: he organized a permanent cho-
rus, introduced double casting for solo parts, signifi-
cantly enlarged the orchestra, and got the authorities
to agree to a separate opera ensemble being formed
from among the actors. In accordance with the ideas of
Wojciech Bogustawski, he did his utmost to make the
opera house a national institution, as proved by the nu-
merous premieres of works by Polish composers. Con-
cerned about improving the musical culture of a broad
audience, he brought the works of Rossini, Weber,
Auber and other composers of the time to the Polish
opera stage; he translated the librettos himself. Insist-
ing on artistic discipline, he substantially improved the
artistic standard of the Polish National Opera. He con-
sistently developed the singers’ professional skills by
an appropriate choice of repertoire. It was widely recog-
nized that artistic collaboration with him was a “higher
school” of music for singers and instrumentalists alike.
Thanks to Kurpiriski, the Warsaw opera house became
an institution educating audiences not just in music, but
also in the spirit of patriotism, despite the policies of the
Russian occupying forces.”

Zabobon, czyli Krakowiacy i gérale 7
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Prawykonania kompozycji scenicznych Karola Kurpinskiegg

DWIE CHATKI, komedioopera w 1 akcie 9 Xl 1817
PALAC LUCYPERA, opera komiczna w 4 aktach 271111818
OBLEZENIE GDANSKA, melodramat w 3 aktach (zaginiona) 13 Vil 1818
RUINY BABILONU, melodramat w 3 aktach 51111819
MARCINOWA Z DUNAJU W STAMBULE W SERAJU, komedioopera w 3 aktach 6 X11919
SZARLATAN, opera komiczna w 2 aktach 101111820
LASKA IMPERATORA, opera komiczna w 1 akcie 3 VIl 1820
AGAR NA PUSZCZY, melodramat w 1 akcie (zaginiona) . 28X 1820
JADWIGA, KROLOWA POLSKA, opera komiczna w 3 aktach | 9111821
ALEKSANDER | APELLES, melodramat w 1 akcie 24 VIl 1821
NAGODA, czyli WSKRZESZENIE KROLESTWA POLSKIEGO, melodramat w 2 aktach
MALA SZKOLA 0JCOW, melodramat w 1 akcie (zaginiona) 28 X 1821
ZABOBON, czyli KRAKOWIACY | GORALE, opera w 3 aktach 2V11822
DZIADEK | WNUK, melodramat w 2 aktach 14 111 1823
31V 1829

HERO | LEANDER, scena liryczna w 1 akcie (zaginiona)
JAN KOCHANOWSKI W CZARNYM LESIE, komedioopera w 2 aktach

24111833

w Teatrze Narodowym na Placu Krasinskich

BATERIA O JEDNYM ZOLNIERZU, melodramat w 1 akcie

CZAROMYSL, KSIAZE SEOWIANSKI, czyli NIMFY JEZIORA GOPLO, komedioopera w 1 akcie
NOWA OSADA TERPSYCHORY NAD WISLA, balet w 1 akcie

ZAMEK NA CZORSZTYNIE,czyli BOJOMIR | WANDA, opera komiczna w 2 aktach
ZBIGNIEW, tragedia z chérami (zaginiona)

KOLMORA, czyli PRAWO OJCOWSKIE AMERYKANOW, melodramat w 2 aktach

MARS | FLORA, balet alegoryczny w 1 akcie

KSIAZE PONIATOWSKI POD LIPSKIEM, obraz sceniczny (zaginiona)

SAD OSTATECZNY (zaginiona)

CIEN KSIECIA JOZEFA PONIATOWSKIEGO,

czyli WPROWADZENIE JEGO NA POLA ELIZEJSKIE, obraz heroiczny w 1 akcie (zaginiona)
LESNICZY Z KOZIENICKIEJ PUSZCZY, komedioopera w 1 akcie

TRZY GRACJE, balet mitologiczny w 1 akcie (zaginiona)

WESELE KRAKOWSKIE W OJCOWIE, balet 1 akcie (wspdlnie z Jozefem Damse)

CECYLIA PIASECZYNSKA, opera komiczna w 2 aktach
ZABAWA TANCERSKA, divertissement (zaginiona)

Teatr Narodowy na Placu Krasiaskich. Akwarela Z. Vogla, 1785

Muzeum Narodowe w Warszawie !




Znaczenie Kurpinskiego
w polskiej kulturze muzycznej pierwszej polowy XIX wieku
ks. Tadeusz Przybylski SDB

Zycie i dzialalno$¢ Karola Kurpiniskiego przypadly na okres tworzenia si w Polsce nowego uktadu stosunkow spo-
tecznych oraz zmian ustrojowych. Na pierwszy plan powoli zaczyna sie wysuwac drugi stan — mieszczanstwo, w sktad
ktérego coraz czeSciej wchodza przedstawiciele zdeklasowanej szlachty, zasilajac soba szeregi postepowej inteligencii.
Wzrastajaca na sile warstwa mieszczanska juz w pierwszym trzydziestoleciu XIX wieku zaczyna nadawac ton Zyciu
kulturainemu kraju. Rodzi si¢ nowa kultura mieszczanska, zycie kulturalne koncentruje sie w miastach, a szczegéinie
w Warszawie. Powstaje nowy mieszczanski odbiorca muzyki, dyktujacy twércom swoje gusty. Sztuka, a w tym i muzyka,
staje sie czynnikiem budzacym Swiadomo$¢ narodowa w rozbiorowej Polsce.

Wielka rola w tym procesie przypadta scenie Teatru Narodowego w Warszawie, ukierunkowanego patriotycznie przez
,ojca sceny polskiej” Wojciecha Bogustawskiego (1757-1829). Z instytucja ta przez 30 lat zwiazany byt Karol Kurpirski,
tworzac dla sceny operowej przeszio 20 dziet, za$ przez ostatnie 16 lat samodzielnie kierujac opera Teatru Narodowego.
Nie wyczerpato to oczywiscie roznorodnej dziatalnosci muzycznej, jaka rozwingt w Warszawie w latach 1810-1840.
Przez swoja niezwykia i dynamiczng aktywno$¢ na tym polu stat sie Kurpinski niejako ,motorem napedowym” ruchu
muzycznego dwczesnej Warszawy.

Z doniostosci jego wielostronnych inicjatyw artystycznych zdawali sobie sprawe juz jemu wspélczesni. Znakomity dw-
czesny krytyk i teoretyk muzyki Jozef Sikorski pisat w zatozonym przez siebie w Warszawie tygodniku ,Ruch Muzyczny”
(1857), w artykule posmiertnym, iz Kurpiniski: ,Wielkie polozyt zastugi w kazdym oddziale prac muzycznych, a imig jego [...]
przez lat trzydziesci kilka zwiazane bylo posrednio i bezposrednio ze wszystkim prawie, co sig u nas z muzyka dziato. [...]
Zywot Kurpifiskiego muzyczny, to polwiekowa historia muzyki w kraju naszym” (,Ruch Muzyczny”, 1857, nr 26).
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Istotnie, muzyczna dziatalno$¢ Kurpinskiego miata cha-
rakter wszechstronny. Przejawiala sie ona w tworczoci
muzycznej i pisarskiej, w dziatalnosci wykonawczej i pe-
dagogicznej oraz na stanowisku dyrektora opery i dyry-
genta organizujacego rézne koncerty. Wydaje sie wiec
rzecza ze wszech miar stuszna, by z okazji obchodzenia
tak szacownej rocznicy 150-lecia $mierci kompozytora
przypomnieé - choéby w wielkim skrécie - jego dokonania
na rzecz polskiej kultury muzycznej w pierwszej polowie
XIX wieku.

Karol Kurpiriski urodzit sie we wsi Wioszakowice koto Lesz-
na Wielkopolskiego w roku 1785 i tam zostat ochrzczony
6 marca tegoz roku. Byt synem Marcina Kurpinskiego,
tamtejszego organisty, i Franciszki z Wanskich - znanej
rodziny muzykéw tego regionu. Miody Karol juz od wcze-
snego dziecinstwa wykazywat nieprzecietne zdolnosci
i zainteresowania muzyczne. Wyposazony przez ojca w
bardzo skromne umiejetnosci i wiedze muzyczng, w wieku
12 lat objat funkcje organisty w Sarnowie kolo Rawicza,
gdzie brat jego matki, ks. Karol Wariski byt proboszczem.
Gdy w roku 1799 przyjechat do brata proboszcza Roch
Waniski - muzyk-wiolonczelista z orkiestry patacowej hra-
biego Feliksa Polanowskiego w Moszkowie koto Lwowa,
na usilne prosby swego utalentowanego siostrzenca,
ktory nie widziat zadnej mozliwosci dalszego ksztalcenia
muzycznego w Sarnowie, zabrat go z poczatkiem 1800
roku do Moszkowa. Tam umiescit go jako drugiego skrzyp-
ka w orkiestrze utrzymywanej przez hr. Polanowskiego.
Obdarzony bogata inwencjg melodyczng wraz z talentem
kompozytorskim, mtody Kurpinski nadal jednak nie miat
realnych szans na dalsze zdobywanie tak upragnionej
wiedzy muzycznej poprzez jej szkolng nauke.

W istniejacej sytuacji podjat sie uzyskac ja w drodze samo-
ksztalcenia. Odtad szkofq stata sie dla niego systematycz-
na, uporczywa i wytezona analiza partytur orkiestrowych
dziet Haydna, Mozarta i innych mistrzéw znajdujacych
sig w zasobnej bibliotece patacowej. Wiele godzin strawit
Kurpiriski na wnikliwym analizowaniu tych kompozyciji, ta-
kich elementéw, jak: forma, harmonia czy instrumentacja.
Zdobyta w ten sposéb wiedza muzyczna byta dla niego je-
dyng droga poznania tajnikow warsztatu kompozytorskie-
go. Innego, poglebionego wyksztatcenia juz Kurpiniski nie
otrzymat i jedynie ta droga posiadt arkana techniki kompo-
zytorskiej, wysoko pdzniej przez znawcow oceniana,
Rozwiazanie orkiestry w roku 1808 zmusito 25-letniego
muzyka do opuszczenia dworu moszkowskiego i przenie-
sienia si¢ do pobliskiego Lwowa, gdzie przez 2 lata uczyt
gry fortepianowej w domach bogatszych mieszczan. Jed-
nak tego rodzaju zajecie nie odpowiadato ambicjom Kur-
pinskiego. Nie dostrzegat tez w tej sytuaciji dalszego swe-
go rozwoju muzycznego, jak i spozytkowania zdobytych
juz umiejetnosci muzycznych. Z poczatkiem wiec lutego
1810 roku udat sie do Warszawy stusznie mniemajac, iz
w stolicy kraju tatwiej znajdzie prace odpowiadajaca jego
zamierzeniom i zgodna ze zdobytymi juz umiejetno$ciami
zawodowymi.

Dzigki szczesliwemu zbiegowi okolicznosci, Kurpinski zo-
stat przedstawiony ,ojcu sceny polskiej” Wojciechowi Bo-
gustawskiemu i zaangazowany przez niego 1 lipca na dru-
giego - obok Jozefa Elsnera - dyrygenta orkiestry Teatru
Narodowego. Po raz pierwszy wystapit w tym charakterze
5 sierpnia 1810 roku, dyrygujac opera Franza A. Hoffme-
istra Telemak, krélewicz Itaki. Decyzja Bogustawskiego
okazata sie wielce frafna, gdyz jak pisat historyk-varsa-
vianista tukasz Gotebiowski: ,Umiat pozna¢ Bogustawski
[...] zdolno$ci Kurpiriskiego. Jego nadzieje nie byly zawie-
dzionymi. Skutek tych zdolnoSci wkrotce dat sie widzie¢
w utworach tego kompozytora, w dokladnym uporzadko-
waniu [opery] przez co do wyzszego stopnia podnidst ope-
re polska” (Gry i zabawy réznych stanéw, 1831). Sam za$
Bogustawski wyznat w swych Dzigjach Teatru Narodowe-
go (1831), iz ,Chlubng zawsze bedzie dla mnie pamiatka,
ze zaloZzenie opery polskiej [...] i zaszczyt Polakom przy-
noszacy talent J. Pana Kurpiniskiego, do czasu mojego
sceng ojczysta zarzadu naleze¢ bedg’”.

Istotnie Kurpifiski wspomniana droga zdobyt, jak na owe
czasy, znakomita technike kompozytorskg, co lacznie
Z jego bujng i bogata inwencja melodyczng pozwolito mu
stworzy¢ szereg réznorodnych dziet muzycznych, w kto-
rych na pierwszy plan wybija sie jego twérczos¢ operowa.
Priorytet ten stusznie podkreslit Jozef Sikorski, piszac w
nekrologu o kompozytorze, iz ,operze gtdwnie poswiecit
sig Kurpinski, wiec kto go poznaé, w operze gtéwnie go
szuka¢ powinien”. Juz w roku 1814 pisano w prasie war-
szawskiej, ze ,publicznoé¢ licznie gromadzi sie gdy jego
opery sg wystawiane”, podkre$lajac zarazem walory tych
dziet, ze ,wszedzie [w nich] narodowos$¢ przebija”. Po jego
pierwszych dziewigciu operach wystawianych od roku
1811 pisano w prasie: ,Cieszymy sie iz Pan Kurpiriski daje
nam nadzieje posiadania wtasnej muzyki”.

Z biegiem lat tworczo$¢ operowa Kurpiniskiego coraz wie-
cej zyskiwala spolecznego uznania, a jego samego na-
zwano ,Sarmackiej Euterpy (grecka muza poezji i muzyki)
pierworodnym synem”. Podkreslano zarazem jej walory:
.28 W kompozycjach swoich zawsze prosty, a najmilsza
harmonia dzieta jego przebija’, ze ,utwory jego odznacza-
ja sig wielkim bogactwem harmonii, instrumentalnoscia
peing i obfita”, ze ,muzyke $cisle z poezjg taczy i dra-
matycznie trzyma”. Pozytywne cechy oper Kurpinskiego
wyraznie i zdecydowanie przedstawit w roku 1900 Zyg-
munt Koskowski (,Wedrowiec”, nr 36-39) stwierdzajac, iz
wartos¢ jego dziet pod wzgledem formy jak na owe czasy
byta wysoka. Wszystko bowiem tam znajdujemy logicznie
przeprowadzone, starannie opracowane i zaokraglone.
[...] Starat sie Kurpinski o zajmujace laczenie akordow
i niezwykte nastepstwa harmoniczne [...]. Instrumentacja
zawsze wzorowa i rozwijajaca sie¢ w kolorycie barwnym
i urozmaiconym. [...] Pogoda w prowadzeniu melodii i w
ogotle w pomystach muzycznych stanowi gtéwna ceche
talentu Kurpiriskiego”.

W roku 1819, majac juz w swym dorobku twérczym 19 oper
na 0géina ich liczbg 24 skomponowanych, zostat Kurpiriski
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odznaczony przez spoteczeristwo warszawskie ziotym me-
dalem z wygrawerowanym swym popiersiem i napisem: ,Za
piekne twory harmonii — Rodacy”, wraz z adresem honoro-
wym podpisanym przez 6wczesna, arystokracje i intelektu-
alistow warszawskich.

Kurpiniski pisat muzyke do librett polskich literatéw, zarow-
no oryginalnych, jak i tumaczonych z réznych oryginal-
nych tekstéw obcojezycznych o tematyce zréznicowane;:
od fantastyczno-basniowej, ludowej, az po historyczna.
Niektore jego opery do dzi$ zachowaly sie w repertuarze
operowym, jak: Zamek na Czorsztynie, Zabobon, czyli
Krakowiacy i gérale, czy Jadwiga, krolowa polska.

Na partie muzyczne w operach Kurpinskiego skiadaty sie
zwykle proste arie, piosenki zwane tez $piewkami, dumki,
kawatiny, duety, tercety oraz ansamble (zespoly chéral-
ne) w finatach. Umigjgtnie charakteryzowat za pomoca
$rodkow muzycznych zaistniate sytuacje oraz postacie
dramatow. Na szczeg6ing uwage zastugujg uwertury do
niektorych jego oper, jako nieliczne przyktady zachowanej
polskiej symfoniki z 1 potowy XIX wieku. Nasycajac swa
muzyke intonacjami i rytmami zaczerpnigtymi z rozma-
itych poktadow polskiego folkloru, wybitnie pogtebit wiezy
polskiej muzyki profesjonalnej z ludowa, przetwarzajac w
sposob artystyczny polski folklor muzyczny, dajac niejako
przyktad Chopinowi i Moniuszce. Uwertury operowe Kur-
pifiskiego cieszyly sie duza popularno$cig za zycia kom-
pozytora, wykonywane niejednokrotnie jako samodzielne
utwory symfoniczne. Jeszcze obecnie spotyka sie ich
wykonywanie w ramach koncertéw symfonicznych. Jak-
kolwiek w muzyce Kurpinskiego przebija dobra znajomo$¢
tworczosci Mozarta czy Rossiniego, to jednak spotyka si¢
w niej stale specyficznie polska nute. Ulegajac wptywom
klasykow wiederiskich: Haydna i Mozarta, a takze Rossi-
niego, to jednak tematy i motywy czerpat z polskiej mu-
zyki ludowej. Sprawito to, Ze muzyka jego byla waznym
krokiem na drodze krystalizowania sie narodowego stylu
operowego, rzutujac na kolejne pokolenie polskich kom-
pozytoréw.

Do tworczosci scenicznej Kurpinskiego zaliczy¢ trzeba
takze jego cztery balety powstate w latach 1818-1823.
Z nich najwazniejsze jest, uznawane za pierwszy polski
balet narodowy, Wesele krakowskie w Ojcowie (1823),
osnute w cato$ci na melodiach i rytmach taricéw polskich.
Balet ten cieszyt sie duzym powodzeniem zardwno w XIX,
jak i w XX wieku.

Wielki tez wktad wnidst Kurpiriski w rozwdj polskiej liryki
wokalnej. Liczne jego piesni solowe powstaly w wiekszo-
§ci w latach 1816-1825. Zwigzane byty z tematyka histo-
ryczna, sentymentalno-mitosna, patriotyczng i religijna.
Cieszyly si¢ one powszechng popularnoscia. Tworczose
w ramach tego gatunku stanowi wazne ogniwo w rozwoju
polskiej liryki wokalnej migdzy pierwszymi poczynaniami
na tym polu z przetomu XVIII i XIX wieku, a tworczoScig
piesniarska Stanistawa Moniuszki. Szczegolnie wyréznia
sie grupa o$miu piesni powstatych w okresie powstania
listopadowego z porywajacq Warszawiankg na czele,

12  zabobon, czyli Krakowiacy i gérale

majaca wéwczas range hymnu narodowego. Piesni te za-
grzewaly spoleczenstwo polskie do walki wyzwolenczej.
Majac tez ambicje stworzenia nowego repertuaru piesni
koScielnych, napisat m.in. 22 piesni religijne, ktére wydat
w roku 1825 w zbiorze Pienia nabozne, a niektére z nich
sq do dzi$ $piewane w kosciolach polskich.

Z tworczosci orkiestrowej na pierwszy plan wysuwajq sie
polonezy skomponowane w liczbie ok. 40 w latach 1818-
-1834. Powstawaty one na rozne dworskie uroczystosci
odbywajace sie na Zamku Krdlewskim, a nastepnie opra-
cowywane byly w wersjach na fortepian. Z racji swoich
walorow artystycznych cieszyly sie wielka popularnoscia,
Zygmunt Noskowski pisat w 1900 roku, Ze ,staly sie one
zaczatkiem tworzenia sie na tle rytmu polonezowego
wspaniatych poematow, z ktorych ostatnim wyrazem sa
genialne polonezy wielkiego Chopina”. Z tworczosci orkie-
strowej Kurpifiskiego wymieni¢ trzeba do dzi$ popularny
jego Koncert B-dur na klarnet i orkiestre, zaczety w 1820
roku, a ukoriczony trzy lata pézniej w Paryzu, gdzie od-
bylo sie jego prawykonanie. W Warszawie wykonano go
w Teatrze Narodowym w 1824 roku. W roku 1812 napisat
Kurpinski symfonie Bitwa pod MozZajskiem, dedykowang
Napoleonowi, a po jego upadku przemianowang na Sym-
fonie wielkq bitwe wyobrazajacg. Ta 5-czesciowa kom-
pozycja zblizona jest raczej do formy potpourri anizeli do
klasycznej budowy tego typu kompozycji.

Kameralny dorobek Kurpinskiego reprezentuje tylko pieé
kompozycji, z ktorych wyréznia sig jedynie Fantazja C-dur
na kwartet smyczkowy, powstata ok. 1823 roku. Zauwaza
sie w niej wyrazng daznos$¢ kompozytora do poszukiwan
nowych rozwigzan formalnych oraz $rodkéw wyrazo-
wych.

Fortepianowa tworczos¢ kompozytora mozna ogélnie po-
dzieli¢c na kompozycje taneczne: polonezy, mazurki, kra-
kowiaki, walce oraz nietaneczne: warnacje, fugi, fantazje.
W ramach obu tych grup napisat niewiele utwordw. Jak-
kolwiek ten gatunek nie byt gléwnym nurtem dziatalno$ci
tworczej Kurpinskiego, to jednak pod wzgledem warsztatu
kompozytorskiego i inwencji twdrczej doréwnywat Marii
Szymamowskiej czy Franciszkowi Lesslowi.

Wazng tez role odegrat Kurpinski w historii muzyki pol-
skiej, jako publicysta i pisarz muzyczny. W roku 1820 zato-
2yt , Tygodnik Muzyczny”, pierwsze w Polsce czasopismo
poswiecone wylacznie problematyce muzycznej, pefniac
zarazem funkcje jego redaktora i autora szeregu cennych
artykutow, majacych do dzis warto$¢ nie tylko historyczna,
ale i merytoryczng., W pismie tym popularyzowat spote-
czefstwu wiedze o muzyce z zakresu jej historii, przed-
stawiajac zarazem popularna analize réznych kompozyciji
i poglady estetyczne, zamieszczajac takze thumaczenia
obcych autoréw na tematy kompozycji muzycznych. Sto-
wem, starat sie uwrazliwi¢ dwczesnych czytelnikéw na
sztuke muzyki. Jednak w centrum jego uwagi znajdowata
sie zawsze opera i zwigzana z nig problematyka, tak wyni-
ka z ogdinego charakteru ,Tygodnika Muzycznego™.

Byt tez Kurpinski uwrazliwiony na potrzeby polskiej dy-

daktyki muzycznej. Z tego zakresu napisat i wydat trzy
podreczniki, z ktérych pierwszy - Wykfad systematyczy
zasad muzyki na klawikord, cieszacy sie duza popular-
noscig wéréd miodziezy uczacej sie muzyki, ciagle ulep-
szany przez autora, doczekat sig az pieciu wydar (1818,
1829, 1835, 1844 oraz posmiertnie w 1859) stuzac jako
podrecznik prawie przez caty XIX wiek. Dwa kolejne pod-
reczniki to: Zasady harmonii tondw (1821) oraz Zasady
harmonii wykfadane w sposobie lekcji dla lubownikow mu-
Zyki (1844). Ostatni z wymienionych podrecznikow bardzo
przyczyniat sie w Polsce do rozwoju teoni muzyki.

Jest tez Kurpinski autorem dwdch rozpraw historycznych
zwigzanych z problematyka muzyczna. Pierwsza z nich
to: Wiadomo$¢ o kompozytorach polskich a szczegdinie
0 muzyce dawnej i terazniejszej w Krakowie (1819), gdzie
znajdujemy najwczesniejszy przekaz dziejow Kapeli Ro-
rantystéw na Wawelu. Drugag publikacje wydat Kurpinski
ze wzgledow politycznych anonimowo w 1831 roku jako
Krétki rys Teatru Narodowego od roku 1818 az do dzis,
przedstawiajac w niej spoteczeristwu walke o byt polskiej
sceny w Warszawie i o polskos¢ repertuaru w klimacie na-
cisku wadz carskich dazacych do rusyfikacii tej sceny.
Jest tez rzecza konieczng przedstawi¢ wkiad Kurpinskie-
go w problematyka organizacyjna teatru, ktora przeprowa-
dzat jako wieloletni dyrektor opery warszawskiej i jej dyry-
gent. Stanowisko to piastowat od roku 1810 do 1840. Do
roku 1824 kierowat orkiestra teatralna wspolnie z Jozefem
Elsnerem, a nastepnie juz samodzielnie prowadzit zespot
operowy. Uprzednio jednak, w 1823 roku, zostat wysta-
ny przez wiadze w podréz po Europie, by si¢ zapoznat
z organizacjq tamtejszych teatréw operowych. Objawszy
w roku 1824 samodzielnie opere warszawska wprowadzit
don wiele istotnych zmian, z ktérymi zapoznat sig w czasie
tej podrézy. Modernizujac te instytucje, powigkszyt skiad
orkiestry, zorganizowat staty chér operowy, wprowadzit
dublowanie rél solowych, zapobiegajac tym przypadko-
woSci wystawianych oper, a tym samym gorzej przygo-
towanych wykonawczo. Wyodrebnit tez zespét operowy
z grona aktoréw teatralnych, podnoszac tym jako$¢ arty-
styczng prezentowanego repertuaru. Stale réwniez dgzyt
do maksymalnego unarodowienia sceny polskiej, miedzy
innymi przez czeste wystawianie dziet polskich tworcow
i oper wybitnych zagranicznych kompozytoréw z tekstem
libret przetozonych na jezyk polski. Sam takze przettuma-
czyt pie¢ librett na jezyk ojczysty. Dbat bardzo o podnie-
sienie kultury muzycznej wéréd spoteczenstwa wprowa-
dzajac na scene warszawska tworczosé takich kompozy-
torow dwczesnych, jak: Rossini, Weber, Auber, Cherubini.
Ta trzydziestoletnia dziatalnos¢ Kurpinskiego sprawita
w sumie, ze Warszawa w pierwszej potowie XIX wieku byta
uwazana w Europie za zywy, prezny i ambitny osrodek
muzyczny. Takze jako dyrygent cieszyt si¢ powszechnym
uznaniem spoteczeristwa warszawskiego. Migdzy innymi
- poproszony - dyrygowat w Teatrze Narodowym prawy-
konaniem Koncertu f-moll Fryderyka Chopina z kompozy-
torem przy fortepianie (1830).

Gdy po upadku powstania listopadowego skasowano Kon-
serwatorium Muzyczne w Warszawie, a operze grozit brak
wyszkolonych Spiewakéw, zapobiegliwy Kurpinski zatozyt
wiec i prowadzit w latach 1835-1840, wraz z dokooptowa-
nymi muzykami warszawskimi, przyteatraing Szkote Spie-
wu, z ktorej wyszto 12 dobrych $piewakéw, m.in. Paulina
Rivoli i Julian Dobrski - gtéwni odtworcy Moniuszkowskiej
Halki w Warszawie (1858).

Przedstawiona tu w wielkim skrécie wielostronna dziatal-
no$¢ Karola Kurpinskiego ukazuje wyraziscie jego role w
budowaniu polskiej kultury muzycznej w pierwszej pofowie
XIX wieku. Jego droga zyciowa byta dluga i bardzo trudna,
jednak ten niezwykle uzdolniony muzyk-samouk przyswoit
sobie dwczesne srodki techniki kompozytorskiej i biegle
nimi wladajac stat sie prekursorem opery polskiej, ktéra
swoj doskonaty ksztalt znalazta w tworczosci Stanistawa
Moniuszki. State nawigzywanie Kurpiniskiego do muzyki
ludowej i artystyczne jej przetwarzanie w swej twérczo-
$ci oddziatywato inspirujaco na nastepne pokolenia kom-
pozytordw polskich. Jako publicysta muzyczny stworzyt
pierwowzor pisma stuzacego popularyzaciji muzyki. Ciagle
bowiem przyswiecata mu idea zblizenia sztuki muzycznej
do szerokich rzesz spoleczenstwa polskiego.

To, Ze opera warszawska stata sie osrodkiem wychowuija-
cym publiczno$¢ w duchu patriotycznym, wbrew polityce
kot rzadowych, byto powaznym osiagnieciem Kurpinskiego
i realizacjg postawionego sobie zadania. Niewatpliwie pod
wplywem Bogustawskiego uwazat bowiem Kurpiriski Teatr
Narodowy za miejsce, gdzie ,oprécz przezywania sztuki
ludzie [...] stad czasami wychodza z rozzarzona iskra przy-
wiazania do ojczyzny i czynéw cnotliwych”. (K. Kurpinski,
Krétki rys Teatru Narodowego).

W obywatelskiej postawie Kurpiriskiego dominowat wyraz-
nie szczery patriotyzm, przejawiajacy sie w autentycznej
trosce o zaradzenie wszelkim brakom istniejacym w za-
kresie muzyki polskiej tego czasu. W tym ostatnim stwier-
dzeniu tkwi historyczna warto$é jego dokonan i znaczenie
Kurpinskiego w dziejach polskiej kultury muzycznej.

Karol Kurpiriski zmart w Warszawie 18 wrzesnia 1857
roku. Zegnany manifestacyjnym pogrzebem, zostat po-
chowany na warszawskich Powazkach. Rok po6zniej ze
skiadek spotecznych postawiono na jego grobie pomnik.

ks. Tadeusz Przybylski SDB

Ks. salezjanin, prof. dr hab. Tadeusz Przybylski jest zastuzonym
muzykologiem, historykiem i teoretykiem muzyki. Wykladat w
krakowskiej Akademii Muzycznej i Wyzszym Seminanum Du-
chownym Towarzystwa Salezjaniskiego w Krakowie. Zaslynaf
jako wytrawny znawca, badacz i popularyzator biografii oraz
dorobku Karola Kurpinskiego. Przygotowat tez wydania wielu
Jjego kompozycji. Autor prac na temat muzyki ko$cielnej oraz
Zycia muzycznego w polskich miastach, a zwlaszcza w Krako-
wie. Jego liczne publikacje monograficzne, a wérdd nich ,Karol
Kurpiriski. Kronika Zycia i twérczosci” (w: ,Szkice o kulfurze
muzycznej XIX wieku’, t. 4, Warszawa 1980), sq dzi$ podsta-
wowym Zrodfem wiedzy na temat Karola Kurpinskiego. Oba pu-
blikowane w programie eseje ks. prof. Przybylskiego powstaly
specjalnie na nasze zaméwienie.
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Jan Nepomucen Kaminski
1)ego ,,Zabobon, czyli Krakowiacy i gorale”
Barbara Lasocka

Autor ,,Zabobonu”

Jest dzi§ postacig prawie nieznana. Przynalezy niemal
catkowicie do historii teatru. Ma w niej jednak swoje
i to dos¢ wazne miejsce. Tyle, Ze jego popularnosé
przemingta tak, jak rozwiewa sie i zamazuje pamie¢
o najznakomitszym nawet przedstawieniu, o wielkiej
kreaciji aktorskiej. Wydaje sig mimo to, ze w imig dobrze
rozumiane; tradycji polskiej kultury nalezy przypominaé
fakty i utrwala¢ bezsporne zastugi.

Jan Nepomucen Kaminski byt zwigzany z teatrem nie-
mal przez sze$tdziesiat lat. Peinit w nim rézne obo-
wiazki. Na poczatku byt suflerem i inspicjentem. Do$¢
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Jan Nepomucen Kamiriski
Obraz J. Reichana
Muzeum Narodowe w Krakowie

wczednie stat sig aktorem. Wnet rezyserowat. Bardzo
szybko zostat organizatorem i inspiratorem zycia te-
atralnego w réznych osrodkach Podola i Ukrainy. Przez
trzydziesci trzy lata byt dyrektorem sceny we Lwowie.
Pdzniej obja} tam funkcje dramaturga.

Zagrat co najmniej piecdziesiat rél. Najwczesniej, bo
juz w 1830 roku zrezygnowat z aktorstwa. Ale w jego
repertuarze znajdujemy sporo waznych pozycji. Niekt6-
re postaci grat jako pierwszy w dziejach polskiej sceny.
Na pewno na wymienienie zasluguje jego Makbet juz
z 1805 roku, Hamlet z 1812. Grat Starego Horacjusza
w tragedii Corneille’a, Prezydenta w Intrydze i mitosci
Fryderyka Schillera, Boratyriskiego w Barbarze Radzi-

wiltbwnie Felifiskiego, Odoarda w Emilii Galotti Lessin-
ga. Dla siebie przeznaczyt role Ekonoma w Zabobonie.
Aktorstwo nie bylo jednak chyba najwigksza pasjg
teatralng Kaminskiego. Stanowito raczej tylko dopei-
nienie jego wszechteatralnej dziatalnosci. A takze byto
sprawdzeniem teoretycznych dociekan nad zasadami
gry i wyprobowaniem mozliwosci ujecia rél przed przy-
stapieniem do nauczania innych scenicznego zawodu.
Znacznie bardziej interesowat go ksztatt literacki i arty-
styczny jego teatru. W latach 1809-1842 wystawit bli-
sko tysiac sztuk i dat ponad trzy tysigce przedstawien.
W tym znajdowalo sie sporo utworéw, ktére on sam
ttumaczyt badz adaptowat. W jego dorobku pismienni-
czym odnotowujemy czterdziesci sztuk bedacych prze-
rébkami innych dziet oraz osiemdziesiat przekladow.
Wydaje sie, ze wiasnie w formowaniu repertuaru i w
nadawaniu mu ksztattu scenicznego znajdowaty wyraz
upodobania artystyczne Kamirskiego. Tu objawiat sie
jego smak. To $wiadczyto o przynaleznosci do okreslo-
nej poetyki literatury i teatru. Poprzez swdj teatr, ktory
petnit jego zdaniem niezwykle doniostg role w ksztatce-
niu oraz urabianiu upodoban widowni, chciat wptywac
na umysly i emocje Polakéw z Galicji i Lodomerii.
Nazwanie stylistyki teatru Kaminskiego nastrecza jed-
nak spore trudnosci. Po prostu dlatego, ze nie byta ona
jednorodna. Bo Kaminski chciat pogodzi¢ osobiste fa-
scynacije ze spotecznym obowigzkiem, jaki miata peini¢
scena. Gléwnym jej zadaniem bylo wyréwnanie zale-
gtosci w dziedzinie kultury, jakie miata ta cze$¢ daw-
nej Rzeczypospolitej, a rownoczesnie wprowadzenie
najnowszych odkry¢ literatury dramatycznej i ostatnich
zdobyczy techniki teatralnej.

Pierwszym, przez to niezwykle trwalym wzorem byt dla
Kaminskiego Wojciech Bogustawski. Gdy Bogustawski
przyjechat do Lwowa w 1795 roku, Kamiriski byt jesz-
cze uczniem tamtejszego gimnazjum. Prawdopodobnie
dla teatru przerwat wéwczas nauke. Wydaije sie, ze od
swojego pierwszego nauczyciela teatralinego zawodu
przejat oSwieceniowy dydaktyzm, pewna szlachetng
w intencjach tendencyjno$¢ sztuki, moralizatorstwo.
Uczyt sie mtody Kamirnski masonskich zasad szla-
chetno$ci, wielkodusznosci, madrej powsciagliwosci,
obowiazku wzajemnej pomocy ludzi i narodéw, wyba-
czania krzywd. Przejgt model antreprenera teatralnego
oddanego sprawie sztuki ponad wszystko, nawet z wy-
zbyciem sie wtasnych korzySci materialnych i wiasnych
zaslug. Nauczy! sie od Bogustawskiego wcale niefatwej
umiejetnosci ogarniania calego teatru i wypowiadania
sig w roznych jego dziedzinach. Zrozumiat 6w podsta-
wowy obowigzek sceny, ktérej nie wolno przemawiaé
tylko do wybranych widzdw, juz uksztaiconych, ale
ktéra musi sie zwraca¢ do wszystkich. Ktéra nie moze
zadomowi¢ sie wygodnie w jednym miejscu, lecz winna

dociera¢ do coraz to nowych miejsc, gdzie do tej pory
nie znano jeszcze zadnego teatru.

Z tych tendencji wywodzi sie znaczna cze$¢ teatralne-
go programu Kaminskiego. Takze te najbardziej ogdl-
ne daznosci, okreslajace nie tylko oblicze teatru, lecz
réwniez powinno$ci kazdego cztowieka, znalazly swoj
wyraz w Zabobonie. Ale to osobna sprawa.

Teatr Kamiriskiego istotnie dawat we Lwowie dobra lek-
cje Oswiecenia. Byla to lekcja cenna. Bo jak stwierdzi
Kazimierz Wyka, ,,na tle Galicji i jej stosunkéw spotecz-
nych Zadna recepcja O$wiecenia przed rokiem 1820
nie byta spdzniona”.

Dyrektorska dziatalnos¢ Kamiriskiego jest rownolegta
do wielu zjawisk w literaturze i sztuce. W tym czasie,
kiedy autor Zabobonu organizowat, a potem ugruntowy-
wat we Lwowie swoj teatr, Warszawa przezywa kiasy-
cyzm, sentymentalizm, walke klasykow z romantykami,
madrg publicystyke Mochnackiego. Chwilowe zatama-
nie sie antrepryzy Kamiriskiego zbiega sie z wybuchem
powstania listopadowego. Pewna odmiana upodobarn
nastepuje w tych samych latach, kiedy na emigracji
powstaje ill cze$¢ Dziadéw, Kordian i Nie-Boska kome-
dia. Schylek dyrektorskiej dziatalnosci Kaminskiego jest
w tych samych latach, kiedy w Warszawie formuje sie
cyganeria.

Zatem owe trzydzieSci trzy lata dyrektorskiej dziatalno-
§ci Kaminskiego, kiedy towarzysza temu tak odmienne
zjawiska w literaturze, muszg takze obejmowac rézne
tendencje i upodobania. Kaminski byt zbyt wrazliwy
i madry, by nie wprowadza¢ tego, co nowe i nieznacz-
nie nie odmienia¢ stylistyki dramatu i inscenizacji. Tak
zatem wydobywanie - w repertuarze przez niego ukla-
danym, w jego tworczosci adaptatorskiej i przekiado-
wej, w jego pracach rezyserskich - innosci i nowosci
nie swiadczy o niekonsekwencji i eklektyzmie, lecz
jest dowodem zrozumienia podstawowego obowigzku
teatru w kazdej epoce: doréwnywania swoim czasom.
Przy czym w pewnych wyborach Kaminskiego mozemy
sig dopatrze¢ jego upodoban osobistych. Takze wida¢
bedzie odmienno$¢ i nowatorstwo Lwowa w poréwna-
niu z innymi o$rodkami teatralnymi.

Pierwszy odkryt dla sceny az sze$¢ dramatow Szekspi-
ra. Korzystat z przerébek niemieckich, a nie francuskich.
Blizsze duchowi oryginatu byly wiasnie niemieckie. Od-
kryt réwniez twdrczo$¢ Calderona i wprowadzit cztery
jego utwory. Z niezwyktg wytrwatoscia protegowat twor-
czo$¢ Schillera. Sam tlumaczyt jego dramaty i poezje.
Wystawit az dziewie¢ tragedii.

Dla widzéw przygotowanych, wyksztatconych przezna-
czat dziefa tych tworcdw, ktérych romantycy uznali za
swych patronéw. Dla widowni plebejskiej, tak zwanej
paradyzowej, wybierat dramy, jak réwniez komedie.
Najmniej miejsca uzyczat utworom z kregu klasycyzmu.
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Tak zatem wida¢, jak Kamiriski - wychowany na O$wie-
ceniu, ktore zreszta zawsze pozostanie mu bliskie - byt
moze najbardziej romantyzujacym kierownikiem literac-
kim swojego teatru i w romantycznym stylu rezyserem.
To laczenie dwoch odmiennych sposobéw widzenia
$wiata i dwu stylistyk w sztuce takze chyba widoczne
jest w Zabobonie. Ale to znéw osobny temat.

W miare wyliczania teatralnych zawodéw, jakie upra-
wiat Kaminiski, jego zastugi niewatpliwie rosna. Do tego
trzeba jeszcze doda¢ jego rezyserie, troske o dekora-
cje i kostiumy, prace z aktorem, takze probe zapisania
my$li tyczacych sztuki aktorskiej i nauki scenicznego
zawodu. Zreszia na teatrze nie koricza sie ambicje Ka-
minskiego. Byly one znacznie rozleglejsze, juz ponad
miare jego mozliwosci. Marzyla mu sig katedra litera-
tury polskiej na uniwersytecie Iwowskim. Stanat nawet
do konkursu, ktory miat wytoni¢ najlepszego znawce
przedmiotu i najbardziej utalentowanego pedagoga.
Ponoé nawet wygtosit peten polotu wyktad. Méwiano,
Ze i tak jego osoby nie wzigto pod uwage w ostatecz-
nych rozwazaniach, poniewaz byt tylko aktorem. Myslat
jednak Kaminski nadal o pracach natury teoretycznej.
Poswiecit sie badaniom jezykowym. Ich efekt - artykut
zatytulowany Czy nasz jezyk jest filozoficzny? - byt
raczej zalosny. Jeszcze znalazt czas na redagowanie
dwoch najwazniejszych na terenie Lwowa pism: dzien-
nika ,Gazeta Lwowska’ i literackiego dodatku - ,Roz-
maito$ci”. Zajmowat sie tym w latach 1835-1848.

Tak zatem, gdy sie dzi§ wylicza stanowiska i czynnosci
Kaminskiego, posta¢ ta nagle zyskuje na znaczeniu.
Istotnie, kiedy$ wymienialo si¢ go zaraz po Bogustaw-
skim. Chyba przede wszystkim ze wzgledu na podobng
rozlegto$¢ teatralnych zainteresowan, na owo wszech-
ogarniecie spraw zwigzanych ze scena. Ze wzgledu
na umiejetne taczenie tego, co bylo najbardziej warto-
$ciowa tradycja polska w dziedzinie obyczaju i kultury,
Z tym, co nowe w sferze mysli i sztuki. Podobna bytfa
u Bogustawskiego i Kaminskiego bezinteresownosé w
sprawach teatru. Laczyla ich energia, Swietny zmyst
organizatorski, rzutkos$¢, przedsigbiorczo$¢. Co dzieli-
to? To, co na ogét nieuchronnie rozdziela metropolie od
prowincji. Ciazylo jednak na Kaminskim pietno prowin-
cjonalizmu, i to tego rozlegtego, | twardego, jakim byfa
Galicja i cate tak zwane kresy potudniowo-wschodnie.
Bogustawski najpierw Scierat sig z krélem, potem go
bronit. Uczestniczyt w wielkich rozgrywkach politycz-
nych i spiskowych. Brat udziat w spisku antytargowickim
i w ruchu przedinsurekcyjnym. Jego teatr, zwlaszcza w
latach 1790-1794 byt jedna z donioslejszych instytucii
publicznych. Kaminski byt zawsze pokornym petentem
cesarza austriackiego i gubernatora Galicji. Pisat pety-
cje i wiemopoddaricze listy.

Bogustawski byt pierwszym wielkim tworcq polskiego
teatru, co nie znaczy, ze nie miat swoich stabych punk-
tow. Kaminiski byt jednym z jego uczniow i nastepcdw.
Stawia go to w trudniejszej pozycji. Bogustawski - poza
roznej wartosci dzietami dramatycznymi - zostawit
w spusciznie Dzieje Teatru Narodowego oraz Mimike,
Kaminski - watpliwej przewaznie proby literackiej prze-
kiady i adaptacje oraz Mysli o umnictwie dramatycznym
i rozwazania Czy nasz jezyk jest filozoficzny? Na tym
tle Zabobon nabiera szczegdinego blasku.

To spowodowalo, ze Kaminski nie jest dzisiaj postacig
zywa,. Nie doczekat sie nawet swojej legendy. Bo naj-
wigksze i najbardziej oczywiste zastugi Kamirskiego
przejawialy sie w faktach i zjawiskach, ktére z biegiem
lat wydaly sie oczywiste. Polegaly one na organizowa-
niu, utrzymywaniu i wytyczaniu drég polskiej scenie we
Lwowie przez trzydziesci trzy lata. Byt on jednym z tych,
ktorzy w sferze Swiadomosci, jezyka i kultury przeciw-
stawili sie rozbiorom Poiski. Bo poprzez teatr utrzymat
jezyk polski, narodowa $wiadomos¢, ojczyste trady-
cje. Scena ta w miare swoich mozliwosci przechodzita
przez wszystkie etapy rozwoju sztuki teatralnej. A po
to, Zeby znalez¢ sie blisko tego, co wielkie i doskonate,
trzeba wyprébowywa¢ gatunki mniejsze, posledniejsze.
Nie zapominajmy, ze wielka tragedie romantyczng po-
przedzit melodramat i powies¢ grozy. Kamiriski chyba
rozumiat, Ze réznorodno$¢ moze doprowadzi¢ do odna-
lezienia formy najwyzszej, najbardziej szlachetnej. Przy
czym wcale nie jest konieczne, aby ten sam czlowiek
najpierw dokonywat matych odkry¢, a potem rzeczy
wielkich. Przewaznie pierwszy przeciera droge drugie-
mu.

Kaminski byt tym, ktory utorowat dzieta innych. Przy-
gotowat im przyjecie. Przed Mickiewiczem i Krasin-
skim odkryt Schillera. Przed Stowackim - Szekspira
i Calderona oraz swoisty klimat i pigkno Ukrainy oraz
Podola. Przed Norwidem - etymologie jezyka polskie-
go. W przypadku romantykéw niemozliwe sa do udo-
wodnienia jakiekolwiek zwiazki przyczynowe. Pewne
pokrewienstwo ich poczynan wynikatoby z tego, co
nazywamy duchem epoki. Natomiast sprawdzalne sg
zastugi Kaminskiego dla jeszcze jednego z wielkich -
dla Fredry, ktéremu dostarczyt instrumentu, jakim byta
scena i aktorzy, i ktérego utwory zawsze przyjmowat do
wykonania z najwyzszym zapatem.

Tak zatem przy okazji Zabobonu warto jeszcze raz
przyjrzeé sie jego autorowi - z rozwaga, bez tfatwych
uniesien, ale ze zrozumieniem tego, co sklada si¢ na
kulturowa tradycje narodu.

Dwie czesci , Krakowiakow i gorali”

Mimo wszystko trzeba je rozpatrywac obok siebie. Przy-
najmniej wowczas, gdy gtownym przedmiotem rozwazan
jest Zabobon. Interesujace staja sig wtedy takie oto spra-
wy: Dlaczego Kaminski nie napisat utworu nowego, sa-
modzielnego, tylko siegna} wiadnie do Cudu mniemane-
go i dopisat do niego dalszy ciag. Co podjat z oryginatu?
Czemu i w jakiej mierze pozostat wiemy, a w czym utwdr
odmienit? Jakie Zabobon - w poréwnaniu z pierwowzo-
rem - miat petni¢ zadania wérod widzow?

Aby da¢ odpowiedz na te pytania, trzeba jeszcze raz
przypomnie¢ choéby tylko niektore okolicznosci powsta-
nia Cudu i przesledzi¢ poczatkowe interpretacie utworu.
Przypomnijmy, ze wbrew poczatkowej legendzie Cud
nie byt pospiesznie pisany wnet po wybuchu insurekcji
Kosciuszkowskiej, by wzmadc atmosfere wojenna. Jego
premiera odbyla sie | marca 1794 roku. 2 i 3 marca
przedstawienie powtérzono. Potem sztuke zawieszo-
no. Nastapity znaczne aresztowania wéréd polskich
spiskowcow. Panowata opinia, ze opera Bogustawskie-
go ,,w alegoryczny sposob przedstawia caly system
jakobinéw’". Bogustawskiego uprzedzono o mozliwo-
§ci aresztowania. Nic sie jednak takiego nie stato. 24
marca Ko$ciuszko oglosit w Krakowie akt powstania.
19 kwietnia wybuchio powstanie w Warszawie. Przy-
pomniano sobie wéwczas Cud. Piosneczki Bardosa

byly drukowane w prasie i $piewane na ulicach. Kiedy
w pazdzierniku teatr wznowit przedstawienia, najpierw
zagrano nowg sztuke Kotzebuego Pustelnik na wyspie
Formentera i zaraz potem przypomniano Krakowiakow.
Whnet jednak rozpoczelo sie natarcie na Warszawe
wojsk rosyjskich Suworowa. W przeddzien jego wejscia
Bogustawski wyruszyt na tutaczke w kierunku Lwowa.
Jak wida¢, Cud byt nierozerwalnie powiazany z wypad-
kami rewolucyjnymi, cho¢ sam rewolucyjny nie byt. Bo
ostatecznie naktaniat nie do rozlewu krwi, ale do zgody.
Ajednoczesnie krzepit serca. Spiewat u Bogustawkiego
Bardos:

Nie rozpaczaj, mily bracie

| nie traé nadziei.

Wszakze i po srogiej stracie
Jest szczescie w kolei.

Przy nas jeszcze Bog potezny
Przy nas stuszno$¢ stanie.
Jesli Polak bedzie mezny,

To wolnym zostanie.

Poniewaz poetyka dramatu tamtego okresu godzita
dostownos$¢ z aluzyjnoscia, starano sie odnajdywac
i tumaczy¢ to drugie. Kim zatem majg by¢ Krakowia-
cy, a kim Gorale. Czy to Polacy i Rosjanie? Czy lud
i szlachta oraz jako przeciwnicy magnateria? Czy tez

Scena i widownia teatru Iwowskiego
Gwasz F. Gerstenberga, 1805
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po prostu ludzie spokojni i napastnicy. Za trudne bytoby
rozstrzygnigcie tego pytania. | zupetnie niepotrzebne.
Wiadomo natomiast, ze Bogustawski wykorzystat i roz-
winat wcale nie nowy gatunek tak zwanej opery wiej-
skiej. A i posta¢ zbuntowanego przeciw scholastycznej
wiedzy studenta, ktéry pomaga prostym ludziom, tez
nie byta nowa. Natomiast nowa, i to w sposéb rewela-
cyjny, byta sceneria opery. Cho¢ czulo sie jeszcze wy-
raznie zwigzek z klasycyzmem, to dawat o sobie zna¢
autentyk charakterystyczny juz dla dramatu i teatru XIX
wieku. Tak zatem mozna by powiedzie¢, upraszczajac
w tej chwili nieco zagadnienie, ze Cud mniemany byt
tym w stosunku do utworéw poprzedzajacych, czym
Zabobon w stosunku do Cudu.

W legendzie stat sie Cud niezwykle znacznym zjawi-
skiem w teatrze polskim. Zastanawiano si¢ jednak, czy
przypadkiem nie byto dwdch wersji $piewogry. Czy gra-
na w Warszawie nie byla bardziej radykalna i rewolucyj-
na? Czy nie dochodzito w niej do walki wrecz miedzy
Krakowiakami a Géralami, jak to zapowiadata sytuacja
wczesniejsza. Czy przypadkiem pogodzenie zwasnio-
nych stron dokonane przez Bardosa dzigki maszynie
wytwarzajacej prad elektryczny, co kojarzylo sie z cha-
rakterystyczng dla O$wiecenia doniostoscig racjonalnej
mysli i wynalazku, nie nastapito dopiero we Lwowie.
Tam przeciez Bogustawski nie musiat wtopi¢ sztuki
w atmosfere rewolucyjnego napiecia i walki. Wprost
przeciwnie. Przystosowanie do sytuaciji polegatoby wia-

$nie na wspéipracy i zrozumieniu wzajemnym dwu grup
narodowosciowych. Zarazem wcale to nie wykluczato
gorzkich dywagaciji tyczacych zla Swiata i trudu zycia,
co zdarza sie wszedzie i zawsze. Taki charakter miata
stynna strofa:

Swiat srogi, $wiat przewrotny,
Wszystko na opak idzie,

Kto nie wart - pan stokrotny,
A czlek poczciwy w biedzie.

Tak jak sam Bogustawski, mimo ze czesto znajdowat
sie w biedzie, nie tracit wiary, Zze bedzie jeszcze lepiej,
tak i jego Bardos zalecat mestwo, site, przetrwanie i ko-
niecznos¢ kierowania sie rozumem:

Lecz rozum gére bierze,
Tym sobie Zycie sfodze;

| ja porosne w pierze,

Choc dzisiaj boso chodze.
Niemadry, kto wéréd drogi
Z przestrachu traci mestwo,
Im srozsze ciernie, gfogi,
Tym milsze jest zwycigstwo.

Z tego ducha, a nie zaczepno-bitewnego, wyrést Zabo-
bon Kamirskiego. Takie stowa wypowiadane ze sceny
Iwowskiej byty widzom niezwykle potrzebne. Nie znamy
dokumentéw, ktore by utrwalaly przyjecie we Lwowie
Cudu mniemanego. O jego niezwyklym powodzeniu
$wiadczy tylko ilo$¢ powtorzen przedstawienia.
Napisanie Zabobonu potwierdzaloby te niezwyklg przy-
datno$¢ Spiewogry i jej zawrotng kariere sceniczna. Ka-
minski zawsze czut, ze stowo, jakie pada ze sceny, ma
ogromna site oddziatywania. Poniewaz zalezato mu na
tym, aby w przeddzier rozméw tyczacych ostatecznego
losu sceny, tuz po Kongresie Wiederskim, po ktérym w
Galicji zanosito sie na rézne ulgi i przywileje, gtoszone
hasta byly i przydatne, i popularne, uciekt si¢ do rze-
czy juz sprawdzonej. Do historii Krakowiakow i gérali.
Wowczas byta ona synonimem polskosci, narodowosci,
co w opinii rodakéw podnosito jej wage. Tym skutecz-
nie mogta oddziataé, i to na kazdym z zaplanowanych
odcinkéw.

Scena z Cudu mniemanego, czyli Krakowiakdw i gorali
Wojciecha Bogustawskiego i Jana Stefaniego

w Teatrze Narodowym na Placu Krasiriskich.

Rysunek F. Lohrmanna (fragment), 1794,

reprodukcja oryginatu spalonego w czasie wojny,

ze zdjecia zachowanego zbiorach Z. Raszewskiego

Fabulamie Kaminski rozwina} Krakowiakow stosunkowo
skromnie. Gorali zatrzymat jeszcze na dzien w Mogile
i ponowit ich zabiegi o uzyskanie Basi jako zony dla Bryn-
dusa. Inicjatywe spisku oddat w rece Doroty, ktéra uta-
twita Goralom porwanie Basi. Bardos juz zdazyt zmieni¢
swoj status spoteczny. Z wedrujgcego akademika zostat
rolnikiem, ktory orze, sieje i zbiera plony, tylko jeszcze mu
to wszystko nie skoro idzie. Mogita nic sie nie zmienita.
Zabraklo tu tylko kopca Wandy, ktéry jednak u Bogustaw-
skiego byt bardzo waznym i latwo czytelnym symbolem
przeciwstawiania sig temu, co chce zdlawic narodowosc.
Kaminski kazat teraz powtarza¢ swoim bohaterom hi-
storie, jakoby w pieczarze w pobliskim lesie zyt straszny
smok, co moze zje$é nie tylko barana, ale i czlowieka.
Opowiesci 0 smoku mnozg sie i s coraz bardziej prze-
razajace. Przy czym na dobrg sprawe nikt w tego smoka
nie wierzy. Jest on potrzebny dla wydarzen scenicznych,
ale jest rownoczesnie bajka, Bardos nie ma juz swojej
machiny elektrycznej. Zostata utopiona w wodzie. Wyko-
rzystuje wiec niczym czarownik naiwng wiare w strachy.
Okazuje sie, ze tatwiej bylo Bardosowi rozwigzac konflikt
w Zabobonie niz w Cudzie mniemanym.

W utworze Kamiriskiego nie ma takiej chwili, kiedy by
sie zdawalo, Zze dojdzie do walki wrecz miedzy obu
grupami. Gdy Bardos widzi, ze dzieje sie krzywda Basi
i Stachowi, bo ich mito§¢ znowu napotyka na przeszko-
dy, natychmiast dziata. W sumie znacznie tu wiecej
pozytywnych wskazan, odwolywania sie do wzajemne;
mitoSci ludzi i do mitosci ojczyzny. Uczucia te okresla
Kaminski jako jedyne naturalne. Zabobon ciggle pod-
kresla owe prawdy elementarne, jak ta, ze:

Smaczny chieb i z solg,
Gdy jem go z rodakiem.
Skarby bez mitosci

Nie maja ponely:

Gdzie nie ma wolnosci,
Za nic dyjamenty...

Mifo Zzy¢ w ojczyznie
Cho¢ bieda doskwiera.

Zabobon ma za zadanie krzepi¢ serca i umysty lwow-
skiej widowni. Przekonywacé jg o tym, ze wcale nie jest
Zle.

Scena z przedstawienia Zabobonu, czyli Krakowiakow i gérali
Jana N. Kamiriskiego z muzyka Karola Kurpiriskiego

w inscenizacji Ludwika René.

Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy, 1978.

Zdjgcie M. Holzmana, Archiwum Teatru Dramatycznego

To, co odmienne w poréwnaniu z utworem Bogustaw-
skiego, okazuje sig naiwnie romantycznym sztafazem.
Réwniez podobienstwo w owym pozytywnym obra-
zie $wiata zostalo tu umocnione. Przez to zwiazek z
Oswieceniem jakby sie poglebit. Takze dzigki zabiegowi
czysto literackiemu, bo za taki trzeba uwazac¢ przemia-
ne Bardosa w Cnotliwskiego, ktory obdarowuje Krako-
wiakow wolnoscia. Dobro zwycieza, pycha i zlo zostajg
ukarane, mito$¢ bedzie sie mogta dopeinic. Ten sposdb
zostat zapozyczony z dramy. Wszystkie perypetie oso-
bistej natury stuza - w sposob znacznie bardziej dosad-
ny niz to bylo w Cudzie - do pochwaly mito$ci, zgody,
mestwa i chwaly, ktére majg by¢ warownig swobody:

Choc burze, wichry zniscq zagony,
BadZzmy wytrwali, wrécq sie plony.

Trzeba jeszcze dodac, ze Zabobon skutecznie spetniat
swoje powolanie. Ugodowos¢ w Galicji byta silniejsza
niz gdzie indziej. A sztuka urzekata swoistym pieknem,
odwolaniem si¢ do narodowosci, podobnie jak Cud.
Dopetnienie, jakim byt Zabobon, odniosto pelny sukces
- artystyczny i ideowy.

Barbara Lasocka

Prof. dr hab. Barbara Lasocka byla wybitnym historykiem
teatru, autorkg wielu cennych opracowan w tej dziedzinie.
Wykladata w warszawskiej Akademii Teatralnej. Zajmowata
sie m.in. dzigjami teatru we Lwowie. Autorka ksigzek: ,Teatr
Iwowski w latach 1800-1842" i ,Z dzigjow Berikowej Wiszni”.
Jej dlugoletnie badania Zycia i twérczodci autora ,Zemsty”
zaowocowaly imponujgcg monografig ,Aleksander Fredro.
Drogi zycia”. Publikowany przez nas tekst powstaf w 1978
roku dla Teatru Dramatycznego m.st. Warszawy do programu
przedstawienia ,Zabobonu, czyli Krakowiakéw i gorali” Jana
Nepomucena Kamiriskiego z muzyka Karola Kurpiriskiego w
opracowaniu dramaturgicznym i rezyseni Ludwika René.
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»Zabobon, czyl Krakowiacy i1 gorale”

opera Karola Iurpinskiego
ks. Tadeusz Przybylski SDB

16 czerwca 1816 roku w Teatrze Narodowym na Placu
Krasinskich w Warszawie odbyla sie prapremiera 3-ak-
towej opery Karola Kurpifiskiego (1785-1857) Zabobon,
czyli Krakowiacy i gérale do tekstu libretta Jana Nepo-
mucena Kaminskiego (1777-1859), aktora, dramaturga,
rezysera i dyrektora Teatru Polskiego we Lwowie.
Opere te poprzedzita powstala 22 lata wczes$niej 4-ak-
towa opera Cud mniemany, czyli Krakowiacy i gérale z
muzyka Jana Stefaniego (1746-1829) i z librettem Woj-
ciecha Bogustawskiego (1757-1829) - uwazanego po-
wszechnie za ,0jca sceny polskiej” - wystawiona po raz
pierwszy w Warszawie 1 marca 1794 roku. W procesie
folkloryzacji muzyki polskiego O$wiecenia byla ona
dzietem, ktére spetnito na diugie lata powszechne ma-
rzenie o narodowej operze. Przedstawienie bowiem pol-
skich obyczajow ludowych byto Swiadomym zamierze-
niem Bogustawskiego. Opera ta, zawierajaca zrecznie
ukryte aluzje polityczne, stata sie niebawem podnieta
do manifestacji narodowych, poprzedzajacych wybuch
powstania kosciuszkowskiego. Mimo przeszkdd wiadz
carskich sztuka ta cieszyta sie nadzwyczajng popular-
noscig, wystawiana w latach 1794-1814 az 107 razy, co
bylo wowczas rzecza niespotykana. Wykorzystano w
niej dwa czynniki folkloru: tematyke i gware. Uwazano
takze, ze w muzyce ludu kryje sie bogactwo wzoréw dla
muzyki komponowanej w stylu narodowym.

Opera Karola Kurpirniskiego Zabobon, czyli Krakowiacy
i gorale z tekstem Jana Nepomucena Kamiriskiego po-
wstafa na kanwie libretta Bogustawskiego. Uwazat bo-
wiem Kaminski, Ze tekst Bogustawskiego po 22 latach
nieco sie zestarzal i czgsciowo zdeaktualizowat. Chyba
tez pozazdro$cit Bogustawskiemu stawy, skoro posta-
nowit napisaC dalszy ciag jego Krakowiakow i gorali,
mimo Ze dzielo to nadal cieszylo sie niestabnacym za-
interesowaniem i powodzeniem spotecznym. Napisany
przez siebie tekst Zabobonu nazwat Kaminski skromnie
.Zabawka dramatyczng ze $piewkami’, ktérg tez po-
tocznie nazywano Nowymi Krakowiakami. Dzieto swe
oddat w rece renomowanego kompozytora operowego,
jakim byt wéwczas bez watpienia Karol Kurpiriski. Ope-
ra ta w powszechnej opinii wnet stanela co najmniej na
réwni z dzietem Bogustawskiego i Stefaniego.
Zabobon posiada 27 partii Spiewanych w postaci solo-
wych piesni, duetdw i Spiewdw zbiorowych. Kamiriski

Wojciech Bogustawski. Obraz J. Reichana, 1798
Muzeum Teatralne (wiasno$¢ Muzeum Narodowe)

przerobit w niektérych punktach tekst Bogustawskiego,
skracajac go - jak juz zaznaczono - z czterech aktéw do
trzech. Samo za$ zapozyczanie fabuty z innych komedii
bylo wowczas powszechnie w modzie. Kurpifiski mu-
zycznie opracowat tylko dwa pierwsze akty. Z trzeciego
aktu umuzycznit jedynie kilka ostatnich wierszy.

Osoby z obu sztuk pozostaly te same, z drobnymi zmia-
nami. W tekscie Kaminskiego wystepuja nastepujace
postacie: Pan Pysznicki, Ekonom, Bartlomiej - mtynarz,
Dorota - jego zona, Basia - cdrka miynarza z pierwsze-
go malzenstwa, Zosia - przyjaciotka Basi, Wawrzyniec
- ojciec Stacha, Stach i Jonek - Krakowiacy, Bryndus,
Morgal, Swistos i Kwicotap - Gérale, Miechodmuch - or-
ganista, Pastuch, Bardos - student z Krakowa, Krako-
wiacy, Krakowianki, Gérale i Géralki. Akcja opery dzieje
sie w Mogile, wiosce koto Krakowa.

W tresci libretta Kamifiskiego majg sie wtasnie odbyé
zareczyny Stacha i Basi, gdy na przeszkodzie staje
bogaty i silny rywal w osobie gérala Bryndusa. Basia
dawno odrzucita jego propozycje, wiec poprzysiagt on
miodym zemste. Wyzyskuje ten moment macocha Basi
- Dorota i, chcac mieé Stacha wytacznie dla siebie, na-
mawia potajemnie Bryndusa, aby ze swymi Géralami
uprowadzit Basie, a rownoczesnie Ekonom przekupio-
ny przez Bryndusa, przepedza ze wsi studenta Bardo-
sa, ktory sprzyja zakochanym. Bardos w przebraniu
lokuje sie na drzewie i widzi, jak Gérale zrozpaczong
Basie zaciagajg do smoczej jamy, w tej my$li, ze zaden
z Krakowiakow nie odwazy sie tam wejs¢. Totez, gdy
spokojni o Basie Gérale na chwile umykaja przed pogo-
nig Krakowiakow, Bardos uwalnia jg z opresji. Wkrétce
odnajduje sie Stach, ktéry zrozpaczony za ukochang
chciat sie juz rzuci¢ ze skaly. Student Bardos tymcza-
sem, wykorzystujac zabobonny strach Krakowiakéw
przed smoczg jamg, sprowadza na droge cnoty naj-
pierw Ekonoma, potem Dorote, a wreszcie przy pomocy
rdznych sztuczek udaje sie mu pogodzi¢ Krakowiakéw
z Géralami i nie dopusci¢ do rozlewu krwi.

Kaminski zachowat w swoim tekscie niezmieniony trzon
akgji istniejacy w libretcie Bogustawskiego, niektore jed-
nak sceny opuscit, inne za$ pozmieniat. Jedynie posta¢
studenta Bardosa zachowal wiernie, kazac mu wyko-
rzysta¢ zabobonnos¢ ludu i jego wiare w strachy. Stad
tez wzia} sie tytut nowej opery Zabobon.
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Karol Kurpirski, podejmujac sie umuzycznienia tego li-
bretta, czut iz w 1816 roku muzyka Jana Stefaniego nie
bedzie mogta sie przeciwstawic rozwijajacej sie operze
francuskiej i wloskiej, znanych przeciez warszawskiej
publicznosci. Dwadziescia dwa lata dzielace obie ope-
ry to okres bardzo intensywnego w tym czasie rozwoju
muzycznych $rodkéw wyrazu i ogromnego wzbogace-
nia mozliwosci technicznych. Jakkolwiek uwertury roz-
poczynajace opery Stefaniego i Kurpirskiego opierajg
sie na melodyce ludowej, to jednak uwertura Kurpin-
skiego jest szerzej rozbudowana o wiele bardziej dra-
matyczna, silnie skontrastowana w swych czesciach
sktadowych. Znakomita, przejrzysta konstrukcja, wiel-
ka wyrazistos¢ i plastycznosé tematéw oraz bogactwo
srodkéw technicznych sprawiaja, iz nalezy ona do
najlepszych kompozyciji Kurpiriskiego. Swym ludowym
charakterem zapowiada niejako od razu rodzaj tresci
opery. Wykorzystuje w niej Kurpinski nawet tonalne od-
rebnosci polskiej muzyki ludowej.

Opera Kurpiriskiego zdobyta ogromne powodzenie, tak
iz w ciagu dziesieciu lat obiegta wszystkie sceny pol-
skie, wchodzac nawet do statego repertuaru teatrzykow
amatorskich. Zas w roku 1829 wystawiona byta w thu-
maczeniu niemieckim w Wiedniu. Wszedzie przewija
sie w niej polska ludowa melodyka. Przyktadowo, do
kregu tego nalezy duet Basi i Zosi. Jest on poprzedzony
przygrywka orkiestry utrzymang w ludowym klimacie,
a sam dialog tych postaci przebiega bardzo ptynnie (nr
1). Chér ,ochoty Gérali” nosi charakter wybitnie ludowo-
-taneczny (nr 3). Wdzieczna jest tez melodyjnie $piew-
ka Bardosa, w ktorej skrzypce koloryzujg $piewang
melodig (nr 5). Spiewka Jonka jest mazurkiem (nr 6).
Znakomity jest tez polonez Miechodmucha (nr 8), kté-
ry przechodzi nastepnie w 8-taktowy mazur orkiestry,
aten z kolei - w Spiew Krakowiakow (nr 7). Wszystkie te
$piewki, podobnie jak i dalsze, majg zdecydowanie pol-
ski ludowy charakter. W muzyce tej opery przejawily sie
niewatpliwie najlepsze strony talentu Kurpiriskiego, tak
silnie zwigzanego z kulturg ludu polskiego, z ktérego
przeciez sam pochodzit. Niektdre melodie z Zabobonu
obiegly potem calg Polske, niby muzyczne przystowia.
Jest to muzyka petna prostoty i melodyjnosci, o bardzo
polskim charakterze, pelna zarowno momentow lirycz-
no-sielankowych, jak i zywych scen tanecznych, ktére
niemato przyczynity sie do zachwytu z jakim wszedzie
witano dzieto. Opera ta byla ogromnym sukcesem kom-
pozytora.

Daznos¢ Kurpinskiego do unarodowienia jezyka ope-
rowego w oparciu o styl klasykéw wiederskich po roku
1816 zaczela sie niestety powoli zatamywaé w jego
dalszej tworczosci. Szczytowg kompozycjg biegnaca
po dotychczasowej linii byla wiasnie opera Zabobon,
czyli Krakowiacy i gérale. Powodem tej zmiany stato sie
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bezkrytyczne nasladowanie przez Kurpifiskiego stylu
oper Rossiniego, Spontiniego oraz innych éwczesnych
francuskich i wioskich kompozytorow operowych. Trug-
no doszukaC sig tu jakich$ wyraznych przyczyn tej
zmiany stanowiska estetycznego. By¢ moze, istotnym
powodem stat sie fakt powstawania nowej ideologii es-
tetycznej romantyzmu. Na polu opery rodzit si¢ kryzys
w dotychczasowym podejsciu do folkloru. Odchodzo-
no od niemal mechanicznie wprowadzanych wstawek
piesni i tancow ludowych. To przesilenie najwyrazniej
wystapito u Kurpifiskiego i stato sie jesli nie jedyna, to
wazng przyczyng zahamowania w ogdle pozniejszej
tworczosci operowej kompozytora, ktory napisat wpraw-
dzie jeszcze pie¢ dalszych oper lecz utrzymanych juz w
innym stylu. Pojawiajace sie bowiem nowe spojrzenie
na zagadnienie stylu narodowego w muzyce podwa-
zalo dotychczasowa praktyke niemal mechanicznego
operowania mniej lub bardziej ogtadzonymi cytatami
lub quasi-cytatami z muzyki ludowej bez wyciagania
konsekwenciji technicznych i wyrazowych z materiatu
tej muzyki.

Po wystawieniu Zabobonu ukazalo si¢ w prasie - giow-
nie warszawskiej - szereg recenzji poswigcajacych swa
uwage giéwnie tekstowi. Trzeba bowiem wiedzie¢, iz
zgodnie z wczesnymi tendencjami w operach na pierw-
szy plan wysuwat sie tekst, muzyce przypisywano role
wiorng,. Widz teatralny, i to nie tylko w Polsce, ogladajac
taka czy inng opere sledzit przede wszystkim libretto
wystawianego dziefa, a nie muzyke kompozytora. Takie
spojrzenie odnajdujemy tez w dwczesnych recenzjach
teatralnych, gdzie krytyka zajmowalta sie gtownie tek-
stem, pilnie baczac na to, co sie dzieje na scenie, ,jak
sig rozwija intryga’; muzyce za$ poswigcala na ogbt
kilka zaledwie zdan. Muzyka bowiem petnita wowczas
w operze funkcjg tta, towarzyszac akcji stowne;j libretta.
Dla widza tekst byl rzecza najwazniejsza. Muzyka ope-
ry byla przez widownie traktowana chyba podobnie jak
dzi$ muzyka filmowa, niemal jej nie zauwazano, chyba
Ze sie przerodzita w jakis leitmotiv, jakas tatwa melodie
czy piosenke. Widz pozwalat muzyce oddziatywaé na
siebie, ale sam $ledzit przede wszystkim akcje, za$ re-
cenzent poswiecal kompozytorowi tyle miejsca ile dzi-
siejsi recenzenci przeznaczajg na scenografie.
Piosenki rzadko w éwczesnych operach polskich zwia-
zane byly integralnie z akcjg opery. Do wyjatkéw nalezy
tu Zabobon Kurpinskiego, w ktérym wprowadzajg one
w bieg wydarzen, komentujg wypadki, stowem zaste-
puja partie méwione. Naturalnoscig inwencji w kilku
niezmiernie charakterystycznych $piewkach, zamaszy-
stoscig polonezowych tematéw, zywoscig scen tanecz-
nych i klimatem sielankowo-romantycznych nastrojow
panujacych w tej operze trafiat Kurpifiski zawsze do
serc stuchaczy, zaréwno wowczas, jak i obecnie...

Po wystawieniu Zabobonu ukazalo sie w owczesnej
prasie szereg recenzji, z ktorych warto przypomnie¢
chocby fragmenty:

Autor [J.N. Kaminski] proSciejsza jeszcze dawniej
osnowe bardziej powikfat. Pasmo jego sztuki nie snuje
sig, ale sig placze, sceny oddzielne i bez zwiazku, akty
sktadajg osobne sztuki’. Pod adresem muzyki pisano:
Muzyka w operzed|...] tej to zbidr piosenek wiejskich
zwanych Krakowiaki. Muzyka prawdziwie narodowa
i charakter wiasciwy majaca, podniesiona i ozdobiona
towarzyszeniem orkiestry sktadataby catkowity sztu-
ki przyjemnos$¢, gdyby jej autor trzymat sie byt ciagle
tego rodzaju, nie mieszczac w ustach kmieci krakow-
skich arii w guscie wloskim. Wszakze talentowi swemu
w wyzszym rodzaju, ktérego czesto okazuje dowody, w
innej sztuce magt zostawi¢ pole. Tu, oprocz mazurkow
krakowskich, piosnki polskie dawniejsze, ktorych jest
dosy¢, mdgt nam przyjemniej od$wiezy¢”.

W prasie Iwowskiej po tamtejszej premierze ukazala
sie dziwna i petna sprzecznosci recenzja Zabobonu:
,Muzyka jest genialna i dogadza wszystkim Zadaniom
sztuki. W pojedynczych czesciach stycha¢ cate miejsca
z Mozarta, osobliwie w akcie pierwszym z Wesela Fi-
gara. Oprdcz tego muzyka ta nie jest wszedzie wierna
charakterowi swemu, czasami nadto powazna lub he-
roiczna, co sie z prostym tekstem nie zgadza, najmniej

za$ zaspakaja w mazurkach i polonezach, w ktérych
nie ma wtasciwego tym rodzajom muzyki ognia i mocy.
Wreszcie mozna powinszowac teatrowi warszawskie-

mu takiego kompozytora jakim jest P. Kurpiniski i ze

wszelkg stusznoscig pieknych ptodéw sztuki spodzie-
wac sie od niego nalezy”.
Po dalszych wystawieniach pisano w Warszawie:
,Calos¢ tej opery wiele ustepuje dawnym Krakowia-
kom [Cudowi mniemanemu Bogustawskiego i Stefa-
niego]. Sa w niej jednak miejsca piekne i prawdziwie
narodowe, ktore liczng $ciagaja publicznos¢. Opere te
utrzymuje najbardziej muzyka Pana Kurpiniskiego. Jak
rozmaity jest w dzietach swoich nasz kompozytor! Jak
kazdej rzeczy umie nada¢ wlasciwos¢! W Szarlatanie
lekki i zartobliwy, w Lucyperze grozny, w Jadwidze po-
wazny i wyniosty, w Nowych Krakowiakach czuty, weso-
ty i prosty. W tarcach i chérach peino wdzieku i zycia,
wszedzie sie narodowos¢ przebija”.
Dzieki swojemu talentowi, postugujac sie melodiami
ludowymi, potrafit stworzy¢ Kurpinski swoisty typ styli-
zacji polskiego folkloru muzycznego, powszechnie wy-
soko oceniany. Nie bez powodu zachwycat sig Fryderyk
Chopin melodiami z opery Zabobon improwizujac na
ich temat na swoich koncertach. Dzielo to jest niejedno-
krotnie nazywane - obok Moniuszkowskiej Halki - naszg,
operg narodowa.

ks. Tadeusz Przybylski SDB

Lwowski afisz Zabobonu Jana N. Kamiriskiego i Karola Kurpifiskiego w Teatrze Polskim z 1844 roku, Muzeum Teatralne

TEATR POLSKI.
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Szanowni Paristwo,

w okresie skiadania przez wszystkich Polakéw rocznych rozliczen podatkowych PIT, ale tez
w ciagu catego roku Zarzad Fundacji DOM MUZYKA SENIORA zwraca sie z goraca prosba
o zainteresowanie $rodowiska muzycznego oraz jego mitosnikéw ideg naszej Fundacji.

Ma ona za zadanie doprowadzi¢ do utworzenia Domu Seniora dla 0s6b zawodowo zwia-
zanych ze $rodowiskiem muzycznym, naszych starszych kolegow, ktorzy ze wzgledu na
podeszly wiek, trudnosci zyciowe, chorobe czy osamotnienie wymagaja opieki innych. Dom
Muzyka Seniora zapewni potrzebujacym poczucie bezpieczenstwa i godne Zycie.

Fundacja - dzieki darowiznom - dysponuje juz dziatka budowlano-le$ng o powierzchni 1,46
ha, decyzja o lokalizacji inwestycji, projektem architektonicznym oraz $rodkami finansowymi
na pokrycie pozostalych prac projektowych i przygotowawczych. Weiaz zbieramy fundusze
na rozpoczecie budowy.

29 wrzesnia 2005 Fundacja otrzymala status organizacji pozytku publicznego (nr KRS
201927), co uprawnia wszystkich sktadajacych PIT-y do przekazania na jej rzecz 1% wyli-
czonego podatku. Zwracamy sie do Paristwa z apelem, aby szeroko rozpowszechni¢ naszqg
idee i zacheci¢ jak najwieksze grono osob do przekazania 1% rocznego podatku na budowe
wspdlnego $rodowiskowego Domu Seniora.

Do Panstwa nalezy wyb6r, czy chcq Panstwo nalezny podatek w catosci oddac fiskusowi,
czy $wiadomie wspomdc budowe DOMU MUZYKA SENIORA.

Z gbry dzigkujemy wszystkim NIEOBOJETNYM.

Jolanta Bilinska Zofia Wit
Wiceprezes Zarzadu Fundagcji Prezes Zarzadu Fundacji

Bank Millennium S.A. Swift BIGBPLPW
PLN: 59 1160 2202 0000 0000 4025 4742
EURO: 75 1160 2202 0000 0000 4950 2531
USD: 53 1160 2202 0000 00004950 2733



Trudno jest pisac cudnie o potocznej rzeczy.
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Horacy

PRZEMOWA

Do napisania tej opery zniewolit mie niedosta-
tek dziet dramatycznych szczerze narodowych.
Wzorem dla mnie byly powszechnie lubiane
Krakowiaki Wojciecha Bogustawskiego. Chcac
ich treé¢ przydiuzy¢, zaczatem przy nowej plan-
cie snué watek, gdzie on go uszczknat.
Lubo ta sztuka od lat kilku na scenie taskawe
przyjecie miata, ogtaszaé jg drukiem nie byto
my$la moja. Aby sie jednak bez mojej woli,
a przeciez pod mojem imieniem kiedy nie zja-
wita, puszczam jg wlasna, cho¢ nie$miala reka,
w Swiat polski.
Mito mi wyzna¢, ze do szczesliwego jej powo-
dzenia nie malo sie przylozyt znany talent ce-
nionego kompozytora Karola Kurpinskiego.
Przemilcze¢ takze nie moge niektorych mnie-
mania, iz tej sztuce wiasciwsze jest nazwisko
Nowe Krakowiaki. Jeden przedmiot z roznych
stron i pod réznym wzgledem uwazany, rdzne
zdania rodzi; mojem byto, ze tytul z tresci wywi-
nag sie powinien.
Dla ozdoby przylaczona rycina, wesele krakow-
skie wyobrazajaca, jest rysowana przez staw-
nego w sztuce malarskiej Michata Stachowicza,
nauczyciela w Akademii krakowskie;.

Jan Nepomucen Kaminski

Wstep autora oraz rycina wediug Iwowskiego wydania tek-
stu Zabobonu, czyli Krakowiakow i gbrali Jana Nepomuce-
na Kaminskiego przez ,Biblioteke Powszechng” naktadem
W. Zukerkandla, ogloszonego jako przedruk pierwotnej
edycji, ktora ukazata si¢ we Lwowie w 1821 roku nakladem
K.B. Pfaffa. Zachowano pisownie oryginatu,

ZABOBON

czyh
IKRAKOWIACY I GORALE

Zabawa dramatyczna w trzech aktach

Libretto

JAN NEPOMUCEN KAMINSKI
Wersja naszego przedstawienia z gwarowym opracowamiem fekstu libretta

Muzyka
KAROL KURPINSKI

OSOBY

Pan Pysznicki
Ekonom
Bartlomiej, mlynarz
Dorota, zona jego
Basia, cérka mlynarza z pierw$zego malzeristwa
Zosia, prayjaciotka Basi
Wawrzyniec, ojciec Stacha
Stach
Jonek; przyjaciel Stacha
Bryndus, goéral
Morgal, goral
Swistos, goral
Kwicotap, goral
Miechodmuch, organista
Pastuch
Bardos, student z Krakowa
Krakowiacy, Krakowianki
Gorale i Géralki

Scena w Mogile, wiosce pod Krakowem



AKT PIERWSZY

Scena l
Spiewaja Zosia, Basia, Druhny

BASIA
Méwze Zosiu, niech sie nie biedze!

ZOSIA
Céz ci powiem, gdy nic nie widze.

BASIA

Patrzaj jeno, Zosiu mita,
Patrzaj tedy, gdzie mogita,
Dyéto juz wiecoma pora,
Aich jesce niema z dwora.
Jezli mam ci wyznac scerze,
Mnie jakowas bojazn bierze.

ZOSIA

Nie drgze sig bez przycyny,
Wsak dzi$ twoje zarecyny,
Moze skoricywsy ugode,
Posli odwiedzi¢ gospode,
Aby wej jednym zachodem
Troske zakropic sie miodem.
Ale cicho! - od Krakusa
Kieby tabedz co$ sie rusa.

BASIA
Ach to moze beda onit

ZOSIA

Stad obacy¢ slorice broni.
Teraz widze doskonale,

Jak wiostami porza fale,

| cho¢ wiatr jest na przeskodzie,
Stana tutaj o zachodzie.

BASIA
Moje zycie, moj Stasieriko!

ZOSIA
Ptynie z ojcem prosciusieriko.

BASIA
Co za rado$¢ i rozkose!

ZOSIA
Jeno mig nie udus prose.

BASIA
0 jak stodkie jest kochanie,
Jakze milo z oblubieficem!

DRUHNY
Niechze on sie mezem stanie,
Pozatujes za twym wiericem!

BASIA
Mgj Stasieriko nie zna zmiany,
Za to jego serce recy.

DRUHNY
Jednak bywa, ze kochany
Srogo nas po $lubie drecy.

BASIA i ZOSIA

Tam dzie mito$¢ idzie w swaty,
Gdzie do $lubu wiedzie cnota,
Wierno$¢ zawse strzeze chaty

A przed zdrada zamknie wrota.
Lec gdzie tego niema stroza,
Gdzie w kochaniu przymus cynia,
Tam przebywa kara boza,

Tam niezgoda gospodynia,

ZOSIA

Na te prowde bynajmniej nie zwozo
macocha

Ktéra ojca twojego ani kens nie kocho

A sama za chlopcami jak cap za kapustom.
Nie wiem cy w Swiecie znajdziecie kobiete
tak pustom

Wsak i twojego Stasia wiedta na pokusy.

BASIA
Juz mie ona z tej strony teraz ani rusy.

ZOSIA

Wecora kiedys ze Stachem

bawita sie zmrokiem,

Widziatam, jak was krzywem

przesywata okiem

| jakie$ tajne septy miata z gorolami.
Chcialam ich wej podstuchag, kiedy byli sami,
Ale mie na zasadzce sposzczegly niecnoty.

BASIA

Fraskom dio mnie som wszystkie wybiegi
Doroty

To mie tylko Zosieriku, udrenco nie mato,
Cyli im sie we dworze scensliwie udato.
Wies, jaki nas tokomon zawzienty bestyja,
Jak on ludzi ciemienzy, mency i zabija
Anoz jezli sig uprze, pozwolenia nie da?
Ach! Moze mie Zosienku, ceko nowo bieda!

ZOSIA

Chociazby i tak bylo, jo sie tem nie strase,
Nie dadzom Krakowiocy dmuchac sobie

w kase.

Spus¢ sie tylko na ojca i twego Stasierika,
Ale oto przezacno idzie matulerika.

Daruj, Basiu, lec moja nie cierpi jom dusa,
Abardziej serce tego zuchwalca Bryndusa.

Scenall
Ciz i Dorota z Bryndusem w rozmowie

BRYNDUS
Ach, jakiysto przeslicne i $ware dziywecki!
Coz wy tu porabiacie?

DRUHNA
Splatomy wionecki.

BRYNDUS

Pewnie na jutrzejsom weselnom biesiade?
Skoda, ze jo du domu z grochowym odjade!
Takto ze mnie Basierka zadrwita
niezmiernie,

Cho¢ zek jom lubowot i scyrze i wiernie!

BASIA

Kiedy sie juz roz stato, c6z pomogom
skargi?

Dy¢ tu dziywcont jest dosy¢, mozna zaconé
targi

DOROTA
Takiemu jak pan Bryndus o zone nie trudno.
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Cego sig tak spiesycie z tom robotom
nudnom?

Jesce mogom powiendnoné, do jutra daleko.

ZOSIA
Widzis, jak jom wianuski
w OCy mocno piekom.

BRYNDUS
Ale cemusto Stacha przeniesta nademnie?

BASIA
Dlatego, ze go kochom,
a on mnie wzajemnie.

BRYNDUS
Przeciy jo go w dostatkak przesadzem bez
noge!

BASIA
Bondz sobie i ze zlota, kochaé cie ni moge.

BRYNDUS

Bylaby$ u mnie miala wygody rozlicne,

| cienkie kosulecki, i sukmany $licne,
Krasne wstonzki na kiermas i drogie korole,
Stowem: jo sie przed tobom

ani krzty nie kwole,

Ale ptywalabys w scynsciu,

jak piyrog w $mietanie!

ZOSIA
A kiedyz sie ten drongal wychwalac
przestanie?

Duet Brandusa i Basi

BRYNDUS
Jestze twoja wolg
2Zy¢ w nedzy z biedakiem?

BASIA

Smacny chleb i z sola,
Gdy jem go z rodakiem.
Skarby bez mitosci

Nie maja ponety,

Gdzie niema wolnosci,
Za nic dyamenty.

BRYNDUS
Mito$¢ przy goliznie
Zbyt predko umiera.

BASIA

Milo zy¢ w ojcyznie,
Cho¢ bieda doskwiera.
Kto sie w obca ziemie
Za maz i$¢ nie zraza,
Zmniejsa swoje plemie
A cudze rozmnaza.

BRYNDUS
Ziosliwej dziewcynie
Wsystko zlem sie zdawa.

BASIA

Pomnij, ze$ w goscinie,
Sanujze jej prawa,

Nie zacynaj wojny,

Niech ci¢ nie dmie pycha,
Albo badz spokojny,

Albo idz do licha!

BRYNDUS
Przyjdzie juz cas taki,
Poznas zemste nasa!

BASIA

Nie drza Krakowiaki,
Cho¢ ich wrogi strasa,
Znajda sie w przygodzie
Cepy albo rydle,

Wolno w swym ogrodzie
Wybic skodne bydle.

BRYNDUS

Juz mie trawi zemsta sroga,
Wnet wybuchnie gniew stlumiony,
Niechno na nig spadnie trwoga,
Pozna, kto byt obrazony!

BASIA

Twej ponety, ziemio droga!
Mie¢ nie moga obce strony,
Chata ojcow cho¢ uboga,
Jestto skarb nieoceniony!

BASIA
Stuchoj, nie woz sie mowi¢ do mnie
takich rzecy!

ZOSIA
Daj pokdj, niech wilk wyje!
Juz on nie skalecy.

DOROTA
| skondze$ tak wyprawnej dostata gembuli?
Corce nalezy milcec.

ZOSIA
A salec¢ matuli.

BASIA

Cemuz on mego Stasia nazywa biedakiem?
Ktory chociaz talaréw nie mierzy przetakiem,
Przeciez tyle dobytku wzion fod fojca w darze,
Ze nie chodzi za bydiem grywac na fujarze.

DOROTA
Przestanze gomo latac,
bo ci utnem skrzydia!

BASIA

Dlacegoz on mie w nowe

chce zamotac sidla?

Jezli im tu nie milo, niechaj sobie jadom,
My sie grozby nie boim,

pogardzamy zdradom.

Wstancie, lube dziewcenta,

pojdziema do miyna.

ZOSIA
Moze pan Bryndus nowe zaloty pocyna?

Scenallll
Bryndus, Dorota

BRYNDUS
Te dziywcyny jak widzem figle sobie
strojom!

DOROTA
Nie gryz sie, jesce dzisiaj bedzie Baska
twojom.

Majonc juz tokonoma w tej sprawie po sobie,
Mozes by¢ pewnym swego, a reste jo zrobie.

BRYNDUS

A chocbyk go nakioniyt do moik zamiardow,
Wyjonek na zodatek dwadziescia talarow.

Z pocontku wonsy kryncit i ani mie sfuchof,
ale skoro gros uwidziot, wiot sie udobruchot.
Narescie wzion mamune i przystot na zdrade.

DOROTA
Mnieto mas podzienkowa¢
za te mondrom rade.

BRYNDUS

Scescie siy, by stowecko przebonknonc

0 zmowie,

Ajak jo Baske porwiym, ulzycie swyj glowie
| mozecie siy Sciskac ze Stachem do woli.

DOROTA
Nie wiem, cy sie ten konik ugtoska¢ pozwoli!

Spiewka Doroty

DOROTA

Ptynie cas jak bystra woda

Dzier za dzionkiem w dal ucieka

Cemu niegdy$ panna mtoda

Za starego postam cteka?

Darmmo prec odganiam mysli przeniewierne,
jak ptasek z klatki do kochania

rwie sie moje biedne serce.

Cho¢ mnie wigza $luby

Kiedy Stacha zoce

Niepokoj w sercu czujg luby,

| nie sypiam cale noce.

Wszelkich sig sposobow chwyce,

Jaze sprawi cas powoli,

Ze mi zwawy ten koniczek

Juz uglaskaé sie pozwoli

Przecie krew nie woda i wie kazdy cemu,
Dwa razy pomy$| panno mtoda

zanim $luby da staremu.

Gdy ze Stachem Basig ujrzg gdzie we dwoje,
Zazdroscia plone o tym czasie,

Cata jak na spilkach stoje.

BRYNDUS

Tys jakosi wtyncos biere oskomina,

Ale nie wiem, cy to miylo$¢,

cy zemsty przycyna.

toto nadchodzom z karcmy i nasi gérole!
Musom mie¢ dobrze w cubie,

bo krzycom zuchwale.

DOROTA

Jo pode, bo niedtugo przyptynie méj stary,
Gdyby mie tu przydybof,

gotéw zaconé swary.

BRYNDUS

Ale, ale, Doroto, jesce kwilka mato,
Powiydzcie, cy daleko jest stont smoco
skata?

DOROTA
Atobie na co wiedzie¢?

BRYNDUS
tokonom nastawot, cobyk tam byt
wiecorem.

DOROTA

Jest stond drogi kawot,
Ale szczez sie, Bryndusie,
bo tam niebezpiecnie!

BRYNDUS
Coz robic, kiedy kozot, czeba by¢ koniecnie.

DOROTA

Do smocej skaty?

Boze, krew sie we mnie studzil
Wiydzcie, ze to smocysko pozyro i ludzi.

BRYNDUS
Nic nom zlego nie zrobi,
niek wos to nie trosko.

DOROTA
Szczes sie! Jego sie boi calo nasa wioska.

BRYNDUS
| kany jest to migjsce?

DOROTA

Tego nie wiem sama,

Stont o ¢wier¢ mili w lesie mo by¢ wielko
jama,

Otoz tam sie pod skalom dotad jesce chowa
Splosono go przed laty z samego Krakowa,
Rézne nom breweryja robi to strasydto,

To wej za ludzmi goni, to zajado bydio,

Lec teraz spokojniejse jest fod tego casu,
Jak mu dajom barany kazdego kiermasu.
tokonom tak doradzi,

Teraz mie puscojcie!

BRYNDUS
Byscie sie nie zdrzymali, na to pamietajcie.

DOROTA

Nie psuj sobie tem gtowy, nie zmruze jo oka,
Dzi$ som u nas obzynki, ot6z bedzie ttoka.
Jak sie wszyscy popijom,

wtencas przyjdz cichacem,

Porwij Baske, i w nogi!

BRYNDUS
Wkrétce sie obacem.

Scena IV
Spiew Gorali

SWISTOS

Bierz chiopaki

Cart chodaki,

My hulajmy catq noc!

WSZYSCY
Hoc, hoc, hoc!

SWISTOS

Kto za skrzypke

Da zacypke,

Tego zaraz na $mier¢ mec!

WSZYSCY
Pec, pec, pec!

MORGAL

Lec gdy ktory

Palnie z gory,

Majac na nas dawno chrap?
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WSZYSCY

Wtencas, zuchu,

Co mas duchu,

Zaraz w nogi zywo drap!

MORGAL
Oj drap, drap!

WSZYSCY

Podu$ koze, przyjacielu,

Niech zagra dudecka!

Mamy dosy¢ w gtowie chmielu,
Potaricym trosecka.

KWICOLAP
Nuz z wegierska!

MORGAL
Nuz cygariska!

SWISTOS
Teraz jesce troske z pariska!

Scena V
Gorale (solisci i chor)

WSZYSCY
A, otéz i nas Bryndus!

$WISTOS
Cekomy cie downo.

MORGAL
| ze nie z proznom glowom,
mozes widzie¢ jawnie.

KWICOLAP

Ze cie s nami nie bylo,

sktoda niestychano!

Byla to kompanijo $licno i dobrano,

Ale teros bedziy temu ze $tyry glodzinki,
Sitko jus poleciato w pole na obzynki.

MORGAL
Mielimy wej i miodu i wotki diostatek.

$WISTOS
Dziyfcont bylo jak nabiyt!

MORGAL
| slicnyk mynzatek!

KWICOLAP
Siéko bylo wesolo i w nolepsym guscie!

MORGAL
Muzyka rzympolyta jako na fodpuscie.

KWICOLAP

torganista na basie tys se pobrzonkiwot,
Prowda ze sie zachlustot i troseckae kiwot,
Ale zato jego zonka wycinata hopki.

SWISTOS
Nima co goda¢, dobrze bawiyli sie chtopki.

MORGAL
0Oj co suto, to suto byla dzi$ biesiada!

KWICOLAP
Lec costo? Bryndus milcy,
nic do nos nie godo?

BRYNDUS
Bo mnie sie co innego uwijo po glowie.

SWISTOS
Ze sie cosik klopoces, poznac po twyj
mowie.

MORGAL
Moze ci to dogryzo, ze Stach Baske biere?

SWISTOS

Jestto trosecke przykro, i jo temu wierzem,
Ale ftoz widziot dlo fraski zabija¢ sie
smutkiem!

BRYNDUS
Ni moz mnie to obchodzi¢, ze odjezdzom
dudkiem?

MORGAL

No, nie smuc sie, Bryndusie, bydz s nami
radosny,

To¢ i u nas som dziywki smukle jako sosny.

BRYNDUS

Stuchojcie, przyjaciele, mom dlo wos rzec
nowom.

Cy mogem na wos licy¢?

WSZYSCY
Dajeme ci stowo!

SWISTOS
Jo dlo mego bratecka i w fogien polecem.

MORGAL

Ajo przecie nie glupi, bo mnie ogien spiece.

BRYNDUS

Drogo przydzie tym chiopom dzisiejso
hulanka,

Jesce im sie ze $ickim nie upiekia grzanka.
A jak mi pomozecie, ukorzem zuchwalce,
Baska musi by¢ nasom, a Stach sparzy
palce.

SWISTOS
Cys zgtupiot Bryndusie?

KWICOLAP
Cy w glowie ci prysto?

MORGAL
Ej cosik mie plecy $wiyrbiom!

BRYNDUS
Lot wos to zawisto.

SWISTOS | KWICOLAP
Ale jakim sposobem, powiyc ze nom
przecie?

BRYNDUS
Co, jak, i kiedy? Potem o tym sie dowiycie.

BRYNDUS

Poprzysiengom na pierony

Zemste krawawom, zemste strasnom,
Niekze we mnie jasne czasnom,

Kie odjadem niezemscony!

Momy ciyrpie¢, przyjaciele,

Telo hanby, telo skody?
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Czeba ik naucy¢ wprzody,
Jakto gwizdac plo kiosciele!

GORALE

Niebespiecniy ik zadziyra¢,
Krakowiocy strasne $miafki,

Kie nos wezmom pod swe potki,
Przydzie przed casem umiyrac!

BRYNDUS

A cho¢ oni w boju zuchy,

Tomy takze zwawe chlopy,
Lapiem w sidla jemieluchy,
Potapiema i te copy!

Juz jo wsystko tak nastoje,

By to byla stuka gracko,
Wpadne jako lis znienacka,
Porwjem kurce, chto¢ nie mioje.

MORGAL
A godojom: kras¢ niefadnie.

RESZTA GORALI
Kogo krzywdzi¢ rzec bezbozno.

BRYNDUS

Ukra$¢ zryncnie zawse mozno,
Bo tyn wisi, co Zle kradnie!...
Idzmy bracia na hulanie,
Zabawiojmy sie w pokorze,
Strasny wilk w baraniej skorze,
Bo zagryzo niespodzianie.

. BRYNDUS

« Kogos nasa psota zdziwi?

< Dycto przyktad jest codziynny:
. Malo zysko, kto sumieynny...
¢ Wlepszym piyrzu niepocciwi?

GORALE
Gdy Krakowce postrzegg?

BRYNDUS
Nadaremna trwoga,
Mamy przecie po sobie i pomoc miyniarki.

$WISTOS

Dy¢ to piwko na pewno pochodzi z jej
warki?

Bo widziatem jak wcoraj gryzla sie okrutnie,
| cheiata jakies z Baska rozpocyna¢ kidtnie.

BRYNDUS

Bytbyk, sami godojcie wort chio¢ tiorbe siecki
Cobyk sie du domu wréciet bez mojej
Basiecki?

Majom sie Krakowiocy $mio¢ gto$no z goroli,
Ze jak z nicym przybyli, tak tyz todjechali?

WSZYSCY
Co! z nos $mio¢ sie?

SWISTOS
Kto taki, te zajence duse.

KWICOLAP
Ftoryk dziesiynci zginie,
kiedy palcem rusem!

$WISTOS
* Smio¢ sie z nos?
. Comy strasne zamiyskali gory?

KWICOLAP
Co nom sie pad nogami lozbijajom chmury?

MORGAL
Co nom ino nie staje jesce odrobinke,
A mozemy do nieba przystawi¢ drabinke!

BRYNDUS
Kieby nom sie chio¢ bydio ik byto tostalo.

KWICOLAP
Bylibymy sie wrocili z jakomsi kwatom

BRYNDUS
Ej, piykne to bydetko!

MORGAL
Tiuste jak oblane!

SWISTOS
Jo za nim kielo zycio wzdychat nie przestane!

KWICOLAP
| wypasione krowy, kozdo jako fania!

MORGAL
Ajakie $licne $winki, do pocalowanio!

BRYNDUS
| jazbyk sie nie zemsciyt i jo uspokoiyt,
Bez baby du domu wrociyt i som kozy dojyt.

WSZYSCY
Nigdy!

SWISTOS
Piyrwyj sie Tatry zawalom skaliste,
Jako darujemy te krzywdy wiecyste!

Scena VI
Spiew Bardosa

BARDOS

Kiedy na wiat rzuce okiem,

Coz sie dla mnie tam odstania?
Widze, jak sig $piesznym krokiem
Czlowiek za szczesciem ugania.
Ale ta powabna mara

2Zwodzi ptochego cztowieka,

Gdy sig do niej zblizy¢ stara,
Zmienia postac i ucieka.
Szczescie zawsze $lepo chodzi,
Slepo sypie swoje dary,

Jego reka traf powodzi

Lub nic nie da, lub bez miary.
Jednak gdy chcesz by¢ szczesliwy,
Nie zbywa ci na sposobie:

Kochaj bliznich, badz poczciwy,
Znajdziesz szczgScie w samym sobie.
By to szczeécie wiemnie trwato,
Pracuj a nie tra¢ nadziei,

Madre Bdstwo wyrok dailo,
Wszystko idzie po kolei.

Zmienig sie najgorsze losy,
Przejdzie czas srogiej pokuty,

| ja bytem niegdys bosy,

Teraz przecie mam juz buty.

BARDOS
Dzi$ pierwszy raz poznatem prace
wioscianina:

Wiem, jak sie snopki wiazg

i klos sierpem $cina.

Prawda, ze mi to wszystko

szio jakos niesporo,

Pocilem sie, gdy przyszto

zginac sie we czZworo.

Wszedzie mozna ojczyznie zostat
pozytecznym,

Czyto pod wiejska strzecha,

czy w miescie stofecznem.

Ten sig tylko ma prawo zwac obywatelem,

U kogo dobro kraju jest najpierwszym celem.
Lecz ja tu myslg gonie, nie pomngc o chacie.

Scena VIl
Bardos, Jonek

JONEK

No, jakze ci tam dzisioj smakowata praca?
Oho! U nas nie mozna dammo jes¢ kotoca.
Matom nie pekt ze $miechu,

gdym ujrzat na lanie,

Jakes siadot i snopy wionzot na kolanie.

BARDOS
Poczatek zawsze trudny.

JONEK
Ba, sierp nie jest piérem,
Pocekojno, ja bede twoim prefesorem.

BARDOS

Mniejsza o to, cho¢ troche poboli.
Czegozes biegt tak predko?

Caty jestes w pocie.

JONEK

Chcemy sobie zabawke zrobi¢ po robocie,
Dzi$ Stacha zarencyny, otéz biegne przodem
Do karcmy po muzyke, by jednym zawodem
Panu Bartiomijowi zrobi¢ ttoke hucnom.
Ujrzys ceremonijom i mitom i $tucnom.

BARDOS
Skad sie u was biedakéw bierze ta ochota,
Tniecie hopki, cho¢ cigzka zgigta was robota?

JONEK

Dyt wesolos¢ dla zdrowia najlepsa potrawa,
Cegoz sie smuci¢ mamy,

cegos nam niestawa?

Niechno ci powylazom z glowy

miejskie mrowki,

Naucys ty sie takze wycina¢ w podkowki.

BARDOS
Wiec ty miasta nie cierpisz?

Spiew Jonka

JONEK

W miescie dziwne obycaje,
Méwiom, ze to $wiat ucony,
Ale mnie sie tak wydaje,
Jakby on byt $wiat salony.
Tam nie powie Witaj bracie,
Sces¢ wam Boze, lub podobnie,
Tylko jak ko nogom skrobnie,
Ato znacy: Jak sie macie.
Padam do nég kazdy wota,
By nie upadt, jest ostrozny,
Nie jednego kieser gota,

Przecie zwom go: Pan Wielmozny,
Na méj honor, stowo daje,

Idzie u nich jak chleb z mastem,
Co wprzéd bylo zacnych hastem,
Tem sie zwodzom dzi$ sachraje.
Wedle wzoru z za granicy,

W wiectr siedzom przy obiedzie,
Lalki chodzom po ulicy,

W6zku lezom blade $ledzie.
Stowem rézne som saleristwa:
Panny zwom sie Marmuzele,

Za tak mame ceregiele
Wyrzekajom sie panieristwa!

JONEK

Kieby wejcie grzechu,

Gdy je sobie przypomnem,
az penkom ze $miychu.

Scena VI
Jonek, Morgal, Swistos

JONEK
Naprzdd ze skrzypkami!

MORGAL
Nedy¢ dudy fochoco grojcie $nimi razem!

SWISTOS
Co gorole umiejom, zaroz im pokozem!

Scena IX
Bardos, Miechodmuch

MIECHODMUCH
Ej wiwat, niechaj zyje cato procesyjal

BARDOS

Pan Miechodmuch jak widze miodek sobie
spija,

Ajam sie cheial zatozy¢, zescie u pszenicy.

MIECHODMUCH
Nie! Ja sobie siedziolem przy mojej Sklenicy.

BARDOS
No, to wygodne Zycie!

MIECHODMUCH
Ajuzci, moj bracie,
Chiop robi na chleb w polu

BARDOS
Awy go zjadacie?

MIECHODMUCH

Ajuzci, tak by¢ musi, to rzec focywista,
Diatego chiop jest chiopem, a ja forganista!
Co? ja miatbym zon¢ sierpem?

To mi sig podobat

Alboz nie wies, ze jestem koscielna fosoba?
Do tak cienzkiej roboty Pan Bog stworzyt
gminy,

Nos lepsych ustanowi, by bra¢ dziesienciny.
A potem, sume $piewa¢ cyliz malo praca?
Mgj to glos grzysnych chiopow

do kruchy nawraca,

Casem, kiej ich zarliwe usypia kazanie,

Jak hukne! | bez tromby zrobie
zmartwychwstanie.

Pdjdzze, pdjdz, muse tego fobocy¢ Bachusa,
Bo z samej ciekawosci wyskocy mi dusa.

Zabobon, czyli Krakowiacy i gérale 33




BARDOS
Ha, kiedy tak, wiec idzmy.

MIECHODMUCH

Stawie na to syje,

Ze sie dzisioj przynojmniej
trzy razy upije!

Scena X
Spiewki ochotne

KRAKOWIANKI

Pedzom czode z tonk pasterze,
Kwilom juz multanki,

Dajcie dziewki na wiecerze,
Chiopcom mieka w dzbanki.

KRAKOWIACY

O dziewcenta nam nie frwoga,
Bedom dla nas hojne,

Mamy wejcie chwali¢ Boga,
Kréwki dosy¢ dojne.

GORALE

Pienkne u was som cielicki,
Thuste i fertycne,

Ale zato nase bycki

Majom rozki $licne.

KRAKOWIANKI

Juz skoricone zniwo w polu,
Przyjmcie nas do chaty,
Niesiem wieniec bez konkolu,
Przystrojony w kwiaty.

KRAKOWIACY

Pan Barttomiej przyjmie w darze,
Jesli gensto wity,

Bo to lubiom gospodarze,
Wionek w kios obfity.

GORALE

To¢ i koza kiej kosmata,
Lepiej sie wydaja,

| kokosa kiej cubata,
Wienkse niesie jaja.

KRAKOWIANKI

Wyjdz tu do nas, Basiu mita,
Prosom o to druchny,

By za$ rado$¢ wienksa byta,
Wynie$ miéd stodziuchny.

KRAKOWIACY

Dzi$ dla ciebie cas ochocy,
Jutro smutki nowe,

Ptaka¢ bedzies twych warkocy,
Wiozom sie¢ na glowe.

GORALE

A cy godno ta zabawka,
By sie tzami rosi¢?

Na to roénie w polu trofka,
Coby jom wykosi¢.

Scena XI

DOROTA

Witam was, dzieci moje,

dzienki za robote,

Prosima wsystkich razem do nas na ochote.

Scena Xl

KRAKOWIACY
A witamy, witamy, panie Miechodmuchu!

MIECHODMUCH

Jak sie macie, przezacni tej wiosci mieskarice!
Tu jak widze juz pijom, moze byly tafce?
Aja sie nieborocek spoznitem trosecka!

WSZYSCY
Jest jesce dosy¢ miotku.

GORALE
| z kminkiym wodecka.

KRAKOWIACY
Diugo pamigtaé bedziem dzisiejse
okrenzne!

GORALE
Wyzwyrtalimy z drygiem panny i zamezne!

MIECHODMUCH

Bradzo wierze, bo dzisiaj nie som

zadne fraski,

Pan Bartiomiej chce razem az dwa ubi¢ ptaski,
tokrezne, zarencyny, dwa odpusty znacne!
Wienc aby je uswiencic,

tod miodecku zacne,

Wiem, ze go tu dostanie.

DOROTA
Prosima waseci.

MIECHODMUCH
Okrenzne, zarencyny, a za zdrowie czeci!
Tymcasem dosy¢ bedzie.

JONEK
Niezle dmucha.

MIECHODMUCH

Teraz cujonc smer w glowie troske
potarcuje.

Nuze skrzypiciele!

Sumno mi powaznego zagrojcie polaka,
Bo jo skaka¢ nie lubie kieby koza jaka.

Polonez Miechodmucha

MIECHODMUCH

Nuze skrzypce, nuz cymbatki,
Zwawo tnijcie az od ucha,
Chio¢ buty péjdom w kawatki,
Cho¢ potowe strace brzucha!
Mito tupac o te ziemie,
Wsakze fo jest ziemia nasa,
Tutaj polskie wzrosto piemie,
Tu sie rodzi chleb i kasa!
Zyzne som nas zagony,

Nie czeba w nich wiele dlubac,
Nawet gdy zlecom gawrony,
Majom takze co podziubac.
Zawse scodro$é pariska z nami,
Ta fopatrza nas pszenicom,
Wyslemy jom galarami,

Zywi¢ glodnych za granicom.
Nuz wesolo, nuze zywo!
Smutek zostawmy dla gtupcow,
Wsak lobfite mamy zniwo,
Nuze zwawo do holybcow!
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Mazur

KRAKOWIACY
Dana, dana, dana, dana!
Taricmy zwawo az do rana!

GORALE
Hajda, hajda, hajda, hajda
Zagroj skrzypko, zagroj gajda!

MIECHODMUCH
Hasa, hasa, hasa, hasa!
Kiedys ttusty, popu$¢ pasa.

KRAKOWIACY
Krzescie ognia, podkowecki,
Hop, hop, hop, hop, hop dziewiecki!

GORALE
Nie tancze tak, jak najenty,
Hop, hop, hop, hop, hopze z pienty!

MIECHODMUCH
Niechajze mie kto zakropi,
Bo sie sadlo we mnie stopi!

MIECHODMUCH
Jo tu troske posiedzem kolo kanafarza.

WAWRZYNIEC
Ot6z mamy ze Stachem i pana mtynarza.

BARTLOMIEJ
tokonom nie zezwala na Baski zamenscie.

WSZYSCY
Nie zezwala?

BARDOS
Dlaczego?

BASIA
Ach, co za niescenscie!

BARTLOMIEJ
Poznaé ze chce wesele
umys$nie odwlekac.

STACH
Koze nom jesce cegos
dwa tygodnie cekac!

BRYNDUS
Dy¢ dzi$§ widzem z zarencyn
nie bedzie nic pono?

BARTLOMIEJ
Coz robi¢?
Kiedy z dworu nie jest pozwolono.

BRYNDUS
Nedy¢ ni momy cego tu tak bawi¢ diuzej,
Plyniemy zakiel, jesce pogoda nom stuzy.

KRAKOWIACY
Cy mozna?

BARTLOMIEJ
Jakto, dzisiaj?

BARDOS
O tak pdznej dobie?

BRYNDUS

Tam za Wistom

w gospodzie przenocujem sobie.

Juz dziewcynta do krypy,

wy chiopcy do wiosta!

Darmo$ twego Stasierka nade mnie
przeniesta,

Pojedziemy oboje na jednym wozecku.

ZOSIA
|dZ sobie juz do carta,
przemondry clowiecku.

Scena Xill

DOROTA
Teraz sie wszystko spsuje, jak napdj tak jadto.

MIECHODMUCH
Skoda zeby co z tego daremnie przepadio.

DOROTA
Prowde mdwicie, czeba schowa¢ do kémory.

MIECHODMUCH

Schowac? Az na mnie zimne uderzyty mory!
Muse todej$¢, bo z zolu jesce sie rozplace.
Zyce wom dobrej nocy: dormite in pace.

BARDOS
Taka rzecza fokonom widze nam nie sprzyjal

BARTLOMIEJ

Mowit ze jutro przyjdzie do nos komisyja,
Lot jakiego$ tam — tych débr

- jadministratora.

BARDOS
Wiec z nim o tem poméwié bedzie wiasnie
pora.

BASIA

Jezeli nos z tej biedy wyciongnies
twom taskom,

Bede cie poki zycia kormi¢
miycnom kaskom.

JONEK
Lokonomie mocie wiedzie¢,
ze z niego tchorz strasny.

WAWRZYNIEC
On sie wam w nocy boi nawet cieni wiasnej.

JONEK
A na piniondz tak chciwy, jak kot na stonine,
Za grosem dotby sobie wyskubaé cupryne.

Scena XIV

EKONOM

Ato znowu co znaczy?

Skad to zbiegowisko?

Czy tutaj jarmark macie, czy jakie zjawisko.

BARTLOMIEJ

Jakiezto pon tokonom chce fobocyé dziwa?
Ci ludzie byli dzisioj u mojego zniwa,

Teroz tedy po pracy, sprawiom im wieficyny.

EKONOM
Jako i wyzto $miecie, wy hultajskie syny,

18¢ na robote komus i odprawia¢ toki?
A gdy dwor potrzebuie, to was bola boki?
Ale mnie uwies¢ trudno, tu s jakies bunty.

BARDOS

Ach musze tego osta wyjezdzi¢ na funty.
Nie, méj mosci, i owszem miat sie poczoné
taniec.

EKONOM

Ktézto jest? Co za jeden?
Skad ten obszarpaniec?
Co w tej wiosce porabiasz?
Skad jeste$ bursaku?

BARDOS

Prosze od grzeczniejszego poczynac ataku,
Bo jezeli w wacpana i ja pojde $lady,
Mogloby Zle wygladac koto rejterady.

EKONOM
I ty mi jeszcze grozisz? A do stu tysiecy!

BARTLOMIEJ
Ze to jest clek pocciwy, kazdy z nas
zarency.

WSZYSCY
Kazdy, kazdy!

JONEK
Lon sobie tosiadt tu w Mogile,
A my go wej pokrzywdzi¢ nie domy i tyle!

BASIA
Jak ty $mies krzywdzi¢ kogo,
ty duso ziosliwa?

EKONOM

Co ja slysze? To ciele takze sie odzywa!
Milcz dziewko!

Bo jak raptem moj gniew sie rozhuka.

BASIA

Rozumies, ze sie zlenkne twojego karicuka?
0 wa! Co za pon wielki, jak seroko wiadnie!
Pon, bo panskom pszenicke

potajemnie kradnie.

EKONOM
Dam ja tu tobie!

JONEK
Wara!

EKONOM
Co ty mowisz, chmyzie?

BASIA

Nie mozes prowdy cierpieé,
bo cie w ocy gryzie.

Odwoz sie podnies¢ renke,
sprawie Ci wiecerze,
Poznos jak rozgniewano
Krakowianka pierze!

BARDOS
Ja wacpanu nie radze podnie$¢ nawet paica!

EKONOM
I wy $miecie ochrania¢ tego tu zuchwalca?
A wiesz ty, z kim ty mowisz?

Znaj uszanowanie
Zaraz mi zdejm kapelusz!

BARDOS
To prozne zadanie.

EKONOM

Zdejm zaraz, mowi¢ tobie,

bo mi w pigsci fechce!

No jakze? Czy was¢ zdejmiesz?

BARDOS

Kiedy mi si¢ nie chce.

Kto sie z biednych uraga sam sobg,
napusza,

Przed tym nigdy nie zdejme mego kapelusza.

EKONOM

Dla Boga, co za $miato$¢!

Wystepek garfowy!

Mnie, mnie zrzuca¢ kapelusz,

jeszcze urzgdowy!

Hola pachotki! Niescie zywo dyby, sznury,
Otwierajcie gesiory, gotujcie tortury.

WSZYSCY
Aon widze osalot!

EKONOM
Mnie takie zniewagi?
Poczekaj, dzi$ mi wezmiesz odlewane plagi!

JONEK
Nie stras wacpon tak bardzo plagami
swojemi.

EKONOM
Czy podniesiesz ty dzisiaj méj kapelusz
z ziemi?

BARDOS
Nie! Nie podniose.

EKONOM
Ejze podnies$, mowie tobie!

BARDOS
Nie.

EKONOM
Nie?

BARDOS
Nie.

EKONOM
Nie?!

BARDOS
Nie.

EKONOM
Dobrze, Wiec ja to sam zrobie.
Zwigzaé tego hultaja i wies¢ ku dworowi.

BARTLOMIEJ
Prose waépana, dejze miejsce rozumowi.

JONEK

Oszczegom, kto go ino chioé

palcem porusy,

Zaroz fodemnie wezmie potkom poza usy!
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EKONOM

Co? ty dwor straszysz kijem?
Sam drzyj przed nim raczej!
Dam ja wam wkrétce poznaé,
co ekonom znaczy.
Wszystkich jak was tu widze,
jak stoicie w kupie,

Jednych kaze wywieszac,
drugich meczy¢é w ciupie.

BARDOS

Taki cztowiek ztosliwy | zepsuty z gruntu,
Zawsze nas pozwac moze

0 wzniecenie buntu.

DOROTA

Naleje on nom teroz goroncego sadta!
Jus nadzieja zamenscio

na zawse przepadia!

BARDOS

Jezli chcemy pomyéinie skoriczy¢ te zatargi,
Wypada nam do sadu pierwej zanies¢
skargi.

Musimy zaraz jutro, jak tylko zaswita,

Péj$¢ z prosba do Krakowa,

to jest rzecz niezbyta.

DOROTA
Daremnie tam pédziecie, skoda wasej drogi.
Rzadko kiedy u sondu zysko co ubogi.

BARDOS
Doroto, wy jeste$cie nadto uszczypliwi,
Sa i u nas sedziowie zacni i poczciwi.

STACH
Ach lojce, nie przezyje takiego klopotu!
Przejdzie chmura, nie bedzie z niej grzmotu.

Scena XV

BASIA
Ach, jakze scenécie nase zmienna
bierze postac.

STACH
Nie smu¢ sie Basiu,
diuzej ni moze tak zostac.

Spiew Stacha i Basi

STACH

Serca, kidre mitos¢ spoi,

Chciec rozerwac, jest my$i plocha,
Co sie clowiek straci¢ boi,

To tem wiencej jesce kocha.
Prozne wrogbw som zamysly,

1z chcom zgasi¢ mito$¢ nasom,
Niech wycerpiom wode z Wisty,
Przeciez nigdy jej nie zgasa.

BASIA

Gdy gotombka od samicy,
Splosy w polu semp fokrutny,
Do najdalsej tokolicy

Zguby sukac leci smutny.
Cyto bory, ¢y pustynie,
Wsendzie suka przyjaciela,
Poty lata, z glodu ginie,

Péki z lubom sie rozdziela.

STACH
Grucha w wiecdr i poranki.

BASIA
Glosi strate swej kochanki!

STACH
Lec gdy znajdzie zgube swoje,

BASIA
Jakze ciesom sie toboje!

RAZEM

Kt6z rozkosy te topowie,
Ktére cujom kochankowie?
Niechaj tego Bdg ukarze,

Kto nam kochac sie zabrania,
Umierajmy z sobom w parze,

Strasniejsa $mier¢ jest z rozstanial

Scena XVI

STACH i BASIA
Jaki§ hatas powstaje!

BARTLOMIEJ
Céz to jest? Dlo Bogal

STACH
We dzwony bijom.

BASIA
Pewnie na wsi jaka$ trwoga.

DOROTA
Méwecie, co to sie znacy?

BASIA, STACH i BARTLOMIEJ
Moze sie gdzie poli.

DOROTA
Cy tylko wiatr na Wisle
nie rozbit géroli!

PASTUCH
Wstawojcie, gospodorze!

WSZYSCY
To jest krzyk pastucha!

BARTLOMIEJ
Cegoz on chee?

PASTUCH
Kto nie spi, kto cuwa,
niech stucha!

WSZYSCY
Co sie tam stato?

STACH i JONEK
Cego wrzescys jak salony?

PASTUCH
Styseliscie, jak na gwott
Miechodmuch bit w dzwony?

WSZYSCY
Slyselisma.

PASTUCH
Biegojciez, poki jesce w pore.
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WSZYSCY
Gdzie? Dokad?

JONEK
Moze wilcy wiezli na obore?

PASTUCH

t oj daleko wos gorse cekajom lamenta,
tokomon wpod z dworskimi

i wygnot sztudenta!

WSZYSCY
Bardosa! Cy by¢ moze?

JONEK
To zlo$¢ niestychana!

PASTUCH

Wzieli go miendzy siebie jak zydzi Hamana.

STACH i JONEK
Dalej bracia do potek!

WSZYSCY
Damy my im chlebal

JONEK
Nuze zywo, chtopaki!

WSZYSCY
Odbi¢ go poczeba!

BARTLOMIEJ
Dokad go pognali?

PASTUCH
Prosto ku lasowi.

WSZYSCY
Dalej w tropy za nimi!

JONEK
Biada ich grzbietowil

WSZYSCY
ldzma, idzma.

MIECHODMUCH
Dlo Boga, a coz to sie dzieje!
Moze do zakrystyi wkradli sie ztodzieje?

WSZYSCY
Strasny stot sie przypodek

KOBIETY
Ach smutno nowina!

MIECHODMUCH
Méwciez, bo mi ze strachu powstaje
cupryna!

WSZYSCY
Jakto, cy wy nie wiecie?

MIECHODMUCH

Nie. Juzem byl zasno,

Gdy mi przeklenty pastuch
nad usami wrzasnot.
Myslonc, ze sie zdarzylo co$
bardzo strasnego,
Poleciotem bi¢ na gwott,

lec nie wiem dlocego!

WSZYSCY
Bardosa nam wygnano.

MIECHODMUCH
Slicno historyja!

WSZYSCY
Ale wnet go wrécima.

STACH i JONEK
Biezmy, bo cas mija!

BARTLOMIEJ
Kobiety sie zostana.

KOBIETY
My péjdziema z wami!

BASIAi ZOSIA
Potrafim i my machno¢
w poczebie cepamil

BARTLOMIEJ
Wy sie krokiem nie ruscie
juz pdzno wiecorem,

Cy mozna, aby chaty zostaty totworem?

Niech sie zadna za nami
z domu iS¢ nie wazy.

MIECHODMUCH

Ja sie takze z babami zostane na strazy.

Spiew ogbiny

Dalej bracie do pogoni,
Niescensliwych wspiera¢ czeba,
Bo kto stusnej sprawy broni,
Pomagajom mu i nieba.

Ten niegodzien sam litosci,

Kto ratunek zwleka diogo,

Dat obrone niewinno$ci,
Piersom cnotom i zastugom!

AKT DRUGI

Scenal
Spiew Bardosa

BARDOS

Los okrutny, los niestaty

Dziwne wyrabia igrzyska

Raz nas wznosi na szczyt chwaty,
Adrugi raz na dét ciska.

Nie madry, kto mu dowierza,

Kto sie rozumu nie radzi,
Najczesciej wienczas uderza,
Kiedy do szczytu prowadzi.

Jak pitka igraja dzieci,

Tak nami los igra wasnie,

Dzi$ nam nadzieja za$wieci,

A jutro znowu zagasnie.

Lecz cho¢ pogrom z gory runie,
Maz sig bardziej w statosci zbroi,
Bije piorun po piorunie,

On jak dab stuletni stoi.

Melodram

BARDOS
Przeciy nom sie ras udato!

EKONOM
Tylko za mna, tylko $miato!

Whnet jg zamkniem w smoczej skale.

BARDOS
To ekonom i gorale.

BRYNDUS

Lepiyj posta sprawa w nfocy.
Wypogodzma teraz cofa!
Majonc dziywke w nasej mocy,
Cart jej wydze¢ nom nie zdofa!

BASIA
C6z sie zemnom biednom stanie!

BARDOS
Stysze jakie$ narzekanie!

BASIA
Ach, méj Stasiu, ratujze mnie!

BRYNDUS
Wsparcio wzywos nadaremnie,
Juz nie ujrzys twego Stasia.

BARDOS
Ach dla Boga, wszak to Basia!
0 zlodzieje, o hultaje!

BASIA

Rospac menstwa mi dodaje,
Umie $mierciom wzgardzi¢ cnota,
Milsa dla niej niz sromota.

BRYNDUS
Trwaj ty sobie w twym uporze,
Juz ja ciebie upokorze!

GORALE
Ale jakby nos glonili...

EKONOM
Mozem skry¢ sie kazdej chwili.

BASIA

Dokont mie prowadzicie?
Wezcie racej moje zycie,

Bo nic w $wiecie tak nie boli,
Jak poj$¢ wolnej do niewoli!

GORALE
Bedziys pani fnet laskawo,
Skoro poznos, s kim jest sprawa.

GORALE

Dy¢ wesolo, przyjaciele,

Nasa teras jest wygrano!

Byto wprowdziy strachu wiele,
Ale zemsta dokonano.

Kiedy nima w sercu mynstwa,
Czeba sie chytro$ciom wspierat,
Zdrada lepso tod zwyciestwa,
Bo nie koze nom umiyrac.

BARDOS

Lecz cicho! C6z to znaczy?
Stysze jakie$ krzyki!

Do kata! Ludzie jacy$!

Moze rozbéjniki!

Trzeba nam sig stad cofnag,
lecz w prawa czy lewa?

Wstyd ze strachu uciekac,
wsunmy sie na drzewo.

Scenall

BRYNDUS
Siy¢ko nom sie powiedio, jak kieby po mydle.

$WIsTOS
Juz sie przemondry $pocek
w nasym czepie sidle!

MORGAL
Ale my z Krakowiokow zadrwyli fokrutnie!

BRYNDUS

Co umiejom gérole, niek poznajom frutnie.
Ani sie spodziewajom, zemy tu s powrotem,
Spadlimy niespodzianie,

jako chmura z grzmotem.

SWISTOS
Dobrze, zemy baby przewiezli bez wode.

BRYNDUS
Bytyby nom w uciecce robiyty przeskode.

MORGAL
Ale jesce strach nie minon,
zakielmy nie w doma!

EKONOM
Pozostawcie te rzeczy glowie ekonoma.

MORGAL
Ej prowda, ze w tyj polce rozum jak u lisa,
Mokby nawet samego wywiys¢ w pole bisa.

EKONOM

Ateraz postuchajcie, taka moja rada,

Dzi$§ wam do domu

wracac wcale nie wypada,

Jutro za$, gdy sie chiopy troche uspokoja,
Ruszycie stad wieczorem

ze zdobycza swoja,

$wISTOS
A jak nos tu przydybiom?

MORGAL
Dalizby nom bobu!

EKONOM

Juz ja na to uzytem pewnego sposobu,
Ze tu zaden z Krakowcdw nie pokaze oka,
Wiedzcie, Ze w tej jaskini ma by¢ gniazdo
smoka.

WSZYSCY
Smoka?!

MORGAL
Ej strach!

$WISTOS
Czynse siy caty.

MORGAL
Jak do nos wylezie!

$WISTOS
Abo jak ci, Bryndusie, twom Baske zagryzie?
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EKONOM EKONOM . Dumka Basi BARDOS Ale zaraz go ztapie. BARDOS

Nie bojcie sie! Ja recze, nic jej nie uczyni. Nikt jom nie odkryje, . Tak! Powiedz mi doktadnie, Niechno ja pierwej mrukne stowo po
Prawda, Ze on od dawna siedzi Zaden tu z nich nie zajrzy, stawig na to szyjg, ° BASIA Co ja mam w tej kieszebi? mojemu.

w tej jaskimi, Jeszeze czas, uciekajmy! - O wielki Boze! Skoric niescgsnych menke, EKONOM Zje kata, ze zgadnie. Basiu! Wyjdz tu!

Lecz odtad, jak kazalem dawa¢ mu barany, - Niechaj opieki twojej doznawajom: A to jak widze jaki$ czlowiek dumy. : )
Tak sig juz utaskawi, jak gdyby chowany. « WSZYSCY «» Tym poblogostaw, co im dajom renke, Ja ciebie nie rozumiem. « BARDOS « BASIA
Ej dajmy temu pokdj, mociez, jak sig stalo, * Dalej bracio w nogi! . Coich z upadku i nendzy dzwigajom, . Masz... . Juzide.
Ze wam Baske tak zrecznie . « Niechaj ta chwila jak bajprendzej spiesy, BARDOS . J
porwac sie udato? * MORGAL 2 Ktéra ma zerwac ich niewoli penta, Wiedz, Ze w tej pustyni, : EKONOM . EKONOM
Bo ja, jak wiecie, « Ej potki nos cekajom. - Niechaj sie kazdy tem, co kocha, ciesy, Spoczywa skarb ukryty . Céz mam? «» Ktozby wierzyt temu!
bytem przy koniach z daleka. : < Niech miendzy ludzmi mieska zgoda $wienta. w jednej wielkiej skrzyni, 2 Co$ sig mieszal :
. BARDOS . Ktory jest zapisany temu cyrografem, . « ScenaIX
BRYNDUS . Moze i batogi. * BASIA| BARDOS Kto tu dzi$ o poinocy zablaka sig trafem.  * BARDOS .
Zgodolek sie z Dorotom, ze tam ka pasieka, . + Kto$ nadchodzi, bo stysze szelest . Czterdziesci talaréw! . EKONOM
W nocy cekac¢ jom bede, fona pokryjomu ¢ Scenalv * i krzgkanie. EKONOM 3 : No, pbjdzze za mna, Basiu!
Data nom zna¢ fo sickim, . s | ten skarb ja mam doby¢? . EKONOM .
co sie dzioto w domu, ° BARDOS * BASIA * | to zgadt! * BASIA
Powiedziata, ze$ waépon wypendzit + Otoz piekna odkrylem zdrady tajemnice. - Ach pewnie po mnie idom, BARDOS + Ach, juz dosyé, juz dosyé tych czaréw! + Nie pojde, zZiodzieju!
stubenta. * Jakze teraz uwolnie moje pustelnicg? = ratujze mnie Panie! Tak jest, nie inaczej. = Jak gdyby zliczyl! .
- Bojac sie Krakowiacy zdybaé tu ze smokiem, - : . . BARDOS
$WISTOS * Nieochybnie to miejsce mija¢ beda bokiem + BARDOS EKONOM * BARDOS * Kalabarum! Idz zaraz.
Ej dobrze mu sie stalo, - Ale st6j... mam co$... przednie... + Nie narzekaj, Moze ten oszust prézno glowe mi majaczy. . Moze watpliwos¢ cie bierze? :
gadzino zawziento.  pomyst wy$mienity, * przy tobie bedzie twdj obronca, | dlaczegoz mi raisz pieniedzy tak wiele? * Wiec mocniej cig przekonam. « BASIA
- Zabobon! Ten najlepiej moze by¢ uzyty. + Ukryj sie i cierpliwie tam oczekuj korica. . + Ide, dobrodzieju.
EKONOM « Basiul... Basiu!.. -poznaj mie! « Poczekajcie rabusie zrobie wam psikusa! BARDOS « EKONOM = Ach kiedyz, wielki Boze, skoricys moje
Wrécmy sie do naszego, : - Dalej oi garderobe mojego Bachusa. Bo sie z toba za grzeczno$t - Ach wierze, juz wierze. . biede!
powiedzciez mi dalej, . . tym skarbem podziele. « Powiedz mi, wiele taki skarb - Dyé z jednego wienzienia do drugiego ide.
Czy nie robifa krzyku, gdyscie ja porwali? o Przebdg, ktoz mie wota? ¢ Scena Vil . moze by¢ warty? ;
: o EKONOM . = Scena X
BRYNDUS : - EKONOM Bajki! . BARDOS .
Krzycata, a krakowcéw nie bylo we wiosce.  « Ja to, ja, student Bardos! « Nie, nie ma tu nikogo, spokojnie i cicho. » Jest w nim korzec dukatow, - BARDOS
: 2 Balem sie, czy ich tedy nie poniesie licho... BARDOS * peret ze trzy kwarty, + No, bierzmy sig do dzieta! Jeszcze przed
EKONOM . « Zemscitem sie nad Baskg Nie wierzysz? Czaréw astrolog nie kupi! « Talaréw bitych bedzie... koto sto tysiecy, « péinocy,
Juz sie uspokoita. + Boze, glos janiola! < inad Bartlomiejem, Chcesz, by cie diabel porwal? ° Moze i mniej o kilka, a moze i wigcej. 2 Wsun sie teraz w te jame.
. « Kito styszat ekonoma nazywac Ztodziejem... . .
SWISTOS H * Nie dbam, chociaz sie pozniej EKONOM . EKONOM * EKONOM
Cichucko sie trosce. « Wyjdzno tu, ale predko! - dowiedzg o spisku, Chybabym byt gtupi! « Moznaby za to kupi¢ wiosek ze dwa klucze, . Ja? ajaz tam po co?
: < Gdy czterdziesci talarkow * Juz na samo wspomnienie i
MORGAL . « Zostaje sie w zysku, BARDOS . serce mi sie tucze. . BARDOS
Moze sobie narescie usnyna z rozpacy. : 2 Cozto jest?... jaki szelest?... Albo mozebym zgadnat, g 2 Czy$ zapomnial? Masz zabra¢ perty i
. » mozem zegnat ptaka? co ty myslisz skrycie? . BARDOS » dukaty.
Scena lll ¢ Ach panie skubencie! * W dzien zuch jestem, ¢ Juz sig twe szczescie zbliza, :
» Chcom mie porwac¢ gorale! . leczw nocy miewam serce zaka. EKONOM « idz za mng pomalu, . EKONOM
KWICOLAP 3 * Prawda, ze w tym tu lesie strasze To nie tak straszne. * Lecz pamigtaj, ze z toba naleze do dzialu. < Ajak tam do mnie panicz wylezie rogaty?
Ej gwattu, uciekojcie! Goniom Krakowiocy. < chiopow smokiem, Dobrze! . .
* Prozne przedsiewziecie. * Asambym zdecht ze strachu * EKONOM : BARDOS
WSZYSCY + Wiem ja dobrze o wszystkiem, + przed jego widokiem! BARDOS + Agdziez ten skarb spoczywa? « Nie boj sie! Masz zaklecie, powiesz,
Tamze do paralusa! * bylem na tym debie ° |dzie wysmienicie! a : Kalabarum!
- | widziatem, co z toba robili jastrzebie. + Scena VIl Pytaj sig! . BARDOS .
MORGAL . . * Oto w owej jamie. * EKONOM
Bedzie tu hatasu! - BASIA . BARDOS EKONOM - + Oj co$ mi, jakbym zazyt éwieze rebarbarum!
* Ach ratuj mie, bo zgine! = Stdj. Co tu porabiasz w nocy, Com ja dzisiaj robit przez dzier\ caty? * EKONOM ®
$WISTOS q + nedzny émiertelniku? + Aniechze teraz diabet kark mi zato zlamie!  ; BARDOS
Schowojmy sie w tom dziure. = BARDOS . | BARDOS » Jakiz ja gtupiec! « Wszakze$ tam nie raz siedziai, kiedy$ krad
 Ukoj twoje zale. . EKONOM Dzis? . . barany?
MORGAL « Gdyby teraz po ciebie nadeszli gérale, » 0}, 0j, 0j, juz mi dusza siedzi na jezyku! + BARDOS '
Ej w nogi zawcasu! + Potrafig ich od gwaltu wstrzymac czas nijaki, © EKONOM . Jakto? - EKONOM
« Dopdki nie nadbiegna do nas Krakowiaki.  « BARDOS ) Ahal . « Tfuito wie? To jakis czlowiek opetany!
EKONOM : . Wstan! . EKONOM . Ajak ja tam zasne.
Czys tylko dobrze styszat? « BASIA . BARDOS « Nic nie wiedzac wcale, .
- Jakto! Juz mie fopuscas, a nuz mie - EKONOM Ukladale$ zdrady i kabaty. . Skradiem dziewke i gwattem zamknatem . BARDOS
KWICOLAP « powlekom? « Czego chcesz odemnie? » w tej skale. « Nic nie szkodzi.
Ej méj Boze mity, : . Wszak ja czlek poczciwy. EKONOM ° Basiu!... Basiu!... wyjdZ tutaj, 2 Co widze? On klucz z soba bierze.
Jak wrzasneni raptownie, jazek spot z « BARDOS . Zgadt! « ale tylko predzej! .
kobyty! 2 Nie boj sig, ja od ciebie nie pojde daleko. ¢ BARDOS Ale jakie zdrady? s . EKONOM
. « Nie bj sig! Czytam w gwiazdach, . BASIA « Diugoz tam bede siedziat?
EKONOM * ScenaVl ¢ Ze bedziesz szczesliwy. BARDOS < 1dz sobie prec stad, otrze, :
Dalejze stad co zywo, spieszmy sig do koni! . « Skarb ci jest przeznaczony Bys porwal dziewczyne. + zostaw mie w mej nedzy. « BARDOS
Znam ja tutaj gestwing, ktora nas zastoni.  * BASIA * ztajnych loséw umy. : ¢ Ze cztery pacierze,
«» Cozto za clek pocciwy, jak sie dla mnie trudzi! . EKONOM » EKONOM . Najwiecej pot gqdzinki.
BRYNDUS < Ach gdyby Bég takimi wszystkich * EKONOM Tamze do wszystkich biesow! ¢ Aha, tak, Sliczna nedza, pét korca dukatow! ¢ Poczekaj dragalu.
Az Baskom jakze bedzie? « stworzyt ludzi. + Skarb? Zgadt, ach zgadt, niech zging! . Nie choe wyj$c i co2 teraz poczat do stu katéw? . Stdj! Czy nie masz przy sobie jakiego metalu?
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EKONOM
Nie.

BARDOS
Lecz twoje talary, musisz je zostawic.

EKONOM
Dlaczego?

BARDOS
Metal skarbu mogtby cig pozbawic.

EKONOM

Ach, jakze dla mnie cigzkie z nimi
pozegnanie

Badz sumienny i szanuj siddme
przykazanie,

Pamietaj, ze w twych rekach cala moja kasa!

BARDOS
Nie bj sie!
Co ja widze? Ty masz klucz u pasal

EKONOM
Mam

BARDOS
Moze jest drewniany?

EKONOM
Skad znowu? Z zelaza.

BARDOS
Co robisz? To najwigksza na czary odraza!
ldzze teraz!

EKONOM
Lez prosze, nie zwir choragiewki,
| nim sie skarb wysunie, nie capnij sakiewki!

BARDOS
ldz jak mozesz gleboko — tam po prawej
stronie.

EKONOM
Ach, ze strachu zgbami jak na nieszpdr
dzwonie.

BARDOS
Basiu! Basiu!

BASIA
Cego chces?

BARDOS
Nasza jest wygrana,
Juzem zamknat w jaskini twojego tyrana!

BASIA
Wienc pusc¢ mie.

BARDOS

Nie! Siedz jeszcze w twoim futerale,

Az sie dowiem z pewnoscia,

gdzie bawig gérale.

Céz mam z temi judasza robi¢ srebrnikami?
Sa one pokropione tej dziewczyny tzami!
Zaniose je na wsparcie tych biednych do grodu.
Ktorzy sie zebra¢ wstydza, chociaz ging z
glodu. Coz to jest?

Spiew Bardosa

BARDOS

Nie ci s wielcy, ktérych glosi stawa,

Nie ci, co $wietnych przodkéw wyliczaja,

Bo pierwsi czesto gwalca $wiete prawa,
Drudzy przez dume ludzkos¢ pokrzywdzaja,
Lecz ten jest wielki podiug mego zdania,
Kto swa wielkoscig nieszczesnych zastania.

BASIA
Ach kto$ wota!

BARDOS

Ukryj sie w swem pniaku,

Nie waz mi si¢ pokaza¢, poki nie dam
znaku.

BASIA
Ach, moze to méj Stasio!

BARDOS

Chocby nawet ociec.

Schowaj sig!

Ktozbyto byl? Musze tego dociec.

STACH
Basiu! Basiu!

BASIA
Moj Stasio.

BARDOS
Cicho!

STACH
Me klejnoty!

Scena XI

STACH
Basiu! Basiu!

BASIA
Ach Stasiu!

BARDOS
Cicho!

STACH
Me piescoty!

BASIA
Nie, wyczymom!

BARDOS
Sie¢ cicho!

STACH

Prézno sukom wsendzie!

Ach pono ta pustynia grobem moim
bendzie!

Nie! Tego nie przezyje, rzuce sie z tej skaly!

BASIA
Ach przebog!

BARDOS

Milczze, mowie!

Stdj zapamietaty!

Chcesz samobdjcq zostat?
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STACH

Kto mie zaczymuje?
Szczez sie mojej rozpacy,
ktérom w sobie cuje!

BARDOS
Stanistawie!

STACH
Bardosu! Ach, jakie zjawienie?!
To cud! - jak? Skont sie wzioles?

BARDOS
Skoncz to podziwienie,
Wnet sie wszystkiego dowiesz.

STACH
Lec jakzes ubrany?

BARDOS
Podziekuj mi, ze takiej uzylem przemiany.

STACH
Cy wies, ze moje Basie...

BARDOS
Z domu wykradziono?
Wiem, lecz ona wszelako bedzie twoja zona.

STACH

Jakto? Cy to by¢ moze?

Powiedz, gdzie sie kryje?

Polece jom odbiore, a zdrajce ubije!

BARDOS
Sam ci ja przyprowadze, teraz na minute,
Musisz pierwej w tym ulu odprawi¢ pokute.

STACH
Co widze? Basia?

BASIA
Stasio!

BARDOS
Zamknijcie sie co zywo!
Masz juz Basie twoje.

STACH
Z wacpana zawse figlarz!

BARDOS

Ztapatem dwa roje!

Nie zty ze mnie pasiecznik,
wartem zato palmy.

Juz nadchodza,

zawczasu w krzaki sie oddalmy.

DOROTA
Ach méj Stasiu! Moj skarbie!
Ach ty moje zdrowie!

BARDOS

Prawdziwie to Dorota, poznatem po mowie,
Zapewne Stacha szuka.

Poczekaj waépani,

Znajdzie sie jeszcze w glowie figielek

i dia niej.

Scena Xl
DOROTA

Ale cys dobrze widziat, ze w te pobiegt

strony?

PASTUCH

Dyé ton sie ze mnom zdybol, leciof jak
salony.

Jezli Baski nie znajde wrzasnon w strasnym
gniewie,

Jesce sie dzi$ powiese na nojpierwsym
dzewie.

DOROTA
To samo i mnie mowit po Baski utracie!

Scena XIli

BARDOS
Kto tu?

DOROTA
Ratuj mie Boze!

PASTUCH
Otdz teroz mocie.

DOROTA
Broricie mie, janiotowie przed tym
rozbojnikiem!

BARDOS

Nie lekajcie sig, matko, jestem, pustelnikiem,
Czlowiekiem wam podobnym, w czemze
pomédz moge.

DOROTA
Pustelnik?

BARDOS
Tak jest, moze zgubiliscie droge?

DOROTA
Nie, nic ze mi sie biednej tu zlego nie stanie?

BARDOS
Owszem ratowac biednych moje powolanie.

DOROTA
Wyboccie kobiecinie, ze sie prentko strocha.

BARDOS
Czeg6z chcesz?

DOROTA
Ach! Jo sukom tu pewnego Stacha,
Ktéry sobie z rozpacy chce odebrat zycie.

BARDOS
Ha, kiedy tak, za p6zno szukaé
przychodzicie!

DOROTA
Cy juz zginot?

BARDOS
Niestety! Médlcie sie za dusze.

DOROTA
Ach biedno moja glowa!

BARDOS

Zakonczyt katusze.

Ustyszatem z mej chaty jego strasze jeki,
Chciatem ratowac, ale - zginaf z wtasnej reki.

DOROTA
Gdybym go cho¢ raz byla $cisneta przy
zgonie!

BARDOS

Nie pfaczcie, juz on w niebie na aniotow
tonie.

Teraz go pewnie jaki przyciska do serca.

DOROTA
Moj Stasienko nie zyje!

BARDOS
Sam on swoj morderca!

DOROTA
Ach, jo to smierci jego podatam przycyne!

BARDOS
Zatuj za twoje grzechy, Bog odpusci wine!

DOROTA
Ach juz go nie tobace, c6z pomoze skruchal

BARDOS
Jezli zechcesz, wigc mozesz widziet jego
ducha.

DOROTA
Pokoz mi lepiej trupa.

BARDOS

Kiedy juz schowany,

Na dziesie¢ tokci w grobie ziemig
przysypany.

DOROTA
Jakze mi sie pokoze, cy w sacie grobowej?

BARDOS

Owszem jak byt za zycia, i tlusty | zdrowy.
Pokaz sie Stanistawie, porzu¢ wieczne noce,
Przeméw do niej!

DOROTA
Oj nie chee, juz sie i tak poce,
Nie wolaj!

BARDOS
Juz za pézno.
Ona prosi o to!

DOROTA
Nie, nie, nie! Nie chce tego, nie wolaj!

STACH
Doroto!

DOROTA
Ach!

STACH
Dajciez mi po $mierci pokéj z swom
mitosciom!

BARDOS
Jakze czule przeméwit i z jakg luboscia.

DOROTA
Ach ledwom nie umarta! Jakze strasnie
przyknot!

BARDOS
Juz powrdci, skad przyszedt.

DOROTA
Cy pewnie?

BARDOS
Juz zniknaf!

DOROTA
Posta znowu do cysca dusa niescensliwa!

BARDOS
Niech tam sobie biedaczek, gdzie jest,

odpoczywa.
Coz teraz robi¢ bedziesz?
Wrécisz do chatupy?

DOROTA

Postabym, lec mi w ocach stojg same trupy.
Zacekom tu do $witu.

Cozto za hatasy?

BARDOS
Prawda i ja co$ slysze, moze szumig lasy.

DOROTA
Ach nie, styse ze ludzie, moze Krakowioki
Dogonili Bryndusa.

BARDOS
Aktoz to jest taki?

DOROTA
Tego méwié nie mozna, mom jo w tem racyje
Jak mie tu mons zastanie, na $mier¢ mie ubie.

BARDOS
Schror! sie tu, ale predko, do mego
mieszkania.

DOROTA
Ach moze tam smok siedzi?

BARDOS
Niech Pan Bog zabrania,
To jest moja siedziba.

DOROTA
Jakze nieprzyjemna!

BARDOS
Jednak dosy¢ wygodna, chociaz troche
ciemna.

KRAKOWIACY
Czymojcie ich!

GORALE
Ej gwattu!

Scena XIV

GORALE
Na Boga ratujcie!

JONEK
Bijcie bez mitosierdzia!
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KRAKOWIACY
Niechaj ginom!

BARDOS
Stéjcie!

JONEK
Kto sie wazy ujmowac za rabusiow
sprawom?

BARDOS
Zabija¢ swoich braci, skadze macie prawo?

JONEK
Co uwazocie, kozdy niech swego morduje!

GORALE
Gwattu jus po nos

BARDOS
Stojcie! Ja wam rozkazuje!

BARTLOMIEJ
Baske mi wej porwali.

BARDOS
Oni som niewinni.

GORALE
Awidzicie!

KRAKOWIACY
Jakto zas?

BARDOS
To zrobili inni.
Oni 0 Basce waszej nic nie wiedzg zgola.

BARTLOMIEJ
Co, oniby sie wyprzet tyle mieli cota?

JONEK
Nuz godojcie, rabusie, gdziescie jom ukryli?

KRAKOWIACY
Godojcie!

GORALE
Tu!

BARDOS

Widzicie, ze sig pomylili,

Zwyczajnie czlek ze strachu sam nie wie,
co gada.

Niechze sie teraz cafa przekona gromada.
Basiu pokaz sie!

WSZYSCY

¥ Baska!

GORALE
Ato co za cary!

BARTLOMIEJ, WAWRZYNIEC i JONEK
Cbz ona tam porobio?

BARDOS
Szuka sobie pary.

BARTLOMIEJ
Sama? Wsrod ciemnej nocy?

JONEK
| w tym tutaj pniaku?

BARDOS
Skad znowu sama? Stachu! Wyjdzno
nieboraku!

WSZYSCY
| Stach?

BARTLOMIEJ
Skad sie tam wzieli?

BARDOS
Szukali zna¢ miodu.

BASIA
Pon sztubent nos tam ukryt.

BARDOS
Potrzebaz dowodu,
Ze oni nic nie wiedza o zdarzeniu catem?

BARTLOMIEJ
Coscie wy tam robili w tem drzewie
spruchnialem?

BARDOS

Ty Stachu z twojg Basig po tej tarapacie
Biegaj przodem do domu, kaz nam, panie
bracie,

Na predce zawiesiste sporzadzi¢ $niadanie.
Ja tu jeszcze tamczasem zrobie polowanie.

STACH
Oj glowaz to jest glowa, kieby Salamona!

BASIA
Nie daremnie w skolach tak mondrze ucona!

Scena XV

BARDOS

A teraz si¢ pogodzcie, niech zginie zto$¢
wszelka!

By¢ meznym a przebaczac, jest to cnota
wielka.

No, zgoda?

WSZYSCY
Zgoda!

BARTLOMIEJ
ldzma teraz do dom wspolem;
Aby sie nasa zgoda stwierdzita za stolem.

EKONOM
Kalabarum!

WSZYSCY
Wokonom!!

BARDOS
Juz skoriczytem role.
Przejrzyj!

EKONOM
Student! - O wisus, jak mig wywiodt w pole!

GORALE
On nos si¢kik scarowo!
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KRAKOWIACY
To cud niestychany!

BARDOS
Otozto macie smoka, co wam jadt barany.

BARTLOMIEJ
To$ma jemu dawali owce do pozarcia.

BARDOS

Nie dawaijciez mu wiecej, bo dostanie parcia.

EKONOM
Czy go dyabli zestali tu na mojg szyje?
Tfu, przed calg gromada gralem komedyje!

BARTLOMIEJ

No - bedzie on te stucke miat o mnie na
karbie;

Ale ¢z on tam robi?

BARDOS
Hal siedziat przy skarbie.

BARTLOMIEJ
Przy jakim?

BARDOS
A przy waszym.

BARTLOMIEJ
Porzucze te basnie.

WSZYSCY
To same dziwne rzecy!

BARDOS
Zaraz wam objasnie:
Wiedzcie, ze w tej jaskini siedzi i samica.

BARTLOMIEJ
Co ja widzg?

WSZYSCY
Dorotal?

BARDOS
Ot6z i smoczycal

WSZYSCY
Cud!

JONEK
Dzi$ sie bies rozigrat!

EKONOM
Tam byfa i ona?

BARTLOMIEJ
No, to i ty pomagas sprawkom wokomona?
Gadajze do cornastu, co to za kabala?

DOROTA
Ja-ja..

BARDOS
Zlekla sie biedna; moze sie zbtakata.

BARTLOMIEJ

Ej, nie dam ja sie durzy¢ wybiegiem
zwodnicym!

Powies ty dzi§?

DOROTA
Przysiengom, ze nie wiem o nicem.

BARDOS

Zaraz ja wam rzecz cata wywing jak z
platka:

Ot, Dorota zwyczajnie, jako czuta matka,
Wyszta, szukac po lesie swojej biednej cory..

BARTLOMIEJ
| wiazta z wokomonem z rospacy do
dziury?!

BARDOS

Ze tam byt, nie wiedziata; skryta sig przed
stota.

Ot6z i po zagadce. Nie prawdaz, Doroto?

DOROTA
Dy¢ prowda.

BARDOS

Co sie tyczy tego jegomosci,

Wilazt tam sobie nieborak z samej
ciekawosci.

Znaé, Ze mu w glowie pigtej nie stalo
krokiewki;

Bo i skarbu nie dobyt i stracit sakiewki.

EKONOM
Bfoto mi bedziesz skroba¢ w dybach na ulicy.

KRAKOWIACY
A jakizto smok strasny!

BARTLOMIEJ
Jesce sie indycy!

JONEK
Ej, drwi¢ z jego pogrozek.

BARDOS

Teraz sig, Bartlomieju, pojednajcie z zona,
Przez wasz zaped niewinnie byla
pokrzywdzona.

BARTLOMIEJ
Trzeba tej niewinnosci dochodzi¢ nam jesce,
Lec tu ani cas na to, ani tyz i miesce.

BARDOS

Niech dzi$ wszelkich zatargéw beda juz
ostatki,

Pomniicie, ze jestescie dzieci jednej matki!

Spiew Bardosa i Jonka

Kiedy dzieci z sobg w zwadzie,
llez matke klgsk ugodzi!

Caly domej jest w nietadzie,
Ktéz go strzeze, kto ogrodzi?...
Runa¢ musi bez podpory,
Wszedzie przestrach i ruina!
Wilcy wiaza na obory,

W $wiat rozbiega sig rodzinal...
Zyjciez odtad z soba w zgodzie,
Niech was facza serc ogniwa,
Niema szczescia w tym narodzie,
Gdzie sie taki zwiazek zrywa!

KRAKOWIACY i GORALE
Zyjmy zawse z sobom w zgodzie,

Niech nas foncom serc logniwa,
Nie ma scenscia w tym narodzie,
Gdzie sie taki zwionzek zrywa.

AKT TRZECI

Scena |

ZOSIA

Prézno na wszystkie strony spoglondom
focyma;

Juz sie storice podniosto, Baski jesce nima.
Jezli jej nie odbijom bedzie niescensliwa.
Kto stysot kras¢ dziewcyne, kieby owce z
chlewa!

Cy osalot chtopisko, chcie¢ gwattem
kochania,

Jakbyto serce bylo do sprzedania.

Spiewka Zosi

ZOSIA

Serce nie stuga, nie zna co to pany,

Nie da sie oku¢ przemocom w kajdany.
Mitosciom zyje, w niej suka roskosy,

Bez niej usycha jak réza bez rosy.

$piewa w Klatecce wienziona ptasyna,

Ze byla wolnom, sobie przypomina.

A chot jej ptasnik daje do$¢ zywnosci,
Jednak przez sceble wzdycha do wolnoscil

ZOSIA

Cy mi sie tak wydaje, lub co$ widze z dala...

Ach to pono figura nasego brzuchala...
Ale cegoz tak $piesno leci ta baryta,
Jak gdyby, Boze odpus¢, $mierc za nim
gonital...

Scenall

MIECHODMUCH
uft

ZOSIA
Cycie oniemieli?

MIECHODMUCH
Podej mi stolecek.
Pacz, jak mi serce puko.

ZOSIA
Kieby wej miotecek!

MIECHODMUCH

Smiej sie, $miej jak salona; lec to nie som
chychy,

Juz po nasej Dorocie; mod| sie za jej
grzechy.

ZOSIA
Co sie stato?

MIECHODMUCH
Smocysko w lesie jom przydusit,
Potknot kieby klusecke, ani sie zakrztusit!

ZOSIA
Somze$ widziol?

MIECHODMUCH !
Ba - takim ja nie jestem zuchem;

Alem dopiero godot z tutejsym pastuchem,

ton widziot to strasydio na swe wiosne tocy;

Méwit ze mu sie wogon we dwa klemby tocy,

Z przodu jest kieby niedZwiedz, z tylu jak

gadzina,

Zembami kiedy utnie, jak brzytwom rozcina;

tuska - niby u karpia, jak u wilka tapa,

A co jest nojdziwniejso: broda jak u capal

ZOSIA
Ale ¢z tam Dorota robita u kata?

MIECHODMUCH
Chciata wysuka¢ Stacha i posta ze $wiata!

ZOSIA
Moze was pastuch proznym nabawit klopotem.
Péjdzma wej ku lasowi, dowiema sie o tem.

MIECHODMUCH
Co? ja mom pdjs¢ do lasu? A to boska kara!
Ajezli nas oboje pozre ta pocwara?

ZOSIA
Pdjdzcie! Nic nom nie zrobi.

MIECHODMUCH
Cart jej tam zaufa.

ZOSIA
Ej, wy bo sie tocycie kieby z wédkom kufa!

Scenallll

ZOSIA
Boze!.. co widze?..Basia!

BASIA
Ach Zosieriku luba!

MIECHODMUCH
Gloria in exelsis! Wrocita sie zguba!

STACH

Zaraz tu wszyscy przyjdom; nos przodem
wystali;

Zdziwicie sie, gdy z nimi ujrzycie goroli.

ZOSIA i MIECHODMUCH
Goroli?!

STACH
Z nich to posto cale zamiesanie;
ale idzma, Basierku, sporzondzi¢ $niadanie.

Scena IV

BARDOS
Co méwisz na te czary i wszystkie
straszydfa?

JONEK
Ze waépan plosys cartow nawet bez
kropidta.

BARDOS
Jak sadzisz, co Dorota porabiata w lesie?

JONEK
Ot, gdzie dyabet ni zmoze, tam babe zaniesie!
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Spiewka Jonka

JONEK

Mitos¢ jest jakas moc skryta,
Jakie$ tajemne zondanie,
Ktére za serce tak chwyta,
Ze clek goroncki dostanie.
Censto z jednego spojrzenia
Iskra palonca wyskocy,

Nie trzeba stali, krzemienia,
Whnet togien wykrzesom focy.
Ten logien bardziej wybucha
| wienkse miewa podniety,
Gdy go pokusa rozdmucha
W sercu swawolnej kobiety.
Cho¢ nie dbas na jej kochanie,
Ona sie tem wiencej tasi,
Clek ptomien gasi i gasi,
Narescie wody nie stanie.

ScenaV

STACH
Prosim na kielich wodki i kawatek chleba.

DOROTA
Coze$ wacpan dusycke prentko wrocit
Z nieba.

BARDOS
Ze Stasio dla was umar, sami to poznacie.

BARTLOMIEJ
Pojdzma, bo juz $niadanie ceko na nos
w chacie.

BARDOS
Stuzymy wam z ochota, panie Bartiomieju.

Scena Vi

EKONOM
Oto jest ten sam hultaj, mosci dobrodzieju!

ADMINISTRATOR
Prosze o$wiadczy¢ gminie zlecenia ex foro.

EKONOM

Uciszcie sig , co powiem stuchajcie z
pokora!

On jest naszym wielmoznym
administratorem.

ADMINISTRATOR

Styszatem tu, ze wojne toczycie z dworem,
| ze was jaki$ cztowiek do buntu podzega,
Ktérego wszyscy maja za lotra i szpiega?

BARDOS
Slicznie mig odmalowat!

KRAKOWIACY
To jest clek pocciwy,
Tylko go tak opisot wokonom ztosliwy!

ADMINISTRATOR

Cicho! - Kt6z tu doj$¢ zdota prawdy w takim
gwarze?

Postuszeristwo!

Niesfornych natychmiast ukarze!

Skades, i co za jeden?

BARDOS
Tak, ja sig nie myle.

ADMINISTRATOR
Bedziesz was¢ odpowiadal?
Co robisz w Mogile?

BARDOS

Jezeli nie uraze pytaniem taskawce,
Podobnosmy siedzieli w szkotach w jednej
fawce.

Wszak mnie pamig¢ nie zwodzi: Pysznicki
Ignacy?

ADMINISTRATOR
Do publicznych szkét czesto chodza i
2ebracy.

BARDOS

W tych papierach za sobom mam dosyé
dowodu,

Jakim jestem czlowiekiem i z jakiego rodu.

ADMINISTRATOR
Jak sie wacpan nazywasz?

BARDOS
Cnotliwski Jacenty.

ADMINISTRATOR
Pieczgé?

CNOTLIWSKI
Tutub poharica pataszem przeciety.

ADMINISTRATOR
Imig stryja wacpna?

CNOTLIWSKI
Jan.

ADMINISTRATOR
On bez watpienia.
Godnos¢?

CNOTLIWSKI
Jest kanonikiem.

EKONOM
tZe bez zajaknienial

ADMINISTRATOR
Wszakze wacpana w szkotach kazdy zwat
Bardosem?

CNOTLIWSKI
Bedac uposledzony niefortunnym losem,
Azebym sig nie stawat stryjowi zakatem,

UmysInie to nazwisko do czasu przybratam.

ADMINISTRATOR

Do katal... z jakim teraz pokazaé sig licem?....
Winszuje! Waépan jestes$ tych wiosci
dziedzicem!

CNOTLIWSKI
Ja? tych wlo$ci dziedzicem? Wszakze sa
klasztorne?

ADMINISTRATOR
Byly niemi az dotad przez procesa spome,
Lecz stryj waépana, bronigc praw swych
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doskonale,
Te majetno$¢ in pleno wygrat w trybunale.

CNOTLIWSKI

Ot6z mamy przemiang z ksiag Owidyusza!
W jednej chwili zostatem panem z
chudeusza,

Przystapcie do mnie blizej, szczerzy
przyjaciele!

Ze wy nimi jestescie, moge wyznac $miele!
Raczciez przyjaé ode mnie cokolwiek, me
dziatki,

Wszystkie wam na lata cztery daruje podatki.

KRAKOWIACY
Wiwat nas dziedzic!

BARTLOMIEJ
Panie, prosima jedynie,
Abys nos zawse kochot.

CNOTLIWSKI
Z duszy to uczynie.

Scena Vil

MIECHODMUCH

Jak, gdy gwiozdy nie $wiecom na dworze,
jest ciemno, '

Jak, gdy stonko nie grzeje, ludziom
nieprzyjemno;

Jak trudno wyzyc z fary, kiedy nie ma cudéw,
Jak bez kalikowania glos nie wyjdzie z dudéw,
Jak, by¢ zdrowym bez miodku, jest prézna
nadzieja,

Tak bez dobrego pana, ojca, dobrodzieja,
Niema...niema...oj niema!...radosci,
pociechy...

CNOTLIWSKI
Przestan waépan, bo mozesz popsu¢ sobie
miechy.

MIECHODMUCH

Zyj nam najdiuzse lata, nas panie wspanily!
Akrzycciez baby wiwat!

Nuz i wy cymbaty!

KOBIETY i DZIECI
Wiwat!

CNOTLIWSKI

Ateraz pdjdzmy oddac sig radosci;

Ale jeszcze tu pierwej w mojej przytomnosci
Ty, Stachu, z twojg Basia spetricie $luby
wasze.

Widzisz, Basiu, Ze umiem by¢ wdzigczny
za kasze.

BASIA i STACH
Ach panie dobrotliwy!

CNOTLIWSKI
Dzi$ bedzie wesele!

MIECHODMUCH
Aja veni creator hukng im w kociele.

Wodewil

DOROTA
Dajcie przykiad, zacne matki,

Nie bondzcie plochemi,

Uccie kochaé wase dziatki
Cnote polskiej ziemi.

W tem sukajcie swojej chwaly,
W tem roskos w siwiznie,

Aby z wasem mlekiem ssaty
Mito$¢ ku ojcyznie.

BASIA

Czy mogity w nasej stronie
Wznosom sie do nieba,

Kazda przyklad ma w swem fonie,
Jak kraj kocha¢ czeba.

Gdy je Polak ujrzy okiem,

Zaraz menstwem splonie,

Poéjdzie walcy¢ $Smiatym krokiem
W ojcyzny obronie.

GORALE

Stawnom byta ta kraina

Z bohateréw wielu

Kazdy kamien to wspomina
Na wzniostym Wawelu.
Drogie dia nas ich $wiontynie,
Sanowne siedliska,

Sama Wista nim odptynie,
Wprzédy je usciska.

BRYNDUS

Wspélnom kwate Tatry miaty

| dotont niom stynom,

Na ich scytak forzet bioly

Cuwot nad krainom.

Cynsto z nasyk gor przestworza
Polski piorun blysnon,

Leciot pogrom jaz na miorza,
Kie krol mynzny cisnot.

STACH

Stawa nasa az obloki
Przebijata cotem,

Jednak runét stup wysoki
Niezgody zywiofem.

Atoswiatu jest dowodem,

Ze kraj $wietno$¢ traci,

Gdy nie trzyma krél z narodem,
Bracia gubia braci.

JONEK

Péki czcono to przymierze:

Co nie twego, wara!

Kazdy wtencas porost w pierze,
Byt spokdj i wiara,

Teraz te sie cnoty gubiom,
Swiat grzesy do woli,

Wsyscy sie nawzajem skubiom,
| wsyscy som goli.

MIECHODMUCH

W Zlych sie bardzo casach zyje,
Nikt nas juz nie darzy,

Chude teraz plebanie,

Niema kanafarzy!

Wsczonsaé puskom nie pomoze,
Kazdy na to gluchy,

Umrzeé nie chce nikt, bron Boze,
Pochodzom nam brzuchy!

BARDOS

Nie przestaricie, wy uczeni,
Sia¢ ziama madroscil
Cho¢ sig teraz nie rozpleni,

Zejdzie w potomnosci.

Nie budujcie dla swej chwaty,
Jak inne $miertelni,

Niechaj bedzie narod caty,
Celem waszej kielni.

Spiew wsp6iny

Niech mitos¢, zgoda, menstwo i chwata

Bedom warowniom nasej swobody,
Gdy nas zastoni takich cnét skafa,
Musom sie rozbi¢ wselkie przygody.

KOBIETY

W scensciu i biedzie bondzmu cnotliwi.

Gwarowe opracowanie tekstu libretta
dla potrzeb naszego przedstawienia:
Elzbieta Porgbska-Medon
Stanistaw Michalczak
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OBSADA / CAST
Pan Pysznicki, administrator / Mr. Pysznicki, the administrator
GRZEGORZ P. KOLODZIE]J, GRZEGORZ PAZIK

Ekonom / The Steward
ROBERT DYMOWSKI, MARCIN PERCHUC

_ Bartlomiej, mlynarz / the miller i
RYSZARD CIESLA, DARIUSZ MACHE], RYSZARD WROBLEWSKI

i Dorota, jego druga zona / his second wife
ANNA LUBANSKA, KATARZYNA SUSKA, ALICJA WEGORZEWSKA-WHISKERD

Basia, corka mlynarza z pierwszego malzeristwa / the miller’s daughter from his first marriage
JEANNETTE BOZALEK, JUSTYNA RECZENIEDI, KATARZYNA TRYLNIK

Zosia, przyjaciotka Basi / Basia’s friend
MAGDALENA IDZIK, MALGORZATA PANKO

Stach
JAN CIESIELSKI, TOMASZ KUK, ADAM ZDUNIKOWSKI

Jonek, przyjaciel Stacha / Stach’s friend
JACEK PAROL, DARIUSZ PIETRZYKOWSKI, KRZYSZTOF SZMYT

Bryndus, géral / a highlander
ZBIGNIEW DEBKO, DARIUSZ MACHE], KRZYSZTOF WITKOWSKI

Morgal, goral / a highlander
STANISLAW KOWALSKI, RYSZARD WROBLEWSKI

Swistos, goral / a highlander
RYSZARD CIESLA, WITOLD TOMCZYK

Kwicolap, goral / a highlander
ROBERT DYMOWSKI, RYSZARD MORKA

Miechodmuch, organista / the organist
CZESLAW GALKA, MIECZYSEAW MILUN

Pastuch / The Shepherd
JAN CIESIELSKI, JACEK PAROL, KRZYSZTOF SZMYT

Bardos, student z Krakowa / a student from Cracow
JACEK JASKULA, GRZEGORZ P. KOLODZIE]J, GRZEGORZ PAZIK

oraz [ and

Krakowiacy, Krakowianki, Gorale, Géralki / Cracovians, Highlanders
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ukasz Borowicz

Dyrygent. Dyrektor artystyczny Polskiej Or-
kiestry Radiowej. Jest absolwentem Akademii
Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warsza-
wie, gdzie studiowat dyrygenture symfonicz-
no-operowa w klasie Bogustawa Madeya. Byt
dwukrotnym stypendysta Accademia Musicale
Chigiana w Sienie, gdzie studiowat w klasie mi-
strzowskiej Gianluigi Gelmettiego (1999, 2000).
Wielokrotny stypendysta Ministerstwa Kultury.
Laureat nagréd na konkursach dyrygenckich
w Trento (1999), Atenach (2000), Porto (2002)
i Bambergu (2004). W sezonie artystycznym
2000/01 petnit funkcje asystenta Ivana Fische-
ra przy Budapest Festival Orchestra, a w se-
zonach 2002-2005 byt asystentem Antoniego
Wita w Filharmonii Narodowej. W latach 2005-
-2006 roku petnit funkcje asystenta Kazimierza
Korda w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej.
W 2006 roku przez miesiac przebywal w USA
jako stypendysta Departamentu Stanu w ra-
mach programu Intemational Leadership Pro-
gramme. W pazdzierniku 2006 obronit doktorat
pod kierunkiem prof. Antoniego Wita.
Dyrygowal m.in.. Bamberger Symphoniker,
Narodowa Filharmoniczng Orkiestra Rosji,
Orkiestrag Symfoniczna Radia Duriskiego, Or-
kiestrg Filharmonii Narodowej Biatorusi, Orkie-
stra Filharmonii Narodowej Ukrainy, Narodowa
Orkiestra Cypru, Orchestra Haydn Bolzano
e Trento, Festival Orchestra di Sofia, Orquestra
de Cadaques, Orchestra of Colours (Ateny),
Erdody Chamber Orchestra (Budapeszt), Ma-
tav. Symphony Orchestra (Budapeszt) oraz
wigkszoscig polskich orkiestr symfonicznych
(m.in. Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Naro-
dowej, Narodowa Orkiestra Symfoniczng Pol-
skiego Radia, Sinfonig Varsovia). Wspdtpracu-
je z Josephem Malovanym, kantorem Synagogi
przy 5th Avenue w Nowym Jorku. Asystowat tez
Krzysztofowi Pendereckiemu.

Jego nagranie muzyki Lessla i Kurpiriskiego dla
Acte Préalable nominowane zostato do Nagro-
dy Fryderyka 2000, a nagranie muzyki Kartowi-
cza, Bacewicz, Weinera i Orbana dla firmy Dux
otrzymato nominacje do Fryderyka 2003 oraz
zostalo nagrodzone przez wegierski magazyn
Gramofon. Nagranie muzyki Beethovena dia
Polskiego Radia zostalo nominowane do Fry-
deryka 2004, a nagranie Schumana z Domini-
kiem Potonskim réwniez dla Polskiego Radia
2 POR do Fryderyka 2006. W 2004 roku uczest-
niczyl w projekcie ,Pociag do muzyki Kilara”,
wzia} udzial w koncercie z okazji 60. rocznicy
wybuchu Powstania Warszawskiego i zostat
nominowany do nagrody ,Paszport Polityki".
Od marca 2007 roku petni funkcje dyrektora
artystycznego Polskiej Orkiestry Radiowej, ale
stale tez wspoipracuje z Operg Narodowa, (fot.
archiwum artysty)
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JANUSZ JOZEFOWICZ

Rezyser, choreograf, scenarzysta, aktor. Dyrektor
artystyczny Studia Buffo. Absolwent warszawskiej
Panstwowej WyZzszej Szkoty Teatralnej. Sztuki ta-
necznej uczyt sie w Szkole Wokalno-Tanecznej w
Koszecinie i w Pradze pod kierunkiem wybitnego
pedagoga Franka Towena. Za role dyplomowa
Marca w Widoku z mostu Artura Millera otrzymat
wyroznienie na Festiwalu Szkot Teatralnych w Lo-
dzi. Jego spektakl dyplomowy w PWST (1984) w
rezyserii Andrzeja Strzeleckiego Zfe zachowanie
byt wydarzeniem artystycznym roku.

W 1990 roku otrzymat od rzadu amerykanskiego
stypendium na 6-tygodniowy staz dla choreogra-
fow. Przez rok prowadzit réwniez zajecia chore-
ograficzne w Berlinie Zachodnim, wykiadal na
berlinskiej Kunst-Forum. Nosit sie z zamiarem
przygotowania polskiego musicalu o ludziach swe-
go pokolenia i temat taki znalazt w sztuce Agaty
i Maryny Miklaszewskich Metro. Skomponowanie
muzyki powierzyt Januszowi Stoklosie. Prapremie-
ra spektakiu odbyfa si¢ w warszawskim Teatrze
Dramatycznym (1991). Przedstawienie to bylo
pierwszq prywatng produkcjg w historii powojen-
nego polskiego teatru. W 1992 roku na scenie
Minskoff Theatre na Broadwayu odbyta si¢ amery-
kariska premiera Metra. Za muzyke i libretto musi-
cal zostat nominowany do broadwayowskiej Tony
Award w kategorii ,najlepsza partytura teatralna w
sezonie 1991/92".

W 1992 roku Janusz Jozefowicz zostat dyrektorem
artystycznym zapomnianej od lat sceny Teatru
Buffo. Przedstawienia, ktore tam zrealizowat bez
panstwowych dotacji, cieszyly sie i cieszg nadal
ogromnym powodzeniem. Zbudowat tam polski
teatr muzyczny na najwyzszym poziomie.

Jest laureatem licznych nagrod, m.in.: Miedzyna-
rodowej Nagrody Dziennikarzy za choreografie do
przedstawienia Zfe zachowanie (1984), nagrody
im. Stanistawa Wyspiariskiego za osobowo$¢ ar-
tystyczng, Nagrody Prometeusza, Nagrody Byka
Sukcesu za wybitne osiggniecia w sztuce (1991),
Nagrody Prezesa Polskiego Radia (1998), Dyplo-
mu Mistrzowskiego, nagrody przyznanej na 19.
Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu,
Zlotej Maski - najwazniejszej nagrody kultural-
nej w Rosji dla najlepszego rezysera w sezonie
1999/2000.

Wspolpracowat z Wojciechem Miynarskim, Mag-
da Umer, Andrzejem Wajda, Erwinem Axerem,
Krzysztofem Materng, Wojciechem Mannem.
W kraju i za granica zrealizowat wiele przedsta-
wien teatralnych i muzycznych, jest autorem wielu
przedsigwzie¢ artystycznych i nadzwyczajnych
koncertow, ktore przygotowywat dla stacji TVP1,
TVP2, TV Polsat, TV Polonia, WOT i TVN. W na-
szym teatrze opracowat wczesniej choreografie do
Halki Stanistawa Moniuszki w rezyserii Marii Fottyn
(1995). (fot. T. Zielinski)

ANDRZE] WORON

Scenograf, malarz i rezyser. Absolwent
wydzialu malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie. W swoim do-
robku ma wiele realizacji scenograficz-
nych, zaréwno w kraju i za granica,

Sa wsrdd nich: Proces Kafki w Teatrze
Studio w Warszawie), Unsere grosse
Familie, Hallo und adieu i Yerma w
Transformtheater w Berlinie, Spolicz-
kowany w Renessance Theater w Ber-
linie, Gott w Schauspieltheater w Ber-
linie, Mercedes i Sprawa Dantona w
Theater ,K” w Aachen, Rohte Komma
i Toskana Therapie w Schauspielthe-
ater w Berlinie, Blaue Engel (kostiumy)
w Theater des Westens.

W 1989 roku zalozyt w Berlinie prywat-
ny Kreatur Theatre. Zrealizowat tam
jako rezyser, scenograf i autor kostiu-
méw spektakle: Koniec przytutku Ba-
bla, Sztuka o raju Mangera, K Kafki,
Pociag tazarza Scharpera, Prorok llia
i Merlin Stobodzianka, Ludzie, orty, Iwy
i kuropatwy Czechowa, Frankenstein
Deichsela, Zielona ge$ Galczynskiego,
Kronika zapowiedzianej $mierci Ma-
rqueza. Wspdlpracowat takze z innymi
niemieckimi teatrami, gdzie przygoto-
wat m.in.: Operg za 3 grosze Brechta
i Weilla (Bremen), Czarodziejski flet
Mozarta (Mannheim), Dead souls we-
diug Gogola {Volksbiihne Beriin), Mak-
beta Szekspira (Bremen), Mahagonny
Brecht i Weilla (Bremen), Ahasvera
Kirchnera (Bielefield) i Mistrza i Mat-
gorzate Buichakowa (Bremen).
Regularnie wspéipracuje z Januszem
Jozefowiczem, stworzyt dla niego sce-
nografie m..in. do; Wesela Wyspian-
skiego w Teatrze Polskim w Szczeci-
nie, Piotrusia Pana w warszawskim
Teatrze Roma, Romea i Julii w Studiu
Buffo i na stolecznym Torwarze, Ze-
msty nietoperza Johanna Straussa w
Operze Krakowskiej oraz widowiska
Ca ira Watersa w poznariskim Teatrze
Wielkim.

Laureat wielu nagrod i wyrdznien, otrzy-
mat m.in. nagrode krytykéw gazet ,Mor-
genpost” i ,Berliner Zeitung”, nagrode
na Erangen Festival, Il nagrode Na
festiwalu ,Kontakty” w Toruniu, | nagro-
de na Festiwalu w Grodnie, Nagrode
Hiibnera w Bremen i Nagrode Krytyki
Niemieckiej im. Lufta w Berlinie. Jest
autorem wielu projektéw scenograficz-
nych dla niemieckich stacji telewizyj-
nych ZDF i 3SAT. (fot. Archiwum Studia
Buffo)
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MARIA BALCEREK
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Projektantka kostiumow i scenograf. Absolwent-
ka wydziatu tkaniny unikatowej todzkiej Akademii
Sztuk Pigknych, tam otrzymafa réwniez dyplom
wydzialu malarstwa.

Czesto projektowata scenografie dla todzkiego
Teatru im. S. Jaracza, gdzie wspOlpracowala przy
realizacji nastepujacych spektakli: Czupurek Hert-
za (1992), Wesele Figara Beaumarchais (1993),
Celestyna Rojasa (1994), Kigtwa Wyspianskiego
(1995), Krewniaki Batuckiego (1996), Sen nocy let-
niej Szekspira (1997), Romeo i Julia Szekspira.
Zapraszana byta takze przez inne teatry. Uczest-
niczyta w realizacjach: Mary Stuart Hilesheimera
w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie, Cyga-
nerii Pucciniego w Operze Wroctawskiej, Rybaka
ijego duszy Wilde'a w Teatrze im. S. Zeromskiego
w Kielcach, musicalu Koty Wolanskiego w Teatrze
Lubuskim w Zielonej Gérze, Balu maskowego
Verdiego w Operze Narodowej, Opowiesci Hof-
fmanna Ofenbacha w bydgoskiej Operze Nova
i Czfowieka z La Manchy Leigha w {édzkim Teatrze
Muzycznym. Kolejne jej prace, to m.in. Tango
Z Lady M w Polskim Teatrze Tanca, Carmen Bize-
ta, Halka Moniuszki i Bal maskowy w poznaniskim
Teatrze Wielkim, Wolny strzelec Webera w Ope-
rze Wroctawskiej i Teatrze Wielkim w Poznaniu,
Wesele Wyspianskiego w Teatrze Polskim we
Wroclawiu, Falstaff w todzkim Teatrze Wielkim,
Faust Gounoda w Operze Baltyckiej, Zemsta nie-
toperza w Operze Krakowskiej i Ca ira Watersa w
Teatrze Wielkim w Poznaniu.

Odrebng sfera zainteresowan artystki jest teatr
lalek, z ktorym chetnie wspdlpracuje i szczyci sie
tam znaczacymi osiggnieciami. Dla édzkiego ,Ar-
lekina” zrealizowata plastycznie takie przedsta-
wienia, jak: W torebce babuni Bassa, Carmen wg
noweli Mériméego, Aniot i maly krél wediug bajek
La Fontaine'a (przygotowany i pokazany wspdlnie
z francuskim Teatrem ,La Tortue magique” z Orle-
anu), Pigkna i bestia Syrotiaka. Trzykrotnie pro-
jektowata scenografie do lalkowych wersji Pana
Twardowskiego - w szczecinskiej ,Pleciudze”
(1995), w bydgoskim ,Baju Pomorskim” (Il wersja,
1996) i w fodzkim ,Arlekinie” (IIl wersja, 1997).

Jej prace w teatrach lalkowych byly kilkakrotnie
nagradzane. W 1995 roku Carmen otrzymala
todzka ,Zlota Maska’ za najlepszg scenografie
w kategorii lalkowego spektakiu dla dorostych,
a bydgoskie przedstawienie Pana Twardowskiego
zostalo nagrodzone podczas torunskiego Festi-
walu Teatrow Lalkowych oraz Nagroda Ministra
Kultury i Sztuki za najlepsza scenografie (1996).
Zrealizowany wspoinie ze Studiem SEMAFOR
i Telewizje Poznan (1999) film animowany O naj-
wigkszej kfotni wedlug Kotakowskiego uhonoro-
wany zostat az 14 prestizowymi nagrodami na
miedzynarodowych festiwalach filmowych. (fot.
archiwum artystki)

BOGDAN GOLA

Chormistrz, dyrygent i pedagog. Debiutowat jako
kierownik chéru Opery Slaskiej w Bytomiu (1976-
-1982). Potem kierowat chérami: Filharmonii im.
J. Elsnera w Opolu, Zespotu Piesni i Tarica ,Slask”,
Akademii Muzycznej w Katowicach oraz Chérem
Teatru Wielkiego w Warszawie. Byt tworcq Zespo-
tu Muzyki Dawnej All Antico (1976-1986), specja-
lizujacego sie w wykonywaniu muzyki renesansu
i baroku, a takze Chéru Polifonicznego Sacri
Concentus dziatajacego w latach 1993-98 przy
Warszawskim Towarzystwie Muzycznym. Jego
wachlarz zainteresowari jest bardzo szeroki: od
gregorianskiej monodii do monumentéw Wagnera
i Pendereckiego.

Kierowany przez niego w latach 1985-95 i ponow-
nie od 1998 roku Chér Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej zdobyt sobie trwale uznanie krytyki
i publicznosci w kraju i za granicg (m.in. Berlin,
Londyn, Moskwa, Paryz, Jerozolima, Tokio, Pe-
kin, Hongkong). Artystyczny poziom tego zespo-
fu utrwalony zostal na plytach Polskich Nagran,
Schwann Koch International, Studio Berlin Classic,
CPO, EMI, CD-ACCORD, a takze w TVP, ZDF,
3SAT i ARTE. Wspdtpracowat z dyrygentami tej
miary, co: Jesus L. Cobos, Placido Domingo, Ja-
cek Kaspszyk, Kazimierz Kord, Jan Krenz, Jerzy
Maksymiuk, Marc Minkowski, Krzysztof Penderec-
ki, Antoni Wit; a takze z wieloma rezyserami: Marig
Fottyn, Markiem Weiss-Grzesinskim, Kazimierzem
Kutzem, Mariuszem Treliniskim i Krzysztofem War-
likowskim. Za dyrekcji Roberta Satanowskiego na
scenie warszawskiej zrealizowat z Augustem Ever-
dingiem tetralogie Wagnera (1988-89).

W swoich programach koncertowych sigga nie tyl-
ko do znanych dziet oratoryjnych i chéralnych, ale
takze po stare, zapomniane kancjonaly i kodeksy
oraz partytury mistrzw polskiego baroku i ro-
mantyzmu (J. Elsner, F. Gotschalk, S. Moniuszko,
I. Reimann, J. Stefani, J. Wariski i J. M. Zebrow-
ski). Przy realizacji nagran archiwalnych tych pro-
graméw dla TVP 2 wspétpracowat z Orkiestra Ka-
meralng Concerto Avenna i czolowymi wokalistami
scen polskich.

Réwnolegle z praca artystyczng prowadzi dziatal-
nos¢ pedagogiczna, kidra rozpoczat w 1979 roku
w katowickiej Akademii Muzycznej im. Karola Szy-
manowskiego. Od 1986 roku jest pracownikiem
naukowym na wydziale edukacji muzycznej w war-
szawskiej AMFC. W latach 1998-2004 byt prodzie-
kanem wydziatu, obecnie pozostaje na stanowisku
profesora zwyczajnego, ksztalcac adeptéw sztuki
dyrygentury chéralnej. W 2001 otrzymat tytut na-
ukowy profesora sztuk muzycznych. Za prace
artystyczng i pedagogiczna zostat uhonorowany
Srebmym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Ar-
tis”. Liczni wychowankowie Bogdana Goli pracuja
w szkolnictwie muzycznym wszystkich szczebli,
a takze w instytucjach kultury i mediach publicz-
nych. (fot. J. Multarzynski)
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Actl

In the Mogita village near Cracov two young villagers
- Basia and Stach - are in love and plan to get married.
Basia's stepmother, Dorota, is also in love with Stach
and wants to prevent the marriage. She is trying to
marry Basia off to a rich highlander, Bryndus. Advised
by Dorota, Bryndus has bribed the Steward of the lo-
cal estate, and now plans to abduct Basia. During the
harvest festival, which is being celebrated together with
Basia and Stach’s betrothal, Bartiomiej receives news
that the Steward has refused his consent to the young
lovers’ marriage. The upset villagers are offered help
by Bardos, a Cracow student on holiday in the country
who is helping Barttomiej harvest his corn. Bardos, who
is clever and knows Latin, gets the better of the Stew-
ard during an altercation, and he promises to write to
the authorities in Cracow on behalf of the lovers. Soon
there is an uproar in the village - the vengeful Steward
and the manor servants have seized and imprisoned
Bardos. The angered villagers take up their flails and
rush off to rescue their friend.

Actll

A storm is gathering. Bardos, chased from the village
by the Steward’s servants, is wandering through the
woods and, hearing voices, hides up a tall tree. He
hears the highlanders boasting to the Steward of their
success in abducting Basia - with Dorota’s help and
thanks to the confusion in the village. They make plans
for their escape, confident that the Cracovians will not
come here, because a nearby cave is - according to
an old legend - home to a terrible dragon. Hearing the
Cracovians approaching, the highlanders move away
to hide in the thicket, while Bardos puts on a Bacchus
costume prepared for the harvest festival. Knowing
the Steward is superstitious, he introduces himself as
a mighty wizard, and promises the man a huge treasure
hidden in the dragon’s cave, whose entrance is sealed
with an iron gate and a large padlock. Taking away all
of the Steward’s metal objects, namely the money he
got from Bryndus and the key to the padlock (as they

SYNOPSIS

might make the treasure disappear), Bardos sends him
into the cave to look for the treasure, locks the gate, and
returns Basia to Stach, who has been looking for her in
vain all over the forest. At Bardos' advice, they both hide
in a large empty beehive. When Dorota approaches,
seeking Stach, Bardos infroduces himself as a hermit
and raises the ghost of Stach, who allegedly committed
suicide out of grief at losing Basia. This ghost (who is, of
course, the living Stach) asks Dorota to stop tormenting
him with her love.

The Cracovians come running up, thirsty for revenge.
Bardos locks the frightened Dorota in the “dragon’s
cave”, and by calling out Basia and Stach from the
beehive, prevents a bloodbath between the Cracovians
and the highlanders. Instead of a dragon, he shows
everyone the Steward locked in the cave (it becomes
clear that it was he who stole the peasants’ sheep which
were said to have been taken by the dragon), and also
Dorota, who becomes a laughing stock. Bardos recon-
ciles everyone and promises to stay in the village with
the Cracovians.

Actlll

Meanwhile, Miechodmuch the organist is spreading
gossip through the village that Basia, and Dorota too,
have been devoured by the terrible dragon. Suddenly
Basia appears with Stach, alive and well, foliowed
by the now fully reconciled Cracovians and highland-
ers. The new scheme fails - moreover, it turns out that
Bardos, or Jacenty Cnotliwski, is the heir to the estate
to which the village of Mogita also belongs. He sends
away the Steward and promises always to be a friend to
the peasants who are his subjects.

Based on Jozef Kanski's Przewodnik operowy PWM, 1995

Akt |

We wsi Mogita pod Krakowem, dwoje miodych wie-
$niakow, Basia i Stach kochaja sie goraco i pragng sie
pobra¢. Do tego matzenstwa nie chce jednak dopusci¢
zakochana w Stachu macocha Basi, zona miynarza
Dorota. Stara sig ona wydac¢ Basie za bogatego gorala
Bryndusa. Za jej radg Bryndus przekupit dworskiego
Ekonoma, a sam zamierza Basig porwac silg. W czasie
dozynkowej zabawy, potaczonej z uroczystoscia zare-
czyn Basi i Stacha, mtynarz Bartfomiej otrzymuije wiado-
mos¢, ze Ekonom odméwit zezwolenia na malzeristwo
mitodej pary. W sukurs zmartwionym wiesniakom przy-
chodzi krakowski student Bardos, ktory na czas letnich
wakacji wybrat sig na wies i zgodzit sie do pomocy przy
zniwach u Barttomieja. Z utarczki stownej z Ekonomem
zwyciesko wychodzi madry, wiadajacy facing Bardos
i obiecuje w sprawie miodej pary napisa¢ podanie do
wysokich wiadz w Krakowie. Po chwili we wsi powstaje
gwar. Okazuje sig, ze to méciwy Ekonom z dworskimi
ludzmi porwat i uwiezit Bardosa. Oburzeni chiopi chwy-
taja cepy i Spieszg odbi¢ swego przyjaciela.

Akt Il

Zbiera sie na burze. Wygnany przez ekonomskich pa-
robkéw Bardos biadzi po lesie. Postyszawszy jakie$
gtosy, chroni sie na potgzne drzewo. Z tej kryjowki sty-
szy, jak Gorale, ktérzy dzieki pomocy Doroty i przy oka-
zji powstalego we wsi zamieszania porwali Basie, prze-
chwalajg sie teraz wobec Ekonoma swoim sukcesem
i ukfadajg plan dalszej ucieczki. Sg oni pewni, ze Kra-
kowiacy nie przyjda w to miejsce, bowiem wedlug stare;
legendy w pobliskiej jaskini ma ukrywac sie straszliwy
smok. Styszac z daleka poscig Krakowiakow, Gora-
le odchodza, aby ukry¢ sie w gestwinie. Tymczasem
Bardos przebiera si¢ w dozynkowy kostium Bachusa
iwykorzystujac zabobonno$¢ Ekonoma przedstawia mu
sie jako mozny czarownik. Obiecuje mu wielki skarb,
kitory jest ukryty wiasnie w smoczej jaskini, zaopatrzo-
nej u wejscia w zelazng brame z solidng ktodka. Bardos
odbiera Ekonomowi wszelkie metalowe przedmioty,
a wiec otrzymane od Bryndusa talary i klucz od kiodki,

STRESZCZENIE

ktore rzekomo mogtyby spowodowac zniknigcie skar-
bu. Nastepnie wyprawia Ekonoma na poszukiwania w
glab jaskini i zamyka brame, po czym oddaje Basie da-
remnie poszukujacemu jej po lesie Stachowi. Za radq
Bardosa zakochani kryjg sie w wielkim pustym ulu. Gdy
z kolei nadchodzi szukajaca Stacha Dorota, Bardos
przedstawia sie jej jako pustelnik | wywoluje ducha Sta-
cha, ktéry rzekomo z rozpaczy po stracie Basi popetnit
samobdjstwo. Ow duch, a faktycznie zywy Stach, prosi
Dorote, aby przestata dreczy¢ go swa mitoscia.
Nadbiegaja zadni zemsty Krakowiacy. Bardos zamyka
przestraszong Dorote w ,jaskini smoka”, a wywolujac
ukrytych w ulu Basie | Stacha, zazegnuje szczegsli-
wie krwawa walke miedzy Krakowiakami i Goralami.
Zamiast smoka za$ ukazuje wszystkim zamknigtego
w jaskini Ekonoma, a takze Dorote, ktéra okrywa sie
$miesznoscia. Staje si¢ teraz jasne, ze to Ekonom kradt
chtopom barany, porywane rzekomo przez smoka. Bar-
dos godzi wszystkich i obiecuje na state zosta¢ z Kra-
kowiakami na wsi.

Akt Il

Tymczasem organista Miechodmuch rozpuszcza po
wsi wiesci, jakoby Basia i Dorota zostaty pozarte przez
straszliwego smoka. Niespodziewanie jednak zjawia sie
powracajaca szczesliwie Basia ze Stachem, a za nimi
pogodzeni juz na dobre Krakowiacy i Gorale. Nowa in-
tryga obraca sie wiec wniwecz; co wiecej, okazuje sie,
ze Bardos, a wiasciwie Jacenty Cnotliwski, jest dziedzi-
cem wielkich wiosci, do ktdrych nalezy tez wie$ Mogita.
Oddala on Ekonoma ze stuzby i obiecuje pozostac za-
wsze przyjacielem poddanych sobie wio$cian.

Wg Przewodnika operowego PWM Jézefa Kanskiego, 1995
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WSPOLPRACA REALIZATORSKA

Asystenci dyrygenta: Grzegorz Berniak, lwona Sowiriska
Asystent rezysera: Andrzej Bartmariski
Konsultacja gwary goralskiej: Elzbieta Porebska-Medon
Asystenci choreografa: llona Molka, Stanistaw Michatczak (taniec goralski)
Asystenci scenografa: Elwira Szyszka (dekoracje),
Aleksandra Marczewska (kostiumy), Jadwiga Woycicka (rekwizyty)
Dyrygent chéru: Mirostaw Janowski
Pianisci-korepetytorzy solistow: Mitostawa Brzezinska, Helena Christenko,
Maciej Grzybowski, Anna Marchwiniska, Malgorzata Piszek
Pianisci-korepetytorzy chéru: Ewa Goc, Maciej Rostkowski
Inspicjenci: Marzenna Domagato, Andrzej Wojtkowiak
Kierownik statystow: Wiestaw Borkowski
Kierownictwo produkcji dekoracji i kostiuméw: Mariusz Kamirski
Kierownictwo obstugi sceny: Stanistaw Jurkiewicz, Andrzej Wroblewski
Suflerzy: Lech Jackowski, Barbara Skowronek

Przygotowanie tekstu angielskiego na tablice swietlng i jego komputerowa emisja:

Katarzyna Fortuna wedtug przektadu: Joanny Dutkiewicz
Dzwiek: Iwona Saczuk, Matgorzata Skubis

Opracowanie programu: Pawet Chynowski
Projekt: Pawet Miszewski, Jarek Mazurek
Realizacja projektu: Jacek Wasik
Oktadka: Joanna Sierko-Filipowska / Platige Image (plakat premiery)
Wspolpraca redakcyjna: Katarzyna Budzynska, Marta Sadowska
Przeklady na jezyk angielski: Joanna Dutkiewicz
Druk: Spot-Color
Wydawca: Teatr Wielki —~ Opera Narodowa, Warszawa 2007

EcZERPEARBEZPLATNY

Partner Teatru Wielkiego — Opery Narodowej
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Patron medialny Teatru Wielkiego — Opery Narodowe;
THE WARSAW

VOICE

Sponsor i wykonawca plakatéw i afiszéw
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NAJWIEKSZE WYDARZENIE KULTURALNE
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Wspaniale dziedzictwo, ktére zostawimy nastepnym pokoleniom.

WIELKA
ENCYKLOPEDIA
PWN
najwigksza polska encyklopedia
uniwersalna

pierwsza encyklopedia narodowa
ukonczona w Polsce bez cenzury

30 toméw plus suplement
140 000 haset
3000 autorow

OFERTA SPECJALNA

(tylko dla widzéw Teatru Wielkiego
- Opery Narodowej)

Cena 1 tomu: 139 zt

W komplecie 1200 z1 taniej!
Cena kompletu: 4369 zt 3109 z "

Szczeg6ly na stronie we.pwn.pl
oraz telefonicznie 0 801 33 33 88

* oferta wazna do 31 grudnia 2007 roku lub do wyczerpania nakladu

www.pwn.pl
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TEATR WIELKI

Dyrektor Naczeiny Janusz Pietkiewicz O P E R A

o e NARODOWA SEZON 2007/2008
KAROL KURPINSKI
CZYLI

KRAKOWIACY | GORALE

Zabawa dramatyczna w frzech oktach
Libretto JAN NEPOMUCEN KAMINSKI wedfug Wojciecha Bogusiawskiego

PREMIERA: Sala Moniuszki, 2 7 pazdziemika 2007, sobota, godz. 19 (po raz 1)
jedna przerwa, zakonczenie ok. 21.30

OBSADA

Pan Pysznicki, odministrutoré GRZEGORZ PAZIK
Ekonom | MARCIN PERCHU

Bartiomiej, miynarz | RYSZARD WROBLEWSKI

Dorota, jego druga zona | ALICJA WEGORZEWSKA-WHISKERD

Basia, cérka miynarza z pierwszego mafzeristwa | KATARZYNA TRYLNIK
Zosia, przyjaciétka Basi | MAGDALENA 1DZIK

Stach | TOMASZ KUK

Jonek, przyjaciel Stacha | KRZYSZTOF SZMYT

Bryndus, géral | DARIUSZ MACHEJ

Morgal, gdral | STANISLAW KOWALSKI

Swistos, géral | WITOLD TOMCZYK

Kwicofap, goral | RYSZARD MORKA

Miechodmuch, organista | MIECZYSLAW MILUN

Pastuch | JACEK PAROL

Bardos, student z Krakowa | GRZEGORZ P. KOLODZIEJ

Chor, Balet i Orkiestra Opery Narodowej
Uczniowie szkoty baletowej, statysci i kaskaderzy

Dyrygent | tUKASZ BOROWICZ

Rezyseria i choreografia | JANUSZ JOZEFOWICZ
Dekoracje | ANDRZEJ WORON

Kostiumy | MARIA BALCEREK

Przygotowanie choru | BOGDAN GOLA

Realizacja swiatet | TOMASZ MIERZWA

PREMIERA: 27 patdziernika 2007
W 150-lecie $mierci Karola Kurpifiskiego i 250-lecie urodzin Wojciecha Bogusiawskiego

Asystenci dyrygenta: Grzegorz Berniak, lwona Sowinska. Asystent rezysera: Andrzej Bartmariski
Asystenci choreografa: llona Molka, Stanistaw Michatczak (faniec géraiski). Inspicienci: Marzenno Domagalo, Andrzej Wojtkowiak
Suflerzy: Lech Jackowski, Borbara Skowronek. D2wigk: iwona Saczuk, Moigorzata Skubis
Przygotowanie tekstu angielskiego na tablicg $wieting i jego komputerowa emisja: Katarzyna Fortuna wg przekiadu Joanny Dutkiewicz
Nakiad: 1200 egz. (druk bezptatny)



Bogato llustrowana ksiqzka programowa Opery Narodowej
2 kalendarzem | oméwieniem wszystkich wydarzen artystycznych sezonu 2007/2008
do nabycia u bileteréw, w kasach teatru oraz stoisku sprzedazy programéw w szatni

W REPERTUARZE SEZONU

OPERY BALETY
Alban Berg WOZZECK Plotr Czajkowski / Andrze| Glegolski DZIADEK DO ORZECHOW
Georges Bizet CARMEN Piotr Czajkowski / Irek Muchamiedow JEZIORO LABEDZIE
Benjamin Britten GWALT NA LUKRECJI* (premiera) Piotr Czajkowski / Juri] Grigorowicz $SPIACA KROLEWNA
Piotr Czajkowski DAMA PIKOWA Piotr Czajkowski, Kurt-Heinz Slolze / John Cranko ONIEGIN
Goetano Donizetti tUCJA Z LAMMERMOORU (premiera) Ferdinand Hérold / Frederick Ashton CORKA ZLE STRZEZONA
Charles Gounod FAUST (premiera) Karol Kurpiriski / Janing Niesobska ZABAWA TANCERSKA
Zygmunt Krauze IWONA, KSIEZNICZKA BURGUNDA Ludwig Minkus / Natalio Makarowa BAJADERA
Karol Kurpifiski ZABOBON, czyli KRAKOWIACY | GORALE (premiera) Siergie| Prokofiew / Emil Wesofowski ROMEO | JULIA
Stanistaw Moniuszko HALKA Ludomir Rézycki / Gustaw Kiauzner PAN TWARDOWSKI (premiera)
Stanisiaw Moniuszko HRABINA (premiera) Karol Szymanowski / Emil Wesolowski HARNASIE
Stanistaw Moniuszko STRASZNY DWOR Karol Szymanowski / Ewa Wycichowska STABAT MATER
Wolfgang A. Mozart DON GIOVANNI Karol Szymanowski / Jacek Przybylowicz Ill SYMFONIA _Ples$h o nocy”
Jacques Offenbach OPOWIESCI HOFFMANNA (premiera)
Wiodek Pawiik VIA SANCTA** (premiera) WYKONANIA KONCERTOWE
Giacomo Puccini MADAME BUTTERFLY
Gioachino Rossini CYRULIK SEWILSKI Lili Boulanger FAUST | HELENA
Todeusz Szeligowski BUNT ZAKOW* (premiera) Ferenc Liszt WALG MEFISTO
Karol Szymanowski KROL ROGER (wznowienie) Ignacy J. Paderewski FANTAZJA POLSKA
K. Szymanowski, J.B. Lully, R. Sirauss MANDRAGORA** (premiera) Krzysztof Penderecki SIEDEM BRAM JEROZOLIMY
Giuseppe Verdi AIDA Krzysziof Penderecki VIil SYMFONIA Pleéni przemijania®
Giuseppe Verdi NABUCCO Gioachino Rossini WILHELM TELL
Guiseppe Verdi RIGOLETTO Alfred Sznitke KANTATA FAUSTOWSKA
Giuseppe Verdi LA TRAVIATA oraz kamerainy repertuar wokalno-instrumentainy

PRZEDSTAWIENIA OPEROWE DLA DZIEC!

Wolfgang A. Mozart W KRAINIE CZARODZIEJSKIEGO FLETU*
Marta Plaszyriska MAGICZNY DOREMIK* (prapremiera)

* Przedstawienie na scerie kameraine] w Sali Mlynarskiego
** Przedsiawienie w Salach Redulowych

Teatr zastrzega sobie prawo do zmiany repertuaru

Podczas przedstawlen obowiqzuje zakoz fotografowania, filmowania | nagrywania d2wigku!
Prosimy rowniez o wyiqczenie telefonéw komoérkowych!
Terminy przedstawien znajdq Panstwo w naszych folderach repertuarawych, na afiszach miesigcznych,
na naszej stronie infernetawej, w Telegazecie 2 na stronie 210 | w prasie codziennsj.
Promocijo | informacja: fel. 0-22 692 02 56, 0-22 632 02 68, tel./fax 0-22 692 02 80; e-mail: reklama@teairwielki.pi
Rezerwacja biletow: fel, 0-22 826 50 19, 0-22 692 02 08; e-mail: bow@teatrwietki.pi
Zapraszamy do kas w godz. 9-19, a w dni $wigieczne w godz. 10-19.

www.teatrwielki.pl




