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en tytut jest jak szklana géra. Na szczycie ukryte cuda, ale dosta¢ si¢ tam jest prawie

niemozliwe. Prébowatem dwa razy. Spektakl warszawski sprzed kilkunastu lat byt pigkny

i wywotal burz¢. Objechaliémy z nim pét Europy i zebraliémy wiele pochwat, ale w moim
przekonaniu nie dotarliémy do magicznego szczytu. W Poznaniu tym bardziej, bo do takiej wspi-
naczki caly teatr musi by¢ przygotowany powaznie i dysponowac¢ na wszystkich swoich szczeblach
kadrami bez skazy. Skad wigc upér, zeby dokonac¢ tej sztuki w Gdarisku? Prébujemy przeciez tego
podejécia w Baltyckiej po raz trzeci. Otéz jestem przekonany, ze dysponujemy tutaj najlepszymi
zasobami artystycznymi w Polsce. Po pierwsze — Maestro José Maria Floréncio. Jego interpretacja
muzyki Ryszarda Straussa jest na §wiatowym poziomie, a orkiestra, z ktéra pracuje od trzech
lat, osiggneta niespotykang w polskich operach jako$¢. Po drugie — na naszej scenie narodzit sie
i okrzept jeden z najciekawszych sopranéw w Europie, ktérym wlada charyzmatyczna artystka Kata-
rzyna Hotysz. Partia Salome w jej interpretacji przejdzie z pewnoscig do historii opery. Po trzecie
— solistka Battyckiego Teatru Tarca, Franciszka Kierc, ktéra wcieli si¢ w ciemng strone ksiezyca
taniczacej ksiezniczki. Po czwarte — autorka choreografii, Izadora Weiss, ktéra debiutowata jako
tancerka w spektaklu warszawskim. Po pigte — Hanna Szymczak, nasza magiczna scenografka.
Pozostatych powodéw nie wymienie, bo jest ich sporo, a moja zapowiedZ ma skromne granice.
Spektakl jest niestety tylko dla dorostych, bo przeciez to nie jest opowie$¢ wzigta prosto z Biblii,
tylko z Oskara Wilde'a.

Marek Weiss
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Czarne skrzydla

O Salome rozmawiaja José Maria Floréncio — DYRYGENT, Marek Weiss — REZYSER,

Izadora Weiss — CHOREOGRAF, Hanna Szymczak — SCENOGRAF 0raz SOLISCI —

Katarzyna Hotysz i Daniel Borowski.

Marek:

Jesli pozwolicie, chcialbym nagra¢ nasza rozmowe.
O wszystkim, co nas trapi przy tej realizacji. I z tego
powstanie program Salome.

José:

Nie jestem przygotowany na takg rozmowg. Myslisz,
ze wszystko co mam do powiedzenia zmiesci si¢ na tej
ta§mie?

Marek:

Ja wierze, ze to mozna zrobi¢ inaczej niz wszystko, co
do tej pory si¢ umieszczato, Ze ta rozmowa nie jest ofi-
cjalna. Ze nie trzeba nic specjalnie formutowa¢, zad-
nych tez poprawnych politycznie.

M6j pomyst na Salome jest ryzykowny, jest na granicy
szaleristwa. To, co wymyslitem wydaje si¢ niemozliwe
do zrealizowania, a rozdzielenie postaci, ta konwencja
moze si¢ okaza¢ nie do zaakceptowania. Dzi§ Hanka po
raz pierwszy widziata na prébie catosc.

Hanka:

Ja nie jestem miarodajnym widzem. Rozumiem caty
sens twojego pomystu, ale maze mi si¢ to wizualnie. To
jest moim zdaniem kwestia gabarytéw. Kiedy jest kon-
takt wzrokowy migdzy ,domkiem ciata” a ,zamkiem
duszy” to daje to wrazenie, ze duzy chlopczyk i dziew-
czynka bawig si¢ lalkami. Dla mnie jest to nieznos$ne,
bo wyglada, ze ich animuja.

)

Kasia:

Burzliwie o tym rozmawiaty$my. To, ze Ciato Salome
si¢ obraca w stron¢ Glosu, ze nastuchuje przez ramie,
kto§ moze rozumie¢ jako wyrzut sumienia. Ale kiedy
ona spojrzy mi w oczy, to jest tak, jakby zajrzata w gtab
samej siebie.

José:
Trudno méwié o tym, co si¢ dopiero zrodzi, co zoba-
czymy na spektaklu...

Marek:

Chodzi o to, zeby w tej rozmowie uchwyci¢ sprawy naj-
wazniejsze. Ja mam gl¢bokie przekonanie, i Floréncio
tez mysli podobnie w tej chwili, ze Salome jest dzietem,
ktérego si¢ nie da wystawi¢. Pierwszy podstawowy pro-
blem polega na tym, ze si¢ spotkaty dwa rézne §wiaty
— z jednej strony mamy libretto Oscara Wilde'a, ktére
jest ironiczne, modernistyczne, zlo$liwe, jest wytworem
jego pokreconej duszy, marzen i obsesji. A z drugiej
strony mamy patetycznego, powaznego, napompowa-
nego Richarda Straussa, z ukrytym gleboko poczuciem
humoru, z ukrytymi gteboko kompleksami. W Salo-
me spotkaly si¢ dwie zupelnie rézne osoby. I Strauss,
w moim poczuciu, zrobit inne dzieto niz sobie Oscar
Wilde wyobrazit. To dzieto jest sprzeczne wewngtrznie.
Salome ma teatralne zadania nie do zrealizowania — np.
monolog z odci¢ta gtowa Jochanaana, ktéra puentuje
calg opowies¢, bardzo patetycznie potraktowang przez



Straussa. Najpigkniejsze chwile muzyki, jakie mozna
przezy¢, stuprocentowe prucie emocjonalne, patos, tra-
gedia — spotykaja si¢ na scenie z plastikowa glowa spre-
parowang przez teatralnych fachowcéw i nagle robi sie
z tego komedia. Po drugie — nie ma szansy, zeby jaka-
kolwiek $piewaczka zatariczyla taniec Salome. Nie ma
szans, by nawet najbardziej sprawna ruchowo §piewacz-
ka zatariczyta 10 minut na scenie bez efektu komizmu.

Kasia:

Jeszcze wezoraj ogladatam wielka gwiazde w rejestracji
z Metropolitan i to bylo straszne. Wszystko, co wyspie-
wata przedtem i potem, zrujnowata tym okropnym
taricem. To bylo estetycznie straszne.

José:

Chyba w zderzeniu z partyturg niewiele 0séb bedzie
pamigtac, ze to Oscar Wilde napisal. Ta szesnastolet-
nia Salome nie moze by¢ wiotkg dziewczynka, bo tak to
Strauss napisal, ze taka by temu nie podotata.

Jedyny powéd, dla ktérego robimy Salome, to jest ta
potwornie trudna, ale cudowna partytura. Podziwiam
Straussa. Pierwsze, co mi si¢ nasuwa, to ogromna ilo§¢
nut. A te nuty, ktére on napisat, s3 niesamowite. Ta
partytura Straussa akurat nie jest teatralna, dlatego ja
jestem bardzo ciekaw co nam tutaj wyjdzie. W tej par-
tyturze caly czas §piewa zazwyczaj jedna osoba — mamy
10-15 minutowe monologi — a to jest praktycznie nie-
mozliwe dla teatru. A znowu w jedynym miejscu, gdzie
$piewa wigcej 0s6b — np. w kwintecie Zydéw — to jedy-
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ng osobg, ktéra rozumie o co tam tak naprawde cho-
dzi — jest dobrze wyszkolony dyrygent, a to rzadkos¢
w dzisiejszych czasach... Dlaczego wiec wystawiamy
to dzieto? Bo jest doskonate. I skoro decydujemy sie je
realizowac to trzeba znalez¢ jaki§ szczegdlny pomyst.
Produkgji, o ktérych tu wspominacie, wolg nie oglada¢.

Marek:

Tendencje operowe sg takie, ze jesli dzieto uznaje si¢ za
trudne do wystawienia, to widz powinien przymkna¢
oczy i stuchaé. No dobrze. Tylko po co w takim razie
teatr? Po co budowa¢ dekoracje?

Rozumiem, ze jesteSmy na granicy wytrzymatosci
w Butterfly, gdzie Puccini kazal 16 letniej gejszy $piewaé
glosem dojrzatej, doswiadczonej §piewaczki. Tych pa-
radokséw jest w operze petno. Od Halki u nas w Polsce
zaczynajgc, przez wiele pozycji ze $wiatowej literatury.
Salome jest szczytem tego paradoksu. To juz nie chodzi
o sam taniec. Co z tego, ze jaka$ $piewaczka moze mie¢
wyksztalcenie baletowe, jesli to jest pedofilska opo-
wies¢ o dziewczynce, ktéra tak opetata umyst i zmysty
Heroda, ze przysiagl jej odda¢ pét krélestwa, zastone
ze $wigtyni za to, Zeby w taficu oddata mu ciato. To
jest opowie$¢ o szalenistwie. I teraz jesli wychodzi §pie-
waczka, nie wiem jak piekna, mtoda, dostojna, nawet
z wyksztalceniem baletowym, to i tak jest od pierwszej
sceny $mieszna. Juz w momencie, kiedy wbiega Salo-
me i Narraboth méwi: Jak pigkna jest ksigzniczka Salome
dzisiejszej nocy! — zaczyna si¢ komedia. A co dopiero jak
zatariczy! To nie chodzi o to, zeby to w ogéle zatariczy¢,
ale o to, Zeby utrzyma¢ solo w 10 minutach, zeby na-
piac uwage widowni na tak dtugi czas!

José:

Nie ma zadnej wariacji w calej literaturze baletowej,
ktéra trwa 10 minut! Czyli to, czego wymaga w Salome
Strauss od $piewaczki, najlepsi tancerze §wiata nie sg
w stanie wytrzymac¢...

Marek:

Czyli w zasadzie robimy rzecz niewykonalng. Wracam
do tego, co juz méwitem — jest tendencja, zeby opery
wystawia¢ koncertowo. Postawi¢ épiewakéw, pigknie
ich ubra i czasem pozwoli¢ im zwraca¢ si¢ do siebie.
Tylko po co wtedy teatr? Popatrzcie, od kiedy tutaj
przyszlismy z Florénciem i innymi wspanialymi in-
dywidualno$ciami, dokonalismy swoistego ,cudu”
— w kilku przedstawieniach, udato nam si¢ pokazaé
prawdziwy teatr operowy. Ten wyjatkowy zwigzek
migdzy tym co slyszalne, a tym co widzialne udaje
nam si¢ od czasu do czasu — bo my$lac podobnie o te-

atrze i o muzyce, udaje nam si¢ spotka¢ na chwilg...
Pierwszym odruchem wielu rezyseréw — sam tak zrobi-
tem poprzednio — jest decyzja, ze w taricu Salome za-
stepuje tancerka. Ze robimy teatralne czary — mary i za
chwil¢ wychodzi jaka$ inna pani i taficzy. Albo tariczy
szereg pan — siedem zaston, siedem tancerek, a potem
wraca $piewaczka nago lub w trykocie...

Kasia:
I robimy z widza idiote...

Marek:

Dzigki za najkrétsza recenzje z moich wysitkéw, ale
masz racje.

A moze sprébowac tak to opowiedzie¢, ze ten rozdziat
jest od poczatku — ze jest osoba, ktéra gra Salome i jest
glos, ktéry Spiewa. I jesli przyjelismy w tej inscenizacji
zasadg, ze orkiestra jest na scenie — to wyjdZmy od kon-
certu i prébujmy przebija¢ si¢ w strong réznych teatral-
nych rozwigzari. Tu pojawit si¢ problem, ze Maestro
nie widzi §piewakéw. Ze tylko Zydéw i Nazarejczykéw
ma przed sobg ustawionych koncertowo, ale reszt¢ ma
za sobg. Nie chodzi o to, czy ,zalapiecie si¢” na swoje
wejécia muzyczne czy nie. Jestescie wszyscy fantastycz-
nymi muzykami, wigc nie o to chodzi. Rzecz w tym, ze
dyrygent daje wam tez energig z siebie.

José:

[ to jest powazny problem. To nie jest kwestia czy $pie-
wak mnie widzi czy nie. On nie odbiera wigkszo$ci mo-
jej energii. To, co wami kieruje, kiedy ja dyryguje, to nie
jest moja reka, to nie jest to, co ja pokazuje. To jest to, co
moja dusza do was méwi. I tego nie odbierzecie w petni
przez kamerg.

Marek:
A czy nie jest tak, Ze ty energi¢ dostajesz tez od nich?

José:

Jasne! To dziata w obie strony. Musimy po prostu si¢
zmierzy¢ z tym problemem, znalezé rozwigzania.
W Salome praktycznie calg muzyke ma tylko orkiestra.
Za$piewajcie to, co §piewacie bez tej orkiestry. Publicz-
noé¢ nie ma szans nic z waszego $piewu przyjac ze
wzruszeniem. Wigc zobaczcie — orkiestra na scenie nie
jest przypadkiem — to jest uzasadnione. Idgc tym tro-
pem — jesli cala muzyka jest w orkiestrze, a cata orkie-
stra jest na scenie, wigc cata muzyka jest juz na scenie.

Marek:
By¢ moze jest szansa opowiedzenia w tym spektaklu —

niezaleznie od loséw proroka Jochanaana, jeszcze o jed-
nym — o tej rozpaczy, ze glos i ciato to s dwie rézne rze-
czy. Ze instrument i muzyka to jedno, a ze ciato i posta¢
to jest co$ innego i ze to rozdzielenie jest bolesne. To, co
méwig ludzie teatru z pewng doza pogardy — No, spie-
wacy to nie sq aktorzy. Dlaczego? No bo spiewajgq, bo patrzq

w dyrygenta, bo nie sq w stanie zbudowac postaci, To méwig
ludzie, ktérzy nie rozumiejg, Ze postac w operze to jest
suma. Muzyki i aktorstwa. Razem. To razem bywa,

a przewaznie tego nie ma. Te momenty kiedy bywa, dla
publicznosci siedzacej w teatrze przewyzszajg wszelkie
inne doznania. Ze s3 to najwspanialsze momenty, jakie
mozna przezy¢ na widowni — te rzadkie chwile, kiedy
muzyka i teatr s razem, kiedy muzyka i cialo §piewaka
sa razem. Kiedy tworzy si¢ postac z sumy.

To, ze Salome jest podwdjna, oznacza, ze gtos i cialo sq
rozdzielone jak syjamskie siostry. To twéj bél, Kasiu,
i cierpienie, bo tamta moze nic nie rozumiec, gra nieme
ciato. U ciebie jest pragnienie, by stac si¢ nig, by wejs¢
w nig, by¢ zamiast niej. Jeéli to nam si¢ uda opowie-
dzie¢, to juz jest rzecz warta spektaklu.

Dlatego ten twéj kontakt wzrokowy z nig jest potrzeb-
ny. Nie konwencja, ze to jest duch i ona go nie widzi.

Hanka:

Weszelkie arbitralne zalozenia konwencji w teatrze sg
bez sensu, bo to si¢ robi nie teatr a przepis na suréw-
ke z marchwi. Bo nie da si¢ wykoncypowa¢ rozumowo
wszystkiego. Pewne decyzje podejmujemy intuicyjnie.
Maze mi si¢ to wizualnie.
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Kasia:
Ja jestem caly czas skierowana na nia — na tancerke,

a ona nie jest skierowana na mnie i tu mam problem...
Jak ona mnie nie zauwaza, nie ma wtedy wigzi miedzy
nami.

Pamigtacie, jak robity§my pierwszg scene? Kiedy tan-
cerka pierwszy raz na mnie spojrzata, to byto mocne,
inne. Wczesniej byto tak, jakbym to ja ja prowadzita,
robita za nig rézne rzeczy. A wtedy ona wzieta ode mnie
czg$¢ energii i poniosta jg dalej. Ja jestem takg jej tado-
warka. Musimy na siebie spojrze¢, musi zaiskrzy¢ i po-
tem ona niesie to dalej. Kiedy ona nie bedzie na mnie
patrze¢, to dopiero wtedy zrobi si¢ nam teatr marione-
tek. A jak nastapi interakcja miedzy nami, to juz nie
wiadomo bedzie kto od kogo bierze energie.

Marek:

Wierzg w to, ze oglad intelektualny po spektaklu te-
atralnym kiedy widz przychodzi do domu i méwi so-
bie to bylo tak i tak... Aha teraz rozumiem, podobalo mi si
— jest dla mnie mniej wartosciowy niz kiedy ten sam
cztowiek siedzi na widowni i jest skupiony, kiedy poja-
wia si¢ w nim napiecie i cho¢ na sekunde sie wzrusza.

To jest niesamowite i w tym jest magia. To jest warte
wszystkiego. To jest intuicyjne poznanie sensu dzieta,
sensu tej muzyki, przetozenia tego na metafore biblij-
ng. To jest synteza. Nagle czujesz catoé¢, nie ogarniasz
tego rozumem, ale w tym uczestniczysz.

José:

Mysle, ze Marek i ja nie umiemy dokladnie nazwaé
tego, co czujemy. Po$wiecamy naszg energie, nasze
emocje na rzecz tajemnicy. Tajemnicy sily teatru. Ze
jest w naszych gtowach cos, co jest sekundg podczas
tej catej Salome, Traviaty czy Makbeta. To moze by¢
takt, jedna nuta, jedna fraza, ktéra jest prawda. W tym
momencie to, czy jeste$ z przodu czy z tyhu, czy tan-
czysz czy nie tariczysz, czy jeste$ gruba czy mata — to
nie jest wazne. My chcemy osiggnac prawde. A to jest
taka gtupia sprawa, takie gtupie stowo... Prawda. Nasze
marzenia sg krok dalej. To, co Marek méwi, ze czuje, ze
co$ takiego wytwarza si¢ na prébie — to jest ten zalgzek
prawdy. Najprawdopodobniej jeste§my blisko jedynej
recepty na to dzieto, by dotrze¢ do prawdy artystycznej
tej partytury.

Marek:
By to si¢ udato, musi si¢ na to ztozy¢ setka okolicz-
nosci...

José:

A dlaczego jestesmy, mysle, najblizej osiagniecia praw-
dy wthasnie tu w tym teatrze! Teraz! Bo mozemy wybie-
ra¢ partneréw do tego dzieta. Bo w teatrach, gdzie kto$
inny, a nie my podpisywaliémy kontrakty, to zawsze
w pewien sposéb wymuszone sg kompromisy, ktére
najczesciej koriczg si¢ kompromitacjg. A my tu ryzy-
kujemy bezkompromisowos¢... nawet nie majac na to

pienigdzy.

Marek:

Wspominasz o pienigdzach... Popatrzcie, méwimy
o kilku chwilach, ktére sa pickne, wartosciowe.

Salome jest jednym z najdrozszych spektakli, jakie pro-
dukujemy. Mamy duzg obsade solistéw, mamy wielu
doangazowanych muzykéw do orkiestry. Nasz jeden
spektakl operowy kosztuje $rednio 8o tysiecy. Jeden
wieczdr na scenie Opery Battyckiej! 3o tysiecy kosztuje
wieczér BTT bez orkiestry i chéru. Jak ustyszat to nasz
Marszalek, to patrzyt na nas jakby$my zwariowali...
A ja nie powiedziatem mu najgorszego — to jest koszt
tylko tych kilku chwil... Czy warto za to placi¢ czy nie?
Ja uwazam, ze warto. Jeli takie wzruszenia s3 mozliwe
tylko w teatrze, tylko w operze, to moze musi to tyle
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kosztowaé. Takie wzruszenia si¢ nie zdarzaja codzien-
nie kiedy ogladamy np. seriale. Takie wzruszenia to
rzadki i wielki skarb. I wydaje mi si¢, Ze nie ma innej
drogi, by osiagng¢ wstrzgs, o jaki nam chodzi. To jest
tak, jak ze §wietym Janem. Przeciez na ten temat mo-
gliby§my rozmawia¢ godzinami... Co na ten temat
moéwi masoneria, co oznacza czczenie glowy... Sg lu-
dzie, ktérzy twierdzg, ze Jan byt prawdziwym Jezusem.
Mnéstwo madrych i gtupich ksigzek jest na ten temat...

José:

Z jego glowa wigze si¢ cata symbolika — omawiana po-
tajemnie w wielu stowarzyszeniach o charakterze her-
metycznym. Byt przeciez kult adorowania gtowy. Wie-
rzylo sig, ze bez wzgledu na to, czy ktos byt martwy
czy nie — ze to wlasénie w glowie jest jego dusza. Za to
zostali przeciez starci z ziemi templariusze. Jednym
z zarzutéw wobec nich bylo, ze oni czczg jaka$ gtowe
Bafometa. Ciekawe, ze ona wtaénie symbolizowaé miata
Sw. Jana, patrona np. masonéw.

Marek:

W tej operze jest taki moment, kiedy Jochanaan widzi,
ze Salome jest potworem, Ze nie zauwazyta, ze ktod
z milosci dla niej si¢ zabit. Rozumie, ze ma do czy-
nienia z bestig, Ze najgorszg kurwa, jaka chodzita po
tej ziemi, to nie jest Herodiada, ale ta mata — Salome.
[ nagle przychodzi mu do glowy rozwigzanie, wie co
trzeba zrobi¢. Nie przeklina¢, nie potepiaé. Zaczyna jej
opowiada¢ o Jezusie. Opowiadajgc o nim — o czlowie-
ku, ktéry chodzi po jeziorze Galilejskim, Jochanaan na
chwilg si¢ nim staje — kims$ wyidealizowanym, mitosier-
nym, wybaczajgcym. Salome to odrzuca. Jest moment
w tej operze pickny — prorok méwi jej ukleknij przed
Nim, pomédl si¢. Salome nie stucha. Powtarza, ze chce
catowac¢ usta proroka. Jochanaan odchyla si¢ i na tym
najstraszliwszym akordzie §wiata — Du bist verflucht!
— uderza jg z calej sity w twarz. Przemiana Jochanaana
w Jezusa okazuje si¢ niemozliwa.

Niezaleznie od ewentualnych péZniejszych analiz i in-
telektualnego ogladu, jest ta niesamowita chwila, kiedy
si¢ czuje jego przemiang, prébe wythumaczenia zta. To,
co méwil Jan Pawet 11 — dobrem zlo zwycigzaj! Jochanaan
wycofuje si¢ z tego. Ta chwila jest dla mnie tak wstrza-
sajaca, ze chocby dla niej warto to dzieto robié.

Hanka:
A co z glowa?

Marek:
Wiemy, ze Salome ma dosta¢ glowg proroka na srebr-

nej tacy. Tak jest w libretcie i taka jest tradycja. My
sprobujemy zrobic tak, ze zolnierze wyciggaja na sceng
nie sama glowe, ale prawdziwe cate ciato i ze Salome
gra z nim w ostatnim monologu. A ze glowa miata by¢
na srebrnej tacy... zotnierz sobie o tym przypomina —
proszg bardzo — podktada tacg pod glowe. I wychodzi.
Salome zostaje z ciatem.

Ty, Kasiu, stajesz si¢ wtedy prawdziwg Salome. Ta syn-
teza odbywa si¢ w momencie, kiedy dostajesz ciato mar-
twego Jochanaana, kiedy mozesz ztozy¢ pocatunek na
prawdziwym cztowieku, a nie na plastikowym tepku.

José:

Moze Herod nie chciat go §cigé, ale inaczej go zabit.
Wiele razy przeciez tak byto... Kat prébowat raz, drugi,
trzeci i nic.

Marek:

Glowe nie jest tak tatwo ucigé. Ona chce catowa¢ usta,
a ciato broni dostepu. Chce dosta¢ same usta... Same
usta — jak je wykroi¢? Eatwiej odcigé calg glowe.

Daniel:

A dlaczego ona chce akurat jego glowy... to nie jest
przypadek. I nie chodzi chyba tylko o usta, ktére ob-
sesyjnie chce catowaé. Przeciez krélom na przyktad
$cinano wlaénie glowy...
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José:

Fantastyczny jest ten moment, kiedy ty Daniel jako Na-
zarejczyk $piewasz o Mesjaszu — jest to mdj ulubiony
fragment. Dwanascie taktéw jednej nuty: Die Tochter
des Jairus hat er von den Toten erweck. To jest muzyka Je-

zusa, dZwieki pelne nadziei.

Marek:

Wiesz, co tam jest fascynujace u nich — ze $piewajg
unisono Jawohl. Er erweckt die Toten. Razem, jak jedno
cialo. Za chwilg zaczynajg si¢ kléci¢. Z tej pierwszej
zgody gminy chrzeécijan juz jest niezgoda, juz jest
schizma.

Jest genialny tekst Kotakowskiego o antysemityzmie,
gdzie dowodzi, ze antysemityzm nie ma zadnych racjo-
nalnych podstaw. Wszystkie argumenty s3 przez tych
ludzi zbijane. Wreszcie pada ostatni argument — Jezus
byl Zydem. 1 odpowiadaja na to — tak, ale Zydzi go zabi-
li. A matka Jezusa, Maryja, krélowa Polski, byla Zydéwkg.
I pada odpowiedz — nie, nie byla!

Antysemityzm jako absurd.

Hanka:

W 1997 roku byt papiez w Polsce, na Kongresie Eucha-
rystycznym we Wroctawiu. I erygowano nowg parafig.
[ zostal wystany z kurii ksigdz, zeby z rada parafian
oméwi¢ kwestie pod jakim wyzwaniem ma by¢ para-
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fia. Propozycja z kurii byta taka, ze w tym roku Ojciec
Swiety kanonizowal Edyte Stein, ktéra byta wrocta-
wianka i wyniést ja na ottarze i ze bytoby dobrze, zeby
to byta parafia pod wezwaniem Marii Benedykty od
krzyza. Parafianie si¢ nie zgodzili, bo to byta Zydéwka.
No dobrze, zapytacie — jaka byta alternatywa? Jakis
polski §wigty, Sw. Jacek na przyktad? Nie. Alternatywa
byta Matka Boska Rézaricowa...

José:

Ta puenta jest sprawg dzieta, ktére my gramy. W tym
dziele s3 np. Nazarejczycy. Czytalem, Ze miasto Na-
zaret w czasach Jezusa nie istniato, a nawet gdyby
istniato tu chodzito o co§ innego. Oni nie byli Naza-
rejczykami, oni byli Nazorejczykami — to byta sekta
zydowska. Ale zeby odcig¢ chrzeécijan od zydostwa,
kosci6t ustalit, Ze nie byli to Nazorejczycy, tylko miesz-
karicy Nazaretu.

Marek:

Sa nawet prace, w ktérych si¢ méwi, zZe i Jezus nie byt
z Nazaretu tylko byt Nazorejczykiem, czyli cztonkiem
sekty esseriskiej. W naszej operze to jest zawarte w jed-
nej pigulce. Jest zsyntetyzowane nie przez Wilde'a, kté-
ry miat to wszystko gdzies, ale przez Straussa. Strauss
tak poprowadzit te motywy, ze s3 wchtaniane jako
oczywiste prawdy.

José:

U Straussa jest czytelne, ze to Herod idzie do piekta za
to, co zrobit, za decyzje, ktéra wydat. Bo to Herod kazal
zabi¢ proroka. On zresztg przez caly czas czuje na sobie
oddech §mierci. )
Jego posta¢ pokazana jest nieprawdopodobnie pla-
stycznie. Moim zdaniem, on jest chory umystowo.
A Salome, kiedy na przyktad odpowiada Herodowi
Nie jestem glodna Tetrarcho, muzycznie méwi tak, jakby
go nasladowata, przedrzeZzniata. Parodiuje jego styl.

W Salome cata historia od poczatku do korica trwa nie-
wiele ponad godzing. Mamy niewiele ponad godzing
muzyki. [ trzy trupy na scenie.

Marek:

To jest historia gesta jak smota, jak esencja esencji, jak
czaj popijany przez syberyjskich zestaricéw. Z tej opery
mozna by zrobi¢ pig¢ innych.

Daniel:

A czy nie uwazacie, Ze jest tak, ze kiedy kogo$§ lub
czego$ sie pozada, a nie mozna tego miel, kiedy jest
to nieosiagalne — to wtedy chce sig to zniszczy¢. Swia-
domie lub podéwiadomie. Obsesyjnie. I Herod, moim
zdaniem, doktadnie robi to z Salome. Chce jej odda¢é
wszystko, obiecuje jej pét krélestwa, zastone ze $wig-
tyni... wszystko. Ale ona go odrzuca — chce tylko gtowy
proroka. Wigc musi zgingé.

José:

Herod mégt wszystko, ale on chciat tylko Salome. Tyle,
ze przy niej caly czas stala matka i méwita, ze mu nie
wolno. W koricu, kiedy Salome méwi Cheg glowg Jocha-
naana, matka ja popiera. Bo prorok opowiadat o niej
— Herodiadzie okropne rzeczy. Typowo kobiece podej-
§cie...

Daniel:

Mysle, ze Herod miat wielki szacunek do Jochanaana
i dlatego nie chciat go zgtadzié. Musiat go uwigzi¢, bo
ten krytykowat jego zwigzek ze szwagierka. Ale w ja-
kim$ sensie Jochanaan byl jego najcenniejszym skar-
bem. I mysle, ze dlatego tak bardzo nie chciat dopusci¢,
by prorok zostat zgtadzony.

José:
Z samej partytury wynikatoby, ze Herod ma dla Jocha-
naana jakie§ uwielbienie.

Marek:
A Salome chce si¢ z Jochanaanem potaczy¢ w jedng
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cato§¢... Zalezalo mi, zeby pokazac ich oboje niemymi
— ze od pierwszej chwili czujg si¢ ulepieni z tej samej
gliny. Wszystko inne jest niewazne, caty $wiat przestaje
istnie¢. Na tym polega wielka mito§¢. Czeé¢, ojczyzna,
honor, bég — nic nie jest wtedy wazne.

Izadora:

Ja mam od poczatku problem z t3 Salome. Rozumiem
konwencje, rozumiem, co mamy osiggna¢. Ale to jest
tak postawione na brzytwie... to jest jak jeden do stu.
Wystarczy, ze u jednej osoby jest blad — niewazne czy
to jest Salome czy Jochanaan... Wszyscy tu muszg by¢
niezawodni. Wystarczy, ze jedna osoba na chwilg si¢
wychyli i wszystko si¢ wywali.

Kto$§ wyjdzie z konwencji, wystarczy jedno falszywe
spojrzenie, i nie da si¢ tego naprawi¢. Bo czasem
w spektaklu zdarza si¢, ze co$ nie jest doskonate, Ze ja-
ka$ sekunda nie wyjdzie — ale reszta si¢ jako$ trzyma.
A tutaj, taki jeden moment wywala wszystko bezpow-
rotnie. To tkwi w tym ryzykownym pomysle. Dlatego
mam ciaggte watpliwosci. Tu réznica pomiedzy suk-
cesem i klgska jest o wlos. Tu si¢ musi tyle punktéw
zgodzi¢ — muzyka, odlegtodci, spojrzenia, napiecie, ze
wystarczy, ze tancerka np. nie do§¢ dobrze bedzie znata
dzieto i nic si¢ nie uda. Tu si¢ nie da péjé¢ na dziatanie
intuicyjne. Tu trzeba wiedzie¢ bez wahania, co stanie
sie w muzyce za sekunde. To dzielo trzeba zna¢ wszyst-
kimi porami skéry.

Marek:

I Hanka i Izadora méwily o swoich watpliwo$ciach,
ktére wynikaja z tego, Ze $piewacy i tancerze réznig si¢
tu znacznie gabarytami. Méwily, Ze to si¢ nie uda —
bo jedna jest wielka, a druga malutka, i ze to moze by¢
komiczne. Kasia gra Glos jako Aniota Stréza. A On ma
prawo do innych proporji.

Izadora:

No dobrze, ale chcesz, zeby jednoczesnie byta glosem
Salome. Nie kupuj¢ takiego zatozenia. Nie zgadzam
sig, ze moze by¢ jednoczeénie i glosem Salome i Anio-
tem.

Marek:

Martwig si¢ tym, ze nie kupujesz. To znaczy, ze cos jest
tu jeszcze do nadrobienia.

Salome jest tez opowiescig o toksycznej matce. To bylo
pigkne jak dzi§ nasza Herodiada — Ania Lubariska
weszla na sceng. To, jak to $§piewa jest wszystkim, nie
musi nic gra¢. Ma role w matym palcu. Wystarczy jeden
jej gest, jedno skrzywienie, mina i mamy gotowy teatr.



Nie trzeba budowaé dekoracji, nie trzeba jej ubieraé.
Czasami jak $piewacie, to glos pokazuje emocje tak
prawdziwie, Ze cala reszta jest dodatkiem.

José:

Pod warunkiem, ze jest to prawdziwe. Jesli §piewak
sktamie cho¢ na jednym dZwigku, stycha¢ to straszli-
wie. Jesli np. pomysli o jakiej$ gtupocie zamiast o tym,
co §piewa, to przepadt i nic go nie uratuje. Widz na-
tychmiast wyczuje fatsz.

Marek:

Uzywasz stowa prawda. A wokét tego ogniskujg si¢
wszystkie zabiegi w teatrze. Czym jest prawda? — pyta Pi-
tat u Buthakowa — tym, ze wlasnie boli cig glowa — odpo-
wiada Jezus. To jest pigkna teatralna odpowiedz.

José:

Co to jest prawda to trudna dyskusja... Dla mnie i tak
najwazniejsza jest droga do prawdy, prébowa¢ odna-
lez¢ prawde. Nieustanne poszukiwanie prawdy to jest
nasza misja.

Marek:

Albo przynajmniej zeby odrzuca¢ fatsz...

Nawet jak nie dojdziesz jeszcze do prawdy to oczyscisz
droge.

Czy nie jeste$my trochg jak z obrazu Boscha, jak w tym
jajku na $rodku oceanu... Statek szalericéw. Naokoto
jest piekto, otchtari, a oni sobie koncertujg. To jest
strasznie trudne pytanie czy si¢ na takg podréz decy-
dowac i by¢ w jakims sensie skazanym na alienacje.

Izadora:

Jest taki genialny film Wszystkie poranki §wiata, o Sainte
Colombe. Wybudowat sobie w ogrodzie szopg, tam sig¢
zamykat i grat. Nie chcial mie¢ uczniéw, nie chcial mie¢
publicznoéci. Proponowano mu, by wystapit na dwo-
rze kréla — odméwil. I my jestesmy o krok od takiego
szaleristwa.

Marek:

Wigkszo§¢ chee, zeby$my grali operetki, najwyzej Tra-
viatg. Czy to nie jest jaka$ pycha, ze nie chcemy schle-
bia¢ gustom tych tysiecy ludzi? Przeciez przychodzi do
nas codziennie 450 oséb. Z tego, powiedzmy, 45 0séb
zgadza si¢ z nami i czuje to samo co my...

José:
To dlaczego chodzi do teatru pozostate 4057

Marek:
No wtasnie...

José:
Ta reszta chodzi, bo zrozumiala, ze jesli te 10% tam znaj-
duje powdd do szczgécia to oni tez cheg to zrozumied.

Kasia:

Byly spektakle, ktére w zatozeniu nie miaty schlebia¢
czyimkolwiek gustom, a ludzie na nie chgtnie przy-
chodzili. Choéby nasza Ariadna na Naxos. Nie wiem,
czy to jest kwestia wysoko postawionej poprzeczki, czy
dowartosciowania...

José:

Mysle, ze jedyna rzecz, ktéra kieruje widza do naszego
teatru to przekonanie, Ze to co im serwujemy jest probg
tworzenia opery najwyzszej klasy.

Marek:

Gustaw Holoubek w szkole teatralnej powtarzat nam
jak mantr¢ — Pamigtajcie, rébcie spektakle dla siebie, robcie
to, co wam sig podoba. Dlatego, ze w ciemnosciach widowni
siedzi zawsze wasz brat, ktéry was zrozumie. Oczywiscie,
jest to piekny mit, bo nigdy nie wiemy, czy rzeczywi-
$cie ten nasz brat tam siedzi, czy nie. Ale to si¢ zdarza.
Wezoraj Iza po Swigcie wiosny — spektaklu, ktéry przy-
gniata cztowieka, ktéry jest wstrzgsajacy — dostata ma-
ila od kobiety, ktéra ma trzy cérki, ktéra jej dzigkuje, ze
tym spektaklem zmienita jej zycie. Ze teraz ta kobieta
wie, co ma robi¢, jak si¢ pilnowaé, by jej cérki przezyly
z godnoscig. Mail od kogo$ z tej wyciemnionej, anoni-
mowej widowni. Jedna osoba na sto zechce takiego ma-
ila napisa¢. A reszta idzie do domu i gdzies to sobie po
swojemu przezywa.

Kasia:

Jesli bedziemy chcieli schlebia¢ gustom, to tu prosta
drogg dochodzimy do syndromu maltretowanej zony.
Niezaleznie co zrobi, to i tak zupa bedzie za stona. Tak
samo w operze. Niezaleznie co zrobisz i tak trafisz na
takich, ktérym si¢ to nie bedzie podobato. Nawet jak
im wystawisz Upiora w operze. Trzeba robi¢ to, co jest
dobre, do czego my mamy przekonanie, co nam si¢
podoba.

José:

Bez wzgledu na tytut, chodzi o to, by wywotaé tym, co
wystawiamy, dyskusje. O to chodzi w tej catej sprawie.
Namawiamy ludzi do myslenia. To ma sens tylko wtedy,

{14)




kiedy to jest zrobione szczerze. Jesli jest ktamstwo cho-
ciaz w jednej sekundzie, to juz nikt w nic nie uwierzy.

Daniel:

W teatrze szukamy prawdy. W zyciu czasem zyjemy
w iluzji. Czasem intuicyjnie przeczuwamy, ze ta iluzja
nie jest dla nas dobra. I moze do teatru idziemy, by
odnaleZ¢ prawdg... Bo czasem zapominamy, ze tak na-
prawdg jeste$my pomigdzy naszymi mys$lami i pomie-
dzy tymi iluzjami.

Marek:
Na tym polega katharsis. Poprzez te wszystkie ztudze-
nia docierasz do prawdy o sobie.

José:

A miato by¢ doktadnie odwrotnie... Ludzie mieli zy¢ re-
alnym zyciem, a do teatru mieli przychodzi¢ po iluzje,
a jest na odwrét. A w tej chwili jedynie w teatrze czlo-
wiek znajduje prawdg. No moze nie jedynie, ale takich
okolicznoéci pozateatralnych jest niewiele. Mato kto
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zadaje proste, podstawowe pytania, i jeszcze mniej na
nie dostaje odpowiedzi.

Marek:

Bytem niedawno z mojg cérkg w kosciele, na przygoto-
waniu do komunii. Ksigdz prowadzi rekolekcje. Dzieci
irodzice stuchajg. Ksigdz méwi, ze bedzie komunia, ze
dzieci bedg pity krew Chrystusa i beda jadly jego ciato.
Dzieci patrzg po sobie skonsternowane... I nagle jakas
dziewczynka podnosi reke i pyta Proszg ksigdza, ale jak
to bedziemy jedli cialo i pili krew... Czekam co odpowie.
Oczywiscie, jest wiele pigknych wyttumaczen o tym, co
to jest ciato mistyczne. Wythumacz to dzieciom, wyttu-
macz, Ze to nie jest krew, skéra i koéci, i migso... Patrze
na tego ksigdza. A on méwi — No musicie to zrozumiet, ze
to tak jest, ze to jest komunia, I ze w komunii pije sig krew i je
cialo. Lusiadt. A dzieci miedzy sobg — To co$ obrzydliwego
bedzie...

Izadora:
Dobrze, ze mnie tam nie byto...

Daniel:
[le lat, waszym zdaniem, ma Salome?

Marek:
Trzynascie, czternascie. Jest taka Lolitka Nabokova.

Daniel:
Czy myslicie, ze Salome ma potrzebg Boga? Czy nie jest
tak, ze Jochanaan staje si¢ dla niej bogiem?

Izadora:

Jesli potrzebg Boga nazywasz kazda tesknote za prze-
zwycigzeniem $mierci i zwierzecosci, to tak. Pewnie
kazdy ma taka potrzebe. Jesli pytasz o religi¢ i teolo-
giczne kombinacje, to nie. Chce, by w jej taricu poja-
wit si¢ w pewnym momencie Jan wyidealizowany, Jan
boski i zeby przez krétka chwilg swego krétkiego zycia
ta mata nieszczesliwa bestia nie byta na §wiecie sama.
Ta fantazja nie wykracza jednak u niej poza doznania
erotyczne i koriczy si¢ traumg. W tym sensie Salome
jest skazana na Zycie bez Boga. Odrzucita akt wiary,
jaki proponuje jej realny Jan wczeéniej, a ten wy$niony
nie ma jej nic do ofiarowania od siebie, bo jest czgécia
jej samej.

Marek:

W operze zasadnicza sprawa — powtarzam to ciagle —
to wymyslenie takiej inscenizacji, wymyslenie takiego
$wiata, w ktérym mozliwe jest, ze ludzie do siebie $pie-
wajg. Tutaj mamy jeszcze dodatkows konieczno$é, by
porozumiewali si¢ taricem. Dlatego mysle, ze ta forma
koncertu, ktéra proponujemy jest dla nas szansg. To
jest tak jak u dentysty — robi znieczulenie — to znie-
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czulenie w teatrze to konwencja — potem boruje, czyli
dokonuje na nas bolesnej operacji — masz znieczulenie,
moze jakos$ to wytrzymasz.

W Salome od razu méwimy widzom — to jest koncert.
Jest zelazna kurtyna, czeka przy niej czterech ochro-
niarzy. Podnosi si¢ kurtyna, wida¢ siedzgcych solistéw.
Wchodzi dyrygent, klania si¢. Herod mu bije brawo.
Od razu wyraznie méwimy jaka jest konwencja tej bo-
lesnej operacji.

Hanka:

A propos znieczulenia — ten Herod wcale nie miat ta-
kiego fantastycznego zycia. Miat kompleks ojca, jego
krélowanie jest pozorne, jego wladztwo jest dyskusyjne.
Zyje w stanie wiecznego zagrozenia. On si¢ zaszczepia
na §mier¢. To nawet nie jest erotyka, seks jest fizjolo-
giczny i pozwala zniwelowaé napigcie. To samo dotyczy
Herodiady. Ludzie metaforycznie wadzg si¢ ze §miercig
i towarzyszy im potworny egzystencjalny lek — towa-
rzyszy kazdemu cztowiekowi od momentu samego po-
cze¢cia, od momentu powstania zygoty.

Marek

Egzystencjalny lgk — to sa wlasnie te czarne skrzydta
nad patacem Heroda. On je czuje, a Herodiada nie.
Ludzie wrazliwi czujg wiatr od tych skrzydet przez
cate zycie, a niewrazliwi nie. Ci wrazliwi, kiedy przy-
chodzg do teatru powinni dosta¢ od nas dobrg nowing,
ze w tym leku nie sq osamotnieni. To jest moja wiara
w teatr i muzyke.

Wystuchala: Danuta Grochowska, Gdarisk 30 marca zo1 r.



RiChard STRAUSS (1864-1949)

Urodzit si¢ 11 VI 1864 w Monachium jako syn Francu-
za, jednego z najwickszych waltornistéw niemieckich
(ojciec grat czesto w Bayreuth, gdzie Hans von Bulow
mienit go .Joachimem waltorni”) oraz jego drugiej
zony. spadkobierczyni browaréw Pschorra. Pierwsze
lekcje skrzypiec i fortepianu odebrat w dziecinistwie,
kiedy to odkryl tez swa kompozytorskq pasje. Jako
uczen Fredricha Wilhelma Meyera, monachijskiego
dyrygenta, mégl uczestniczy¢ w prébach stuchajac gry
ojca. w wieku lat 13 wstapit zas do pétzawodowej orkie-

stry przezen kierowanej. Jego pierwsze utwory (kwar-
tet. symfonia i marsz) doczekaly si¢ publicznych pra-
wykonan jeszcze przed jego 17. urodzinami. Niebawem
te mlodziencze dzieta opuscity monachijskie gniazdko;
wyobrazmy sobie jakie wrazenie na dziewigtnastolet-
nim wagnerofilu zrobito berliriskie prawykonanie Sere-
nady na 13 instrumentéw detych (hotd Mozartowi) pod
dyrekeja Biilowa (1883)! W tym samym roku odwiedzit
swigtyni¢ w Bayreuth. Jego stawa cudownego dziecka
przekroczyta juz wéwezas Atlantyk (w grudniu 1884
Filharmonicy Nowojorscy wykonali jego Svnfonig f-moll

pod dyr. Theodora Thomasa). Wéwczas tez skompono-

wal niezliczone piesni. sposréd ktérych wiele utrzyma-
to si¢ na state w repertuarze, a takze pierwsze wielkie
dzieta symfoniczne (1886: poemat Aus Italien. Burleska
na fortepian i orkiestre, Macbeth: 1888: Don Juan; 1889:
Smier¢ i przemienienic), $wiadectwa catkowitej dojrzato-
$ci tworczej i niezréwnanej wirtuozerii orkiestrowej. Po
krétkim pobycie w Meiningen, gdzie zastapit Biilowa
na czele orkiestry. zajat stanowisko trzeciego dyrygen-
ta Opery w Monachium (1886-89). Uczestniczyt tam
w posmiertnym prawykonaniu Boginek Wagnera (1888)
oraz poznal przyszly zong, $piewaczke Pauling de
Ahna. Zajawszy kolejne stanowisko w Weimarze, po-

prowadzit prawykonanie Jasia i Malgosi Humperdincka
(1893). a po roku prapremierg wlasnej, pierwszej opery.
wielce wagnerowskiego Guntrama. Rok 1884 przynidst

mu dwa szczesliwe wydarzenia: w lipcu dyrygowat Tan-
nhauserem w Bayreuth (Paulina $piewata Elzbietg), we
wrzesniu si¢ z nig ozenit. Rok nastepny wszakze okazal
si¢ feralny: po monachijskim fiasku Guntrama, .nie-
odwotalnie” zarzucit ambicje operowe, by poswieci¢ si¢
poematowi symfonicznemu (Dyl Sowizdrzal, 1895; Tako
rzecze Zarathustra, 1896; Don Kichot, 1897; Zucie Boha-
tera, 1898). Po tej serii triumféw zostaly mu do napi-
sania juz tylko dwa dzieta tego gatunku: Svmphonia
domestica (1903) i Symfonia alpejska (1915), opetat go
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bowiem bez reszty wirus operowy — po sukcesie Feiers-
not (Brak ognia, 1901), szczegdlnie zas po swiatowym
triumfie Salome.

O jego losie przesadzito spotkanie (1900) z Hugo-
nem von Hofmannsthalem (1874-1929). poeta i drama-
turgiem wiederiskim. Tak narodzita si¢ jedna z legen-
darnych par w dziejach gatunku. Pierwszym owocem
wspdtpracy byta Elcktra (1909), adaptacja sztuki Hof-
mannsthala, ktérg obejrzal w inscenizacji wielkiego
Maxa Reinhardta: w roku 1920 stworzyli w tréjke Fe-
stiwal w Salzburgu. Juz drugie wspélne dzieto (Kawa-
ler = rézq, 1911) bylo oparte na tekscie oryginalnym. Po
nim przyszty dwie wersje Ariadny = Naksos (1912, 1916),
Kobieta bez cienia — najambitniejsze przedsigwzigcie we
wspélnej karierze (1919), Helena Egipska — pierwsza po-
razka (1928) oraz powrdt do muzycznej komedii, Ar-
bella (1933); $Smier¢ Hofmannstahla przeszkodzita jed-
nak w ukoniczeniu tego projektu zgodnie z zamiarem.
Jak bowiem wynika z pasjonujacej korespondencji obu
tworcdw, byt to zwiazek tylez plodny co burzliwy: zarli-
wy i lojalny pojedynek dwdch wielkich osobowosci. Do-
0 (1924),
projekt odtracony przez Hofmannstahla, ktéry zosta-

wodzi tego mala opera .realistyczna” Interm

wit libretto w rekach kompozytora. Po $mierci poety
Strauss wierzyt, Ze znalazt dlani nast¢pce w osobie Ste-
fana Zweiga (1881-1942), wspétautora Kobiety milczacej
(1935): niestety hitlerowski rezim uniemozliwit dalsza
wspélprace z zydowskim pisarzem. Nie mégl go tez za-
stapi¢ Joseph Gregor, autor tekstéw Dnia pokoju (1938),
Daphne (1938) i Milos¢ Danae (1944, komp. 1940), dziet
mniej lub bardziej marginesowych. Dopiero pochwy-
ciwszy znowu pidro librecisty — przy wspétpracy dyry-
genta Clemensa Kraussa — skomponowat swéj operowy
testament, wspaniate Capriccio (1942), petna nostalgii
refleksje nad forma, ktérej byt ostatnim .klasykiem”.

Komponowanie nie przerwalo mu ani na chwilg
kariery dyrygenta, jednego z najwigkszych w swym
pokoleniu (Filharmonicy Berliriscy, 1894—95: Opera
w Berlinie, 1898-1918; Opera Wiedeniska, 1919—24; Ge-
wandhaus w Lipsku, 1933, gdzie zastapit Bruno Waltera
wypedzonego przez nazistéw), o czym swiadcza liczne
nagrania (1916—44) nie tylko wtasnych dziet, ale muzyki
Mozarta, Beethovena, Webera, Wagnera.

U schytku zycia powrécit do muzyki symfonicznej
(IT koncert na rog, 1942; Koncert obojowy, 1945—48; Meta-
morfozy, 1945) i do piesni (Cztery ostatnie piesni, 1948),
arcydzieta te zamkngly za$ kariere¢ réwnie widowisko-
wa, jak kontrowersyjna. Nie chodzi tu o jego stosunki
— nieproste, cho¢ oczywiste — z rezymem hitlerowskim
(nie miat wigkszych trudnosci z denazyfikacja), lecz

0 jego twérczos¢, oceniang tym surowiej, im wick

cieszyla si¢ popularnoscia. Nikt nie podaje w watpli-
wos¢ jego warsztatu, inwencji, magicznego uroku jego
muzyki, latwos¢ owa zrodzita jednak nieufnosc, przy
czym nicktdre surowe oceny wigcej mowia o nim niz
szablonowe komplementy. rzucajac jaskrawe swiatto
na .przypadek Straussa”. Kto$ powiedzial o nim, ze
w przeciwienstwie do Berlioza, mial zbyt wiele talentu
jak na swoj geniusz. W roku 1939 Wilhelm Furtwingler.
wybitny wykonawca jego poematéw symfonicznych
(opery raczej omijal, prowadzgc parokrotnie Salome,
Elektre i Arabellg. a nigdy Kawalera = rdzq) sformulowat

te mysl inaczej: Wsrdd wszystkich [wspétezesnych],
on moze najwiecej, a jest najmniej”. Thomas Mann

nazywa go w Doktorze Faustusie .ukladnym rewolucjo-

nisty. pojednawczym awangardzista. zawsze pewnym
sukcesu”. Inny stawny dyrygent, Fritz Busch, mawial,
ze .w przeciwienstwie do innych wielkich artystéw, nie
byl opetany swym geniuszem. lecz nosit go jak garnitur,
wkladajac i zdejmujac do woli: oto zagadka, ktérej nikt

¢". On sam sadzil swe dzielo

nigdy nie umial rozwigz
z bezlitosng trzezwosciy, piszac np. w liscie do Zweiga

(1933): .Czy musimy dozy¢ siedemdziesiatki, by zda¢
sobie sprawg, Ze naszym najwickszym atutem jest zdol-
nos¢ do produkeji kiczu?”. A gdy ktos wspomniat przy

nim o cierpieniach tworczych Pfitznera, zachnal si¢

. Wolno sadzic, ze

ironicznie: .To po co si¢ tak meczy
ta fascynujgca .zagadka” stanowi najlepsza gwarancje
niesmiertelnosci.

<> Piotr Kamiriski

Oscar WILDE (1854-1900)

Nalezy. obok George'a Bernarda Shaw, Williama B. Yea-
tsa. Jamesa Joycea i Samuela Becketa, do .rodziny”
wielkich Irlandezykow, ktérzy wywarli ogromny wptyw
na literature XX wicku i stali si¢. mimo rozmaitych
przeciwnosci i przeszkad, dumg swojej matej ojczyzny.
Jako dramatopisarz znany jest gléwnie z autorstwa
czterech blyskotliwych komedii: BgdZmy powazni na se-
rio (inny polski tytul — Brat marnotrawny), Wachlarz lady
Windermere, Kobieta bez znaczenia i Maz idealnv (wyda-
nie polskie, pod tytutem Cztery komedie, PIW, Warsza-
wa 1961). Do dzi$ pozostaja one w repertuarze teatréw
Swiatowych, a w Wielkiej Brytanii grane sa wrecz czg-
sto. Te cztery sztuki nie wyczerpuja jednak dramatur-
gicznego dorobku pisarza. Poza nimi Wilde napisat
jeszcze pie¢ innych utwordw przeznaczonych na sceng.
Sa to: Salome, Ksigzna Padwy, Vera, albo Nihilisci, Tra-
gedia florencka i Swigta kurtvzana. czyli kobieta w klejno-
tach. Na szczegdlng uwage zastuguja z nich dwa: Salome
i Tragedia florencka — pierwszy ze wzgledu na stynny
temat biblijny, liczne odniesienia literackie i fakt, ze do
jego stéw Richard Strauss skomponowat jedna ze swo-
ich najdoskonalszych oper: drugi - ze wzgledu na to, ze

jest pas
turgicznej konstrukeji, ktéra zaskakujace zakoriczenie

zem Szekspira, a przy tym — studium drama-

odstania dostownie w ostatniej chwili.

Salome powstata w 1892 roku po francusku, po czym
— przy wspélpracy autora — zostata przetozona na an-
gielski przez Lorda Douglasa.

Wilde dtugo obmyslat te sztuke. Wywiddt ja gléwnie
z opowiesci biblijnej, jednakze nie bez wplywu poetyki
Maeterlincka oraz slynnej noweli Flauberta Herodiada.
W efekcie powstato dzieto najzupelniej swoiste. Jego
estetyczng istotq jest szeroko pojeta muzycznosé —
réznorakie odniesienia do jakosci whasciwych muzyce.
Przede wszystkim chodzi o brzmienie samego tekstu,
napisanego rytmizowang proza, imitujaca rapsodyczny
lub inkantacyjny jezyk biblijny. a ponadto o przenie-
sienie na grunt literatury takich technik kompozytor-
skich, jak kontrapunkt, rozwijanie i przetwarzanie te-
matu lub frazy. a wreszcie zasada refrenu i echa.

Salonte wystawiono po raz pierwszy w Paryzu w 1896
roku na scenie Théitre Libre. W Anglii nastapito to
dopiero po smierci autora, w 1905 roku, gléwnie z po-
wodu zakazu cenzury, ktéra wydata opinie, Ze tematy
czerpane z Biblii nie mogg by¢ przedmiotem widowi-
ska teatralnego. Krytyka przyjeta utwor jak najgorzej.
Autora odsadzano od czci i wiary, a nawet oskarzano go
0... nieznajomos¢ jezyka.

Natomiast natychmiastowy i wielki sukces od-
niosta Saloyme w Niemczech, zyskujac tam niebywala
wprost popularno$é. Ukoronowaniem owego tryumfu
stato sig, o czym juz byta mowa, skomponowanie przez
Richarda Straussa w 1905 roku opery do tego tekstu —
dzieta uwazanego za szczytowy punkt jego dorobku
dramatycznego i bedacego po dzis dzien staly pozycjq
repertuarowq wigkszosci scen operowych $wiata.

< Antoni Libera
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José Maria
Floréncio

KIEROWNICTWO
MUZYCZNE

y 4

Maestro, rodem z Brazylii, whaénie obchodzit niedaw-
no 25-lecie przyjazdu do Polski. Obecnie sprawuje
jednoczesnie funkcje Dyrektora Muzycznego Opery
Baltyckiej w Gdarisku oraz dyrygenta Capelli Bydgos-
tiencis Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy. Z tymi
zespotami odnosi znaczace sukcesy zaréwno w kraju,
jak na arenie miedzynarodowej. Premiery i spektakle
Opery Baltyckiej s3 wysoko oceniane przez publicz-
no$¢ i krytykéw nie tylko w kraju, ale i w najwazniej-
szych pismach operowo-muzycznych za granicy. Tlos¢
nagréd indywidualnych i zespotowych tychze instytu-
Gji za te trzy lata dziatalnosci przewyzsza dokonania
wielu poprzednich dziesigcioleci. Dwa z jej spektakli,
jako jedynej dotad instytucji muzycznej Polski, zosta-
ty nagrane i wyemitowane przez Swiatowa TV Mezzo.
Opera Battycka w zesztym roku zostala zaproszona
do udziatu w programie TV BBC The Best of European
Opera obok takich scen, jak Teatro Liceo w Barcelonie,
Amsterdam, Bruksela, Covent Garden. Z Capella Byd-
gostiencis Maestro Floréncio.zostat migdzy innymi za-
proszony po raz trzeci na tournée do najwazniejszych
sal koncertowych i na festiwale muzyczne w Brazylii.

" Edukacje muzyczng Maestro rozpoczagt w swoim
rodzinnym mieécie — Fortaleza — kontynuowal ja na
Uniwersytecie Minas Gerais w Belo Horizonte, a na-
stepnie uzupetnit na wielu kursach mistrzowskich
w innych o$rodkach w swoim kraju oraz w The Juilliard
School of Music w Nowym Jorku, Musikhochschule
w Wiedniu oraz w Warszawskiej Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina, gdzie ukoriczyt studia z wy-
réznieniem na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury
i Teorii Muzyki w klasie prof. Henryka Czyza.

Po przyjezdzie do Polski (1985), prawie natychmiast
rozpoczal aktywng kariere dyrygencky. Poprowadzit
goscinnie wiele koncertéw symfonicznych i kameral-
nych, a takze przedstawieri operowych i baletowych

w niemal wszystkich o§rodkach muzycznych kraju.
Po tych wystepach przyszta kolej na tournée po wielu
krajach Europy, potem obu Ameryk i Azji. Wystepy
Maestro Floréncio spotykaly sig zaréwno z ogromnym
aplauzem publicznosci, jak i z wielkim uznaniem kry-
tyki, ktéra w wielu krajach nie wahata sig go okreli¢
jednym z najlepszych dyrygentéw swojego pokolenia.

Maestro dotad sprawowat funkgje statego dyrygen-
ta Teatru Wielkiego w Lodzi, byt Dyrektorem Muzycz-
nym Paristwowej Opery we Wroctawiu, Dyrektorem
Naczelnym i Artystycznym Orkiestry i Chéru PRiTV
w Krakowie, Dyrygentem Teatru Wielkiego w Warsza-
wie — Opery Narodowej, Dyrektorem Muzycznym Te-
atru Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu,
Dyrektorem Naczelnym i Artystycznym Filharmonii
Poznariskiej i Dyrektorem Orquestra Sinfonica de The-
atro Municipal de Sao Paulo.

Sposréd waznych zaproszen ostatnich lat, warto
podkresli¢ pobyt Maestra w Konserwatorium Moskiew-
skim, gdzie, jako pierwszy dyrygent zaproszony z Pol-
ski w 160 letniej historii Konserwatorium, poprowadzit
kursy mistrzowskie dyrygentury i uroczysty koncert
muzyki polsko-brazylijskiej. W ten sposéb, Maestro
figuruje na liscie tak wybitnych zaproszonych artystéw,
jak Sir Georg Solti i Mscistaw Rostropowicz.

Maestro jest takze laureatem wielu nagréd i odzna-
czeti. W Jego dokonaniach artystycznych znajduje si¢
wiele prawykonan i nagrarfi utworéw wspétczesnych,
m.in. §wiatowa prapremiera oper Elektra Mikisa The-
odorakisa i Olga kompozytora brazylijskiego Jorge An-
tunes'a, Holocaust Memorial cantata Marty Ptaszynskiej
czy prawykonania utworéw napisanych przez kompo-
zytoréw z wielu krajéw §wiata (Polska, Francja, Izrael,
Brazylia) dedykowanych Jemu osobiscie. Maestro do-
konat réwniez wielu pierwszych prawykonar i nagran
CD najnowszej muzyki kompozytoréw niemal z catego
$wiata. Ostatnia ptyta Maestra z muzyka francuskich
kompozytoréw (Tomasi i Bondon), zostata oceniona
pigcioma diapazonami, czyli najwyzszg oceng fonogra-
ficzng we Frangji.
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Marek Weiss

REZYSERIA

Rezyser teatralny i operowy. Ukoriczyt polonistyke na
Uniwersytecie Warszawskim (1974) i rezyseri¢ w war-
szawskiej PWST (1980). Debiutowat realizacja drama-
tu Szekspira Troilus i Kressyda w Teatrze Narodowym.
Jako dyrektor Teatru Muzycznego w Stupsku (1978-81)
z grupa mtodych aktoréw zrealizowat kilka insceniza-
¢ji dramatéw Szekspira. Stypendium British Institute
w Warszawie umozliwito mu podjgcie studiéw szekspi-
rowskich w Wielkiej Brytanii. Ich efektem byta glosna
realizacja Hamleta nagrodzona na festiwalu w Toruniu.
W rezultacie zostal zaangazowany jako rezyser etatowy
do Teatru Narodowego w Warszawie, gdzie wyrezyse-
rowat Czekajgc na Godota Becketta. W 1981 roku zreali-
zowal w Operze we Wroctawiu prapremiere opery Zbi-
gniewa Rudziriskiego Manekiny, ktéra prezentowana
byta na Festiwalu w Rennes oraz na Festiwalu Narodéw
w Sofii.

W latach 1982-88 i 1992-95 byt gléwnym rezyserem
Teatru Wielkiego w Warszawie. Zrealizowal na tej sce-
nie kilkanaécie oper. Znalazly si¢ wéréd nich: Borys
Godunow Musorgskiego, Fidelio Beethovena, Wozzeck
Berga (prapremiera polska), Eucja z Lammermoor Do-
nizettiego, Straszny dwdér Moniuszki, Turandot Pucci-
niego, Manekiny Rudziriskiego, Aida, Macbeth, Traviata
i Nabucco Verdiego, Mistrz i Malgorzata Kunada, Bramy
raju Joanny Bruzdowicz, Dama pikowa Czajkowskiego,
Salome Richarda Straussa, Raj utracony Pendereckiego
(prapremiera polska) i Faust Gounoda.

Od 1989 roku przez dwa sezony pelnit funkcje dy-
rektora artystycznego Teatru Pétnocnego w Warszawie.
W 1991 1. powrécit do opery i zrealizowat dwie insceni-
zacje w Teatrze Wielkim w kodzi: Diably z Loudun Pen-
dereckiego i Don Giovanni Mozarta. Te¢ ostatnig operg
przygotowat pod koniec 1998 roku w Operze Narodowej
w Warszawie.

Wiele z jego spektakli byto prezentowanych w Pa-
ryzu, Londynie, Berlinie, Monachium, Wiedniu, Mo-
skwie, Brukseli, Hadze, Luksemburgu, Atenach, Pe-
kinie, Tokio, Jerozolimie i w ponad trzydziestu innych
miastach Europy i Azji. Za granicg zrealizowal jako
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rezyser Trubadura Verdiego w Sofii, Mahagonny Brech-
ta/ Weilla w Tel Avivie, Nabucco Verdiego w Istambule,
Kréla Rogera Szymanowskiego i Straszny dwér Moniusz-
kiw USA, Traviatg Verdiego i Eucjg z Lammermoor Doni-
zettiego w Korei Potudniowej, Aidg w Belgii i Holandii
oraz Eugeniusza Oniegina w Finlandii. Wielokrotnie
realizowal spektakle na festiwalach w Atenach, Vichy,
Jerozolimie, Xanten, Carcassonne i Pafos.

W latach 1995-2001 byt dyrektorem artystycznym
Teatru Wielkiego w Poznaniu. Z zespotem tego teatru
przygotowat realizacje oper: Nabucco, Traviata i Truba-
dur Verdiego, §wiatowa prapremiere Elektry Theodo-
rakisa (Luksemburg, 1995), Toske i Madame Butterfly
Pucciniego, Wesele Figara i Czarodziejski flet Mozarta,
Cyrulika sewilskiego Rossiniego, Salome Richarda Straus-
sa, Diably z Loudun Pendereckiego, Carmen Bizeta oraz
Borysa Godunowa Musorgskiego. Polska prapremiera
Galiny Landowskiego, zrealizowana w 1999, zostalta
zaproszona na Swiatowa Wystawe EXPO 2000 w Ha-
nowerze. W maju 2001 roku w Teatrze Wielkim w Po-
znaniu przygotowat premiere Aidy Verdiego, ktéra za-
koriczyta szedcioletni okres wspétpracy z tym teatrem.
W pazdzierniku tego samego roku jego produkcja
Wolnego strzelca Webera otworzyta nowo odbudowang
scen¢ Opery Wroctawskiej. Z jej zespotem zrealizowat
takze widowiska w Hali Ludowej, takie jak: Nabucco,
Skrzypek na dachu i Aida oraz oper¢ Rudziiskiego An-
tygona i Kolonig karng Bruzdowicz wedtug Kafki. Naj-
wazniejszg pozycja we wspétpracy z Operg Wroctawska
byta inscenizacja Czarodziejskiego fletu Mozarta zapre-
zentowana z okazji 250 rocznicy urodzin kompozytora
i Wesele Figara w koprodukji z Operg Battyckg.

We wrzeéniu 2004 roku zostal mianowany zas-
tepcg dyrektora artystycznego Opery Narodowej. Jed-
nak rok pé7niej, po odwotaniu dyrektora Kaspszyka,
zrezygnowat ze swojej funkcji. W Teatrze Narodowym
zrealizowal dla festiwalu Warszawska Jesieri prapre-
mier¢ opery Zygmunta Krauzego Iwona, ksigzniczka
Burgunda. W 2007 przenidst t¢ realizacj¢ do Opery Na-
rodowej.

Od 2006 jest etatowym rezyserem Warszawskiej
Opery Kameralnej, gdzie zrealizowal Wolnego Strzelca
Webera, Juliusza Cezara Haendla i Zywot rozpustnika
Strawiriskiego. =



= Od 2008 jest dyrektorem naczelnym i artystycz-
nym Opery Baltyckiej, w ktérej wezesniej rezyserowat
Butterfly, Fausta i Rigoletto. Wraz z dyrygentem José
Marig Floréncio i choreografem Izadorg Weiss prze-
ksztatcit ten teatr w nowoczesng placéwke z mlodym,
dynamicznym baletem wspétczesnym i zespotem ope-
rowym dobieranym do kazdej premiery z castingéw.
W uznaniu dla tych przeksztalcen zostal wraz z zong
Izadorg uhonorowany Pomorskg Nagroda Artystyczng
przyznawang co roku przez Marszatka Wojewddztwa
Pomorskiego. Pierwszymi realizacjami Marka Weissa,
stawiajgcymi na jako$¢ muzyczng i teatralne nowator-

stwo, byt tryptyk Mozarta Don Giovanni, Wesele Figara
i Czarodziejski flet oraz Eugeniusz Oniegin Czajkowskie-
go. Najwazniejszg realizacjg tego etapu byta Ariadna na
Naxos Richarda Straussa. Spektakl byt prezentowany
na festiwalu TV Mezzo w Seged i transmitowany do
wielu krajéw $wiata. W ramach festiwalu Solidarity of
Arts 2010 roku w Operze Battyckiej zostata zaprezento-
wana jego najnowsza premiera Makbet Verdiego.

Jako Marek Weiss wydat powieé¢ Boskie Zycie, uz-
nang za jeden z najciekawszych debiutéw prozator-
skich ostatnich lat. Od tego czasu uzywa wytacznie
nazwiska Weiss réwniez jako rezyser.

Hanna
Szymczak

SCENOGRAFIA

Z wyksztalcenia architekt, pochodzi z rodziny o gte-
bokich teatralnych tradycjach (jest stryjeczng wnuczka
stynnego tancerza Leona Wojcikowskiego). Autorka
scenografii do kilkudziesieciu spektakli teatralnych,
w tym wielu pozycji klasyki polskiej i obcej — m.in.
Whyzwolenia, Dziadéw, Balladyny czy Tartuffa, jak i dra-
maturgii XX. wieku i wspdtczesnej — Iwony, ksigzniczki
Burgunda, Pokojéwek, Wielebnych, Hundebaru, Brzydala,
przedstawieri muzycznych i baletowych (Fame, Pippi
w teatrze Muzycznym w Poznaniu, Prophetie w Kielec-
kim Teatrze Tarica). Za kostiumy i scenografi¢ do Cyro-
grafu, zrealizowanego w kieleckim Teatrze im. Zerom-
skiego, otrzymata nagrode Nadzwyczajnego Anderse-
na na Krakowskim Festiwalu Widowisk dla Dzieci.

Tréjmiejskiej publicznodci znana jest jako m.in.
autorka scenografii do Kolezanek, zrealizowanych na
scenie Teatru Wybrzeze. W Operze Battyckiej stworzyta
scenografi¢ do Mozarta i Salieriego, Edith, Ariadny na
Naxos (Nagroda Prezydenta Gdanska dla spektaklu
roku 2009), Czarodziejskiego fletu, Makbeta, Traviaty,
Outu, Swigta wiosny oraz kostiumy do baletéw Kilka
krétkich sekwencji Jacka Przybylowicza (Men's dance) i
Romeo i Julia Izadory Weiss.

Piotr Miszkiewicz

SWIATEA

Oéwietleniowiec, pasjonat teatru, zwigzany z Operg
Battycka od 1987 roku. Zrealizowat §wiatta do spektakli
operowych w rezyserii Marka Weissa, m.in. Don Gio-
vanni, Wesele Figara, Czarodziejski flet Mozarta, Ariadna
na Naxos Straussa, Makbet Verdiego i do spektakli in-
nych realizatoréw — Halka Moniuszki w rezyserii Eweli-
ny Pietrowiak, Gwalt na Lukrecji Brittena w inscenizacji
Petera Telihaya oraz Traviata w rezyserii Karoliny So-
fulak.

W Operze Battyckiej zrealizowal takze §wiatta do
spektakli baletowych Izadory Weiss, m.in. 4&4, Romeo
i Julia, OUT oraz $wiatta do Men's Dance, Chopinart.
Ostatnio zrealizowat $wiatta do spektaklu Wojciecha
Misiuro Sen.
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Izadora Weiss

CHOREOGRAFIA

Absolwentka Paristwowej Szkoty Baletowej w Warsza-
wie i Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina.
Dwukrotna stypendystka Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki. Po ukoriczeniu szkoty pracowata w Teatrze Wielkim
w Warszawie i jednocze$nie studiowata na wydziale pe-
dagogiki baletu. Jako choreograf debiutowata w 1996 r.
w Teatrze Wielkim w Poznaniu spektaklem Sny nocy
letniej. Jego owacyjne przyjecie przez publicznoéé zbie-
glo si¢ ze znakomitymi recenzjami prasowymi. Stale
wspélpracuje z czotowymi polskimi rezyserami opero-
wymi. Do tej pory zrealizowata choreografi¢ do takich
spektakli jak: Turandot, Straszny dwér, Galina, Salome,
Czarodziejski flet, Don Giovanni, Aida, Carmen, Wolny
strzelec, Nabucco, Eugeniusz Oniegin, Faust, Halka oraz
Juliusz Cezar. Spektakle te byly prezentowane na naj-
wazniejszych scenach krajowych oraz w USA, Frangji,
Niemczech, Luxemburgu, Holandii i Finlandii. Reali-
zowata choreografie réwniez na festiwalach w Irlandii,
Francji, Niemczech i Holandii. Przelomowym spek-
taklem w jej dorobku stal si¢ Pierwszy Koncert skrzyp-
cowy Krzysztofa Pendereckiego zrealizowany w Teatrze
Wielkim w Poznaniu. Po tej realizacji Jiri Kylian zapro-
sit ja do Nederlands Dans Theater, by odbyta u niego
staz choreograficzny. Wielokrotny pobyt w zespole jed-
nego z najwigkszych choreograféw naszych czaséw dat
jej szans¢ doskonalenia swojego warsztatu u jego boku
oraz takich twércéw, jak Hans van Manen, Ohad Na-
harin, Paul Lightfoot, Sol Leon i Saburo Teshigawara.
W ramach festiwalu Malta 2000 przygotowata spektakl
Cztery pory roku Vivaldiego w nagraniu Nigela Kenne-
dy’ego, ktéry po obejrzeniu tej choreografii zapropono-
wat jej wspétprace nad nowym projektem, do ktdrego
postanowit sam napisa¢ muzyke.

W 2005 zrealizowata w Operze Battyckiej balet
...z nieha do muzyki Michata Lorenca z jej wlasnym
librettem. Ponownie znakomite recenzje zbiegly si¢ ze
stojgcymi owacjami widowni. Nastepna realizacja pet-
nospektaklowego baletu Eurazja, do ktérego napisata
libretto i dobrala muzyke reprezentujaca odrebnosé
kulturowg Wschodu i Zachodu, miata swoja prapre-
mier¢ we wroctawskim Teatrze ,Capitol”. Rozpocz¢ta

pracg nad projektem Warszawskiego Teatru Tarica przy
Centrum Sztuki ,Montownia”. Zawiesita jednak ten
projekt po otrzymaniu propozycji wspétpracy z Operg
Baltyckg, gdzie zrealizowata spektakl 4&4 do muzyki
Lisy Gerrard, Alessandra Marcello oraz Vivaldiego
i Bacha w nagraniach Nigela Kennedy'ego. Kolejng pre-
mierg byt tam powtérzony z licznymi modyfikacjami
spektakl autorski Eurazja. Wielomiesigczna praca nad
tymi realizacjami pozwolita na zbudowanie w Operze
Battyckiej znakomitego zespotu tarica wspétczesnego,
ktérego miodziericza dynamike i jako§¢ wychwalali
nie tylko recenzenci, ale coraz liczniej naptywajgca
do tego teatru publiczno$¢. Zwiericzeniem tej pracy
byta trzecia premiera — Romeo i Julia, baletu opartego
na dramacie Szekspira, ktérego akcja zostata przenie-
siona w czasy nam wspétczesne. Muzyke [zadora Weiss
zhozyta jak zwykle z ulubionych przez nig fragmentéw
wielkich dziet i utworéw takich kompozytoréw jak:
Glass, Beethoven, Prokofiew, Lisa Gerrard i Santaolla-
la. Spektakl ten otrzymat wiele prestizowych nagréd,
a przez publiczno$¢ warszawska przyjety zostat stoja-
cg owacjg w Teatrze Narodowym. Jesienig 2009 roku
odbyta si¢ w Warszawskiej Operze Kameralnej $wiato-
wa premiera tryptyku Haendla Tre Donne — tre destini
z Olga Pasiecznik w roli gtéwnej. Inscenizatorkg tego
wydarzenia byta Izadora Weiss, ktéra rezyserowata
ten spektakl, utozyta do niego choreografi¢ i wystgpita
u boku Olgi Pasiecznik jako tancerka. ,Rzeczpospolita”
uznala t¢ realizacj¢ za jedno z dwéch najwazniejszych
tego roku wydarzeni teatru muzycznego w Polsce. Ko-
lejnym autorskim spektaklem Izadory Weiss w Operze
Baltyckiej byt Out z muzyka Saint Colombe, Marais,
Bacha, Géreckiego i innych kompozytoréw, ktérych
utwory stale towarzyszg pracy choreografki i jej tan-
cerzy, wystepujacych od tej premiery jako Battycki
Teatr Tarica. Izadora Weiss zostata jego dyrektorem
artystycznym. Uhonorowano ja Pomorska Nagroda
Artystyczng za 2009 rok i nagrodg za spektakl roku dla
Romeo i Julii, a telewizja BBC zdecydowala si¢ nakreci¢
w 2011 roku specjalny film o niej i stworzonym przez
nig zespole. Najnowszg choreografia Izadory Weiss
w BTT jest zaprezentowane po raz pierwszy na scenie
Teatru Narodowego w Warszawie, Swigto wiosny z mu-
zyka Igora Strawiriskiego w nagraniu legendarnej or-
kiestry wenezuelskiej pod dyrekcjg Gustavo Dudamela.
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Pawel Wunder
TENOR /HEROD

Urodzit si¢ w Kazachstanie. Nauke
$piewu rozpoczynal w Szkole Mu-
zycznej im. Piotra Czajkowskiego
w Alma-Acie. W 1987 roku rozpoczat studia na wydziale wo-
kalnym Konserwatorium im. Nikotaja Rimskiego-Korsakowa
w Sankt Petersburgu, ktére ukoriczyt w 1992 roku. Debiutowat
jeszcze jako student; w latach 1991-93 zwigzany byt kolejno
z: Operg Wroctawskg, Operg Krakowskg (1993-2000) i Operg
Narodowg w Ostrawie (2000-01). Wspétpracuje regularnie
z teatrami muzycznymi w Polsce i za granicg. Na zaproszenie
Opery w Tel Awiwie wykonat parti¢ Heroda w operze Salome
Richarda Straussa (2008). Wystepowat tez w Belgii, Czechach,
Danii, Frangji, Holandii, Niemczech i na Wegrzech. W boga-
tym repertuarze operowym artysty znalazly sig takie partie,
jak: Don José w Carmen Bizeta, Leniski w Eugeniuszu Onieginie
i Herman w Danmie pikowej Czajkowskiego, Canio w Pajacach Le-
oncavalla, role tytutowe w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha
i w Krélu Ubu Pendereckiego, Pinkerton w Madama Butterfly,
Cavaradossi w Tosce i Calaf w Turandot Pucciniego, Bachus
w Ariadnie na Naxos i Herod w Salome Richarda Straussa, Rada-
mes w Aidzie, Riccardo w Balu maskowym, Manrico w Trubadu-
rze i Ismaele w Nabuccu Verdiego, Loge w Zlocie Renu Wagnera
i Max w Wolnym strzelcu Webera. Wystepuje tez z powodzeniem
w repertuarze oratoryjnym (Polskie Requiem Pendereckiego, Re-
quiem Dvotdka i Requiem Verdiego). Spiewa ponadto utwory ne-
apolitariskie, Czajkowskiego, Dvotdka, Szostakowicza i innych
kompozytoréw. W Teatrze Wielkim — Operze Narodowej wy-
konat parti¢ tytutowg w operze Krdl Ubu Pendereckiego (2003),
Heroda w Salome Straussa (2004), Hermana w Damie pikowej
Czajkowskiego (2004), Hauptmanna w Wozzecku Berga (2006),
Monostatosa w Czarodziejskim flecie Mozarta (2006). W 2007
roku wystapit w poczwérnej roli jako Andrés, Cochenille,
Frantz i Pitichinaccio w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha,
w 2009 roku jako Szujski w nowej inscenizacji Borysa Godunowa
Musorgskiego, a w roku zo10 jako Tichon w Katii Kabanowej Ja-
nicka. W sezonie 2010/11 zaépiewat tam partigrBasilia w nowej
inscenizacji Wesela Figara Mozarta.

Anna Lubanska
MEZZOSOPRAN
/ HERODIADA

Ukoniczyta z wyréznieniem Warszaw-
skg Akademi¢ Muzyczng w klasie
Krystyny Szostek-Radkowej. Jest laureatkg Mig¢dzynarodowe-
go Konkursu Wokalnego im. Ady Sari, gdzie otrzymata I na-
grodg i trzy wyréznienia, (za najlepsze wykonanie piesni fran-
cuskiej oraz utworu Mozarta i za najlepsze wykonanie utworu
Lutostawskiego). Juz podczas ostatniego roku studiéw zaczela
wystepowac na warszawskiej scenie operowej, z ktérg zwigzana
jest do dzisiaj. Na scenie Teatru Wielkiego debiutowata jako
Blumenmadchen w Parsifalu Wagnera. Wszechstronny talent,

temperament i zdolnoéci aktorskie oraz réznorodny repertuar
czynig z niej jedng z najbardziej wszechstronnych wspétcze-
snych polskich $piewaczek, zdolnych z réwnym powodzeniem
wykonywac role tragiczne, a takze partie o lzejszym charakterze.
Do najwazniejszych rél w jej repertuarze, ktére wykonywa-
ta na deskach Teatru Wielkiego — Opery Narodowej nalezj:
Ksigzniczka Eboli w Don Carlosie, Amneris w Aidzie i Fenena
w Nabucco Verdiego, a takze Herodiada w Salome Straussa, Ja-
dwiga w Strasznym dworze Moniuszki, Matka Ubu w Krdlu Ubu
Pendereckiego oraz Olga w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskie-
go i Suzuki w Madama Butterfly Pucciniego; w sezonie 2009/10
whaczyta do swojego repertuaru rol¢ Czeénikowej w Strasznym
dworze, a w 2011 roku — partie Dydony w Trojanach Berlioza.
Poza wyzej wymienionymi rolami, artystka ma w swoim reper-
tuarze partie Azuceny w Trubadurze Verdiego, Fryki w Pierscie-
niu Nibelunga Wagnera, Santuzzy w Cavalleria Rusticana Masca-
gniego, Adalgizy w Normie Belliniego, Carmen i Mercedes w Car-
men Bizeta, a takze Flory w Traviacie, Madelon w Andera Che-
nier Giordano, Margaret w Wozzecku Berga, Hodel w Skrzypku
na dachu, Berty w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Mamy w Panu
Marimbie Ptaszyriskiej, Marty w Fauscie Gounoda, i inne.

Jest ceniong interpretatorkg pieéni. Jej repertuar piesniarski
obejmuje bardzo liczne utwory w jezyku niemieckim, fran-
cuskim, polskim, wloskim, hiszpariskim, czeskim, rosyjskim,
jidysz i angielskim; nalezg do nich pojedyncze pieéni, jak
réwniez ich cykle, takich kompozytoréw, jak: Schubert, Schu-
mann, Brahms, Strauss, Wolf, Schonberg, Mahler, Moniuszko,
Kartowicz, Szymanowski, Poulenc, Berlioz, Fauré, Debussy,
Ravel, de Falla, Czajkowski, Szostakowicz. Artystka czgsto
wystepuje w repertuarze oratoryjno-kantatowym. Spoéréd
licznych opracowari mszy, kantat, symfonii, z réznych wiekéw,
do najwazniejszych w tym repertuarze nalezg partie w: sym-
fonii dramatycznej Romeo i Julia Berlioza, III Symfonii .Piesii
0 Nocy” Szymanowskiego, Mesjaszu Haendla, Siedmiu Bramach
Jerozolimy Pendereckiego, Missa pro pace Kilara, liczne opraco-
wania Stabat Mater, migdzy innymi takich kompozytoréw, jak
Dvotdk, Szymanowski, Pergolesi, Rossini, Requiem w opraco-
waniu Mozarta, Verdiego, Silvestrova i Dvotdka; a takze Missa
Solemnis i IX Symfonia Beethovena, Msza Koronacyjna Mozarta,
Magnificat, Pasja wedlug $w. Mateusza i Pasja wedlug $w. Jana oraz
Wielka Msza h-moll Bacha oraz jego liczne kantaty.

Od 1993 roku jest stale zwigzana z Teatrem Wielkim — Operg
Narodows i z tym zespotem wystgpowata migdzy innymi na
scenie Moskiewskiego Teatru Bolszoj, na Festiwalu Operowym
w Wiesbaden, na Festiwalu Afrodyty na Cyprze. Niezaleznie od
tego $piewata na scenach operowych i estradach w Japonii,
Norwegii, Niemczech, Wielkiej Brytanii, Belgii, Francji, Rosji,
Monako, Hongkongu. W Polsce goécita miedzy innymi na es-
tradach filharmonicznych Warszawy, Krakowa, Katowic, Wro-
ctawia i Bydgoszczy. Wspétpracowala tez z Warszawskg Ope-
rg Kameralng, a takze Operg Poznanskg i Operg Krakowskg;
godcita na Festiwalu Wratislavia Cantans, Wielkanocnym Fe-
stiwalu Ludviga van Beethovena oraz na Warszawskiej Jesieni
i Migdzynarodowym Festiwalu Muzycznym im. Krystyny
Jamroz. Jest zapraszana do jury konkurséw wokalnych. Wspét-
pracowata z wieloma znakomitymi solistami i dyrygentami,
nalezg do nich migdzy innymi: Jerzy Maksymiuk, Kazimierz
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Kord, Jacek Kaspszyk, Marc Minkowski, Jan Krenz, Stanistaw
Skrowaczewski, Placido Domingo, Edita Gruberova. Zrealizo-
wata kilka nagran w tym kompletne nagranie studyjne Straszne-
go dworu Moniuszki wydane przez EMI i Ubu Rex Pendereckie-
go, oba zarejestrowane z zespolem Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej pod batutg Jacka Kaspszyka. Ma w swoim dorobku
takze wiele rejestracji dokonanych dla Polskiego Radia i Tele-
wizji Polskiej.

Katarzyna Hotysz
SOPRAN / GEOS SALOME

Absolwentka (2003) poznariskiej Aka-
demii Muzycznej w klasie prof. Kry-
styny Pakulskiej. Doksztalcata si¢ tez
na kursach mistrzowskich, m.in. u Christine Hampe, Jadwigi
Rappe, Marii Pelegrini. Jerzego Artysza i Ryszarda Karczykow-
skiego. Stypendystka polskiego Ministra Kultury (2000/2001)
oraz Bayreuther Festspiele (2001). W styczniu 2003 otrzymata
Medal Miodej Sztuki oficyny wydawniczej .Glos Wielkopolski”.
W 2009 zostata laureatkg Zlotej Maski miasta Eodzi za najlep-
szq kreacj¢ wokalng sezonu (Agata w Wolnym strzelcu Webera).
W latach 2001 i 2002 wystepowala na festiwalu w Rheinsbergu,
m.in. w partii Sophie Dorothei w operze Kronprinz Friedrich
Matthusa (przedstawienie zostalo nagrane i wydane na CD).
Szczegblnym wydarzeniem byt wystep artystki w partii Ma-
dame w operze Francisa Poulenca Glos czowieczy, wystawionej
w Poznaniu w 2002 po raz pierwszy i jak dotgd jedyny w Polsce.
Wspétpracuje z teatrami operowymi w Polsce i w Niemczech,
wystepujac m.in. jako Eboli (Don Carlos Verdiego), Adalgiza
(Norma Belliniego), Oktawian (Kawaler srebrnej rézy Straussa),
Idamante (Idomeneo Mozarta), Fenena (Nabucco Verdiego).
W ostatnim czasie artystka si¢ga réwniez po partie z repertu-
aru sopranowego, z powodzeniem prezentujjc si¢ jako Agata
(Wolny strzelec Webera) w Teatrze Wielkim w Eodzi, Wenus
(Tannhduser Wagnera) w Teatrze Wielkim w Poznaniu, tytuto-
wa Halka w operze Moniuszki i Ariadna w Ariadnie na Naxos
Straussa w Operze Battyckiej. Na naszej scenie wystgpuje takze
jako Lady Makbet w Makbecie Verdiego i Hrabina w Weselu Fi-
gara Mozarta.

Nalezy do grona $piewaczek bardzo cz¢sto zapraszanych do wy-
konan koncertowych, zaréwno w Polsce, jak i za granicg (Niem-
cy, Austria, Litwa, Czechy). Szczegélnym zainteresowaniem cie-
sz3 sig jej interpretacje repertuaru niemieckiego i francuskiego.

John Marcus Bindel
BAS-BARYTON
/ GLOS JOCHANAANA

Potgczenie muzykalno$ci i umiejet-
nosci aktorskich i wokalnych spra-
wia, iz John Marcus Bindel — dwukrotnie nominowany do
nagrody Grammy — to ,prawdziwe zjawisko na scenie” (The
Denver Post) takich teatréw, jak Washington National Opera,
Lyric Opera of Chicago, Florida Grand Opera, Nashville Ope-

ra, San Diego Opera, Florentine Opera, New York City Opera,
Spoleto Festival (w USA i we Wioszech) i wielu innych. Jego
repertuar, juz teraz sktadajgcy si¢ z ponad 8o rél, zawiera takie
partie, jak tytutowy Don Giovanni, Ramfis w Aidzie, Claggarta
w Billy Budd, Escamillo w Carmen, Zachariasz w Nabucco, lago
w Otellu, Perrando w Trubadurze, Blitch w Susannah, Jochana-
an w Salome, Hagan w Zmierzchu Bogéw, Klingsor w Parsifalu
i Hunding w Walkirii.

Artysta debiutowal w Washington National Opera w roku 1995
i od tego czasu powracal na t¢ sceng w takich produkcjach jak
Aida, Billy Budd, Andrea Chenier, Carmen, Rigoletto, Czarownice
z Salem, Romeo i Julia, El Gato Montés, Trubadur, Simon Bocca-
negra, Don Giovanni, Purytanie, Borys Godunow, Parsifal, Salome,
Dama Pikowa, Konsul, Nieszpory syeylijskie i Trylogia. Dotgczyt
réwniez do zespotu Washington National Opera podczas ich
wystepéw w Japonii latem 2002 roku, $piewajgc w Sly i Tosce.
Jego europejski debiut odbyt si¢ w Operze w Altenburgu, po
ktérym napisano: .Bég pocatowat glos tego miodzierica... dwa
razy!” Wystapit réwniez w Trubadurze w Opera de Bellas Artes
w Meksyku, i w Salome w Teatro de la Maestraza. Latem 2001
roku Bindel zaspiewat rol¢ Don Marco w The Saint of Bleecker
Street podczas Festiwalu Spoleto we Whoszech. Wykonanie to
nagrane zostato przez firm¢ Chandos Records i otrzymato no-
minacj¢ do nagrody Grammy w roku 2002.

John Marcus Bindel zadebiutowal w New York City Opera w se-
zonie 1999/2000 w Czarodziejskim Flecie i od tego czasu wystapit
tam jeszcze w takich produkcjach jak: Przed Egzekucjg, Don
Giovanni, La Bohéme, I Capuletti e i Montecchi, Rigoletto, Ballada
0 Baby Doe.

W 2002 roku zadebiutowal jako solista w Carnegie Hall w Me-
sjaszu pod batuta Maestro Johna Ruttera. Jego repertuar or-
kiestrowy obejmuje Requiem Verdiego, Fauré i Duruflé, jak
réwniez Carming burana Orffa, Mesjasza Hindla, Msz¢ nr 2
Schuberta, Neue Liebeslieder Walzer Brahmsa, Utrecht te Deum
i Jubilate Handla, Siedem ostatnich stéw Chrystusa na Krzyzu oraz
Voices of Light Richarda Einhorna, ktére wykonat z National
Symphony Orchestra.

John Marcus Bindel byt regionalnym finalista w Metropolitan
Opera National Council Auditions w latach 1995, 1997, 1998
i1999. W 1999 zostal pétfinalista w Konkursie Placido Domin-
go Operalia Competition. Studiowat w Southwest Texas State
University, a pracg magisterskg obronit w Northwestern Uni-
versity. Edukacj¢ kontynuowat w Santa Fe Opera, gdzie wyste-
powat w latach 1995 i 1996.

Pawel Skatuba
TENOR / NARRABOTH

Ukoriczyt z wyréznieniem Akademig
Muzyczng w Gdansku w klasie Piotra
Kusiewicza. Debiutowal w 1996 jako
Ernesto w Don Pasquale na scenie Opery Baltyckiej, ktérej jest
solistg. W 1993 roku, jako jedyny Polak i najmiodszy uczestnik,
zostat finalistg I Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego im.
Placido Dominga w Paryzu. W 1997 roku, z okazji obchodéw
1000-lecia Miasta Gdariska, mial zaszczyt wystgpi¢ w Watyka-
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nie w Bazylice Swigtego Piotra, biorgc udzial w koncercie pod
dyrekdja Jerzego Katlewicza w obecnosci Papieza Jana Pawta I1.
Wiele koncertuje i nagrywa. Za dotychczasowe osiggnigcia
otrzymat nagrodg Gdariskiego Towarzystwa Przyjaciét Sztuki.
Byt stypendysta firmy Yamaha. W roku 2000 byt nominowany
do prestizowej nagrody polskiego przemystu fonograficznego
Fryderyk” za plyt¢ z nagraniami kanonéw Stanistawa Mo-
niuszki. Do tej samej nagrody zostala nominowana jego ptyta
z pie$niami polskimi, nagrana w roku 2006. Popularno$¢ przy-
niosty mu takze koncerty Trzech Polskich Tenoréw, na ktérych
wystepuje razem z Dariuszem Stachurg i Adamem Zdunikow-
skim. W roku 2002 zostat zdobywcg I nagrody 1V Miedzyna-
rodowego Turnieju Tenoréw w Szczecinie. Koncertuje takze
w Kanadzie (Mississauga Living Arts Center) i USA (Chicago
Symphony Center).

Cho¢ na stale zwigzany jest ze sceng Opery Battyckiej jako
pierwszy solista, wspétpracuje takze z teatrami i filharmonia-
mi w Polsce i za granicg. Wystepuje w pierwszoplanowym re-

pertuarze tenorowym, m.in. jako Ksigz¢ w Rigoletcie, Pinkerton
w Madamie Butterfly, Don Ottavio w Don Giovannim, Leniski
w Eugeniuszu Onieginie oraz Jontek w Halce, Alfredo w Traviacie.
W pazdzierniku 2010 otrzymat Medal ,Zastuzony kulturze
Gloria Artis”.

Tomasz Raczkiewicz
KONTRATENOR / PAZ

Jest absolwentem Akademii Muzycz-
nej im. L.]. Paderewskiego w Poznaniu
na wydziale Wokalno — Aktorskim
oraz Wyzszej Szkoty Umiejgtnosci Spotecznych, gdzie ukon-
czyt Studia Podyplomowe w zakresie Zarzadzania Placéwka

Kultury.

Nauke $§piewu rozpoczgt jako tenor w klasie Marka Mozdzie-
rza, a nastgpnie kontynuowat jg jako kontratenor w klasie
prof. Eugeniusza Sgsiadka. Swoje umiejetnoéci doskonalit na
kursach mistrzowskich pod kierunkiem Ewy Podle$, Ryszarda
Karczykowskiego, Piotra Kusiewicza, Gerharda Kahrego i He-
leny Eazarskiej. Obecnie pozostaje pod opiekg wokalng Dariu-
sza Grabowskiego.

Od 1996 roku jest solista Teatru Wielkiego w Poznaniu, na
deskach ktérego zadebiutowal partig Fiodora w operze Borys
Godunow Musorgskiego. W roku 1998 odbyt si¢ debiut artysty
w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w przedstawieniu Raj
utracony Pendereckiego. Od marca 2010 1. wspdlpracuje z Pari-
stwowg Operg Baltycka w Gdarisku.

W roku 2000 zaépiewal partie tytutows w polskiej prapremierze
opery Echnaton Glassa w Teatrze Wielkim w Eodzi. Jako solista
Opery Poznariskiej brat udzial w licznych tournée zagranicz-
nych z macierzystym teatrem, w ramach ktérych uczestniczyt
m. in. w premierze Salome Straussa w Théitre Munnicipale
w Luksemburgu, czy w wystawieniu spektaklu Galina Lando-
wskiego w Hanowerze podczas $wiatowej wystawy Expo 2000.
Wystepowal réwniez na festiwalach operowych w Carcasonne

i Xanten, Festiwalu Moniuszkowskim w Kudowie Zdrj, Festi-
walu im. Adama Didura w Sanoku, Poznariskim Festiwalu Mo-
zartowskim, Festiwalu Ave Maria w Czeladzi, Festiwalu Musi-
ca sacra, musica profana w Dhugiej Goslinie, Letnim Festiwalu
Muzyka z Kérnika, Letnim Festiwalu Cantemus Domino in
laetitia w Poznaniu, Festiwalu Chantarelle w Gotuchowie.

W roku 2001 brat udziat w koncercie inaugurujgcym IX Migdzy-
narodowy Festiwal Sztuki Operatorskiej Camerimage w Eodzi.

Krzysztof Szmyt
TENOR/ PIERWSZY ZYD

Wychowanek — Poznariskiej ~Szkoly
Chéralnej Jerzego Kurczewskiego oraz
Liceum Muzycznego w Poznaniu
(klasa oboju i $piewu). Ukoriczyt z wyréznieniem Akademig
Muzyczng w Warszawie, a nastgpnie wyjechat na stypendium
wokalne do Wiednia (klasa prof. Kurta Equiluza — piesri i ora-
torium). Odbyt kursy mistrzowskie w Innsbrucku (muzyka
barokowa) u Rene Jacobsa.

Jest laureatem wielu krajowych i mi¢dzynarodowych konkur-
séw wokalnych m.in. Konkursu Mozartowskiego w Salzburgu
— Il nagroda, Konkursu Piesniarskiego w Wiedniu — III nagro-
da oraz nagroda za najlepsze wykonanie pieéni Beethovena,
Konkurs operowy w Wiedniu ,Belvedere”.

Od 1982 roku solista Teatru Wielkiego — Opery Narodowej
w Warszawie. Stale wspétpracuje z Operg Kameralng w Warsza-
wie oraz teatrami operowymi w Krakowie, Wroctawiu, Poznaniu.
Ma w swym dorobku gléwne partie w operach Haendla, Mozar-
ta, Rossiniego, Czajkowskiego, Pendereckiego. Jego pasja jest
muzyka oratoryjno — kantatowa. Ceniony odtwérca partii
tenorowych w dzietach Bacha, Haendla, Haydna, Mendels-
sohna, Elgara, Brittena. Wystepowat pod batutg znakomitych
dyrygentéw, takich jak: Henryk Czyz, Agnieszka Duczmal,
Michael Gielen, Milan Horvat, E. Kolomar, Vladimir Kran-
jéevié, Jan Krenz, Jerzy Maksymiuk, Helmut Rielling, Volker
Schmidt-Gertenbach, Jerzy Semkow, Stefan Stuligrosz, Heinz
Wallberg, Frederic Zigante.

Dokonat wielu nagrari dla PR i TV oraz dla rozgtoéni niemiec-
kich. Ma w dorobku ponad 20 ptyt CD solowych i zespotowych
(Arie koncertowe i operowe Mozarta z Orkiestra Sinfonia Varso-
via, Msze Staropolskie z zespotem Il Canto, War Requiem Brittena
pod batutg Milana Horvata).

Szczegélnie gorgco przyjmowane przez publiczno$é sg jego
recitale piesni, ktére odbywaja si¢ w takich miejscach, jak
m.in.domurodzin Haydna(Rohrau)‘dom Schuberta (Wieden),
Heinehaus w Lineburgu. Artysta uczestniczyt w wielu kra-
jowych i migdzynarodowych festiwalach muzycznych, m.in.
w 1997 otwierat Letni Festiwal z operg w Zagrzebiu, wykonu-
jac parti¢ Belmonte w Uprowadzeniu z Seraju Mozarta. W 1999
zostal zaproszony do wykonania Requiem Mozarta na uroczy-
stym koncercie zwigzanym z obchodami 150 rocznicy $mierci
Fryderyka Chopina w kosciele de la Madeleine w Paryzu z Or-
chestre National de France pod dyrekcjg Jerzego Semkowa.
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Marek Szymaniski
TENOR/ DRUGI ZYD

Absolwent wydziatu wokalno-aktor-
skiego poznariskiej Akademii Mu-
zycznej w klasie Ewy Wdowickiej.
Udzial w Turnieju Tenoréw Polskich w 1996 roku byt jego
pierwszym wyst¢gpem na scenie operowej, a prawdziwym de-

biutem byta realizacja partii Alfreda w Traviacie Verdiego na
scenie Teatru Wielkiego w Poznaniu. Dorobek artystyczny
powigkszyt o kolejne partie z repertuaru poznariskiej sceny
operowej — Don José w Carmen Bizeta, Jontek w Halce (tg parti¢
wykonuje takze w Gdansku), Stefan w Strasznym dworze Mo-
niuszki, Florestan w Fidelu Beethovena, Manrico w Trubadurze
Verdiego, Bartek w Nedzy uszczesliwionej Kamieriskiego, Szy-
mon Rymanowicz w Studencie zebraku Millockera, Stach i Jonek
w Krakowiakach i Géralach Bogustawskiego/Stefaniego, Leopold
w Zydéwee Halevy'ego, Giermek w Parsifalu Wagnera, Zyd w Sa-
lome Straussa, Jurediwy i Chruszczow w Borysie Godunowie Mu-
sorgskiego, Zbrojny i Kaptan w Czarodziejskim flecie Mozarta,
Malkolm w Makbecie Verdiego, Cavaradossi w Tosce Pucciniego
oraz partie wokalne w balecie Harnasie Szymanowskiego i Pan
Twardowski R6zyckiego. Wspélpracuje réwniez z Operg Naro-
dowg w Warszawie oraz Operg Dolnoslaska we Wroctawiu.

Krzysztof Rzeszutek
TENOR / DRUGI ZYD

Artysta Chéru Paristwowej Opery
Baltyckiej, z ktéra wspélpracuje od
1981 roku. Uczedd Zofii Czepiel.
W swoim dorobku ma szereg rél drugo i trzecioplanowych,
wéréd nich wyréznic¢ nalezy: Indianina w Sprzedanej narzeczonej,
Gastona w Traviacie, Grzesia w Strasznym Dworze, Rotmistrza
w Eugeniuszu Onieginie.

Vitalij Vydra
TENOR/ TRZECI ZYD

Urodzit si¢ na Ukrainie. W 2005 roku
ukoriczyt wydziat finanséw na Tarno-
polskim Narodowym Uniwersytecie
Ekonomicznym. W 2008 zostat laureatem II nagrody II Ogél-
noukrairiskiego Konkursu Mtodych Wokalistéw Teodora Teren
— Juskiwa we Lwowie.

Od maja 2009 jest artysta Chéru Opery Battyckiej. W maju
2009 1. na I Europejskim Konkursie Tenoréw im. Jana Kiepury
w Sosnowcu zdobyt nagrode specjalng Przewodniczgcego Jury
Wiestawa Ochmana, a takze nagrod¢ Mazowieckiego Teatru
Muzycznego Operetka — wystep na Koncercie Noworocznym
w Filharmonii Narodowej w Warszawie. We wrzeéniu 2009 r.
wystapil w Operze Slaskiej na koncercie Galowym Tenoréw,
zorganizowanym w zwigzku z jubileuszem go-lecia urodzin
i 70-lecia pracy artystycznej Bogdana Paprockiego.
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Artysta, na zaproszenie Wiestawa Ochmana, brat udziat w pro-
wadzonych przez niego koncertach w réznych miastach Polski.
W pazdzierniku 2009 Vitalij Vydra zadebiutowal na scenie
Teatru Polskiego w Warszawie rolg Alfreda w operetce Zemsta
nietoperza (spektakl Mazowieckiego Teatru Muzycznego).

W Operze Battyckiej wystepuje w partiach jako: I Zbrojny
w Czarodziejskim flecie Mozarta, Géral w Halce Moniuszki
i Zapiewajto w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego.

Aleksander Kunach
TENOR / CZWARTY ZYD

Absolwent wydiia}u wokalnego
Akademii Muzycznej w Warszawie
w klasie Jerzego Knetiga. Naukg kon-
tynuowat pod kierunkiem Toma Krause w Escuela Superior de
Musica Reina Sofia w Madrycie. Specjalizuje si¢ w muzyce ora-
toryjno-kantatowej. Bral udzial w wykonaniach takich dziet,
jak: Stabat Mater Haydna, Acis i Galatea Haendla, Te Deum
Kurpiriskiego, Msza koronacyjna Mozarta, Requiem Mozarta,
Passio Domini Nostri Jesu Christi secundum Joannem Arvo Pirta,
Wielka Msza h-moll Bacha. Jest laureatem nagrody specjalnej na
V Migdzyuczelnianym Konkursie Pieéni Polskiej w Warszawie
oraz finalisty Konkursu Wokalnego w Dusznikach-Zdroju.
Otrzymat takze nagrod¢ w konkursie Mlodych Twércéw zor-
ganizowanym przez Fundacj¢ Kultury, a w 2009 roku I1I nagro-
de i Nagrodg¢ Specjalng na IV Migdzynarodowym Konkursie
Mozartowskim w Pradze. W 2004 roku zadebiutowat jako Eu-
mete w I] ritorno d'Ulisse in patria i Lucane w Lincoronatione di
Poppea Monteverdiego wystawionych przez Warszawska Opereg
Kameralng. W repertuarze posiada réwniez partie Tamino
w Czarodziejskim flecie Mozarta, Argiria w Tankredzie i hrabiego
Almavivy w Cyruliku sewilskim Rossiniego, Filippa w Linfedelta
delusa i Ecclitica w Il mondo della luna Haydna, Toma Rakewella
w Zywocie rozpustnika Igora Strawiriskiego.

W 2005 roku wykonal parti¢ Ewangelisty w rekonstrukgji Pasji
wg $w. Marka Bacha. Koncentruje w kraju i za granicg. Wspét-
pracowat z dyrygentami polskimi, m.in. Markiem Toporow-
skim, Janem Tomaszem Adamusem, Kai Bumannem, Wia-
dystawem Klosiewiczem, Bohdanem Jarmolowiczem, Jerzym
Swobodg, Piotrem Wijatkowskim i zagranicznymi: Paulem
McCreeshem, Paulem Goodwinem, Reinerem Schmidtem,
Philipem Bonderem, Hansjérgiem Schellenbergerem.

Od 2007 roku jest solisty Warszawskiej Opery Kameralnej.
W Operze Baltyckiej wystepuje w partii Tamina w Czarodziej-
skim flecie Mozarta, Malkolma w Makbecie i jako Gaston w Tra-
viacie Verdiego.

Mieczystaw Milun
BAS/ PIATY ZYD

Studia ukoriczyt na Wydziale Wokal-
no-Aktorskim Akademii Muzycznej
we Wroctawiu. Byt solistg Paristwowej
Opery we Wroctawiu, gdzie zadebiutowal partig Skotuby



w Strasznym dworze Moniuszki. Od 1986 roku zwigzany jest
z Teatrem Wielkim w Warszawie (z przerwg w latach 1988—
-1990, gdy byt solista BadischesStaatstheater w Karlsruhe).
Wielokrotnie wystgpowat za granicg, wykonujgc m.in. partie:
Koriczaka w Ksigciu Igorze Borodina (Staatsoper Wieden, 1993),
Osmina w Uprowadzeniu z Seraju Mozarta (Staatstheater Karls-
ruhe, sezon 1989/1990), Botkoriskiego w Wojnie i pokoju Proko-
fiewa (Staatstheater Karlsruhe, 1990), Rocco w Fideliu Beetho-
vena (Teatr Bolszoj, 1992), solo w IX Symfonii Beethovena
(sceny filharmoniczne w Bonn, Berlinie, Zurichu, Londynie,
1993), Don Pasquale Donizettiego (wersja filmowa, kooperacja
whosko-polska,1988), Wolanda w Mistrzu i Malgorzacie (trans-
misja 3SAT, 1992) oraz Mustafy we Wloszce w Algierze Rossinie-
go (Linz, 1999). W latach 1980-1990 byt wykladowcg Akademii
Muzycznej we Wroclawiu. Jest siedmiokrotnym laureatem
.Zlotej Iglicy” symbolu Wroctawia. W plebiscycie jubileuszo-
wym zostal uznany przez publiczno$¢ za najlepszego artyste
czterdziestolecia. Artysta posiada réwniez w swym repertuarze
szereg utworéw oratoryjno-kantatowych i koncertowych. Brat
udziat w kilku ekranizacjach filmowych takich jak m.in. Stu-
dent zebrak Karla Millockera (putkownik Ollendorf) i innych.

Daniel Borowski
BAS /
PiERwsZY NAZAREJCZYK

Absolwent warszawskiej Akademii
Muzycznej w klasie $piewu solowego
prof. Wlodzimierza Zalewskiego. Uczestniczyt w kursach mi-
strzowskich prowadzonych przez Teres¢ Zylis Gara, Ryszarda
Karczykowskiego i Sherrila Milnesa.

Wkrétce po ukoriczeniu studiéw rozpoczat wspélprace z wio-
dacymi teatrami operowymi Europy. W Staatsoper w Berlinie
wystepowal m.in. jako Komandor w Don Giovannim, Sarastro
w Czarodziejskim flecie Mozarta, Banko w Makbecie Verdiego,
Oroveso w Normie Belliniego. Podczas Schwetzingen Opera Fe-
stival wykonat role Komandora w Don Giovannim w insceniza-
¢ji Achima Freyera. Spektakl byt transmitowarty na zywo przez
telewizj¢ ARTE. Wspélpracowal takze z Alte Oper we Frank-
furcie, gdzie wystgpit jako Colline w Cyganerii, Glyndebourne
Opera Festival (Simone Boccanegra). Spiewal parti¢ Wodnika
w Rusalce Dvotédka w Holandii (transmisja radiowa) oraz doko-
nal nagrania rzadko wykonywanej opery Verdiego I Masnadieri
w Londynie pod dyrekcjg Sir Edwarda Downesa. Wystgpo-
wal takze w Grand Théitre de Geneve, Teatro San Carlo
Neapoli, Teatro Carlo Felice w Genui, teatrach operowych
w Nantes i Angers oraz w Teatro Real w Madrycie i Teatro Li-
ceo w Barcelonie. W Bazylei za$piewat koncert galowy z Edita
Gruberova i Neilem Shicoffem.

Wystgpit w partii Pustelnika w rzadko wykonywanym dzie-
le Donizettiego Pia de Tolomei (La Fenice w Wenecji) oraz
zadebiutowal w mediolariskiej La Scali w Salome Straussa

pod batutg Daniela Hardinga. Wystapit takze jako Trulove
w Zywocie rozpustnika w Santa Cecilia w Rzymie i Timur
w Turandot w Operze w Montpellier, a takze w Purytanach
w Nederlandse Opera w Amsterdamie i w Krélu Rogerze Szy-
manowskiego (Palermo, Barcelona). Wzigt udzial w tournée
koncertowym z Sir Nevillem Marinerem i Orkiestra St. Martin
in the Fields (Requiem Mozarta). Koncert Stabat mater Rossi-
niego z jego udzialem transmitowany byl przez whoska tele-
wizj¢ RAL To samo dzieto nagrat dla wytwérni Harmonia
Mundi pod dyrekcjg Marcusa Creeda i z towarzyszeniem
Akademie fiir Alte Musik. Artysta wystgpit w partii basowej
w koncertowym wykonaniu i nagraniu Fidelia Beethovena
w londyriskim Barbican Center z Sir Colinem Davisem i Lon-
don Symphony. Parti¢ tg wykonal takze z Michaelem Tilson-
-Thomasem i San Francisco Symphony. Po spektakularnym
debiucie w partii Banka w Makbecie Verdiego w Nowym Jorku
zostal wybrany Artysty Roku New York City Opera. W te-
atrze tym zadpiewal m.in. Colline w Cyganerii i Komandora
w Don Giovannim, Raimonda w inscenizacji Eucji z Lammer-
mooru. W USA wystepowal takze na Spoleto Festival jako
Daland w Latajqcym Holendrze Wagnera, w Boston Lyric Opera
jako Sparafucile w Rigoletto, w San Diego Opera i Michigan
Opera w Detroit jako Sarastro w Czarodziejskim flecie Mozarta.
Spiewat takze Don Ferrando w Trubadurze Verdiego w Houston
Grand Opera, Fiesco w Simone Boccanegra w Santa Fe Opera.
Wystepowal takze w Chicago Symphony Hall. W Opéra de
Montréal zaépiewat Oroveso w Normie.

Wspdtpracowat i nagrywat z wieloma orkiestrami europejskimi
i amerykariskimi w repertuarze oratoryjno-symfonicznym dla
takich wytwérni jak Philips Classics, Harmonia Mundi m.in.
z London Symphony Orchestra, Orchestra of St. Martin's in
the Fields, Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI Torino,
Tokyo Symphony Orchestra, BBC Symphony Orchestra, Acca-
demia di Santa Cecilia, Polska Orkiestra Radiowa, Narodowa
Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia, San Francisco Sym-
phony. Artysta koncertowal w waznych salach europejskich
takich jak Royal Albert Hall, filharmonie w Monachium, Drez-
nie, Hannoverze, Dusseldorfie, Madrycie.

Wystgpowal pod batutg wybitnych dyrygentéw m.in. Sir Ed-
-ward Downes, Daniel Barenboim, Daniel Harding, Sir Neville
Marriner, Sir Colin Davis, Jeffrey Tate, Michael Tilson-Tho-
mas, Mark Elder, Marc Minkowski, Sir Richard Bonynge,
Roberto Abbado, Pierre Boulez, Michael Plasson, Rafael Friih-
beck de Burgos, Gianandrea Noseda, Daniele Gatti, José Maria
Floréncio, Jacek Kaspszyk.

W Polsce artysta wspétpracowat z Teatrem Wielkim — Operg
Narodowg w Warszawie (Turandot, Aida, Rigoletto, Cyrulik sewil-
ski) i z operg w Poznaniu, a od sezonu 2009/10 wystepuje go-
$cinnie w Operze Baltyckiej w Gdarisku.

Daniel Borowski jest laureatem I nagrody w kategorii gloséw
mgskich na II Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym im.
Stanistawa Moniuszki oraz John Christie Award przyznawanej
przez Glyndebourne Festival.
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Piotr Nowacki
BAS / PIERWSZY
NAZAREJCZYK,
PIERWSZY ZOENIERZ

Absolwent Wydziatu Wokalno-Aktor-
skiego Akademii Muzycznej w Lodzi, w klasie $piewu Wlodzi-
mierza Zalewskiego. Jeszcze jako student zostat solista Teatru
Wielkiego w Eodzi, gdzie debiutowal w partii Bonzy w operze
Madama Butterfly Pucciniego.

Laureat wielu konkurséw wokalnych, sposréd ktérych warto
wymieni¢ I nagrod¢ na Konkursie Piesni i Ballad Stanistawa
Moniuszki w Warszawie (1984), czy nagrode na konkursie
w Krynicy, ktére zaowocowaly zaproszeniem do wykonania
gtéwnej partii w Bajce o carze Saltanie Rimskiego — Korsakowa
w mediolariskiej La Scali. Byt takze finalista Konkursu Wo-
kalnego Belvedere w Wiedniu oraz laureatem Konkursu im.
Luciano Pavarottiego w Filadelfii, ktéry to triumf zaowocowat
zaproszeniem do wykonania roli Wurma w operze Luisa Miller
Verdiego.

W swoim bogatym repertuarze posiada partie z oper: Borys Go-
dunow Musorgskiego, Eugeniusz Oniegin Czajkowskiego, Dmitrij
Dvotéka, Ritorno di Ulisse in Patria Monteverdiego, Tosca Puc-
ciniego, Kawaler srebrnej rézy Straussa, Lombardczycy, Rigoletto,
Otello Verdiego, Parsifal Wagnera, Straszny dwér i Halka Mo-
niuszki, Purytanie Belliniego, Mazepa i Dama pikowa Czajkow-
skiego, Krdl Roger Szymanowskiego, Potepienie Fausta Berlioza,
Don Giovanni i Wesele Figara Mozarta. Artysta wykonuje takze
repertuar oratoryjno — symfoniczny, biorac udziat w licznych
koncertach na deskach najwazniejszych teatréw operowych
i sal koncertowych na $wiecie.

Piotr Nowacki jest solistg w Teatrze Wielkim — Operze Naro-
dowej w Warszawie.

Eukasz Wronski
TENOR /
Druci NAZAREJCZYK

Edukacj¢ muzyczng rozpoczat w wie-
ku 7 lat w Ogélnoksztalcacej Szkole
Muzycznej [ i II stopnia im. Karola Lipiriskiego w Lublinie
w klasie fortepianu, a ukoriczyt w 2003 roku w klasie trabki.
Pierwsze lekcje $piewu pobierat w Lublinie u prof. Aliny Na-
umowicz. W 2009 roku ukoriczyt z oceng bardzo dobrg wy-
dziat wokalno-aktorski Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdarisku w klasie $piewu solowego prof. Leszka
Skrla. W latach 20022003 byt artysta chéru Teatru Muzycz-
nego w Lublinie. Od 2004 roku artysta Paristwowej Opery
Battyckiej w Gdarisku. W maju 2008 roku brat udziat w IV
Konkursie Pieéni i Arii we Wtoszakowicach. W sierpniu 2009
na VII Migdzynarodowym Festiwalu Wokalnym w Nateczowie
~BELCANTO 2009" otrzymal wyréznienie za wykonanie pol-
skiej arii operowej. W lipcu 2010 zostat zaproszony do udziatu
w XVII Festiwalu Muzyczne Dni Drozdowo komza. We wrze-

$niu 2010 podczas uroczystoséci Jubileuszu 6s-lecia dziatalnoéci
Towarzystwa Spiewaczego im. Karola Szymanowskiego u boku
Barbary Kubiak i Floriana Skulskiego wykonat parti¢ Abdalla
w operze Nabucco Verdiego. Uczestniczyt w kursach mistrzow-
skich prof. Claudio Desderi oraz prof. Teresy Zylis-Gara, kt6-
rego finatem bylo wystawienie przez uczestnikéw kursu opery
Stanistawa Moniuszki Halka w wersji wileriskiej, pod dyrekcja
Tadeusza Wojciechowskiego, w rezyserii Jarostawa Kiljana. Po-
nadto uczestniczyt w warsztatach wokalnych prof. Ryszarda
Karczykowskiego, prof. Piotra Kusiewicza, prof. Wodzimierza
Zalewskiego, prof. Beaty Zawadzkiej oraz dr hab. Anny Jere-
mus-Lewandowskiej.

0Od listopada zo10 roku wspétpracuje z Uniwersytetem Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie prowadzac zajecia ,ortofonia
i technika méwienia” na wydziale artystycznym.

W lutym 2009 roku debiutowat na deskach Opery Baltyckiej
partig Don Curzia w operze Wesele Figara Mozarta. Wystgpuje
takze jako Géral w Halce Moniuszki, Oficer w Ariadnie na Na-
xos Straussa, Ogrodnik w Traviacie Verdiego oraz Monostatos
w Czarodziejskim flecie Mozarta.

Szymon Kobyliniski
BAS / PIERWSZY ZOENIERZ

Absolwent  Akademii  Muzycznej
w Gdarisku, w klasie $piewu prof.
Floriana Skulskiego. Uczestnik pro-
gramu Sokrates/Erasmus (Turyn, Conservatorio di Musica
G. Verdi 2009/10). Stypendysta Ministra Edukacji Narodowej
oraz Prezydenta Miasta Gdariska. Swoje umiejgtnosci wokalne
doskonalit na kursach u Claudio Desderiego, Renato Brusona,
Paula Esswooda, Wlodzimierza Zalewskiego i Adama Kru-
szewskiego.

Debiutowat w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warsza-
wie w operach: Borys Godunow (Mitiuch) Musorgskiego oraz
Lukrecja Borgia (Don Apostolo Gazzella) Donizettiego, a takze
w Operze Baltyckiej w Eugeniuszu Onieginie (Zarecki) Czaj-
kowskiego. Poza tym épiewat w operach: Die Lustigen Weiber
von Windsor (Dr Cajus) Niccolai, Don Giovanni (Leporello,
Komandor) i Czarodziejski Flet (Sarastro) Mozarta, Rigoletto
Verdiego, Carska narzeczona (Sobakin) Rimskiego-Korsakowa,
a takze uczestniczyt w §wiatowej premierze opery Kasserna
Comedy of a dumb wife (Master Jean Magier). W zo10 . zostat
finalista Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego im. Hariclei
Darcle’a w Braila (Rumunia).

Wystgpowal tez w wielu koncertach kameralnych i oratoryj-
nych na terenie Tréjmiasta i za granicg, m.in. w Mszy Korona-
cyjnej, Requiem Mozarta, Magnificat i Pasji wq $w. Jana oraz Pasji
wyg sw. Mateusza Bacha, Wielkiej Mszy C-dur Salieriego, Te Deum
Charpentiera, Dixit Dominus Hindla.

Dokonal nagrari muzyki dawnej na ptytach: Magnificat Bacha,
Msza Koronacyjna Mozarta(DVD 2006), Johannespassion Bacha
(DVD 2008), a takze Gdariskie Krolestwo Kantat — Kantaty Adwen-
towe (Goldberg Ensamble, 2008) oraz Gdariskie Krélestwo Kantat
— Kantaty Bozonarodzeniowe (Goldberg Baroque Ensemble, 2010).
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Piotr Lempa
BAS / DRUGI ZOENIERZ

Absolwent The Royal Academy of
Music w Londynie, Cardiff Interna-
tional Academy of Voice oraz Gdan-
skiej Akademii Muzycznej w klasie prof. Leszka Skrla.

Jako solista wystapit na [ roku studiéw w Requiem Mozarta

podczas festiwalu Tempus Paschale w Katedrze Lubelskiej. Na
scenie operowej pojawil si¢ po raz pierwszy na I1l roku studiéw
w Weselu Figara Mozarta w Operze Baltyckiej. Od tej pory regu-
larnie wystgpuje na deskach oper w Wielkiej Brytanii, Niem-
czech, Szwajcarii, Polsce i we Wioszech. Koncertuje w kraju i za
granicg (Anglia, Walia, Niemcy, Austria, Szwajcaria, Francja,
USA). W 2001 roku wystgpit z solowymi koncertami m. in.
w Nowym Jorku dla uczczenia ofiar World Trade Center oraz
w Pensylwanii. Wystgpit takze na koncercie upamigtniajgcym
Ignacego Jana Paderewskiego w Nowojorskiej Carnegie Hall
wraz z orkiestra Sinfonia Varsovia. Ksztalcit si¢ na mistrzow-
skich kursach wokalnych pod kierunkiem takich pedagogéw,
jak: Richard Bonynge, Dame Kiri Te Kanawa, Mirella Freni,
Helena Eazarska, Jevgieni Nesterenko, Jadwiga Rappe, Ryszard
Karczykowski, Dennis O'Neill.

W 2008 roku nakladem Acte Prealable ukazata si¢ ptyta CD
z prawykonaniem Missa Miseri Cordis Kutakowskiego, w ktérej
Piotr Lempa kreuje partig basowg. W 2004 roku artysta zostat
uhonorowany przez Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego
Nagroda Teatralng za najlepszy debiut roku za role¢ Uberto
w farsie operowej La Serva Padrona Pergolesiego. W 2004 roku
zostal takze nominowany do prestizowej nagrody Czerwonej
Rézy. W 2005 na X1 Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym
im. Ady Sari otrzymal nagrode specjalng Dyrektora Staatso-
per w Hamburgu. W lutym 2007 otrzymal Nagrodg Specjalna,
w 2009 [V nagrode na Migdzynarodowym Konkursie Mozar-
towskim w Londynie, a w maju 2007 roku otrzymat II Nagrode
podczas konkursu piesni rosyjskiej im. Ludmily Andrew, takze
w Londynie.

Piotr Lempa jest réwniez absolwentem Wydzialu Zarzadzania
i Marketingu Politechniki Czgstochowskiej. w 2004 1. zostal
przez tg uczelni¢ nominowany do tytutu Absolwenta Roku.

Taras Kuzmych
BARYTON /
KAPADOCJANIN

Urodzit si¢ w Iwankowie na Ukrainie.
Ukoriczyt studia wyzsze w Narodowej
Akademii Muzycznej im. Lysenki we Lwowie, na Wydziale
Instrumentéw Ludowych, uzyskujac dyplom z wyréznieniem
w klasie bandury profesora Ludmyly Posikiry w 2007 roku
i zostal przyjety na czwarty rok Wydziatu Wokalno-Aktor-
skiego Akademii Muzycznej im. Moniuszki w Gdarisku. Stu-
dia ukoriczyt z wyréznieniem w klasie §piewu solowego prof.
Piotra Kusiewicza (2009). W 2009 roku otrzymat wyréznienie
na V Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Halskiej

we Wroctawiu. Wielokrotnie wystgpowat na scenach Ukrainy
i Polski, w tym Filharmonii Lwowskiej, Kijowskiej oraz Bat-
tyckiej w Gdarisku. Uczestniczyt w kursach wokalnych prowa-
dzonych przez Teresg th’s—Gara. Bogdana Makala, Elizabeth
Wilke, Paula Esswooda, Claudio Desderi. W latach 2008-2009
wystepowal w spektaklach uczelnianych kreujgc partig tytuto-
wa w Don Giovannim Mozarta oraz Boba w operze Menottiego
The Old Maid and the Thief. W grudniu 2009 roku zadebiu-
towal na scenie Opery Baltyckiej w Gdarisku w partii Markiza
w koncertowym wykonaniu Traviaty Verdiego. Na naszej scenie
wystepuje takze jako Komisarz w Madama Butterfly Puccinie-
go, Lokaj w Ariadnie na Naxos Straussa, Zarecki w Eugeniuszu
Onieginie Czajkowskiego, Dudarz w Halce Moniuszki, Drugi
Zbrojny w Czarodziejskim flecie Mozarta, Przechodzieri i Gos¢
w Traviacie.

Leszek Skrla
BARYTON /
KAPADOCJANIN

Ukoriczyl z wyréznieniem Wydziat
Wokalno-Aktorski Akademii Muzy-
cznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku, gdzie ksztalcit sig
pod kierunkiem Andrzeja Koseckiego oraz Piotra Kusiewicza.
W 1987 roku zostat wyrézniony na XXII Migdzynarodowym
Konkursie Wokalnym im. A. Dvofdka w Karlovych Varach,
a w roku nastgpnym na Konkursie Wokalnym im. Ady Sari
w Nowym Sgczu. Debiutowal w partii Figara w Cyruliku se-
wilskim Rossiniego w Operze Battyckiej, z ktérg wspétpracuje
do dzi§. Wspétpracuje z wigkszoécig najwazniejszych scen
operowych i oérodkéw filharmonicznych w Polsce. Wystgpuje
takze jako solista koncertéw oratoryjnych w kraju i za granica
(Niemcy, Belgia, Francja, Dania, Hiszpania, Holandia, Szwaj-
caria, Izrael). Wspdtpracowal z uznanymi dyrygentami: Jerzy
Maksymiuk, Marek Pijarowski, Jerzy Salwarowski, Tomasz Bu-
gaj, José Maria Floréncio, Ruben Silva, Jacek Kaspszyk, Tade-
usz Kozlowski, Jerzy Katlewicz, Bogustaw Madej, Wojciech
Michniewski, Kai Buman, Andrzej Straszyriski, Tadeusz Woj-
ciechowski, Claudio Desderi, Jan Latham Koenig.
Uczestniczyt w najwazniejszych polskich festiwalach muzycz-
nych: Warszawska Jesient, Wratislavia Cantans, Musica Polonia
Nova, Viva il Canto oraz wielokrotnie w Bydgoskim Festiwalu
Operowym.

W swoim dorobku artystycznym posiada ponad 30 pierwszo-
planowych partii barytonowych w operach Verdiego Makbet,
Rigoletto, Traviata, Ernani, Zbéjcy, Pucciniego Tosca, Cyganeria,
Madama Butterfly, Mozarta Wesele Figara, Czarodziejski flet, Don
Giovanni, Bizeta Carmen, Wagnera Tannhduser, Rossiniego Cy-
rulik sewilski, Moniuszki Straszny dwér, Halka, Verbum nobile,
Donizettiego Don Pasquale.

W sezonie 2001/02 Leszek Skrla zostat uhonorowany Nagroda
Teatralng Marszatka Wojewédztwa Pomorskiego za parti¢ Wol-
frama w operze Wagnera Tannhduser.

W 2005 roku zostal zaproszony przez Teatro Massimo w Pa-
lermo do zaépiewania partii tytutowej w Krdlu Rogerze Karola
Szymanowskiego.
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W roku 2006 inaugurowal sezon artystyczny w Operze Nova
w Bydgoszczy, $piewajac parti¢ Uroka w operze Manru Igna-
cego Jana Paderewskiego. Spektakl zostat nagrany i wydany na
DVD przez firm¢ DUX. W sezonie 2008/09 artysta dokonal
premierowego nagrania opery Moniuszki Paria, pod dyrekcjg
Warcistawa Kunca oraz — z okazji inauguracji gmachu Opery
Krakowskiej — zostal zaproszony do wykonania partii Ojca
Grandiera w operze Diably z Loudun Krzysztofa Pendereckiego
w rezyserii Laco Adamika.

W sezonie 2009/10 uczestniczyt w nagraniach oper Moniuszki
Flis i Verbum Nobile pod batutg Warcistawa Kunca - plyty zo-
staly wydane przez firm¢ DUX. W kwietniu 2010 bra} udziat
w inauguracji Bydgoskiego Festiwalu Operowego, kreujgc po-
sta¢ Barnaby w operze Gioconda Amilcare Ponchiellego w rezy-
serii Krzysztofa Nazara.

Leszek Skrla zajmuje si¢ réwniez pracg pedagogiczng — jako
profesor AM ksztalci miodych wokalistéw na Wydziatach
Wokalno-Aktorskich Akademii Muzycznych w Bydgoszczy
i w Gdarisku.

Jaryna Kuzmych
SOPRAN/ NIEWOLNIK

Pochodzi z Ukrainy. Ukoriczyta Pari-
stwowg Szkot¢ Muzyczng II stopnia
w Eucku oraz Narodowa Akademig
Muzyczng im. Eysenki we Lwowie. Wielokrotnie wystgpowata
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na scenach Ukrainy i Polski. Uczestniczyta w kursach wokal-
nych prowadzonych przez Teresg Zylis-Gara oraz Bogdana Ma-
kala. Od 2008 jest artystkg Chéru Paristwowej Opery Battyckiej
w Gdarisku. Na naszej scenie wystepuje takze w partiach solo-
wych — m.in. w kwietniu 2009 roku zadebiutowata jako Barba-
rina w Weselu Figara Mozarta. Spiewa takze parti¢ Pierwszego
Chtlopca w Czarodziejskim flecie Mozarta.

Anna Michalak
SOPRAN/ NIEWOLNIK

Absolwentka Akademii Muzycznej
oraz Studium Sztuki Wokalnej w Po-
znaniu w klasie $piewu prof. Jadwigi
Galeskiej-Tritt, ktére ukoniczyta w 1997 r., otrzymujac dyplom
z wyréznieniem. Warsztat wokalny doskonalita pod kierun-
kiem Jolanty Zmurko, solistki Opery Wroctawskiej, oraz prof.
Dariusza Grabowskiego. Doswiadczenie zawodowe i artys-
tyczne Anny Michalak obejmuje zaréwno liczne koncerty
z wieloma znakomitymi orkiestrami, jak i wspétpracg ze zna-
nymi dyrygentami, wiréd ktérych doéé wspomnie¢ Gustawa
Kuhna, Siegfrieda Heinricha, Williama Keitla. Wystepowata
na scenach w kraju i za granicg. W Polsce zwigzana byta m.in.
z Operg Wroctawskg, Teatrem Muzycznym w Poznaniu. Caly
czas wspélpracuje z poznariskim Stowarzyszeniem Jana Seba-
stiana Bacha. Od 2010 roku jest artystkg Chéru Opery Battyc-
kiej w Gdarisku.



Franciszka Kierc
TANCERKA /
CI1ALO SALOME

_ Edukacje taneczng rozpoczela od tre-
ningéw gimnastyki artystycznej. Uczg¢szczata do Ogélnoksztal-
cacej Szkoty Baletowej w Poznaniu oraz Szkoty Baletowej przy
Teatrze Muzycznym .Capitol” we Wroctawiu, prowadzonej
przez Allg i Giviego Abesadze. We wrzeéniu 2009 roku otrzy-
mata Dyplom Tancerza ZASP. Uczestniczka i laureatka mie-
dzynarodowych konkurséw tarica, migdzy innymi w Tanzo-
lymp w Berlinie, Jugend Tanzt we Freiburgu, Dance Word Cup.
Tariczyla zaréwno w produkcjach klasycznych, w tym Jeziorze
Labedzim — koprodukcja Opery Wroctawskiej z Moscow City
Ballet w choreografii Victora Smirnova-Golovanova i Ewy Wy-
cichowskiej, jak i wspétczesnych m.in. Eurazja w rezyserii i cho-
reografii 1zadory Weiss, czy Swing! w rezyserii i choreografii
Jarostawa Starika.

Od stycznia 2008 roku jest solistkg Battyckiego Teatru Tarica.
Kreuje partie solowe, m.in. Juli¢ w Romeo i Julii, Szarg w spek-
taklu Out. Laureatka dwéch nagréd teatralnych za rok 2010
— Marszatka Wojew6dztwa Pomorskiego i Miasta Gdaniska za
kreacje partii Julii w spektaklu Romeo i Julia.

‘ Yuliia Lavrenova
TANCERKA /
CIALO SALOME

Absolwentka Ogélnoksztatcacej Szko-
ty Baletowej im. Romana Turczynowi-
cza w Warszawie. Edukacjg artystyczng rozpoczeta uczgszcza-
jac na zajecia zespotu baletowego ,Arabeski” w Kaliningradzie.
Laureatka nagrody publicznosci na Migdzynarodowym Kon-
kursie Tarica w Biarritz we Francji w 2000 roku. Uczestniczka
XVI Ogélnopolskiego Konkursu Tarica im. Wojciecha Wiesiol-
towskiego w Gdarisku w kategorii tarica wspétczesnego.

Swoje umiejetnosci doskonalila na deskach Teatru Wielkie-
go-Opery Narodowej w Warszawie, prezentujgc si¢ w przed-
stawieniach Dziadek do orzechéw, Spigea krélewna, W krainie

czarodziejskiego fletu, Mandragora. Od wrze$nia 2009 roku jest
tancerkg Battyckiego Teatru Tarica, wystgpuje we wszystkich
spektaklach zespotu.

Michat Eabus
TANCERZ /
CIALO JOCHANAANA

Uczestnik i laureat licznych turnie-
jow tanecznych w Polsce i za granicg.
Dwukrotny Mistrz Polski oraz Wicemistrz Swiata w Hip-Ho-
pie. Gruntowne umiej¢tnoéci zdobywal podczas wielu warsz-
tatéw i konferencji tarica, gdzie szkolit si¢ z zakresu licznych
technik m.in.: tarica wspétczesnego, jazzu, tarica klasycznego,
salsy oraz hip-hopu. Nast¢pnie zwigzal si¢ z teatrem. Od 2003
roku wystepowal w Teatrze Muzycznym ,Capitol” we Wrocta-
wiu, m.in. w West Side Story, Swing! Duke Ellington Show, Eurazji,
Gorgezce, Mandarynkach i pomarasczach.

W styczniu 2008 roku jako jeden z pierwszych dotaczyt do
zespotu Baltyckiego Teatru Tarica, gdzie wystepuje w partii:
Romea w spektaklu Romeo i Julia, Chtopaka w Tango life (Me-

n's dance) oraz 4&4, Eurazji, Out, Kilka krétkich sekwencji (Men's
dance) i Chopinart.

Michat Oska
TANCERZ /
CIALO JOCHANAANA

Absolwent Studium Aktorskiego przy
Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsz-
tynie (2004) oraz Wyzszej Szkoly Umiejetnoéci w Kielcach
(kierunek taniec). W roku 2007 uzyskat dyplom zawodowego
tancerza ZASP. Wspélpracowat z Kieleckim Teatrem Tarica,
gdzie przez pig¢ lat szkolit si¢ w technice tarica jazzowego,
uczestniczgc jednoczesnie w Migdzynarodowych Warsztatach
Tarica Jazzowego. Specjalizuje si¢ w technice modern jazz un-
derground, przywiezionej z Paryza przez Thierrego Vergera.
Od stycznia 2009 jest tancerzem Baltyckiego Teatru Tarica.
Tariczy jedne z gtéwnych rél w spektaklach Izadory Weiss, Out
oraz w Swigcie wiosny.
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ZESPOLY PANSTWOWE] OPERY BAETYCKIE] W SEZONIE 2010/2011

dyrektor naczelny i artystyczny Marek Weiss

zastepca dyrektora ds. artystycznych José Maria Floréncio
zastgpca dyrektora Danuta Grochowska

zastgpca dyrektora ds. finansowych Elzbieta Haluszezak
dyrektor artystyczny Baltyckiego Teatru Tarica Izadora Weiss
kierownik Chéru Dariusz Tabisz

kierownik dziatu scenografii Hanna Szymczak

dyrygent asystent Jakub Kontz

asystent rezysera / inspicjent / sufler Magdalena Szlawska

SovLiSci $PIEWACY
soprany Ewa Biegas, Aleksandra Buczek, Anna Fabrello, Ingrida Gapova, Katarzyna Holysz, Iwona Hossa, Julia Iwaszkiewicz,
Matgorzata Kne¢-Ajdukiewicz, Eliza Kruszczyriska, Galina Kuklina, Anastazja Lipert, Anna Mikolajczyk, Edyta Piasecka,
Magdalena Smulczyriska, Ewelina Wojciechowska, Joanna Wo$

prany Agata Biertkowska, Ariana Chris, Joanna Cortes, Monika Fedyk-Klimaszewska, Anna Lubariska , Malgorzata Patko,
Karolina Sikora, Janja Vuletic, Alicja Wegorzewska-Whiskerd, Magdalena Wér
kontratenory Karol Bartosiriski, Piotr Eykowski, Jan Monowid, Tomasz Raczkiewicz
tenory Patrick Bladek, Aleksander Kunach, Krzysztof Kur, Ryszard Minkiewicz, Pawet Skatuba, Dariusz Stachura, Krzysztof Szmyt,
Marek Szymariski, Pawel Wunder, Adam Zdunikowski
barytony John Marcus Bindel, Robert Gierlach, Jacek Jaskuta, Grzegorz Piotr Kotodziej, Zbigniew Macias, Barttomiej Misiuda,
Grzegorz Pazik, Tomasz Rak, Leszek Skrla, Bogustaw Szynalski, Vittorio Vitelli, Krzysztof Witkowski, Mikolaj Zalasiriski
basy Daniel Borowski, Wojciech Gierlach, Eukasz Goliriski, Marian K¢pczyniski, Szymon Kobyliriski, Rafat Korpik, Piotr Lempa,
Dariusz Machej, Andrzej Malinowski, Mieczystaw Milun, Piotr Nowacki, Adam Palka, Romuald Tesarowicz

korepetytorzy solistéw Liana Krasyun — Korunna, Francesco Bottigliero, Janina Anna Pawluk

BakeTyCKI TEATR TANCA

Agnieszka Artych, Elzbieta Czajkowska — Klos, Beata Giza, Karolina Jastrzebska, Franciszka Kierc, Sylwia Kowalska-Borowy, Iuliia Lavrenova,
Natalia Madejczyk, Zuzanna Marszal, Aleksandra Michalak, Marzena Socha, Marta Srama, Agnieszka Wojciechowska, Paulina Wojtkowska,
Dorota Zieliriska, Leszek Alabrudziriski, Bartosz Kondracki, Michal kabus, Filip Michalak, Piotr Nowak, Michat Oska, Radostaw Palutkiewicz,
Karol Pluszczewicz, Ireneusz Stencel, Krzysztof Szczygiel, Marek Szczygiel, Bartlomiej Szymalski

zastgpca kierownika BTT Marzena Socha
pedagodzy BTT Roman Komassa, Aleksandra Michalak

inspektor BTT Piotr Borowy

CHOR OPERY BALTYCKIE]

soprany Magdalena Babiniska-Kurek, Anna Banaszuk, Grazyna Brzeska, Malgorzata Dawid, Elzbieta Frankiewicz, Danuta Glegota-Brzostowska,
Ewa Jurczyk-Kepke, Lilianna Kaminiska, Zuzanna Kassak, Zofia Kotlicka-Wiesztordt, Jaryna Kuzmych, Monika Kulecka, Anna Michalak,
Magdalena Migtki, Kamila Nehrebecka, Anna Osior, Marzena Ostryriska, Jadwiga Ratajczyk, Anna Szczukowska

alty Franciszka Adamus, Danuta Dunst — Surowiec, Katarzyna Grajewska, Agata Hoppe, Izabela Plath, Alina Robak, Renata Sergiel,

Marta Szamal, Joanna Wesolowska, Aneta Wojtkiewicz

tenory Krzysztof Brzozowski, Pawel Faust, Marek Gerwatowski, Wojciech Lewandowski, Kamil Lis, Tomasz Potkowski, Krzysztof Rzeszutek,
Eukasz Wroriski, Vitalij Vydra

barytony Wojciech Dowgialto, Leszek Kruk, Taras Kuzmych, Krzysztof Mendyk, Waldemar Sadowski, Jan Szenk

basy Jacek Jasman, Andrzej Kosecki, Adam Siebiera

zastgpca kierownika Chéru Jan Kurek
korepetytor Janina Matusewicz

ORKIESTRA OPERY BALTYCKIE]

Iskrzypce Halina Jastrz¢bska, Anna Manicka, Maria Stolarczyk-Kmiecik, Anna Czarny, Izabela Dobrowolska-Mahusay, Aneta Fidrych,
Katarzyna Januszajtis-Mielczarek, Anna Jastrzgbska, Agnieszka Kotuk-Pozorska, Marta Stachowiak, Marzena Zajkowska

I skrzypce Katarzyna Filipiak, Ewa Juszczyk-Kowalkowska, Hanna Bierikowska, Julita Bobrzecka, Agnieszka Halman,

Magdalena Pawlowska, Edyta Tomaszczuk-Gudojé, Przemystaw Treszczotka

altéwki Joanna Welz, Maria Kowalkowska-Urbariska, Magdalena Bock, Ewa Dulewicz, Danuta Kowalczuk, Andrzej Murowaniecki, Maria Nizio
wiolonczele Anna Sawicka, Magdalena Romanowska — Niewiadomska, Agnieszka Kaszuba, Mirostaw Czochér, Maria Staskowiak,
Marcin Szczypiorski

kontrabasy Sebastian Wyszyriski, Krzysztof Poznariski, Beata Leszczyriska

flety Adam Lazarewicz, Anna Ekielska-Skéra, Aleksandra Pyrcz, Anna Szewczyk

oboje Marietta Stefaniak, Marta R6zariska-Nowakowska, Katarzyna Rutyna
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rozek angielski Iwona Pozorska — Argalska

klarnety Grzegorz Wieczorek, Kazimierz Milewski, Wojciech Koliriski

fagoty Grzegorz Hoga, Zuzanna Leidel ~ Elert (+ kontrafagot)

waltornie Viktor Korunnyy, Barttomiej Skrobot, Zbigniew Kaliciriski, Dariusz Wojciechowski, Anna Wyrzykowska
trgbki Michat Jaskulski, Kamil Kruczkowski, Tadeusz Milewski

puzony Marian Stefanowicz, Artur Borkowski, Bogdan Kwiatek

tuba tukasz Gruba

perkusja Szczepan Polewski, Lidia Romanowska, Zenon Elert, Tomasz Siedlik

harfa Aleksandra Sznajdrowicz

ZESPOL TECHNICZNE] OBSLUGI SCENY

kierownik pionu technicznego Adam Jablonowski

kierownik sceny Maksym Kohyt

specjalista ds. technicznych Magdalena Sidorska

specjalista ds. informatyki Piotr Gosztyla

sekcja oéwietlenia Piotr Miszkiewicz (kierownik), Robert Krawczyk, Michal Krumholc (operatorzy nastawni o$wietleniowej), Jaroslaw Borowiak,
Andrzej Borucki, Sebastian Cwikla, Eukasz Lenga (o$wietleniowcy)

sekcja akustyczna Marcin Dabrowski (ki ik), Michat Lewandowski (operator urzadzeri audiowizualnych). Jakub Patzer (operator kabiny
akustycznej)

rekwizytorzy Mirostawa A. Adamczyk (starszy rekwizytor), Miroslawa Adamczyk

sekcja charakteryzatorska Bernadeta Nirewicz (kierownik), Anna Knera, Krystyna Krukowska

sekcja garderobianych Grazyna Michalska (kierownik), Barbara Leéniewska (brygadzistka), Wiestawa Frelak, Grazyna Gajewska, Barbara Gawzial,
Danuta Gérska, Grazyna Wisniewska

montazysci dekoracji Krzysztof Materny (mistrz), Stawomir Machtelewski (brygadzista), Dariusz Tyrala (brygadzista), Artur Dgbrowski, Krzysztof
Dolny, Michal Guza, Adam Jaloszyriski, Piotr Jedziriski, Dariusz Klichowski, Mariusz Kolman, Jacek Prokopek, Mariusz Rychalski, Michat Szczu-

kowski

sekcja zaopatrzenia Zbigniew Ratajczyk (kierownik), Aleksander Rybicki (kierowca)

pracownia krawiecka Teresa Biegalska (kierownik), Katarzyna Grenda, Dorota Jarzgbek — Rabant, Krystyna Lewiriska
modystka Katarzyna Marchewicz, pracownia szewska Jerzy Kartowicz, Izabela Pytloch

DZIAE EKSPLOATAC]I I INWESTYCJI

kierownik Marian Rebala

grupa remontowa Benedykt Sturmowski (brygadzista), Jurek Jaworski, Miroslaw Pepliriski
plastycy Danuta Kopernik-Forycka (brygadzistka), Marian Sputo

ki ik sekcji g nej Maciej Kali: ki
konserwatorzy-energetycy Krzysztof Adamowicz, Henryk Liedke, Grzegorz Siek, Arkadiusz Szymikowski

DZIAEL ADMINISTRACYJNO-GOSPODARCZY
Marzena Swaciak (kierownik), Ireneusz Kuczkowski (referent)
stuzby przeciwpozarowe Sylwester Gralak (kierownik), Norbert Kroll (technik przeciwpozarowy), Zbigniew Joriczyk, Jerzy Eezyniski (strazacy)

ADMINISTRACJA

y ka dyrektora Aleksandra Filipek
dzial ds. pracowniczych i ptac Elzbieta Ortman (kierownik), Malgorzata Bialecka, Agata Szymczak, Mariola Zychliriska
dziat finansowo-ksiggowy Alina Zboiriska (kierownik), Malgorzata Dgbczak, Lucyna Stolarek, Emilia Zalewska
informatyk Witold Mlynarczyk
specjalista ds. bhp Marek Liedtke
archiwistka Teresa Czyz-Manthey

DZIAE KOORDYNAC)I PRACY ARTYSTYCZNE]

Zygmunt Zabiriski (kierownik), Marta Leszczyk (organizator pracy artystycznej), Urszula K k

, Krzysztof R k (biblioteka nutowa)

DZIAE PROMOC]I | WYDAWNICTW
Olimpia Schneider (kierownik), Marta Boleska (specjalista ds. promocji), Ryszard Szczeszak (specjalista ds. wydawnictw)

DZIAL IMPRESARIATU I PRO]EKTéW ARTYSTYCZNYCH
Katarzyna Wilewska (kierownik), Agnieszka Tokarska — Wigcek (specjalista ds. projektéw artystycznych)

BIURO OBSLUGI WIDZOW
Kamila Borkowska (kierownik), Karolina Maj (organizator widowni), Marzena Prochacka (specjalista), Lucyna Kowalska (kontroler widowni),
Mirostaw Oldak (kasjer biletowy)
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OPERA

BALTYCKA

WYDAWCA:

Paristwowa Opera Battycka

Al Zwycigstwa 15, 80 - 219 Gdarisk
e-mail: sekretariat@operabaltycka.pl
www.operabaltycka.pl

REDAKCJA PROGRAMU: Danuta Grochowska

OPRACOWANIE GRAFICZNE PROGRAMU: Piotr Biatas / tatastudio.com.pl

W programie wykorzystano zdjgcia z archiwum artystéw

oraz zdjecie Eukasza Gawroriskiego (oktadka)

OBRAZY:

Andrea Solario, Salome with the Head of Saint John the Baptist, 1506-07, The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork
Jacob Cornelisz van Oostsanen, Salome with the head of John the Baptist, 1524, Rijksmuseum Amsterdam
Leon Herbo, Salome, 1889, w zbiorach prywatnych

Cesare da Sesto, Salome, 1515, The National Gallery, Londyn

Lucas Cranach Starszy, Salome, 1530, Museum of Fine Arts, Budapeszt

Caravaggio, Salome with the Head of John the Baptist, 1607, The National Gallery, Londyn

Pierre Bonnaud, Salomé, 1865, w zbiorach prywatnych

Lovis Corinth, Salome, 1900, Museum der Bildenden Kiinste, Lipsk

Alphonse Maria Mucha, Salome, 1897, w: L'Estampe Moderne, nr 2, czerwiec 1897

Franz von Stuck, Salome, 1906, Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau, Monachium
Gustav Klimt, Judith II (Salome), 1905, Galleria d'Arte Moderna, Wenecja

W programie wykorzystano biogram Richarda Straussa autorstwa Piotra Kamiriskiego zamieszczony w: Tysiqc i jedna Opera,
tom 11, 5. 434-435, PWM Krakéw, 2008

oraz notg o Oskarze Wilde autorstwa Antoniego Libery zamieszczong w Stowie wstepnym do: Oskar Wilde <Dwie sceny mifosnes,
PIW, Warszawa 2003



QOrganizatorem instytucji jest
Samorzad Wojewddztwa Pomorskiego

Patronat nad sezonem artystycznym
2010/2011
objat Mieczystaw Struk
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