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Na stronie 1V oktadki: znany plakat z roku 1899 do ,,TOSCI”
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do prapremiery opery G. Pucciniego w Rzymie 20 pazdziernika 2012 r.
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GIACOMO PUCCINI

ANDRZEJ HIOLSKI, solista Opery Slaskiej w latach 1945-1963.

Najswietniejszy Baron Scarpia na polskich scenach. Jego kreacja taczyta wybitny
talent aktorski i wzorowg interpretacje partii muzycznej. Miat 24 lata, gdy wystapit
jako Scarpia po raz pierwszy w tej roli w premierowym spektaklu , Tosci”

h na katowickiej scenie 15 wrzesnia 1945 r. Na zdjeciu ~ pamigtny Scarpia
YTOM, SCE NA ) ; w bytomskiej premierze opery Pucciniego 28 pazdziernika 1956 r.
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Ludzkiego ¢tosu dobrzmiec i bez leku zej$é

Tadeusz KIJONKA W to piano, czy westchnienie, ¢dy przeczucie smierci

Przyzywa... Jeszcze chwila: wiek, lub tysiac lat
Tej arii pozegnalnej i na zawsze wolni

ARIA CAVARADOSSIEGO

Jak tamci, juz po wszystkim, najwieksi wsréd nas —
Tez w koricu dorosniemy do miar ich ofiary.

Warty u drzwi okutych, kraty w oknach, spiew Cztowiek wybiera wolnosé - wolnosé wybiera nas

Stary jak wolno$¢ ~ ten sam, jakby nic W nagrode... Kto zastuzy}, temu i odwaga

Nie zmienito sie nigdy précz rzeczy i tha. Sadzona jest dozgonna i salwa ostatnia

Zawsze ci sami ludzie po dwu stronach sprawy Przed nastaniem dnia.

z tomu ,ECHA"

Niewymienni jak role kata i ofiary,
1 te same napisy na Scianach do krwi

Zywej cegly wyryte w noc przed straceniem.
Wiec daremnie murarze zacierajg slady

Stare jak mury wiezieri i Spiew zniewolonych,
Bo ono rosnie, krwawi, ozywa jak wolnos¢ -

To stowo, wszystkie stowa z zamarlych barykad.
Zndw nowe kraty w oknach, zmiana wart u drzwi
Z systemem alarmowym czaséw, ktére kroczg
Przez sine labirynty cel zelbetonowych
Automatycznej meki, lecz tortur praludzkich.
Nie, ten krzyk nie jest Spiewem; bohaterski tenor
W rekach oprawcow wyje tak samo jak wszyscy.
Nigdy tamani kotem nie spiewali pieknie,

W zgodzie z kodeksem sztuki, w mysl regut harmonii:
Stopy w zelaznych butach, jadra w kleszczach, swad
Przypalanego ciata co kona na hakach

I krzyk razonych pradem....Narzedziownie tortur
Byly zawsze Swiadectwem szczegélnej inwencji,
Lecz nie sztuki dla sztuki: wycie katowanych

Brzmi jednakowo wszedzie, ten jezyk bezstowny,
Nasz praludzki bez wzgledu na rase ofiary

1 zywe miary meki - od jeku po ryk:

tamani kotem nigdy nie Spiewali pigknie.

A jednak wiezien spiewa po wszystkim, ¢dy sni
Przed brzaskiem, ze o swicie otworzg sie bramy

Wszystkich wiezien, strzeliste jak ostatnia aria
Skazanca, ktéry stanie wkrétce przed plutonem.

Tylko jeszcze wyspiewa bezpowrotny zryw Bogdan Paprocki, solista Opery Slaskiej w latach 1946 ~ 1960.

W interwatowym wzlocie — by jak dzwon, jak dzwon Partia Cavaradossiego nalezata do popisowych wielkiego tenora. Tu w spektaklu
premierowym ,Tosci” w Operze Slaskiej 28 pazdziernika 1956 r., w akcie I11.




L gDo rymsfiego kosciota Sw. Andrzkja wpada v
z Zé{hku f;.wieteg;) AWliota. To Cesare Angelotti, byty konsu
litej, uwieziohy i skaMny na $mier¢ za udziat w spisku prze@
rzadzacej krajem. W fm wiasnie kosciele jego siostra, hrabii
pozosta\?'ia kluez o

lotgienTu w uciecgce. §
racowaé nad sbzpoczety
rtysty wypelnia rado$¢ t
piewaczki Tosci, a dwa te
armonie (aria ,Recondita

il

jawia si¢ mtody malarz, Mario CavaMdossi, by
N juz obrazem Marii Magdaleny. Serce miodego
yrzenia i rados¢ szezedliwej mitosci do stynnej
czucia splataja sie razem w dziwna i piekna
monia”). W arty$cie malujacym obraz Ma-
ii Magdaleny z radoscia pofaje Angelotti swego przyjaciela; ufajac, ze
jego pomoca zdofa uj$¢ pra@sladowcom, Mario nie waha sie — oddaje
Angelottiemu swdj koszyk z Zywnoscia i obiecuje dopoméc mu w uciecz-
ce. W tym wlasnie momencie przybywa do ko$ciofa ukochana Cavara-
dossiego, Floria Tosca. Zamkniete drzwi od kaplicy i dobiegajace spoza
nich glosy budza w jej sercu podejrzenia, ze Mario ja zdradza. Malarz
jednak czulymi sfowami uspokaja kochanke (duet ,Ah! que gli occhi”)
i aby nie wyjawi¢ przed nia tajemnicy zbiegtego wieZnia, pod pozorem pil-
nej pracy wyprawia ja z ko$ciofa. Odglos armatniego strzalu zwiastuje, ze
w Zamku Sw. Aniola spostrzezono juz ucieczke Angelottiego. Nie ma cza-
su.do stracenia — Cavaradossi postanawia ukry¢ przyjaciela w swojej willi
za miastem i obydwaj bocznym wyjsciem wymykaja sie z kosciota. Tuz po
ich wyj$ciu pojawia sie mnich — zakrystian z wiéscia, Ze zagrazajaca sta-
remu porzadkowi rzeczy rewolucyjna armia Napoleona zostala pokonana
przez Austriakéw pod Marengo i w zwiazku z tym odbedzie sig¢ niebawem
uroczyste nabozenstwo dzigkczynne. Do kosciota przybywa grozny pre-
fekt rzymskiej policji, baron Scarpia, w poscigu za zbieglym wieZniem.
Spostrzega pusty koszyk na zywno$¢, otwarte boczne wejscie do kaplicy,
a ponadto dziwne podobienstwo rozpoczetego obrazu Marii Magdaleny
do postaci rzymskiej arystokratki — hrabiny Attavanti oraz wachlarz z her-
-bami hrabiny, porzucony widocznie w po$piechu. Wskazujgc te szczegdty
Tosce, ktéra tymczasem ponownie pojawila si¢ w kosciele, Scarpia liczy,
ze w ten sposob obudzi jej zazdro$é. Nie zawodzi sie w swych przewidy-
waniach: §piewaczka nie wie, ze hrabina Attavanti jest siostra zbieglego
Angelottiego i ze to ona wlasnie ufatwila mu ucieczke z wigzienia, nie
wie tez, ze Mario nadal swej §wietej rysy damy odwiedzajgcej codziennie
koscidt, nie znajac nawet jej nazwiska. W porywie zazdrosci i obrazonej
dumy $pieszy do mieszkania malarza — nie przeczuwa, ze tuz za nig po-
dazaja zbirowie Scarpii. Prefekt policji nie posiada sie z radosci. Oto los
dal mu w rece bron, dzigki ktdérej by¢ moze uda si¢ odnie$¢ az dwa zwy-
ciestwa: pochwyci¢ wigznia i ...zdoby¢ Tosce, o ktdrej wzgledy od dawna
bezskutecznie zabiegal. Rozpoczyna sie uroczyste nabozenstwo. Kosciot
napetnia sie tlumem wiernych, a na tle ich §piewu Scarpia w dalszym ciagu
snuje swe okrutne plany (monolog ,Ire sbirri, una carozza”).

AKT II

W swym mieszkaniu w Palacu Farnese zasiada Scarpia do
wieczerzy. Z dalszych sal dobiegaja dZwieki gawota; to krolowa wydaje
uroczyste przyjecie, ktére Tosca uswietni¢ ma swoim $piewent. Agent
policyjny Spoletta donosi, ze nie udalo sie odnalez¢ zbiega w willi Cava-
radossiego, lecz za to aresztowano samego malarza. Podczas wstepnego
przesfuchania Mario energicznie zaprzecza, jakoby wiedziaf co$ o miejscu
ukrycia Angelottiego. Scarpia kaze zatem poddaé go torturom w obecno-
$ci zawezwanej uprzednio Tosci i doprowadza do tego, ze nieszczesliwa
kobieta, slyszac jeki meczonego kochanka, zdradza kryjéwke zbiegtego
wieznia. Tortury przerwano, jednak Mario, styszac ze Tosca wydata ta-
jemnice Angelottiego, z pogarda odtraca ja od siebie. Zandarm Sciarrone
wbiega z wiescig, ze poprzednie informacje byty falszywe: to wlasnie Na-
poleon rozgromil Austriakéw. Styszac to Cavaradossi, mimo ze z trudem
moze usta¢ na nogach po przebytych cierpieniach, zrywa si¢ i intonuje
pfomienny hymn na cze$¢ wolnosci — tym samym wydaje na siebie wyrok
$mierci. Teraz rozpoczyna sie miedzy Scarpiem a Tosca targ o zycie. Spie-
waczka gotowa jest zaplaci¢ kazda sume — nie tego jednak zada Scarpia.
W zamian za uwolnienie malarza, Tosca musi by¢ calkowicie ulegta jego
zadaniom. Za oknem stycha¢ werble plutonu egzekucyjnego. Zrozpaczo-
na, nieludzko udreczona Tosca zgadza sie wreszcie na wszystkie warunki,
byle ratowa¢ ukochanego (aria ,Vissi d'arte” — ,Zylam sztuka”). Scarpia
wyjasnia jej, ze ze wzgledu na potrzebe zachowania tajemnicy egzekucja
musi si¢ odby¢, odbedzie sie jednak tylko pozornie; w obecnosci §pie-
waczki wydaje baron Spoletcie odpowiednie polecenie, dodajac jednak
znaczaco: podobnie jak byto z hrabig Palmieri. Tosca zada jeszcze glejtu
dla dwéch 0s6b na opuszczenie granicy Rzymu. Scarpia spelnia zadanie,
kiedy jednak zbliza sie do Tosci, chcac ja objaé, ta wiedziona rozpacza
i nienawidcia, przebija go pochwyconym z zastawionego stotu nozem. Ze
stygnacych palcow Scarpii wyrywa upragniony glejt i $pieszy do wigzienia,
by oczekiwaé uwolnionego kochanka.

AKT III

Noc blednie — z oddali dobiega teskna piesn pastuszka, dzwigki
dzwonéw porannych zwiastuja $wit. Cavaradossi zostaje wyprowadzony
z celi na dziedziniec Zamku Sw. Aniofa — niebawem ma nastapic egzeku-
cja. Nieszcezesliwy skazaniec blaga wieziennego dozorce o ostatnia faske
— by mdgl napisa¢ krotki list. Dozorca, wiedziony litoscia, wyraza zgode
i przyrzeka list dorgczyé. Raz jeszcze staje przed oczami skazarca cate
piekno jego mlodego i szczesliwego zycia, i stodki obraz ukochanej Tosci
(aria ,E lucevan le stelle”). Ale oto nieoczekiwanie pojawia sie w wigzie-
niu sama Tosca, zwiastujac ukochanemu rychfe ocalenie. Radosnie witaja
teraz oboje blask jutrzenki, jako symbol bliskiej juz wolno$ci i szczescia.
Zartobliwie poucza Tosca kochanka, jak si¢ ma zachowaé w czasie fal-
szywej egzekucji, jak upa$¢ udajac martwego (duet ,Ah! franchigia...
O dolci mani”). Zbliza sie pluton egzekucyjny, pada salwa. Gdy Zolnierze
odchodza, Tosca wzywa Maria, by powstat i uchodzit wraz z nig. Niestety,
Scarpia nawet po $mierci oszukat Tosce. Egzekucja Cavaradossiego, ktéra
wedlug jego zapewnient miala by¢ falszywa, okazala sie... prawdziwa. Na
szalejaca z bolu i rozpaczy $piewaczke rzuca sie straz, odkryto bowiem
zabdjstwo Scarpii. Lecz Tosca wyrywa sie i z muréw Zamku Sw. Aniota
rzuca si¢ w przepasc.

Z JPRZEWODNIKA OPEROWEGO" JOZEFA KANSKIEGO




ROZMOWA Z REZYSEREM
TADEUSZEM BRADECKIM

Libretto ,, Tosci” powstato w oparciu o sztukg V. Sardou , w jakim stopniu ten melodramat
wplywa na podejscie do samej opery?

- Libretto jest nieco inne niz pierwowzor literacki, zaréwno Puccini jak i dwaj
jego librecidci (Luigi Illica i Giuseppe Giacosa, przyp. G. K.) dokonali w nim dosé
znacznych zmian. Debiutujaca na rzymskiej scenie w Teatrze Constanzi ,,Tosca”,
w styczniu roku 1900, dolacza do gu kobiecych p i, jakie pojawialy si¢
gléwnie w 11 polownc XIX w. Choé gdyby si¢gnaé np. do Natalii Pietrownej w ,,Mie-
sigcu na wsi” Turgieniewa, to mozna powiedzieé, ze jeszcze w latach 40. pojawit
si¢ nowy rodzaj bohaterki kobiecej. To ,,fe fatale”... kobieta, ktéra — jak np.:
w ,Miesigcu na wsi” czy ,,Heddzie Gabler” Ibsena — nudzi si¢. Tej kobiecie nie wol-
no zaja¢ si¢ praca czy nauka, ta kobieta szuka terenu do samorealizacji. Mysle, ze
»Tosca” jest pisana przez librecistéw z pelng $wiadomoscia zaplecza literackiego
i historii tych kobiecych postaci, stad ich préba, ieby Tosca byla jednak trochg
inna. Jej pewnego rodzaju ,,awanturniczo$¢” nie wynikata ze ztych — czy tez z nudy
plynacych — pobudek, tylko jest to Tosca, ktéra bedac gwiazda opery rzymskiej,
jednoczeénie gorliwie modli si¢ i dzickuje Bogu, 7c ma tak wspanialego kochanka,
a ilu miala ich wezedniej, mozemy si¢ tylko domyslaé... Jest to bardzo operowa i dosé
niezwykta mieszanina.

Posiada Pan bogate doswiadczenie zwigzane z pracq w teatrach muzycznych. Takze w bytom-

skiej Operze w Pana rezyserii pojawialy sig takie ly!ubl jak - chmzm X ,Alak_\j'mtlmn Kolbe”

i Widma'". , Tosca” to kolejne muzyczne przeds nie. Glownie jednak jest Pan rezyserem
teatru drama.fyrznego Jaka jest réznica migdzy realizacig sztuki w teatrze dramatycznym

a muzycznym?

- Réznica jest zasadnicza; o tym ile bedzie trwala dana scena, dany akt lub dane
przedstawienie w teatrze muzycznym wiadomo jeszcze przed rozpocz¢ciem préb.
W teatrze dramatycznym nie wiadomo tego az do momentu premiery. W tym sensie
rezyser przenoszac si¢ z teatru dramatycznego do muzycznego, jest trochg jak kie-
rowca, ktéry przesiada si¢ z samochodu do tramwaju. I nie o szybko$¢ tutaj chodzi,
tylko o to, ze tory sa juz potozone i ich polozenia zmieni¢ nie mozna. Z drugiej stro-
ny, takiej metafory uzywajac, ta sie¢ toréw — partytura muzyczna — jest cadownym,
dopingujacym ograniczeniem, bo trzeba sig zmieécié w wyznaczonych regufach gry.
Dokladnie tak samo jak grajac w tenisa: wyrafinowane reguly gry wzmagaja w nas
niebywale mozliwoéci. Gdy wysokie ,,C” — wySpiewywane przez $piewaczki i teno-
réw, zbiegaja si¢ z praca 50. czy 60. ludzi w orkiestrze, z praca calej masy os6b
schowanych za scenografia i oswietleniem, i to nagle taczy si¢ w slynna synteze sztuk
— to jest to pickne.

Z jakimi wyzwaniami i trudnosciq musi zmierzyc sig rezyser przy realizacji stawnej opery
Pucciniego?

- Akcja ,,Tosci” dzieje si¢ konkretnego dnia, w konkretnym momencie historycz-
nym i czasie. Kompozytor wrecz ,,wyrezyserowal” cala akcje — w libretcie zapisane
sa nawet wszystkie kroki, przejicia, zatrzymania, obroty glowy... Najwaznicjsza
trudnoscig i wyzwaniem dla rezysera jest wigc sprawié, zeby cos tak precyzyjnie na-
plsanego 1 odcgranego od momentu prapremiery z tysigc razy, zabrzmialo $wiezo.
To najwig trudnoséé i wy

Dzigkuje za rozmowe.

rozmawiata Graiyna Konieczna

TADEUSZ
BRADECKI

rezyseria I inscenizacja

Aktor, rezyser, dramaturg. Absolwent wydziatow: aktorskiego (1977) i rezyserii
dramatu (1981) krakowskicj PWST. Podczas studiéw rezyserskich odbyt staz w Te-
atrze Laboratorium we Wroclawiu oraz staz aktorski u Petera Brooka.

Aktor Starego Teatru w Krakowie (1977-1982), etatowy reiyser tego zespotu
(1982-1990 i 1996-2003) oraz jego dyrcktor naczelny i artystyczny (1990-1996).
Za jego kadencji Stary Teatr zostal cztonkiem Unii Teateéw Europy, goscil festiwal
UTE w 1995 roku.

Zagral m.in. u Jerzego Grzegorzewskiego (Widmo w ,Weselu™ Wyspianiskiego,
1977). Andrzeja Wajdy (Jézio Chominski w ,Z biegiem lac, z biegiem dni...", 1978),
Giovanniego Pampiglione (Lelio w ,Lgarzu” Goldoniego, 1981). Wystapit w filmach
m.in. Krzysztofa Zanussiego i Krzysztofa Kieslowskiego.

Przedstawienie dyplomowe na wydziale rezyserii — ,Biedni ludzie” wg Dosto-
jewskiego (1983) — zainaugurowalo dzialalno$¢ matej sceny Starego Teatru przy
ul. Stawkowskiej. W Starym rc’),yscrow:ll m.in.: ,Wiosn¢ narodéw...” Nowaczyn-
skiego (1987), Operetke” Gombrowicza (1988, 1995), ,Fantazego™ Stowackiego
(1991), .Rekopis znaleziony w Saragossie” Potockiego (1992), ,Jak wam si¢ podoba”
Szekspira (1993), Markiz¢ de Sade” Mishimy (2000). Wspélpracowat z wicloma
scenami w kraju i za granica (Wlochy, Kanada). Wystawial wakze opery: Requ-
iem” Palestra (1990), .Maksymiliana Kolbe™ Probsta (1990) i .Widma" Moniuszki
(1998) w Operze Slaskiej w Bytomiu, ,Don Giovanniego™ Mozarta w Operze Kra-
kowskiej (1997).

Autor dramatéw: W piaskownicy” (1980), ,Wzorzec dowodéw metafizycznych”
(1985), . Saragossa” (1998; na motywach biografii Jana Potockiego i jego powiesci
+Rekopis znaleziony w Saragossie”).

Laureat m.in. Nagrody im. Schillera (1980), nagrody im. Swinarskicgo za rezyse-
ri¢ , Woyzecka” Biichnera w Starym Teatrze w Krakowie i ,Pana Jowialskiego™ Fredry
w Teatrze im. Jaracza w Lodzi (1986), Nagrody im. Wyspianskiego za osiggnigcia
w dramaturgii i rezyserii (1987), nagrody Ministra Kuleury i Szruki (1987), dwu-
krotny laureat Ztotego Yorika za przedstawienia szekspirowskie — za ,Romeo i Julig”
w Teatrze Polskim we Wroctawiu (1994) i Miarke za miarke” w Starym Teatrze
w Krakowie (1998), Nagrody Polskiego Osrodka I'TT za popularyzacj¢ polskiej kul-
tury teatralnej za granicg (2001).

Od sezonu 2007/2008 Dyrekror Artystyczny Teatru Slyskiego w Katowicach.




TADEUSZ
SERAFIN

l’[‘t’ rownictwo miu zyczie

Po studiach w Paristwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Katowicach (Wydzial In-
strumentalny), ktore ukonezyl z wyrdznieniem w 1970 roku, podjal prace kontraba-
sisty w Wielkiej Orkiestrze Symfonicznej Radia i Telewizji w Katowicach, kontynu-
ujac réwnoczesnie studia na Wydziale Teorii, Dyrygentury i Kompozycji tej uczelni,
w klasie Napoleona Siessa, ktore nastepnie uzupetnit na kursach  mistrzowskich
w Niemezech, Austrii 1 we Whoszech (m.in. pod kierunkiem Pierra Bouleza, Karela
Ancerla i Heinza Roegnera). Od 1978 dyrygent Opery Sl;gskic] w Bytomiu, w wyni-
ku konkursu zostal w 1988 roku jej dyrektorem naczelnym i artystycznym. Ze swym
zespotem dokonuje nagran plytowych i archiwalnych dla Polskiego Radia. Nagrana
pod jego kicrownictwem phyta \Nabucco™ Verdiego zyskata status . Zlotej™, a w 2003
roku -, Platynowej ptyty”™. W roku 2011 pod jego kicrownictwem muzycznym zosta-
ta nagrana plyta - kantata sceniczna (Carmina burana” Orffa, kedrej spekrakl w Ope-
rze Slaskiej miak swa premiere w roku 2008 i zostat nagrodzony 4 Ztotymi Maskami
(w tym nagroda w kategorii Przedstawienic Roku™). Pod kierownictwem muzycz-
nym Tadeusza Serafina zrealizowano w Operze Slaskiej kilkanascie oper i baletéw.
Znajduja si¢ wéréd nich: Czarodziejski flet” Mozarca, Nabucco”, ,Rigoletto”,
JAida’, JErnani”, Don Carlos™ ((Zlora Maska™ w kategoriach: Przedstawienic
roku”, Reyseria™s Teatralna Nagroda Muzyczna im. ]. Kiepury w kategorii ,Naj-
lepszy spekeakl 20117) Verdiego, Halka” i Straszny dwor” Moniuszki, (Pajace” Le-
oncavalla, ,Cavalleria rusticana™ Mascagniego, Tannhiiuser”, Wagnera, Cygancria”
i “Madama Burtcerfly” Pucciniego, Borys Godunow” Musorgskiego, .Giselle™ Ada-
ma, ..Kopciuszek” Prokofiewa, \Maksymilian Kolbe” Probsta.

Z zespotami Opery Slaskiej Tadeusz Serafin wielokrotnie goscil za granica (Niem-
cv. Wlochy, Holandia, Belgia, Francja, USA, Kanada, Republika Czeska, Stowacja
i in.). Dyryguje koncertami symfonicznymi w kraju i za granicy. Pracg pedagogiczng
zwigzany jest z Akademia Muzyczng im. Karola Szymanowskicgo w Katowicach.
Laureac licznych nagréd i wyréinien, wsréd nich muin.:  Zlotego Lauru Umicjetno-
sci i Kompetengji™ (2003); Teatralnej Nagrody Muzycznej im. Jana Kicpury w kate-
gorii Najlepszy Dyrygent” (2009), Nagrody Micsigeznika Spoleczno-Kulturalnego
,,S:lqsl\'" — . Perta S:Ia..\ka” (2010). Za szczegdlne zastugi w reprezentowaniu Polski na are-
nic europejskicj i swiatowej zostal uhonorowany Platynowym Laurem Umiejetnosci
i Kompetencji” w kategorii .Ambasador Spraw Polskich™ (2010).

Absolwentka Wydzialu Konserwacji  Malarstwa
i Rzezby Polichromowanej Uniwersytetu im, Mi-
kokaja Kopernika w Toruniu oraz Wydziaku Sceno-
grafii Teatralnej, Filmowej i Telewizyjnej Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Cztonck Polskiej —
oraz Europejskicj Akademii Filmowej.

Autorka scenografii i kostiuméw do kilkudziesic-
ciu filméw, spektakli teatralnych i telewizyjnych,
", WKro-

niki domowe”, ,Zycie jako $micrtelna choroba

m. in.: ,\W ciemnosci”, .Spis cudzoloznic
przenoszona drogg plciowy”, (Rysa”, ,Nightwat-
ching”. Projektowala dla Teatru Narodowego,
Opery Nova w Bydgoszczy, Opery Slaskiej, Opery
Batryckiej, Teatru im. Stowackicgo i Teatru Stare-
go w Krakowie, Teatru im. Jaracza w Lodzi, Te-
JAGNA atru Powszechnego, Teatru Polonia w Warszawic

JANI CKA i innych. Wspdtpracowata z cakimi rez

Agnieszka Holland, Krzyszeof Zanussi, Peter Gre-

wserami, jak:

scenografia i kostiumy : : 4145 .
enaway, Jerzy Stuhr, Tadeusz Bradecki, Krzyszeof

Jasidiski, Mariusz Grzegorzek, Andrzej Domalik,

Magdalena Lazarkiewicz. Laureatka licznych nagréd i wyréznier, wsrdd nich m.in.: za naj-

lepsze kostiumy — W ciemnosci™ rez. A. Holland — Gdynia — Festiwal Polskich Filmdw
Fabularnych, Nagroda reatralna Prezydenta m/.Gdariska za kostiumy do  Rigoletaa” w rez.
M. We
w Krakowie za spekeakl ,Idiota” w rez. B. Sass (2002) oraz nagrody za sccnugmﬁq do Eurapa.

s-Grzesiiskiego. Laureatka nagrody teatralnej Ludwik™ za najlepszy scenografig

Mikrodramarty™ na IV Ogélnopolskim Festiwalu Dramaturgii Wspolezesnej w roku 2004

Jest absolwentem katowickicj Akademii Mu-
zycznej w klasie prof. Jana Wojtachy. Studia
ukodczyt na Wydziale Kompozycji, Teorii i Edu-
kacji Muzycznej w 2003 roku, opréocz Chérali-
styki réwniez w zakresic Muzyki Kodcielnej. Za
swoja prace magisterska otrzymal wyrdznienie
w XIV Konkursic Prac Magisterskich Absolwen-
téw Akademii Muzycznych w Polsce, odbierajac
nagrod¢ z rak Wiceministra Kultury — Ryszarda
Mikliniskiego. Po ukonczeniu studidw 2wigzany
zawodowo z chérem Filharmonii Slaskiej. Kie-
rownik artystyczny i dyrygent katowickiego chéru

~Ogniwo”, jednego z najstarszych choréw na Sla-

sku, nadal czynnie biorgcego udziat w zyciu mu-
zycznym regionu i kraju, koncertujacego takze za
AN : s e :

KRZYSZTOF granica. Jako chérmiserz (Ogniwa wspolpracowat

MARTYNIAK z Kameralistami Narodowej Orkiestry Symfonicz-

: . ; nej Polskiego Radia w Katowicach oraz orkiestry
kicrownictwo chéru s S At ey
symfoniczng Filharmonii  Slaskiej. Zatozyciel,
kierownik artystyczny i dyrygent choru . Za-
solnica”, od oé$miu lat preznie dziakajacego przy
Gminnym Osrodku Kultury w rodzinnej Porgbee.
Od 2010 r. zwigzany zawodowo z Opera Slaska
w Bytomiu na stanowisku kierownika choru.




GIACOMO

PUCCINI
1858 — 1924

eden z najwybitniejszych

kompozytoréw wioskich,
Giacomo Puccini, twérca tak po-
wszechnie znanych oper jak: ,.Cyga-
neria’, ,Tosca”, ,Madama Butterfly”,
pochodzit z toskanskiej, tradycyjnie
zwiazanej z muzyka i muzycznie
utalentowanej rodziny.

Jego prapradziad, Giacomo
Puccini (1712-1781), byt auto-
rem kilkuset utworéw koscielnych
i kilkunastu cenionych w swoim czasie
oper. Syn Giacoma, Antonio (1747-
1832), znany jest jako tworca licznych
kantat, oper i oratoriéw. Syn Antonia,
Domenico (1771-1815), byl organista
i nadwornym kapelmistrzem. Syn Do-
menica, Michele, przedstawiciel czwartego
pokolenia Puccinich, osiagnat duzy sukces dwie-
ma operami, a zwlaszcza operg ,Giambatrista
Carttani”. Ostatni, podobnie jak ojciec i dziadek, wybral sobie Zon¢ ze starego
rodu muzykow, Albing Magi, ktéra obdarzyta go siedmiorgiem dzieci. Pigtym
z kolei byt Giacomo Puccini, urodzony 22.XI1 1858 r. w Lukce.

Przyszly tworca oper, ktére miaty zadecydowaé o nowym kierunku wio-
skiej muzyki operowej i obiec caly §wiat, miat trudne dziecinistwo i cigzka mio-
dosé. Po wezesnej $mierci ojca i zarazem swego pierwszego nauczycicla muzyki,
znalazt si¢ pod opicka wuja i matki obarczonej troska o utrzymanie licznej
rodziny. Poswigciwszy si¢ poczatkowo muzyce koscielnej, porzuca ja wkrétce
zupelnie na rzecz szczegdlnie go pociagajacej kompozydji operowej, przy czym
nie bez wplywu na t¢ decyzje byla tworczo$¢ stojacego wéwezas u szezytu swej
stawy Verdiego, tworcy . Rigoletta”, ,Traviaty”, , Trubadura” i ,Aidy”. Mimo
trudnosci materialnych, dzigki niewielkiemu stypendium uzupetnit studia mu-
zyczne w konserwatorium mediolaniskim, gdzie szczeg6lng opicka otoczyt go
Amilcare Ponchielli, doskonaly pedagog i kompozytor operowy.

Ukonczywszy studia, po pierwszych sukcesach kompozytorskich
w dziedzinie muzyki symfonicznej, Puccini przeszedt do twérczosci operowej.
Pierwsze jego opery wystawione w latach 1884 i 1889 nie zajely wprawdzie
powazniejszego miejsca w jego tworczosci, ale przyniosty mu pewne uznanie,
wyrobily nazwisko i przyczynily si¢ do polepszenia sytuacji materialnej. Sukces
zdobyla dopiero ,Manon Lescaut”, wystawiona w roku 1893 w Turynie. Od
tego czasu Puccini staje si¢ znanym, cenionym i cieszacym si¢ duza popularno-
scig kompozytorem operowym. Mimo to nastgpna z kolei opera ,,Cyganeria”

(1896), nie osiagneta powodzenia ani w Turynie, ani w Rzymie, zdobywajac
sobie publiczno$¢ dopiero w Palermo. Po niej komponuje ,Toscg™ (1900),
a nastepnie ,Madame Butterfly”(1904). ]

Publicznosé réznie przyjmowala prapremiery jego oper. Towarzyszy-
ly im na przemian zachwyty i sceny oburzenia. Kilkanascie razy wywotywa-
ta go widownia po wystawieniu ,Willid", co mocno krepowato odzianego
w wytarte ubranie mtodego kompozytora. Chlodno natomiast zostata przyjeta
nastepna pozycja, opera ,Edgar” wystawiona 21 kwietnia 1889 r. w La Scali.
Entuzjazm towarzyszyt ,Manon Lescaut”, prawykonanej 1.11.1893 r. w Tury-
nie. Dokladnie trzy lata pézniej nie zdobyla powodzenia w tym samym miejscu
.Cyganeria”. Podobny los spotkal Tosce” przedstawiong 14 stycznia 1900 r.
w Rzymie. Wystawiona w La Scali 17 lutego 1904 r. ;\Madama Burrterfly” przy-
jeta zostata niemal wrogo. Natomiast prapremiera ,Dziewczyny z Zachodu®
$wiecita sukces w Metropolitan Opera House w Nowym Jorku (10 XII 1910
r.), gdzie po drugim akcie, przy entuzjazmic widowni, wlozono Pucciniemu
na skronie ciezki wieniec laurowy ze szczerego srebra. Nie mniejszym powo-
dzeniem cieszyt si¢ trypryk, na kiéry skladaja si¢ trzy opery: ,Phaszcz”, Siostra
Angelica” i ,Gianni Schicchi”, wystawiony w Rzymic 11 I 1919 r. Po $mierci
kompozytora (29 XI 1924 r.) odbyla si¢ w La Scali 25 kwietnia 1926 r. prapre-
miera jego ostatniej, niedokoriczonej opery , Turandot”. Publiczno$¢ przyjeta
dzieto z zachwytem — skladajac réwnoczesnie hold wielkiemu kompozytorowi.

.Cyganeria”, ,Tosca” i ,Madama Butterfly”, to szczytowe osiagnicceia
tworczosci Pucciniego. Jego wielki talent zablysnat potem raz jeszcze w calef
pelni we wspomnianym tryptyku operowym.

Giacomo Puccini wraz z Pietro Mascagnim, twérca opery ,Rycerskos¢
wiesniacza” (1890) i Ruggiero Leoncavallo, tworcy JPajacow” (1892), repre-
zentuja we wioskiej twérczosci operowej kierunek nazwany weryzmem. Jest
on odpowiedzia i protestem na koturnowa, patetyczng i petng symboliki operg
Wagnera. Puccini, Mascagni i Leoncavallo szukajg w swych operach prawdy
iyciowej (czgsto z cala jej jaskrawoscig i brutalnoscia); stad nazwa ,weryzm”, co
przejawia sig zaréwno w tredci dziel, w sytuacjach i postaciach, jak i w stosowa-
nych przez nich muzycznych $rodkach wyrazu,

Weryzm — zapoczatkowany we Francji przez twérce ,Carmen”, Bizeta
(1838-1875) — odegral w rozwoju europejskiej muzyki operowej duzg rolg,
mimo ze wloscy przedstawiciele tego kierunku doprowadzili formg t¢ do pew-
nych przejaskrawien, przez wprowadzenie do swych oper momentéw sensacji
i grozy. Nie brak tych jaskrawosci i w operach Pucciniego, ale nikna one przy
picknie melodyki, subtelnej harmonii, umicjetnosci swietnego charakteryzo-
wania postaci srodkami czysto muzycznymi, przy wircuozowskiej instrumenta-
Gji i bogactwie barw orkiestralnych.

Puccini z duzym zainteresowaniem Sledzit rozwéj nowoczesnej muzy-
ki. Interesowat sie twérczosciq Debussy'ego, Strawiriskiego, Schonberga i Ry-
szarda Straussa, chetnie stosowal w swych dzietach zdobycze ,modernizmu’,
Opierajac si¢ na narodowej tradycji whoskiej szkoly bel canto, wykorzystat na
swoj sposéb zdobycze wagnerowskiego dramatu muzycznego i starat si¢ prze-
zwyciezy¢ krancowe tendencje weryzmu. Stworzyt whasny, indywidualny styl
w muzyce operowej. Naprawde wartosciowymi w jego tworczosci sq nastgpu-
jace cechy: porywajaca melodyjnosé, doskonata wokalistyka, swietna orkiestra-
cja, przede wszystkim za$ rzadkie wyczucie sceny, efektu dramatycznego oraz
umiejetnos¢ charakrerystyki srodowiska i ludzi. Stad tez bohaterowie jego oper
zyja na scenie i przekonuja widza — sq szczerzy, sa ludzcy.




GIACOMO PUCCINI
ZYCIE I TWORCZOSC W DATACH

1858

20.XII urodzit sie w mieécie
Lukka. Giacomo (Jakub)
Puccini, syn Michela Pucciniego
i Albiny Puccini-Magi.

1863

Chfopiec rozpoczyna z ojcem
lekcje gry na organach

1864

24.1. umiera ojciec Michele
Puccini. Wielodzietna rodzina
znajduje si¢ w trudnej sytuacji
zyciowej.

1868-1872

Giacomo ksztalci sie

w Instytucie Muzycznym
Pucciniego w Lukece. Od roku
1872 pracuje jako organista.
Z tego okresu pochodza
pierwsze drobne utwory.

1878

Wykonanie ,,Credo” i ,Mortetu”
(rozszerzonego péiniej do pelnej
mszy), staje si¢ pierwszym praw-
dziwym sukcesem Pucciniego.
Kompozytor ,pielgrzymuje”

do Pizy, aby ustysze¢ ,Aide”
Verdiego.

1880

Jesienig tego roku przenosi si¢
Puccini do Mediolanu, gdzie
16.XII. rozpoczyna studia

w konserwatorium.

1881-1883

Dwuletnia nauka zakonczona
zostaje wykonaniem w lipcu
1883 roku pracy dyplomowe;j:
»Kaprysu symfonicznego”.

W okresie tych dwu lat
powstaja: ,Adagietto”

i ,Preludium” na orkiestre
symfoniczna oraz drobne
utwory.

1884

1.V. odbylo si¢ prawykonanie
opery , Willidy” w Mediolanie,
26.XII. w Turynic premiera

» Willid” w nowej wersji dwu-
akrowej. W lecie umiera matka
Pucciniego.

1885-1889
Praca nad operg pt. ,Edgar”.

1889
Premiera ,Edgara” w Mediola-
nie. Powstaje Kwartet smyczko-

wy D-dur.

1890-1893

Puccini po dhuzszych perype-
tiach z librettem pisze nowa
oper¢ osnutg na stynnej powie-
$ci Prevosta: ,Historia Manon
Lescaut i kawalera des Grieux”.
Ukoriczona w 1892 roku,

w rok pézniej wchodzi ,Manon
Lescaut” na scene w Turynie

— wielki sukeces i poczatek
$wiatowe] kariery mlodego
kompozytora.

1894-1895

Kompozytor pracuje nad
»Cyganeria”. W tym okresie
osiedla si¢ w Torre del Lago.

1896
Prapremiera ,,Cyganerii”
w Turynie.

1898

Triumf ,,Cyganerii” w Paryzu.
1899

Puccini udaje si¢ w podréi

do Paryza.

1900

Prapremiera , Tosci” w Rzymie.

Wyjazd kompozytora
do Londynu.

1902-1905

W Buenos Aires wystawiane sa:
»~Manon Lescaut” i ,Edgar”.
W roku 1903 Puccini ulega
wypadkowi samochodowemu.
W roku nastepnym w Operze
Mediolaniskiej odbywa si¢ pra-
premiera ,Madamy Butterfly”.

1905-1910

Puccini wyjezdza do Paryza,
Egiptu, Buenos Aires i Nowego
Jorku (1906) oraz Madrytu na
premiery swoich oper. W roku
1910 prapremiera ,,Dziewczyny
z Zachodu” w Nowym Jorku

w obecnosci kompozytora.

1914-1916
Puccini pisze dla Wiednia
operetke , Jaskétka”. Nadal

wiele podrézuje.

1919

W Rzymie odbywa si¢
prapremiera tryptyku: ,, Plaszez”,
»olostra Angelica” i ,,Gianni
Schicchi”. Puccini przeprowa-
dza si¢ z Torre del Lago

do Viareggio.

1920

Kompozytor rozpoczyna prace
nad ostatnig opera ,, Turandot”.
W dalszym ciagu odbywa
liczne podréze.

1924

Puccini mianowany zostaje
przez kréla senatorem.

Na wiosne widoczne s3
pierwsze objawy raka gardta.
Kompozytor wyjezdza wraz
z synem do Brukseli.

29 listopada Puccini umiera,
nie dokoriczywszy opery

,» Turandot”. Miejsce spoczynku
kompozytora znajduje si¢

w kaplicy jego willi

w Torre del Lago.

G. Puccini w wieku mtodziericzym

Dom rodzinny w Lukce
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»-TOSCA

—jedno$¢ teatru i muzyki

Jézef OPALSKI
" ST

* 'I:ROCHE O HISTORII

Prapremiera , Tosci” odbyla si¢ 14 stycznia 1900 roku w Teatro Constanzi

W Rzym;.c (dzi§ Teatro dell’ Opera) i ta, jedna z najpopularniejszych dzis oper

ic spotkata si¢ z entuzjastycznym przyjeciem publicznosci i krytyki.
" nigy odpowiada temperamentowi Pucciniego, Ze jest bardzo
“hieréwna, 73 ¢ sq proporcje artystyczne, zarzucano nadmiar okropnosci
i zZtego gustu. Takze korespondent warszawskiego Echa Muzycznego, Teatralnego
i Artystycznego”, ktéry obecny byt na rzymskiej prapremierze, daleki od entuzja-
zmu, pisat: ,Przygotowywana od dawna opera Pucciniego — wyznac trzeba — zawio-
dta poniekad poktadane w nim nadzieje. Talent Pucciniego przewaznie liryczny (....)
nie nadawat si¢ do tragicznego patosu, jakim przesigkniete jest trzyakrowe libretto,
wykrojone z pigciu aktéw glosnego melodramatu Sardou. Puccini jest mistrzem
w rodzajowej charakterystyce i subtelnym cieniowaniu uczué, ale dramatycznoscia
jego lira nie rozporzadza. Stad jego muzyka nie zestraja sie harmonicznie z akcja
i wyglada jak akompaniament o par¢ tonéw nizszy. Nie brak dzietu pojedynczych
picknosci, cato§¢ uwazaé nalezy za rzecz nieudacng (...) Opera sama, nie sadze,

aby utrzymala si¢ w calosci przez czas dhuiszy. Nie poswiecamy jej tez obszerniej-
szego sprawozdania”.

Wszystko zaczelo si¢ od sztuki teatralnej: stawny pisarz francuski Victo-
rien Sardou (1831-1908), w swoim czasie jeden z najpopularniejszych dramatur-
géw europejskich (auror ,Madame Sans Géne”. Fedory” i wielu innych) napisal
w roku 1887 sztuke ,La Tosca” dla wielkiej aktorki Sary Bernardt. Puccini widziat
zresztq jej wspanialy kreacje akrorska i zrobita ona na nim wstrzasajace wrazenie.
Nic dziwnego, ze od tamtego czasu (1889) myslat o sztuce Sardou jako o libretcie
operowym i pomimo rozlicznych trudnosci z uzyskaniem zgody pisarza wymaogt
jednak na nim prawa do libretta.

Jak bardzo ,Tosca” byla atrakeyjna dla kompozytoréw éwiadezy chocby
to, ze najpierw Ricordi podpisal umowe na oper¢ z Alberto Franchettim (gdy
Puccini zdradzit ochote na podjecie tego tematu wydawca musiat rozwigzaé wiele
probleméw, zeby t¢ umowe uniewaznic) i ze sam wielki, sedziwy Verdi bardzo sie
nig interesowat.

Akgcja ,Tosci” rozgrywa si¢ 17 czerwca 1800 roku w Rzymie i obejmuje
24 godziny, zupetnie jak w tragedii antycznej. Konstrukcja dramaturgiczna szeu-
ki Sardou (jak i libretta Luigi Illica i Giuseppe Giacosa) jest zreszta wzorowa.
Kolejne, pelne napiccia sceny rozwijajg akcje w sposéb doskonaly, az po tra-
giczny final. Zaréwno sztuce Sardou jak i operze Pucciniego zarzucano nadmiar
$, gdy

pierwowzor literacki zostat doszez¢tnie zapomniany, dzieto Pucciniego jest weiaz

okrucieistwa i zbytnie nagromadzenie okropnych efektéw. A przeciez d:

przez publiczno$¢ uwielbiane, jak gdyby tetnigcy prawdq dramacyzm muzyki ra-
towat zmurszaly tragedie Victoriena Sardou. Bo tez Tosca, Scarpia i Cavaradossi
w swych operowych weieleniach sq postaciami tak pelnokrwistymi i zywymi, daja
takie mozliwosci wokalne i akrorskie, iz nic dziwnego, ze funkcjonuja jako posta-
cie reprezentatywne dla wloskiego weryzmu.

Opera rozpoczgta w lecie 1986 roku ukoriczona zostata 29 wrzesnia 1899
roku. Od rtego czasu uznawana jest za jedno ze sztandarowych dziet werystycz-

it I

Giacomo Puccini i jego librecisci: Luigi Hlica i Giuseppe Giacosa.
Z ich wspdtpraca powstaty tez ,Manon Lescaut” i ,Cyganeria”.

nych. Weryzm nie byt niczym innym jak wloskim wydaniem naturalizmu, pra-
du literackiego, ktéry ogarnal Europe w ostatnich dziesigeioleciach XIX wieku,

a reprezentowanego przez takich pisarzy, jak Zola, Maupassant, Hauptmann, 7
.. W ltalii najwybitniejszymi jego przedstawicielami byli Giovanni Verga

polska
i Luigi Capuana, ktérzy mieli niewatpliwy wphyw na twérczosé operowa swych
czaséw. Dowodem choéby Cavalleria rusticana™ (1890) Mascagnicgo czy . Paja-
ce” (1892) Leoncavalla.

Jak pisze w swej ksigice o Puccinim Wiarostaw Sandelewski: | Termin we-
ryzm (od whoskiego vero — prawdziwy) posiadat w znaczeniu obiegowym pewien
odciert ujemny i jest interpretowany jako brutalny realizm, nie gardzacy przy tym
jaskrawymi efektami dramatycznymi i tanig sensacjg. W rakim wylgeznie sensie
rozumie ten wyraz na przyktad stynna encyklopedia muzyczna Grove'a. Oczywi-




$cie mozna sie uméwié, iz Opery, w ktérych maja miejsce przejaskrawienia efektu
dramatycznego, bedzie si¢ nazywato werystycznymi, w ten sposéb nie tylko nie
wyczerpie sie, ale i nie postawi nalezycie weryzmu, jako okreslonego zjawiska na
pewnym etapie historii teatru muzycznego. Brutalnos¢ i przejaskrawienie efektu
dramatycznego mozna wprawdzie spotka¢ nickiedy w operach tak zwanych ,we-
rystéw”, jednakze trudno uznaé te czynniki za wynalazek, monopol lub gléwne
cechy charakeerystyczne tworczosci kompozytoréw zaliczanych do omawianej
grupy.”

W konkretnym wypadku ,, Tosci” spotykamy niewatpliwie jaskrawe efekry
dramartyczne, ten sam zarzut jednak mozna by postawi¢ niektérym scenom ,Fide-
lia” Beethovena, ,Hugenotéw” Meyerbeera, ,Zydéwki” Halevy'ego, , Trubadura”,
»Don Carlosa” czy ,Otella” Verdiego. ,Salome” Straussa, ,, Wozzecka” Berga oraz
catemu szeregowi innych oper ogélnie zaliczanych do niewerystycznych. Przeja-
skrawienie efektu dramatycznego i brutalne sceny mozna spotkaé we wszystkich
epokach historii teatru, nie wylaczajac twérczosci Szekspira i Sofoklesa, obecnosé
jednak tych elementow jest kwestig indywidualnego temperamentu danego au-
tora niz specyficzng cecha okreslonego kierunku szkoty czy stylu. U Pucciniego
zreszta majg one miejsce stosunkowo rzadko, a nie mozna powiedzie¢, aby byly
one regulg u jego kolegéw zaliczanych konwencjonalnie do grupy whoskich we-
rystow.

* TROCHE O MUZYCE

wTosca” jest rodzajem dramatu muzycznego, w ktérym brak jest (poza
motze arig Cavaradossiego z I aktu i ,Modlitwa™ Tosci z I aktu) czysto popiso-
wych ,numeréw” dla $piewakéw. Muzyka podporzadkowana jest catkowicie dra-
maturgii akgji i szeroko wykorzystuje technike ,motywéw przewodnich”. Maj-
stersztykiem dramaturgicznym i muzycznym jest final I akeu, stawne , Te Deum”,
podobnie jak przepickny wst¢p symfoniczny do aktu I1I, w keérym dla dodania
realizmu majacemu si¢ rozegraé za chwilg tragicznemu finatowi kompozytor od-
twarza wiernie dZwicki autentycznego stroju dzwonéw bazyliki $w. Piotra i innych
ko$ciotéw znajdujacych si¢ w poblizu Watykanu.

Zadziwiajgca jest barwnos¢ orkiestry w ,Tosce”, jej instrumentacja nie
ustepuje weale wielkim dzietom symfonicznym Mahlera, czy Ryszarda Straus-
sa, a $rodki harmoniczne czerpig z awangardowych osiggnie¢ dwczesnej muzyki
europejskiej. Wyrazne zachwiania tonalnosci poprzez szerokie stosowanie chro-
matyki podkre§la elementy trwogi czy napigcia (jak chocby wejscie Angelottie-
go do kosciota). Jednoczesnie Puccini broni si¢ przed wttoczeniem jego muzyki
w ramy jakiegokolwick okreslonego ,systemu” i czgsto uzywa chwytéw najprost-
szych, typowo ,puccinowskich”, osiagajac wzruszajaca prostote i pelni¢ wyrazu.
Dos¢ przypomnie¢ rozdzierajaca melodie z zakoniczenia 11 aktu, gdy Tosca po-
stanawia poswieci¢ sie dla ukochanego, a Scarpia pisze falszywa przepustke ma-
jaca umotzliwi¢ $piewaczce i Cavaradossiemu opuszezenie Rzymu. Cato$c zreszty
opery obfituje w momenty wielkiej picknosci czysto muzycznej, zawsze jednak
podporzadkowanej dramatyzmowi akcji. Ta organiczno$¢ teatru i muzyki spra-
wia, ze wlasnie jako dramat muzyczny ,Tosca” jest jednym z najwybitniejszych
dziet swego gatunku.

* O NIE]

Powtérzmy: Tosca” urodzita si¢ najpierw dla teatru. Sardou napisat ja dla
Sary Bernhardt. Mistrzowskie polaczenie melodramatu, sensacji i erotyzmu za-
pewnifo sztuce entuzjastyczne przyjecie, a boska Sara stworzyla w niej jedng ze
swych legendarnych kreacji. Bo tez Sardou jak malo kro wyczut dusz¢ aktorska
i stworzyl fascynujacy jej portret — ta Tosca nie przestaje by¢ aktorka ani na mo-
ment, opuszczajac scene, zmienia tylko rolg, stajac si¢ heroing zycia.

Nawet z morderstwa czyni spektakl — zabijajac Scarpie myéli o scenografi,

Haricléa Darclée, stawna sopranistka,
pierwsza odtwérczyni Tosci w rzymskiej prapremierze

brak rtylko sceny, w ktorej trzymajac zakrwawiony néz przypatrywac sie bedzie
sobie z zachwytem, podniecona dramatycznoscig sytuacji.

A przeciez Tosca nie jest bynajmniej potworem, potrafi, z wielkiej mitosc,
zdoby¢ si¢ na poswiccenie najwigksze. I tylko sztucznosé teatru, kiérg jest prze-
sycona, odzywa si¢ w najbardziej nawet skomplikowanych sytuacjach zyciowych.

Mylili si¢ premierowi krytyey! 112-letnia dzié Tosca kroczy dumnie wsréd
heroin operowych, na wspomnienie ktérych mifosnicy opery na calym éwiecie
doznaja przyspieszonego bicia serca: Carmen i Rozyna, Mimi i Violetta, Norma
i Medea zdajg si¢ oddawa¢ hold swej kolezance. Bo tez trudno o portret akeorki
bardziej wyrazisty. Wspomagana muzyka o rzadko spotykanym nerwie drama-
tycznym Tosca, od pierwszego wejscia w nawg koscioa San Andrea della Valle az
po skok z tarasu Zamku Sw. Aniola, przyciaga uwage widzow i stuchaczy.

Puccini stworzyt w swej operze posta¢, jakich niewiele w historii teatru.
Tosca zyje i gra, jest w swej zazdrosci kobiety rzeczywiscie zazdrosna i gra ja réw-
noczesnie, przeszyta bélem ten bél przedstawia, szalericzo kocha i gra szaledstwo
mitosci. Kazdy z jej desperackich gestéw jest jednoczesnie gestem teatralnym
i prawdziwie ludzkim, wspaniale profesjonalnym i najglebiej przezytym. Jak
w soczewce w jej losie skupia si¢ bol ludzki i magia teatru, rzadko spotykane ste-
zenie teatralnej pozy i naturalnej namigtnosci. Totez nic dziwnego, ze przez ponad
110 lat Tosca podbija publicznosé. Oto ona. ..




Bytom, 28 pazdziernika 1956 r. Wielka premiera , Tosci”
w Operze Slaskiej, z kreacjami Janiny Rozeléwny w partii tytutowej

i Andrzeja Hiolskiego — w partii Barona Scarpii.

Powstaje ,, TOSCA”

Z KORESPONDENC]I KOMPOZYTORA

List do Pietro Panichellego,
przyjaciela Pucciniego, z sierpnia 1898 r.

Drogi Ksigze!

Pracuje nad , Toscq” i poce si¢ z gorgea oraz pod ciggarem
trudnosci, na ktore napotkam, ale mam nadziejg, ze zostang po-
konane. Prosz¢ o jedng przystuge a mianowicie: w [ akcie (finat)
odbywa si¢ uroczyste ,, Te Deum’, z okazji zwycigstwa. Oto scena.
Z zakrystii wychodzq: opat w mitrze, kolegium kanonikéw itd.,
otoczeni ludem, ktdry z obu stron gapi sig.

Przed sceng stoi osoba (baryton), ktéra monologuje, niemal-
ze niezaleznie od tego, co si¢ dzieje w tyle sceny. Dla uzyskania
dzwigkowych efektow potrzebuje szeptania modlitw podczas uro-
czystego pochodu opata i kolegium. Widzowie, albo kanonicy po-
winni pélglosem szeptac bez wysokich tondw, tak jak to sig dzieje
przy odmawianiu modlitw.

»Ecce sacerdos” jest za porgzne, aby jg szeptano. Wiem tez,
Ze nie jest w zwyczaju cos moéwic albo spiewac przed intonacjq
uroczystego ,, Ie Deum’”, ktdre si¢ rozgpoczyna, gdy doszli do glow-
nego oftarza, ale powtarzam (to moze byc zgodne z prawdy albo
nie), cheiatbym cos znalezc, co by moglo byc szeptane, gdy kroczq
z zakrystii do oftarza albo przez kanonikéw albo przez lud. Lepiej
przez tych ostatnich, bo wigcej ludzi, a przez to uzyska si¢ lepszy
efekt muzyczny.

Proszg sig zastanowic, wyszukaé cos odpowiedniego i nadestaé
niezwlocznie.

W ten sposéb uczyni ksiqdz wielkq przystuge swojemu wielce
oddanemu. ..

List do Don Giullio Ricordiego,
syna wydawcy Tito Ricordiego z 13 1 1899 r.

Drogi i ukochany Don Giullio!

Dzis rano bylem u Sardou, ktory odnosnie finatu poruszyt
pewne sprawy, ktdre nie nadajq sig. On chee, aby ta biedna kobieta
bezwarunkowo umarta, nawet za wszelkq ceng! Ja natomiast nie
bede sig wedtug niego stosowat. Z jej oblgkaniem zga & sig, ale
chcialby, zeby zupetnie znikneta, zgasta jak maty pt;f N -




Dalej: na powtdrnym przedstawieniu, ktore daje Sarah 20.,
poleca Sardou wywiesic na zamku duzq chorggiew, ktdra topoczqc
na wietrze i blyszczqc (jak on twierdzi), wywola duzy efekt: niech
sig zadowoli chorggwiq (chwilowo zalezy mu wigcej na niej niz na
swoim utworze). Nadal pozostaje przy zastrzezeniach Tito — a co
dotyczy korica — koniec nie jest éclatant.

Przy szkicowaniu horyzontu sceny chciat Sardou, by moz-
na bylo widzie przeplywajqcy Tybr migdzy kosciolem sw. Piotra
a zamkiem. Zwrdcitem mu wwage, Ze rzeka plynie po drugiej stro-
nie, ponizej, on zas spokojny jak ryba powiedziat — ,ach, to nic
nie szkodzi”

Co za pigkny typ, peten Zycia i energii, peten historyczno-topo-
graficzno-geograficznych niedoktadnosci!

List do Don Pietro Panichellego z grudnia 1898 r.
Kochany Panichelli!
Dzigkuje za wiadomos¢ o kostiumach szwajcaréw (dla papie-

skiej gwardii) i za uprzejmy liscik. Miejmy nadzieje, ze ,, Tosca”

pojdzie dobrze i autorowi przyniesie zaszczyt. RZW?ZS[_)/ prayjaciele
Vandini, Panichelli itd. bedg z opery ,uwiktanego” mistrza za-
dowoleni. Prosz¢ powiedzie¢ Vandiniemu, ze bede mu wdzigczny
0 tyle, o ile mniej hatasu bedzie robit wokdt mojej osoby.

Po trzech pierwszych uroczystych przedstawieniach (jezeli
mnie juz po pierwszym nie wygwizdzq) uciekng w lasy... Tam,
w polowaniu na bekasy dam upust mej mysliwskiej namigtno-
sci, aby wypoczqé po trudach 30 lub 35 préb. W zieleni, w glebi
dzikiego boru, uroczej Maremmy, jako gos¢ sympatycznych ludzi,
z pewnosciq przezywac bedg najpigkniejsze dni mego zycia. Osza-
leliscie? Byé na polowaniu?

Czy jest tam cos do upolowania, po sukcesach! To jest wlasnie
odpowiedni moment dla uspokojenia. Cheg go w petni wykorzy-
stac. Jest to cos innego niz bankiety, prazyjecia i oficjalne odwie-
dziny.

WABZE Ze opera bedzie powtarzana. Mugnone wiozy w dy-
b :'wq calq wielkq dusz¢ artysty i wszyscy dzielnie wspot-
kidrzy sq juz wielce podnieceni), bedg robic cuda, aby
' ﬁzym(’o

List do Giulio Ricordiego z 12 pazdziernika 1899 r.

Kochany Panie Giulio!

Pariski list bardzo mnie zaskoczyt. Czuje sig nim wielce do-
tknigty. Niemniej jestem przekonany, ze gdy Pan ten trzeci akt
Jeszeze raz przejrzy, to zmieni swdj poglad. To nie jest pycha z mej
strony, naprawdg nie.

Jestem przekonany, ze dramat, ktéry mi przedtozono, skompo-
nowatem tak, jak mi tylko sit starczyto.

Pan wie, ze jestem sumienny w interpretacji sytuacji i tekstu
oraz jak starannie opracowuje, zanim coS napisze. Zarzut jako-
bym uzyt jednego fragmentu z ,, Edgara”, moze byc uczyniony przez
Pana i kilku innych, ktorzy mogliby to rozpoznac. Mogloby to wy-
gladac jak przykre przyznanie si¢ do stabosci. Tak jak jest (wzigte
z kregu idei innej pracy, zniszczonego czwartego aktu ., Edgara”)
wydaje mi sig, Ze utwor jest peten poezji dzwigczqcej w stowach.

Tego jestem catkowicie pewny, a Pan si¢ o tym przekona do-
piero wtedy, kiedy ustyszy utwor tam, gdzie nalezy, mianowicie
na scenie.

Odnosnie zas fragmentarycznej formy, to jest ona przeze mnie
zamierzona, nie moze to byc jednolita, spokojna scena, jak w in-
nych duetach mitosnych. U Tosci ciggle powraca troska, zeby Ma-
rio dobrze odegrat upadek na ziemig i umiat wilasciwie zachowac
sig wobec ludzi, ktrzy majg go rozstrzelac.

Co do zakoriczenia duetu (tak zwanego taciniskiego hymnu,
na ktorego dotgczenie nie datem zgody librecistom) mam i ja waqt-
pliwosci, ale mam nadzieje, ze jakos to wyjdzie, nawet i dobrze.

Duet w trzecim akcie od poczqtku stanowi szkoput. Libreci-
sci nie mogli mi (mowig o ostatniej czgsci), powiedziec nic dobre-
go, a przede wszystkim nic prawdziwego. Po prostu midcili stomg
i dawali mi zwykle frazesy mitosne. Musiatem si¢ krecic, obracac,
azeby przejsc do korica, by nie znudzicé stuchaczy i pod kazdym
pozorem unikacd akademizmu. Mugnone, ktéremu kilka razy s'pz'c'
watem trzeci akt, byt tak zachwycony, ze uznat go za lepszy niz
czwarty akt ,,Cyganerii”. Przyjaciele i ludzie mieszkajgcy w moim
domu odniesli bardzo dobre wrazenie. Ja z moim doswiadcze-
niem, ktdre mam i miec moge, niemal jestem zadowolony.

Nie potrafig sobie wyttumaczyd paskiej negatywnej opinii.
Zanim zdecyduje si¢ na przerdbke (jezeli dla niej w ogole znaj-
de czas), zrobig wycieczke do Mediolanu, umdwimy si¢ z nutami
przy fortepianie i gdy paviskie zdanie nie ulegnie zmianie, jako
dobrzy przyjaciele bedziemy szukac sposobu, aby si¢ ratowac — jak
mowi Scarpia.

Powtarzam, nie jestem pyszatkiem. Chodzi jedynie o obro-
ng mojej pracy, ktorq troskliwie przemyslatem i ktora mnie wiele
kosztowata wysithu.
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W 1880 roku, dwudzie-
stodwuletni Puccini po uzyska-
niu stypendium od krélowej
Malgorzaty, zony kréla Wiktora
Emanuela [, udat si¢ na studia
muzyczne do Mediolanu. Sty-
pendium bylo male i wynosito
100 lirow miesi¢eznie. Z kwoty
tej 30 liréw placit za komorne.
Reszta pieniedzy z trudem wy-
starczata na utrzymanie. Oto
co pisat do matki: ,Napycham
zofadek kapusta, ktdrej zjadam
trzy talerze dziennie. Mamo,
prosz¢ przyslij trochg  oliwy,

bym mog} przyprawiac fasolg”.
L

W czasie studiéw zaprzy-
jaznit si¢ z Piotrem Mascagnim,
przyszlym  tworca  ,Cavalerii
Rusticana”. Wspolnie mieszkali
w malej izbie na poddaszu,
w keorej procz kilku sprzetéw znajdowata sie¢ doéé obszerna szafa. Mebel ten
swiecit pustka, bo lokatorzy micli tylko po jednym ubraniu. Szafa oddawata
im jednak duig przystuge. Ukrywat si¢ w niej Puccini, gdy wierzyciele pu-
kali do drzwi, domagajac si¢ zaplaty za naprawione obuwie, pranie bielizny,
ser, oliwg. W takich sytuacjach Leoncavallo podawal zmyslone powody nie-
obecnosci kolegi. Kiedy zas Leoncavallo zmuszony byt ukry¢ si¢ w szafie,
z wierzycielami rozmawiat Puccini.

Giacomo Puccini - karykatura z 1912 roku.

o %

Z braku pienigdzy Puccini stotowat si¢ w restauracji, keérej whasciciel
dawat studentom obiady na kredyt. Pewnego razu do lokalu przybyli goscie,
ktérzy po zjedzeniu obiadu poprosili o rachunek. Puccini podszedt do nich
i powiedziak: ,Co panstwu wpadlo do glowy. Pragniecie skorumpowa¢ jedy-
nego uczciwego restauratora w calej Iralii. Prosze tu wigeej nie przychodzic”.

Kiedy otrzymal od matki nowy plaszcz wtedy przez kilka dni dum-
nie spacerowat po placu katedralnym. Tu poznat pewngq tancerke z La Scali
i zapragnal umowic si¢ z nig w kawiarni. Sadzil, ze spotkanie nie bedzie kosz-
towato wigeej niz 3 liry — a tyle pieniedzy bedzie mégt zarobié¢ w najblizszym
czasie za akompaniament. Zastawil wige plaszez w lombardzie.

Dziewczyna miata duzy apetyt i kolacja kosztowata 16 liréw. Po pew-
nym czasie powiadomit matke, ze z braku pieniedzy zastawil plaszez w lom-
bardzie. Wkrétce otrzymal takg odpowiedz: ,Drogi synu, dhugo oszczedza-
tam, by ci kupi¢ plaszcz. Dopiero za rok bede mogla przystac ci pieniadze na
drugi”.

Przemingly lata studenc-
kiej biedy. Po skomponowaniu
wManon Lescaut” stangt Pucci-
ni w rzedzie pierwszych twér-
codw opery whoskiej i zamieszkat
w bogatej willi w Tore del
Lago. Tu zalozyt klub Cyga-
nerii, ktérego cztonkami byli
przyjaciele z okresu cyganerii
mediolaniskiej oraz wieéniacy
z pobliskich okolic. W at-
mosferze gwaru, gry w karty,
przychodzity kompozytorowi
na mysl dawne przezycia...
i rodzita si¢ nowa opera pt.
»Cyganeria”. Ostatnig scene
IV aktu tej opery ukonczyt
w grudniu 1895 roku.

Prapremiera  ,Cyga-
nerii” Pucciniego odbyta si¢
w Teatrze Krélewskim w Tu-
rynie 1 lutego 1896 roku. Pu-
bliczno$¢ przyjeta opere chtod-
no. Prapremiera za$ ,,Cyganerii”
Leoncavalla odbyta si¢ w 1897
roku w teatrze Fenice w Wene-
¢ji. Od tego czasu dwaj kompo-  Puccini w stroju mysliwskim.
zytorzy rozstali si¢ na zawsze. Kompozytor z pasjq polowat.

* & K

Najczgiciej pracowal wieczorem przy otwartych oknach. Nastgpnego
dnia cieszyt sig styszac nucone przez wiesniakéw melodie z nienarodzonych
jeszcze oper. Melodie te pozostawaly im w pamieci, chociaz kompozytor nie-
kiedy wykreslat niektére z nich w trakcie pracy nad opera. Tworzyt powoli.
Jak sam wyznat — nim zaczal komponowa¢, musiat wiy¢ si¢ w atmosfere li-
bretta, zakochaé w jego postaciach. Po pracy najchetniej polowat na kaczki,
na zwierzyng w okolicznych lasach, lub jezdzit na motoréwee.

* ko=

W przeciwienstwie do swego rodaka Verdiego, nie zajmowat si¢ wea-
le Zyciem politycznym swego narodu. Podobnie jak wielu innych Wiochéw
uwazal, ze okres Risorgimento skonczyt si¢ i wszystko w kraju jest w nalezy-
tym porzadku. Mianowany w 1924 r. senatorem — godnos¢ t¢ przyjat obojet-

2

nie. Dla zartu podpisywat si¢ ,Sonatore” — z wloskiego ,sonare” — ,brzmieé”.
b % £

x % %

Byt $wiatowcem przyzwyczajonym do holdéw, podziwianym i wiel-
bionym. Kobiety catego $wiata marzyly wprost o wspaniatlym Wiochu. Jak
z humorem zdawalt relacj¢ przyjaciolom Guido Morotsiemu i Ferrucio Pa-
quiemu: ,zdarzaly si¢ rézne niespodzianki w podrézach artystycznych i nie
zawsze mozna je bylo ominac¢”. A gdyby tych niespodzianek nie bylo... Puc-
cini nie méglby na pewno stworzy¢ Manon, Mimi, Cho-cho-san i Turandot.
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Char Opoey

Afisz premierowej , Tosci” - jeszcze na scenie w Katowicach

» TOSCA”
w Operze Slaskiej

Tadeusz KIJONKA

kromny afisz zapowiadajacy spekrakl , Tosci” w dniu 15 wrzednia

1945 roku na katowickiej scenie nie zachowal sie niestety, jak wick-
s208¢ drukéw z okresu narodzin Opery Slaskiej, a przeciez z wielu wzgledow
ma historyczng wymowe, jesli uwzgledni¢ czas, micjsce i wszystkie okoliczno-
$ci tamtego wydarzenia. Zwazmy, ze zaledwie w trzy miesigee po wystawieniu
»Halki” St. Moniuszki 14 czerwca 1945 roku, a byla to picrwsza premiera
operowa w Polsce po wojnie — zas fake ten okazat si¢ jednoczesnic aktem na-

rodzin nowego teatru operowego — zo-
stala wystawiona ,Tosca” Giacoma
Pucciniego, co stanowito dobitne
potwierdzenie aspiracji prowa-
dzenia stalej dzialalnosci sceny
operowej na Slasku. Wystawie-
nie ,Halki” pod kierownictwem
artystycznym  Adama  Didura
a nastepnie ,, Tosci” — zyskalo sze-
roki rezonans. Juz w pierwszym
numerze ,Ruchu Muzycznego”
(pazdziernik 1945 r) wyekspo-
nowano informacjg, ie opera ta
sprzez szereg tygodni nie schodzita
z programu przy widowni zapetnionej
do ostatniego miejsca’. Dodaj-
my, ze réwnoczesnie Slaski teatr
operowy rozpoczal wystgpy
w wielu miastach wojewd6dz-
twa a niebawem wyprawit si¢
z ,Halka” do Krakowa, gdzie
juz w sierpniu zaprezentowano
ja pieciokrotnie, za$ wkrétce
takze , Toscg”.

Zainteresowanie  wy-

stgpami  Opery Slaskiej bylo Popiersie ADAMA DIDURA diuta
ogromne, a jej wizyty Znalaﬂy sig Zbigniewa Dunojewskiego z roku 1948
od poczatku w programie staej w holu gtéwnym teatru z napisem:
dzialalnosci i to w szerokim pro- ADAM DIDUR 1847-1946 ZAtOZYCIEL
mieniu. Nie liczac regularnych | PIERWSZY DYREKTOR OPERY SLASKIE]

wyjazdéw — od poczatku do Kra-

kowa — juz w lipcu opera wystapita w Lodzi, by da¢ tam 14 przedstawien
(mioda scena ma juz w repertuarze 8 tytuléw!), nastepnie do zniszczonej
Warszawy, gdzie fetowano jej wystepy na scenie Teatru Polskiego, tu — po-
dobnie jak w Lodzi — takze w nastgpnych latach. Musimy pamigraé, ze przez
szereg lat powojennych dzialalty w Polsce jedynie trzy sceny operowe — w Po-
znaniu, Wroctawiu i bytomska, dysponujaca istotnie wyjatkowym zespolem
miodych gwiazd.

Jesli stalo sie to mozliwe, a pierwsza premiera w zaimprowizowanych
warunkach przerodzita sie z miejsca w staly dziatalnos¢ — zdecydowato o tym
nazwisko Adama Didura, artysty wyjatkowej miary, obok Szaliapina — najzna-
komitszego basa epoki. Swiatowa stawa polskiego basa byta ugruntowana wy-
stepami na najwigkszych scenach Europy i Ameryki, w istocie wszystkich — od
La Scali po Metropolitan Opera, z ktéra Didur zwiazany byt w latach 1908-
1932 (udziat w ponad 950 spekraklach!). Legenda artystyczna jego nazwiska
i osobisty autorytet staly si¢ podstawa powierzenia mu organizacji teatru ope-
rowego w Katowicach. Wielki artysta, pomimo podesztego wicku i dramatycz-
nych doswiadczen z dni Powstania Warszawskiego, gdy opuszczajac ptonace
miasto miat w oczach ginacy Tearr Wielki, ktérego kierownictwa jako dyrek-
tor — nominat z powodu wybuchu wojny juz nie objal, przystal na propozycje
ze Slqska. Lecz wystawienie ,Halki” a wkrotce , Tosci”, nie bylo réwnoznaczne




W spektaklu premierowym ,Tosci” 15 wrzesnia 1945 r.
Wiktoria Calma - partia tytutowa i Andrzej Hiolski — Scarpia.

Akt | - scena w kosciele Sw. Andrzeja w Rzymie. W roli Cavaradossiego imponujacy

mocg i blaskiem glosu ~ | tenor Opery Slaskiej - Lestaw Finze. Jontek w pierwszej , Halce",

pozniej Canio w ,Pajacach”, Pinkerton w ,Madamie Butterfly”, Stefan w ,Strasznym
dworze", Don Jose w ,Carmen”, Radames w , Aidzie", Hoffmann w ,,Opowiesciach
Hofmanna" i Herman w ,Damie Pikowe;".
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ie. O wszystkim rozstrzygna artystyczne fakty dokonane oraz sku-
wokdét Didura wielu uznanych artystéw, w tym grupy jego wybitnie
fefitovan ch uczniéw ze Lwowa oraz $wietnych realizatoréw i pracow-
A nikéw i zb teajru, w tamtym czasie wojennych rozbitkéw poszukujacych
"ot swego Miejsca.

Na tej fali trzeba widzie¢ podjgcie przez Didura decyzji o realizacji
o Tosci”. Chcial bowiem — zwigzanym z sobg artystom — stworzy¢ poczucie
stabilizacji i mozliwosci uprawiania zawodu, co nie byto w tym czasie tatwe,
skora Zycie operowe w Polsce dopiero ujawnialo swoje pierwsze préby po
wojennym, catkowitym rozpadzie polskiego zycia artystycznego.

Na katowickiej scenie Teatru Slaskiego 15 wrzesnia 1945 roku

pojawita si¢ ,Tosca” Pucciniego w realizacji tak znakomitych
tworcéw zwigzanych z przedwojenng Operg Warszawska, jak jej ceniony dhu-
goletni dyrygent Jerzy Sillich, ktéremu przypadnie wkrétce zashuga organiza-
cji whasnej orkiestry, przez osiem lat jej szef oraz kierownik muzyczny wielu
premier. Spektakl zostanie wystawiony w inscenizacji Adama Dobosza, wy-
bitnego tenora i uznanego rezysera Opery Warszawskicj przed wojng, ktéry
weze$niej wprowadzi na katowicks sceng ,Halke”. Do opracowania scenogra-
fii Adam Didur pozyskal uznanego mistrza w tej dziedzinie Jana Kosisiskiego.
Jak wida¢ realizatorami , Tosci” byli doswiadczeni, stawni realizatorzy — i ta
zasada bedzie utrzymywana przez wszystkie sezony z okresu nastgpey Didura,
wielkiej dyrekcji Stefana Beliny-Skupiewskiego. W przedstawieniu , Tosci”
wzi¢la udzial, podobnie jak w ,Halce”, Orkiestra Zw. Zaw. Muzykéw, wiedy
juz powstatej Filharmonii Slaskiej.

Na premierowym afiszu pojawili sig: Wiktoria Calma — w partii ty-
tutowej, jako Cavaradossi — Lestaw Finze, Baron Scarpia — Andrzej Hiolski.
W pozostatych rolach: Adam Kopciuszewski - Zakrystian, Adam Wiktor —
Angelotti, Adam Dobosz — Spoletta, Piotr Barski — Sciarone i Olga Szambo-
rowska — Pastuszek (petna uroku Zofia w ,Halce”). Spektakl mial wy$mienicg
obsad¢ w trzech koronnych partiach. Wiktoria Calma (uczennica Didura,
podobnie Jadwiga Lachetéwna, druga Tosca), obdarzona wspaniatym glosem
o porywajacej dramaturgicznej mocy i wybitnym talencie scenicznym, uzna-
na za objawienie polskiej wokalistyki, stworzyta kolejng wielka kreacje po
tytutowej Halce. Kazda jej nowa rola, to wydarzenie, a w pasmie kolejnych
premier juz na scenic bytomskiej: Santuzza w ,Rycerskosci wiesniaczej”, ty-
tufowa ,Madama Butterfly”, Mimi w ,Cyganerii” i Aida, ktéra zamyka ciag
kreacji tej $piewaczki przed wyjazdem do Italii, gdzie kontynuowad bedzie
kariere. Takze rola Cavaradossiego miata znakomitg obsad¢. Lestaw Finze
dysponowal bohaterskim tenorem i zarliwg osobowoscia, totez przez dhugie
lata jego popisowe partie byly wspominane, zaliczane do najswietniejszych
na bytomskiej scenie. Najwigkszg kreacje w ,, Tosce™ stworzyt jednak ledwo
24. letni Andrzej Hiolski, a jego Baron Scarpia, przeszedt do legendy jako
niedoscigly wzor.

Adam Didur decydujac si¢ na wprowadzenie do repertuaru  Tosci” po
+Halce”, a wigc operze narodowej, zaprezentowat dzieto z wielkiego repertu-
aru $wiatowego. Mogt porwac si¢ na ten czyn artystyczny majac w zespole
tak wspaniatych wyjatkowo utalentowanych $piewakéw, ktérymi wkrétce
zachwycala si¢ cala Polska. To z mysla o nich weszla ,Tosca” do repertuaru
milodej sceny.




Druga ,Tosca” (premiera 28.X 1956 r.) uznana za wydarzenie roku na polskich
scenach, osiggneta 273 prezentacje. Na zdjeciu od lewej: Andrzej Hiolski - Scarpia,
Bogdan Paprocki ~ Cavaradossi i Janina Rozeléwna ~ partia tytutowa.

W gtebi Mieczystaw Czepulonis - Sciarone.

Druga ,Tosca” doczekala si¢ premiery 28 pazdziernika 1956 roku
i byla dzielem: Jerzego Procnera — kierownictwo muzyczne, Jana Popicla —
inscenizacja i rezyseria, oraz Jozefa Szajny — scenografia. W spekeaklu pre-
microwym wystapili: jako Tosca — Janina Rozeléwna, Cavaradossi — Bogdan
Paprocki, Baron Scarpia — Andrzej Hiolski, Angelotti — Stefan Dobiasz, Za-
krystian — Tadeusz Swiechowicz, Spoletta — Ryszard Zaba, Sciarone — Mie-
czystaw Czepulonis, Pastuszek — Roma Woliriska, Dozorca wigzienia — Piotr
Barski. Spekrakl zdobyt opini¢ wydarzenia i osiagnat liczbe 273. przedsta-
wien. Z wielu stron docieraly wowczas na Slask wycieczki i teatralne pociagi,
by fetowa¢ kreacje wokalne i sceniczne artystéw tej miary, co Bogdan Pa-
procki i Andrzej Hiolski, oraz pigkny §piew i urodg Janiny Rozeléwny. Sg to
lata, gdy Opera Slaska dysponuje znakomitym garniturem solistéw, na czele
wlasnie z Paprockim i Hiolski, filarami legendy bytomskiej sceny.

Po blisko 30. latach miata , Tosca” trzecig premiere w Operze Slaskiej
pod przeswietna batutg Napoleona Siessa, w oprawie scenograficznej mistrza
sceny Krzysztofa Pankiewicza i w rezyserii pelnej pasji Marii Foltyn. W ob-
sadzie premierowej wystapili: jako Tosca — Gabriela Kéciuczyk, Cavarados-
si — J6zef Homik, Baron Scarpia — Jerzy Mechlinski, Angelotti — Tadeusz
Lesniczak, Zakrystian — Franciszek Woloch, Spoletta — Adam Wisniewski,
Sciarone — Bogdan Kurowski, Dozorca wigzienny — Mieczystaw Czepulonis,

. Tosca” z roku 1985, Scena z akiu 1l — w patacu Farnese.
Na zdjeciu: Jerzy Mechliriski — Baron Scarpia, Irena Glowaty - partia lututowa
i J6zef Homik - Cavaradossi.

=y
Chlopiec — Dorota Salomoriczyk, Zausznicy Spoletty — Wiktor Czcmiawisk;_/’
i Jerzy Musiof. Najwyzsze oceny zyskali nowopozyskani solisci Opery Sla=s  , #
skiej, w tym Jozef Homik, tenor-objawienie i Jerzy Mechliniski znakoffiy 25
baryton obdarzony talentem scenicznym i bogatym glosem, ktérym wigslat
mistrzowsko. Premiera ,Tosci” w dniu 26 stycznia 1985 roku spotkala si¢
z wysokim uznaniem, szczegélnie zarliwa, pelna energii interpretacja Napo-
leona Siessa, ktéry jako kierownik muzyczny wydobyt z partytury wszystkic ®
odcienie emocji i walory dramatycznych napicé. Byla to jui jedna z ostat-
nich pozycji wprowadzonych na bytomska sceng przez zastuzonego dyrekrora
wiericzaca pasmo znakomitych premier pod jego $wietng batutg — a z tej listy
w latach ostatnich: ,Dama Pikowa”, ,Rustan i Ludmila”, balet ,Peer Gynt”,
-Krél Roger”, ,Czarodziejski flet” (ze scenografia Mariana Kolodzieja) i prze-
stawne ,Nabucco”, ktére doczekalo si¢ kilkuser spekeakli i stalo si¢ na dhu-

gie lata pozycja eksportowa bytomskiej sceny. Lecz tych sukceséw Napoleon
Siess, mistrz batury, juz nie doczekal, zmark nagle 20 listopada 1986 roku po
wystepach Opery Slaskiej z ,Halka” w USA i Kanadzie — a byly to, zaznacza-
my, w ogéle pierwsze wystepy polskiego zespotu operowego za wielkg woda,

Teraz juz po raz czwarty pojawia si¢ premiera , Tosci” na bytomskiej
scenie, przygotowana przez doborowy zespdl realizatoréw. A w obsadzie
gléwnych partii wylacznie nowe nazwiska. Bo taka jest juz tradycja tej opery
na Slasku — co premiera, to kreacje.
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PUC muzyany

Najstarsze polskie czasopismo poSwigcone muzyce powaznej
Recenzje koncertow i przedstawien operowych, recenzje plyt
Relacje z festiwali i konkursow, krajowych i zagranicznych
Artykuly o sprawach nurtujacych srodowisko muzyczne
Artykuly o pedagogice muzycznej i upowszechnieniu muzyki
Materialy historyczne
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~Ruch Muzyczny” jest dwutygodnikiem, ukazuje si¢ 26 razy w roku,
do nabycia w salonach Empiku, ksiggarniach muzycznych,
w filharmoniach i teatrach operowych oraz w prenumeracie;
przy prenumeracie na rok kalendarzowy - wielki rabat!

Akt 111 - Zamek Sw. Aniota w Rzymle
Tu rozgrywa sie akt 111 opery, zakoriczony egzekucja
Cavaradossiego i Smierciag samobdjcza Tosci.

www.ruchmuzyczny.pl
redakcja@ruchmuzyczny.pl







