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kierownictwo muzyczne
Jost MaR1A FLORENCIO

rezyseria
KAROLINA SOFULAK
wedlug inscenizacji Marka Weissa

scenografia
HANNA SZYMCZAK

choreografia
RomMAN Komassa

przygotowanie Choru
Dar1usz TABISZ

Swiatta
P1oTR MISZKIEWICZ

projekcje multimedialne
MAREK ZYGMUNT

asystent kierownika muzycznego
JakuB KONTZ

asystenci rezysera
MAGDALENA SZLAWSKA, PAWEL FAUST

asystent scenografa
ANNA CIERPIAL

przygotowanie solistéw - pianisci koreperytorzy
FRANCESCO BOTTIGLIERI,
LiaNA KRASUN - KORUNNA

tlumaczenie tekstu wyswietlanego nad sceng
DOROTA SAWKA

inspicjent/ sufler
MAGDALENA SZLAWSKA
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Violetta
ALEKSANDRA BuczEgk, Iwona Hossa,
Juria IWASZKIEWICZ, JoANNA Wo§

Alfredo
PAWEL SKALUBA, DARIUSZ STACHURA

Flora
JoaNNA CORTES, 03
MoNI1KA FEDYK - KLIMASZEWSKA

Germont
ZBIGNIEW MACIAS, LESZEK SKRLA

Annina
INGRIDA GAPOVA, JULIA IWASZKIEWICZ

Gaston
ALEKSANDER KUNACH,
RYSzZARD MINKIEWICZ

Baron
Lukasz GOLINSKI, ZBIGNIEW MACIAS,
LESZEK SKRLA

Markiz
Lukasz GOLINSKI, PIOTR LEMPA

Doktor
ANDRZE] MALINOWSKI, PIOTR NOWACKI

Przechodzien, Gos¢
Taras KuzMycH

Ogrodnik
KrzyszTOF RZESZUTEK, LukAasz WRONSKI

Cyganka
Syrwia KowaLska - Borowy,
MARZENA SOCHA

Jej céreczka
Frkede

Chdr i Orkiestra Opery Baltyckiej
Battycki Teatr Tarica
dyrygent

Jost MaRr1A FLORENCIO
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ﬂoéaferéa Lekkich ob

ak si¢ dziwnie sklada, ze bohaterkami trzech najwazniejszych arcydziel operowych

tworzgcych fundament tego gatunku sa kobiety, ktére z jednej strony moga by¢ wzorem

charakteru, wytrwalosci, wiernosci wobec swoich uczud, a z drugiej ich status spoeczny nie

odbiega od zwyklych prostytutek.

To dosadne okreslenie moze wywolywad
oburzenie nie mniejsze niz to, krére otaczalo
skandalizujace premiery tych utworéw.
Narodzinom scenicznym wspomnianych dziet
towarzyszylo oburzenie z powodu pokazy-
wania eleganckiej publicznosci operowej
loséw ,kobiety upadlej”. Oczywiscie, dyskusja
wokét odréznienia kurtyzany, czy gejszy, czy
swobodnie dobierajgcej kochankéw pracow-
nicy fabryki cygar od ladacznicy jest wcigz
nierozstrzygnieta, ale nawet zakladajac, ze
lekko naciggamy naszg teze, sprawa wydaje si¢
godna uwagi. Fascynacja najstarszym zawodem
swiata w sztuce jest tak stara jak sama sztuka,
czyli niewiele mtodsza od owego zawodu. Spér
o ocene zjawiska prostytucji, jego pluséw i
minuséw, legalnosci i nawet podstawowej
definicji trwa non stop. Nie chcemy dolewac
oliwy do spornego ognia. Nasza uwage
pragniemy skupi¢ na fascynujacym paradoksie
polaczenia w jednej osobowosci wysokiego
poziomu moralnego Traviaty, Butterfly i
Carmen z ich niskim poziomem seksualnej
czystosci. Wszystkie w réznym stopniu
czerpaly korzysci majatkowe zaspokajajac
meskie pozadanie. Kazda z nich staneta w obli-
czu wyboru pomigdzy dalszym uprawianiem
komercyjnego seksu, a dochowaniem wier-
nosci swoim nieoczekiwanym uczuciom.
Kazda z nich wybrala rozwiazanie szlachetne i
kazda z nich zaplacila za to zyciem. Tragiczny
final tych trzech oper porusza niezliczone
rzesze widzéw tym bardziej, ze w pierwszych
scenach poznaliSmy nasze bohaterki w
sytuacjach nie wzbudzajgcych litosci. Wrecz
przeciwnie. Jestesmy poczatkowo sklonni do
lekkiej pogardy wobec nich. Rozbawiona
Violetta w pierwszym akcie jest przez
kompozytora po mistrzowsku przedstawiona
jako nonszalancka, zepsuta kobieta zajeta

blichtrem i flirtami. Dopiero w arii ujawnia
swoje prawdziwe oblicze 1 niezwykle
dramatyczne brzmienie. Dzieki stopniowemu
odstanianiu przed nami zalet jej charakteru
kompozytor pozwala, bysmy w drugim akcie

wspdlnie z ojcem Alfreda zostali zaskoczeni-

szlachetnoscia osoby, ktéra poznalismy jako
kobiete lekkich obyczajéow. Jej heroiczna
decyzja wyrzeczenia si¢ osobistego szczescia w
imie¢ honoru i dobra rodziny ukochanego
mezczyzny wprawia nas w podziw tak jak Ger-
monta i budzi si¢ w nas to samo uczucie
empatii. W finale kochamy Violette, a jej
przeszlos¢, kiedy handlowata cialem, nie madla
nas znaczenia. Umiera na naszych oczach
oczyszczona z wszelkich negatywnych ocen,
wybielona tak, ze chér méglby jej, jak w
Malgorzacie - dzieciobdjczyni w Fauscie,
zaspiewal ,Zbawional” Czyz nie jest tak, ze
gmach spolecznej moralnosci nie ustatby ani
chwili, gdyby nie fenomenalna zdolnos¢ nasza
do milosierdzia, wybaczania, ekspiacji, spo-
wiedzi i tych wszystkich narzedzi, dzieki
ktérym grzesznicy moga powraca¢ na niwe
cnoty? Malo jest tak przejmujacych i pieknych
aktéow w kulturze czlowieka, jak ta zdolnosé
odradzania sie etycznego po beznadziejnych,
wydawaloby sie, upadkach. Wszystkie
dziedziny sztuki karmig sie tym plodnym
tematem i wiele mozna wymienic¢ arcydziel, w
ktorych zamiana potepienia we wspdlczucie
jest Zrédlem oczyszczajacych emocji. Teatr jako
szczegdlne miejsce katharsis jest predesty-
nowany do tych wzniostych chwil, kiedy
identyfikacja z tragiczng postacia daje szanse
naprawienia ubytkéw we wiasnym sumieniu.

Czy to w ogéle jeszcze jest komukolwiek
potrzebne? - spyta ktos zdeformowany wspét-
czesng tendencja zezwalania wszystkim na
wszystko w imie wyzszosci demokracji. Po c6z

nam sumienie, ktére jest elementem
ograniczania naszej wolnosci w imi¢ dobra
powszechnego, czyli w domysle ,nie naszego”.
O zabdjczy domysle! Skad sie to do nas
przyplatato? Przeciez ta jednos¢ ,naszego” i
~powszechnego” jest jednym z najwiekszych
osiggniec¢ rozwijajacej si¢ mozolnie cywi-
lizacji. Skoro wiec znajdzie sie garstka
niezlomnych, ktérzy uwazaja, ze sumienie jest
fundamentalnym skiadnikiem czlowie-
czenistwa, to azylem dla tej garstki moze sie staé
teatr. Kiedy wiedng stare religie, a filozofowie
rozkladaja bezradnie rece w poczuciu kleski
etyki wykutej w kuzni rozumu, wlasnie poezja,
teatr, muzyka i piekno sztuki staja sie
obszarem, gdzie szansa na przechowanie
wartosci w stanie czystym daje nadzieje na
przyszlosé. Oczywiscie, jedli bedziemy
dysponowac jakas minimalng iloscia artystéw,
ktérzy maja poczucie misji méwienia prawdy i
nazywania rzeczy po imieniu. Nie manipulacje
i zabawa forma, nie gra szklanych paciorkéw,
tylko odwaga sentymentu, sila obnazania
wlasnych wzruszen, nieche¢ do klamstwa i
szamanstwa moga prowadzi¢ do skutecznej
terapii. Ale céz to za prawda zawarta jest w
milosierdziu? Jaki pozytek ma czlowie-
czefistwo z dramatycznego zwrotu W poste-
powaniu zlego czlowieka, ktéry nagle zaczyna
by¢ dobry? Czemu fascynuje nas powrét do
zycia cnotliwego bardziej niz cnotliwe zycie
samo w sobie? Czyzbysmy wszyscy byli jako$
grzeszni? ,Kto z was jest bez winy, niech

- pierwszy rzuci kamieniem” powiada Jezus do

tlumu otaczajacego jawnogrzesznice. Nikt nie
rzucil. Kazdy jest grzesznica, tyle, ze muniej
jawna. W jawnosci tkwi wiec wystepek.
Wiszyscy jeste$my ladacznicami niejawnymi.
Kiedy ta jawna, potepiona, nawraca si¢ i
ujawnia moralne zalety, czujemy, ze i dla

naszych wystepnych mysli i niejawnych
uczynkéw istnieje by¢ moze jakas mozliwosé
zmazania ich i odkupienia. Jakaz slodka
wdzigcznos¢ wypelnia wtedy nasze serca i
przez czas pewien zyjemy lepiej, godniej,
pewniejsi siebie, odwazniejsi w gloszeniu
swojego Ja. A czegdz mozna chcie¢ wiecej?
Stad by¢ moze sukces tematu szlachetnych
ladacznic i bezkonkurencyjny aplauz dla
Traviaty, Butterfly i Carmen oraz tuzina im
podobnych uwiecznionych w operach moze z
nieco slabsza muzyka, ale tez pelna pieknych
momentéw. ,Placz, placz” - épiewa Germont
do odmienionej moralnie Violetty, czego i my
zyczymy naszej drogiej publicznosci. &

MAREK WEIssS
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jednym z pierwszych zdan Damy Kameliowej Aleksandra Dumasa-syna, ktéry byt

mniej wiecej w moim wieku, gdy jego glosna powies¢ zostala opublikowana,

narrator wyznaje: Nie mam jeszcze lat, w kidrych sig tworzy — zadowalam sig wigc

opowiadaniem.

=

E Podobnie jest z naszym spektaklem - jego  Pisze te stowa pod koniec okresu produkcji i

% inscenizacja zostala stworzona przez Marka mam okazje, by przyjrzec sie drodze, ktérg

E\ Weissa, natomiast ja w tej strukturze razem przeszlismy. Najwieksza radoscig dla
% opowiadam swa rezyserig histori¢ bohateréw  munie jest fakt, ze wytrwaliSmy w atmosferze Y

\\G Traviaty, spokoju, przyjazni i wzajemnego zaufania,

S wedle wyznawanej przeze mnie zasady, ze

% Debiut miodego artysty zawsze wiaze si¢ ze  sztuce sprzyja dialog - to wlasnie z rozmowy, z
= 06 \§ szczegdlnymi oczekiwaniami ze strony swiata,  twérczego starcia niekiedy sprzeczaych i
% a zwlaszeza, gdy pracuje on nad dzielem . podejé¢ i stanowisk wynikaja najlepsze :’q’

nalezacym do kanonu tych najstynniejszych.
Rezyserowanie tak doskonalej i powszechnie
znanej opery Verdiego to wielkie wyzwanie i
ogromna odpowiedzialnos¢. Jednak, jak
powtarzal nam na zajeciach prof. Joézef
Opalski, opiekun mojego roku rezyserii w
krakowskiej PWST, Schubert przed trzydziestkq
juz konat - przez co humorystycznie namawiat,
bysmy nie pozwolili, aby wiek powstrzymywat
nas przed realizowaniem nawet bardzo
ambitnych planéw.

Zadanie, ktérego sie podjetam, przypominato
skok na gleboka wodg, ale wszyscy wiemy, ze
to gléwnie skoki na mielizne prowadzg do
wypadkéw, a gleboka woda nie straszna tym,
ktdrzy lubig plywad. Opera Baltycka stworzyla
mi warunki pracy, o ktérych kazdy debiutant
moglby marzy¢ - wybitnie utalentowani i

rozwigzania. &

KAROLINA SOFULAK

EMILY DICKINSON
712

Nie moglam stana¢ i czekac na Smier¢ -
Ona sama mnie podwiozla - uprzejma -

Bryczka mieécila nas dwie -
I jeszcze - Nie$miertelnosc -

Konie szly stepa - nie poganiane -

Widzac, ze Smierci nie $pieszno,

Swoje rozrywki i prace

Odlozylam - przez Grzecznosc -

Minely$my Boisko Szkolne
Pelne Dzieci - Rejwachu -

Lub raczej - Slorice nas
Minglo - gestnial placz
Zimnej Rosy - Sukienke
Mialam za caly Plaszcz -

07 s

StanelySmy przed Domem - niskim
Jak Gruntu Wybrzuszenie -

Dach ledwie byl widoczny -
Gzymsy wro$niete w Ziemie -

:
!
4
i

r

szanujacy prace rezysera artysci sceny, profe-
sjonalna ekipa realizatoréw, swiatowej stawy

A potem Lany - w nas wpatrzone -
A potem Storica Zachdd -

34

dyrygent — Maestro José Maria Floréncio i
wsparcie mentorskie Dyrektora Marka
Odrad - Stulecia juz - a jednak

Kazde z nich predzej przeszlo

Niz Dzien, gdy pierwszy raz pojelam,
Ze Koniskie Lby pra w Wiecznosé-

Weissa. Spektakl jest wypadkows lojalnosci
wobec kluczowych zalozen stworzonej przez
niego inscenizacji oraz pragnienia, by
przekaza¢ moje wlasne artystyczne prze-
konania. Wyraza si¢ to w sposobie, w jaki

nadaje zycie postaciom i opowiadam ich dzieje

w konkretnych sytuacjach.
ych sytuac) w‘ Przekiad

I STANISEAW BARANGCZAK
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Jest taka straszliwa choroba, kidra jakby
przygotowuje swq ofiare na Smierc; ktdra tak
0CzZYszeza ja Z jej razacych aspektow, ktdra nadaje
temu, co gnajome, nieziemskie.oznaki
nadchodzqcej zmiany; straszliwa choroba, w ktdrej
walka pomiedzy duszq a cialem jest tak stopniowa,
cicha i powazna, a jej wynik tak przesqdzony, iz
dzieit po dniu, ziarnko po ziarnku cielesna powloka
wytraca sig [ usycha, tak iz duch staje sie lekki i
optymistyczny w miare, jak ubywa mu cigzaru —
czujgc niesmiertelnosc w poblizu uwaza jq jedynie
za nowy rozdzial w Zyciu Smiertelnym; choroba w
ktdrej Smierc i zycie mieszajq sie tak przedziwnie,
iz Smierc nabiera blasku | koloru zycia, a zycie
przybiera mizerng | makabryczng form¢ Smierci,
choroba, na ktdrg medycyna nie ma lekarstwa,
ktdrej bogactwo nigdy nie odstraszylo, ani ktdrg
wykluczylaby bieda; ktdra czasem porusza sie
wielkimi krokami, a czasem postepuje w
opieszalym, powolnym tempie; ale szybka czy
wolna, jestzawsze pewna i nieuchronna.

CHARLES DICKENS
Nicholas Nickleby

..ze wszystkich stabosci, jednakze, zadna nie jest
skfonna wiezd do gruflicy tak, jak nienaturalne
bad? niepohamowane oddawanie si¢ zmystowym
pasjom.

Tekst medyczny
1853

..nostalgia, zawiedzione nadzieje [ uczucia,
depresyjne stany emocjonalne, przedwczesne badz
nadmierne oddawanie si¢ uciechom seksualnym...

Dr James Copland o przyczynach gruzlicy
1861

Gruflice uwazano — nadal sie uwaza — za chorobg
powodujgeq okresy euforii, podwyzszonego
apetytu, nasilajaceqo si¢ pragnienia seksualnego..
Gruflice widziano jako afrodyzjak, nadajgcy
choremu niezwykle zdolnosci uwodzenia.

Jak wszystkie naprawde udane metafory, metafora
gruZlicy byla na tyle bogata, by dac sie
wykorzystac.na dwa wzajemnie sie wykluczajgce
sposoby. Byt to sposdb na opisanie zmystowosci,
sprzyjanie prawom, jakimi rzqdzi sie namigtnose,
a takze sposéb opisywania represji.. oraz
przepelnienia uczuciami wyzszymi.

Wezesny kapitalizm zaklada potrzebe uregu-
lowania wydatkdw, oszczedzenia, prowadzenia
ksiegowosci, zachowania dyscyplinyg - jest to
ekonomia polegajgca na racjonalnym ograni-
czaniu pragnienia. GruZlice opisuje si¢ obrazujge
wszystko, co podsumowuje negatywne zacho-
wania dziewietnastowlecznego homo economicus:
spustoszenie; wytracanie; roztrwanianie sit
witalnych.

W swym dziele Morbidus Anglicus (1672) Gideon
Harvey stwierdzal, iz ,melancholia” i ,z0lc" to
Jedyna przyczyna” gruZlicy (dla kedrej uzywat
metaforycznej nazwy ykorozja"). W 1881 roku, na
rok przed publikacjq przez Kocha pracy
oglaszajgcej odkrycie pratka gruZlicy (..)
obowigzujgcy podrecznik medyczny wymieniat
jako Zrédlo choroby: dyspozycje dziedziczng,
niesprzyjajgcy klimat, siedzgcy tryb Zycia, zte
przewietrzenie, niedostatek swiatta i .depresyjne
emocje".

SUSAN SONTAG
Choroba jako metafora

Piuca:Zdolnosd przyjmowania zycia.

Choroby piuc: Depresja. Zal Obawa przed
akeywnym zyciem. Poczucie, Ze jest si¢ niegodnym
Zyc pelnig zycia.

Gruzlica: Usychanie 7 samolubstwa. Zaborczosc.
Okrutne mysli. Pragnienie odwetu.

Lourse L. Hay
Mozesz uzdrowic swoje Zycie

Symptomy choroby nie sq niczym innym, jak tylko
zamaskowanymi przejawami potegi mitosci;
wszelka choroba to jedynie zmieniona postac
mitosci.

THOMAS MANN
Czarodziejska gdra
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Za piecdziesiqt lat nikt by nie pamietal o mojej Damie Kameliowej.

Ale Verdi uczynif jq niesmiertelnq.

ALEKSANDER DUMAS-SYN

O Traviacie Giuseppe Verdiego rozmawiaja dyrektor muzyczny, dyrygent JoSE MARIA

FLorENCIO irezyser KAROLINA SOFULAK.

Jost Maria FLorENcIo: Ktos przypomnial
mi ostatnio, ze w filmie Woody'ego Allena
Hannah i jej siostry jedna z bohaterek méwi, ze
ostatnia scena Traviaty obezwladnia ja i
powoduje placz. Ktéry moment w dziele
Verdiego porusza ciebie szczegdlnie?

KAROLINA SOFULAK: Zawsze chwyta mnie za
serce fraza: Ah! Gran Dio, morir si giovane. To jest
jeden z wielu momentéw buntu Violetty
przeciwko temu, co ja spotkalo, przeciwko
chorobie, ktéra jg trawi. Od tej frazy wyszla cala
moja koncepcja Traviaty - historii kobiety, ktéra
walczy z chorobg, przechodzac trudng droge od
wyparcia, poprzez bunt az po akceptacje faktu,
ze niebawem umrze. Nic nie sprawi, ze jej smierc
bedzie lzejsza, zadne towarzystwo, jakie
moglaby sobie zapewni¢, nie spowoduje, ze
bedzie jej latwiej odejs¢. Osiaga spokdj dopiero
wtedy, gdy zdaje sobie sprawe, ze umiera si¢
zawsze w pojedynke i ze doswiadczeniem
$mierci nie mozna si¢ z nikim podzieli¢.

J.MLF. Dla mnie w tym dziele to nie scena $mierci
Violetty jest najbardziej wzruszajaca.
Bezgraniczny placz wywotuje we mnie jej Spiew:
Amami Alfredo, amami quant'io t'amo! 1 cho¢ nie
ma tego w slowach, muzyka zdaje sie dopo-
wiada¢: bedziesz musial mnie bardzo kochad,
zeby zrozumiec to, co robie dla ciebie, dla twojej
siostry, dla $wiata.

Wzruszenie jest nieodlaczng czescia mojego
codziennego zycia. Niejedna orkiestra widziala
mnie, dyrygenta we lzach. Réwnie mocno
poruszaja mnie ostanie sceny Skrzypka na dachu,
final Rigolerta czy powazne rozwazania dziel
Wagnera, Richarda Straussa albo utwory Karola
Szymanowskiege: W zasadzie doprowadzanie
siebie i publicznosci do placzu to sprawa
codziennosci zycia dyrygenta. Kiedy$ podczas
jednego tournée zagralismy 43 przedstawienia
Traviaty i codziennie, gdy slyszalem Amami,
Alfredo! nie moglem powstrzyma¢ lez. Nie
inaczej bedzie w Gdansku.

K.S. Traviata to pierwsza opera, jaka widziatam.
Pamietam, mialam moze 8 lat, byta druga w nocy,
a ja siedzialam przed telewizorem ogladajac
stynng filmows wersje Franco Zeffirellego.
Moja babcia spytala: Dlaczego ty, dziecko, tak
placzesz? A ja, przez Yzy: Bo ta pani umiera...

J.M.F. Niedawno pewien wloski muzyk
opowiadal mi, ze w jego kraju, kraju opery
przeciez, dla kazdego zwyklego melomana
Traviata jest dzielem Zeffirellego, a nie Verdiego.
Pokazuje to swego rodzaju sile mediéw, kina,
telewizji w upowszechnianiu dziela. Z jakiegos
powodu Traviata nie odniosta sukcesu podczas
premiery w 1853 roku. Dlaczego? Przeciez Verdi
byl juz wtedy stynnym kompozytorem, dobrze
znanym melomanom. Co takiego moglo nie
przypas¢ do gustu publicznosci? Libretto?
Sposéb inscenizacji? Moze dla Wlochéw byl to
wtedy dramat zbyt przefilozofowany, zeby mégt
sta¢ sie dzielem, ktére mialo po prostu bawié?
Jeden przyszedl do opery ze swoja kochanka,
inny z prostytutka i nie mieli ochoty, by za to, jak
zyja, ktos ich ze sceny osadzal. Dumas w Danie
Kameliowej nakreslil przeciez wszelkie
zaleznosci psychologiczne, spoleczne - krytyke
6wezesnego $wiata, ktéry cheiat przychodzié do
opery tylko po rozrywke.

K.S. Wiele z dotkliwych czy szokujgcych
6wezesnie dla widza tematéw z biegiem czasu
stracifo swa aktualnos¢. Nie przekonuje mnie
problem Violetty jako ofiary patriarchalnego
aparatu spolecznego czy kobiety poddanej
terrorowi Rodziny. Nie odbieram tez Traviaty
jedynie jako poruszajacej historii milosnej,
zwlaszcza dlatego, ze milos¢ Alfreda i milosé
Violetty réznig si¢ znacznie od siebie — mozna
powiedzie¢, ze kazde z nich zakochane jest w
wyobrazeniu drugiego, a Alfredo przede
wszystkim kocha sie w wizji samego siebie jako
kochanka. Dla mnie najbardziej wspdlczesny
element dziela Verdiego to historia walki silnej,
niezaleznej osoby ze smiertelng chorobg - to

ponadczasowy temat, dotykajacy nas coraz to
bardziej w ostatnich latach. W poczuciu
ograniczenia dyktowanego przez czas odzywa
si¢ w nas zadanie prawa do zycia takiego, jakie
nam si¢ podoba. Czy Violetta wybiera los
kurtyzany i zycie z baronem, czy chce mie¢ za
utrzymanka Alfreda, to juz nie jest kwestia
podlegajaca ocenie moralnej, to kwestia jej
wyboru. Violetta chce przede wszystkim by¢
wolna - wbrew spoleczenstwu, wbrew cho-
robie, wbrew otaczajacym jg ludziom.

W najbardziej przejmujgcych momentach swej
arii Sempre libera rzuca wyzwanie losowi, Bogu,
swiatu i afirmuje swoje prawo do zycia. To takze
historia kobiety, ktéra walczy o partnerstwo w
milosci, o to, by by¢ bezwarunkowo kochang i
szanowang pomimo swych wyboréw.

JME. Muzyka Verdiego jest pelna silnych
emocji. Na przyklad w scenie otwierajacej opere
mozna ja grac tak jakby to byt salon, ale tez tak,
jakby to byt burdel. Jak Verdi chcial, zeby jego
muzyka byla interpretowana, tego nie wiemy ze
stuprocentowa pewnoscia. Z drugiej strony, z
tego, co wynika nie tyle z partytury, co z rytmu
wypowiedzianych stéw, ze sposobu odnoszenia
sie do siebie postaci, czuje sie, ze Verdi widzial
ten swiat bardzo frywolnie i ze chcial si¢ zen
troche posmiaé. Z kolei w duecie Violetty z
ojcem Alfreda jest to partytura arcypowazna, a
wzruszajaca i opiekuricza jest w arii Germonta.
Wiesz, dla mnie ojciec Alfreda nie jest zadnym
filozofem, ktéry przyszedl na paryskie salony
moralizowac i pouczaé...

K.S. To prosty czlowiek, ktéry chece przywolaé
syna do porzadku, ktéry pragnie przywrocic
zasady, jakich nauczylo go nieskomplikowane
zycie na prowincji.

JMLE. Prostota tej postaci oscyluje w muzyce
miedzy dominantg a tonika, miedzy tonika a
dominanty. Orkiestra grajgca w tercjach
przypomina wtedy...

K.S...szum zboza w Prowansji.

J.M. E. Te niuanse uczu¢ wyczuwasz w realizacji
zadziwiajgco pieknie.

K. 8. Przed szkolj teatralng skonczylam studia
literaturoznawcze - mozna powiedzieé, ze
stowo wyznacza dla mnie porzadek $wiata, ale w

rezyserii opery poddaje sie calkowicie muzyce -
to ona opowiada historie¢ i dyktuje dramaturgie
dziela, stowa moga nas tutaj zwies¢. Pewne
rzeczy Verdi zapisuje w partyturze dosy¢ jasno:
gdy kos idzie, to wrecz styszymy kroki, gdy kto$
czyta list - stycha¢ szelest kartki. Jesli rezyser
chce cos zrobi¢ wbrew tym sugestiom, stara sie
znalez¢ i nada¢ nowe znaczenie zapisanym w
partyturze akcjom, inaczej wida¢ na scenie
klamstwo. W teatrze rezyser jest panem stowa i
czasu, W operze czerpie inspiracje przede
wszystkim z tekstu, jakim jest partytura, poddaje
sie dyscyplinie tempa, ktéra wyplywa z zapisu
kompozytora oraz z interpretacji dyrygenta.

J. M. F. Tak tworzy sie wspdlnie spektakl, ktéry
nabiera wlasnej dynamiki, ktéry ma wlasna
tozsamos¢, ktéry zyje wlasnym zyciem, i z
ktérym co wieczér przyjdzie si¢ zmierzy¢
naszym widzom. Jesli jednak rezyser czuje, ze
muzyka go ogranicza, to jest dla mnie jak malarz,
ktéry prébuje malowa¢ poza ramami obrazu.
Partytura jest rama dla czasu w spektaklu i
potrafi by¢ dla nieposkromionej wyobrazni
inscenizatora niczym kaftan bezpieczenstwa.

K. S. W pierwszym akcie w libretcie wciaz
przejawia sig¢ motyw czasu - czas, ktéry ucieka,
chwila ktéra mija, swiadomos¢, ze powinnismy
cieszy¢ sie zyciem, dopdki ono trwa. Wszystko
to brzmi niesamowicie gorzko dla Violetty,
ktdra od poczatku akcji wie, ze nie zostalo jej
wiele zycia. Nie odbieram jednak jej stéw jako
moralizatorskiego carpe diem w rozumieniu
Herricka: ,zbierajcie paki réz, poki dane wam” -
raczej jako komentarz na temat tego, jak
czlowiek postrzega czas w perspektywie jego
konca, kiedy juz zdaje sobie sprawe, ze
przestanie istnie¢. Wszyscy wiemy, ze czasu nam
kiedy$ zabraknie, ale nie wiemy, w ktérym
momencie zycia. To wlasnie jest najgorsze —
wiedzie¢, ile czasu pozostalo. Dlatego tak
okrutnie brzmia slowa doktora, ktéry nie
pozostawia ziludzen co do stanu zdrowia
Violetty.

JM.E. Niektére kwestie doktora wywoluja we
mnie $miech. Wtedy, gdy méwi Violetcie, ze jej
stan zdrowia si¢ poprawia, by za chwile
powiedzie¢ Anninie, ze chorej zostalo kilka’
godzin zycia.

K. 8. To teatr lekarza i $miertelnie chorego
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pacjenta, teatr, ktdry odgrywaja przed soba
absolutnie serio. Jedno i drugie wie, jaka jest
sytuacja.

JME. Ten medyk. W wielu realizacjach
pojawia si¢ on na scenie juz na poczatku z
lekarskim kuferkiem, ze stetoskopem na szyi.

A przeciez on z tym kuferkiem przyszedl...

K.S. ..do burdelu.

JME. Nie pojawil sie tu jako dyzurny z
pogotowia zrobi¢ kurtyzanom badania
okresowe. Przyszedl sie bawié, jak wielu
mezczyzn. Jednak kiedys trzeba bylo publicz-
nosci jasno dopowiedzie¢ pewne kwestie, zeby
wszyscy wiedzieli, ze jesli na scenie pojawia si¢
lekarz, to rozegra sie tu dramat choroby.

K. S. W naszej realizacji nie trzymamy si¢
czaséw epoki, w ktérej Verdi po raz pierwszy
chcial osadzi¢ Traviate. Nie udalo mu si¢ wtedy,
poniewaz nikt nie chcial dopusci¢, by rzecz tak
zywo dotyczaca wspolczesne] tkanki spolecznej
znalazla si¢ na scenie i roscila sobie prawo do
bycia lustrem dla spoleczenstwa. Akcja zostala
przeniesiona woéwczas do poczatku osiemna-
stego wieku, czaséw jeszcze ciasniejszych
gorsetow, jeszcze wiekszych abazuréw i
krynolin. My przenosimy akcje do poczatku
dwudziestego wieku, mniej wiecej sto lat wstecz
od dnia dzisiejszego. Mocno nas to wyzwala, nie
tylko w warstwie kostiumowej. Ta epoka jest o
wiele blizsza naszym czasom - czlowiek na
poczatku wieku, dumny ze swych osiagniec
stara sie zatraci¢ w drobnych rozkoszach zycia,
by nie zobaczy¢ zagrozenia konfliktéw
spolecznych i miedzynarodowych. Poza tym
kurtyzana 1853 a kurtyzana 1911 to jednak dwie
zupelnie inne kobiety, w réznych sytuacjach
zyciowych —w koricu u Prousta Swann decyduje
si¢ poslubi¢ Odette, nie rezygnujac ze swych
rozleglych kontaktéw towarzyskich.

J.M.E. Jedyne, co pozostaje zawsze aktualne, co
jest ponadczasowe, to muzyka - ten nosnik
emocji niewypowiedzianych. Zabiegi interpre-
tacyjne pozwalaja wyciagna¢ ja z abazurdw i
zyrandoli w strone $wiata o wiele nam blizszego.
Slynna interpretacja Traviaty Carlosa Kleibera
na przyklad sugerowalaby bal Flory przy salach
nawet takiego Multikina, z ktérym sasiaduje
Opera Baltycka. To s3 jego tempa. I nasza

realizacja stanie sie blizsza wspdlczesnosci, jesli
bedziemy umieli nada¢ jej ponadczasowe
znaczenie. A propos Multikina, obserwuje, ze
coraz wiecej miodych ludzi przychodzi po
emocje nie tylko tam, gdzie serwuja filmy z setka
komputerowych efektéw w ciggu minuty.
Przychodzg tez do nas, cho¢ na scenie opery
akcja trwa duzo diuzej. Ale dajg nam szanse.
Zeby ich pozyska¢, musimy w naszej realizacji
uzywac zabiegéw, ktére pozwolg im poczuc sig
jak usiebie.

K.S. Mysle, ze kluczem do tego jest opo-
wiedzenie Traviaty zachowujac wspodlczesne
srodki wyrazu - sama opowiesc juz dawno stala
si¢ niesmiertelna. Jest tu tyle metapoziomow -
prawdziwa historia inspiruje Dumasa, ktéry
pisze Damg Kameliowg, jego powies¢ inspiruje
Verdiego i Piave, z kolei ich dzielo powoluje do
zycia archetyp szlachetnej suchotnicy,
wykorzystywany nawet wspolczesnie: wystar-
czy wspomnie¢ Moulin Rouge Baza Luhrmanna.

J.M.E. Traviata jest domeng mlodych artystéw.
Pamigtam, gdy dyrygowalem Traviatg w
rezyserii Adama Hanuszkiewicza we
Wroclawiu. Trzy tygodnie przed premier3 nie
bylo juz biletéw w kasie, bo Hanuszkiewicz
wywotal wokdl spektaklu aure skandalu, puscit
plotke, ze niby kilku $piewakéw zrezygnowalo,
bo nie chcialo bra¢ udzialu w czyms$ tak
niemoralnym. To byl innyspektakl niz ten nasz,
gdanski, cho¢ w niczym bardziej niemoralny niz
kazda inna Traviata na swiecie. Widze samego
siebie z tamtych czaséw, to zderzenie z sobg

samym jako miodym artysta. A bylem wtedy

niewiele starszy od ciebie dzis. ¥

Moderator

GABRIELA PEWINSKA

YR S P

e i

L e e i e A IO,
P

G T

—.

.

e

HALINA PoéwmrowsxA

Smier¢

medrzec
Wpatrzon
bialg
nic nie wie o tobje
oprocz tego
Z€ unicestwiasz cialo
rozsypujesz cialo
ojnie
Wzbog;casz pylem wiatr
klgdy Ci¢ poja kadzidlem
obiecujesz odejs¢
niechetnie
Shujesz sie przez koécis}
wzdluz
smugy kadzidelnego dymu
oni mysla ze ciebie nie ma
jestes
jestes
bo jakzeby Inaczej
mozna bylo nie zy¢
dla przyrodnika
jestes zagadka jak zycie
dla fizyka i
Przeistoczeniem materii
dla wierzacego
Przejsciem do innego bytu
dla nas cierpigcych
wyzwoleniem

Y W twojg smutng twarz

i et e

13 m




' 14

(ﬁ’r eszczenie

OBRAZ 1

W jednym z paryskich doméw uciech na
poczatku dwudziestego wieku trwa ostatni z
wieczoréw, jakimi wszyscy stali bywalcy
cieszyli sie dotychczas. Przybytek ten ma
wlasnie tej nocy zosta¢ zakupiony przez Flore
Bervoix, ktéra przybywa w towarzystwie
swego utrzymanka, eleganckiego markiza
d'Obigny. Wsréd gosci jest tez baron
Douphol, od wielu juz miesiecy roszczacy
sobie wylgcznos¢ do towarzystwa najpiek-
niejszej z zatrudnionych tu kurtyzan, Violetty
Valéry. W wyniku staran wicehrabiego
Gastona de Letorieres, ktéry zawsze potrafi
zapewni¢ najlepsza rozrywke swym
przyjaciolomz pél$wiatka, na przyjecie trafia
takze mlody i nieobyty jeszcze Alfredo
Germont -~ prosto z Prowansji, po raz pierw-
szy samw Paryzu. Violetta, rozczarowana tym,
iz baron pozostaje wobec niej chlodny,
zdystansowany i nie potrafi odwzajemnic¢ jej
uczucia, zwraca uwage na rozpalonego zadza
Alfreda, ktérego co prawda nie sta¢ nawet na
nocleg w Paryzu, ale ktéry z zarem opowiada
niestworzone rzeczy o milosci, krzyzach,
rozkoszach i pulsach wszechswiata. Zabawa
toczy sie w najlepsze, tymczasem Violetta,
zawsze tak wesola i beztroska, powoli gasnie.
Nikt z zebranych nie zdaje sobie sprawy, ze
najstynniejsza paryska kurtyzana toczona jest
$miertelng choroba. Jej tajemnice zna tylko
Annina - sluzaca w domu uciech, ktéra
przychodzi Violetcie z pomoca. Po wyjsciu
gosci, przygnebiona kolejng klétnig z
baronem i wzruszona nieporadnymi zalotami
Alfreda, Violetta ulega mu i postanawia
zerwac z dotychczasowym zyciem.

OBRAZ 2

Alfredo, od trzech miesiecy wesolo
przepijajac i przegrywajagc w karty majatek
Violetty chwali si¢ Gastonowi, jak dobrze mu
z kochankg. Meski poranek przerywa Annina,
przyjaciolka Violetty, ktéra ta uratowala od
losu kobiety sprzedajnej. Dziewczyna
wyrzuca Alfredowi, ze pieniadze topnieja i ze
Violetta musi wyprzedawaé swoje kosz-
townosci, by go utrzymac. Upokorzony
Alfredo postanawia zdoby¢ brakujgce srodki
finansowe i obaj z Gastonem pospiesznie

wyruszaja do Paryza. Tymczasem w domu
Violetty zjawia si¢ stary Germont, ojciec
Alfreda, ktéremu udalo sie wreszcie odszukaé
swego marnotrawnego syna. Kiedy okazuje
sig, ze to Violetta sponsoruje Alfreda, a nie na
odwrét, jest zaskoczony Zada jednak od niej,
by zerwala z mlodziefcem, poniewaz jego
nieobyczajne prowadzenie stoi na przesz-
kodzie planom matrymonialnym siostry,
mlodszej cérki Germonta. Violetta wpierw
opiera sig, gdyz jak ttumaczy Germontowi,
Alfredo sprawia, ze wreszcie czuje sie
kochana i szczesliwa. Wierzy, ze dzigki
milosci Alfreda uda jej si¢ odsunaé mysli o
nadchodzacej $mierci. W koncu, przekonana
argumentami surowego, acz prawego
Germonta, zgadza si¢ zostawi¢ Alfreda, dla
jego wlasnego dobra. Wréciwszy do domu,
Alfredo znajduje list, w ktérym Violetta
wyznaje mu, ze wraca do swego dawnego
kochanka, barona. Za nic majac rady i
upomnienia ojca, wiciekly mlodzieniec rusza
do miasta, odzyska¢ Violette, badZz pomscié
zniewage.

OBRAZ 3

W wyremontowanym przez Flore daw-
nym domu uciech, a obecnie ekskluzywnym
kasynie, odbywa si¢ inauguracja nowego
lokalu. Zabawa jest szampariska. Gaston, jak
zwykle nie sprawiajac przyjaciolom zawodu,
sprowadza ,rozrywke” - obszarpang cyganska
zebraczke z céreczka. Okrutny paryski
swiatek kaze kobiecie tafnczy¢ ku swej
uciesze. Na ratunek przybywa jej liczna
rodzina - cyganska banda okrada i zastrasza
eleganckich gosci. Po ucieczce Cyganéw
towarzystwo stara si¢ pokry¢ zmieszanie i
wraca do gry w karty. Pojawia si¢ Alfredo, a

zaraz po nim baron z Violettg. Atmosfera robi_

si¢ napieta, gdy dwéch rywali staje do gry o
wysoka stawke oraz prawo do Violetty. Kiedy
goscie wychodzg do jadalni na kolacje,
Violetta wykorzystuje ten moment, by
porozmawiac¢z Alfredem na osobnosci.

Boi sig, ze jej obecny opiekun, doprowadzony
do wicieklodci, wyzwie rozgoryczonego
mlodzienca na pojedynek. Blaga Alfreda, by
odszedl. Sprowokowana jego gorzkimi
slowami postanawia sklamaé i powiedzieé
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mu, ze nadal kocha barona. Styszac to, Alfredo
wzywa wszystkich godci na swiadkéw i
publicznie upokarza Violette, placac jej za
wspélnie spedzony czas pieniedzmi, ktére
wygral tej nocy w karty od barona.
Niespodziewanie w kasynie pojawia sie stary
Germont, kéry karci syna za to, jak niegodnie
ten potraktowal Violette.

OBRAZ 4

Minely miesigce. Violetta, na dobre porzu-
ciwszy paryskie zycie, powoli umiera, w towa-
rzystwie wiernej Anniny. Czytalist od starego
Germonta, w ktérym 6w mowi jej, ze wyznal
synowi prawde. Poznawszy kulisy odejécia
Violetty, Alfredo spieszy, by polaczy¢ sie z
ukochang. Jest jednak za pézno.

Pokonana przez chorobe Violetta rozlicza sie
ze swa przeszloscia, przepelniona zalem do
losu, ktéry kaze odejs¢ jej wlasnie teraz.

Przybywa Alfredo, z pierscionkiem zareczy-
nowym i poczyna snuc¢ opowiesci o beztros-
kim zyciu, jakie beda wiedli, nazbyt zasle-
piony, by zauwazy¢, ze Violetta jest juz na
granicy smierci. Po chwili pojawia si¢ tez
Germont, torturowany wyrzutami sumienia.
Violetta zegna si¢ z nimi i wyczerpana przes-
taje walczy¢, przyjmujac smierc z godnoscia. &

AcT1

At the beginning of the 20th century in
one of Parisian brothels all of its faithful
patrons are celebrating the last of the great
evenings they have enjoyed till now - for this
very night the establishment is to be bought
by Flora Bervoix, who arrives accompanied by
her young lover, the elegant marquis
d’Obigny. Amongst the invited there is also
baron Douphol, who for many months has
been claiming the exclusive attentions of the
most beautiful of courtesans: Violetta Valéry.
Thanks to the endeavours of viscount Gaston
de Letorieres, who can always be counted on
to provide the best entertainment for his
demimonde friends, there arrives also a young
and sociallyawkward guest: Alfredo Germont
~ straight from Provence, alone in Paris for
the first time. Violetta, disappointed in the
fact that the baron remains cold and aloof
towards her, and is incapable of returning her
feelings, turns her attention to Alfredo, who
seems full of desire. He may well not be able to
afford even one night in Paris, let alone spend
it in a brothel, yet it does not stop him from
telling all kinds of incredible and passionate
stories about love, crosses, delights and the
pulse of the universe. While the party conti-
nues, Violetta, always so joyful and carefree,
seems to be slowly fading away. None of the
people gathered here know that the most
famous Parisian courtesan is tormented by a
deadly disease. Only Annina, a serving girl at
the brothel, knows Violetta’s secret and has-
tens to alleviate her pain. When the guests
take their leave, Violetta, depressed over yet
another fight with the baron, becomes moved
by Alfredo’s gauche advances, and decides to
give inand change herlife.

AcT2

For three months Alfredo has been care-
lessly drinking and gambling away Violetta’s
fortune. He boasts to Gaston about the life he
leads with his mistress. Their game of cards is
interrupted by Annina, who was saved by
Violetta from a life at the brothel. The girl
reproaches Alfredo and tells him that the
money is dwindling and that Violetta is forced
to sell all of her possessions in order to keep
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him. Mortified, Alfredo decides to go to Paris
and find lacking funds, and Gaston leaves
with him. Meanwhile Violetta is visited by the
old Germont, Alfredo’s father, who finally
managed to track down his prodigal son.
When it turns out that it is indeed Violetta
who is keeping Alfredo, and not the other way
round, he is astonished. Nevertheless, he
demands that she breaks it off with the young
man, as his immoral conduct can hamper his
sister’s matrimonial plans. Violetta resists at
first, and tries to explain to Germont how
Alfredo makes her feel loved and happy. She
believes that thanks to Alfredo’s love she will
somehow keep thoughts of approaching
death at bay. Finally, convinced by Germont’s
harsh yet rational arguments, she decides to
leave Alfredo, for his own good. Upon
returning from Paris, Alfredo receives a letter
in which Violetta tells him that she intends to
return to her former lover, baron Douphol.
Disregarding his father’s advice and repri-
mands, the furious young man leaves for the
city, to either win Violetta back, or avenge
himself.

AcT3

In the former brothel, renovated by Flora
and turned into a lavish casino, its patrons are
celebrating the opening of the new
establishment. Gaston as usual does not let his
friends down and brings with him a new sort
of ‘entertainment’ - a ragged gypsy beggar
with a child. The cruel, jaded Parisians order
the woman to dance for their pleasure.
Suddenly, the gypsy woman’s whole family
comes to her rescue: the guests are robbed and
terrorized. Once the gypsies have made their
escape, the guests strive to cover their
embarrassment and return to playing cards.
Alfredo arrives, and straight after him the
baron and Violetta make their appearance.
The atmosphere becomes tense, when the two
rivals begin to gamble high stakes. When the
guests leave for the dining room, Violetta
seizes the moment to talk privately with
Alfredo. She is afraid that her current patron,
enraged, will challenge the bitter young man
to a duel. She begs Alfredo to leave. Provoked
by his harsh words, she decides to lie and tell

him she is still in love with the baron. Hearing
that, Alfredo calls all the guests to him as
witnesses and publicly humiliates Violetta,
paying her for the time they had spent
together with the money he won from the
baron. Suddenly, Germontarrives at the scene
and rebukes his son for his despicable
treatmentof Violetta.

AcT4

Months have passed. Violetta, having left
her Parisian life for good, is slowly dying,
accompanied solely by the faithful Annina.
She reads a letter sent to her by Germont, who
explains that he revealed the truth to Alfredo,
who in turn is hastening right now to be
reunited with his beloved. Sadly, it is too late.
Wreaked by the disease, Violetta reviews her
past, filled with resentment at the fact that
she is to die, now that she could be with
Alfredo again. The young man arrives with an
engagementring and begins to make plans for
the future, too blind to see that Violetta is
nearing death. His father appears as well,
tortured by remorse. Violetta takes her
farewell with them and, exhausted, stops
fightingand embracesdeath with dignity. %
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JosE Maria FLORENCIO
kierownictwo muzyczne

Maestro, rodem z Brazylii wlasnie obchodzil
niedawno 25-lecie przyjazdu do Polski. Obecnie
sprawuje jednoczeénie funkcje Dyrektora
Muzycznego Opery Baltyckiej w Gdansku oraz
dyrygenta Capelli Bydgostiencis Filharmonii
Pomorskiej w Bydgoszczy. Z tymi zespolami odnosi
znaczgce sukcesy zaréwno w kraju jak na arenie
miedzynarodowej. Premiery i spektakle Opery
Baltyckiej sa wysoko oceniane przez publicznos¢ i
krytykéw nie tylko w kraju, ale i w najwazniejszych
pismach operowo-muzycznych za granicg. Ilos¢
nagréd indywidualnych i zespolowych tychze
instytucji za ostatnie trzy lata dzialalnosci
przewyzsza dokonania wielu poprzednich
dziesiecioleci. Dwa ze spektakli Opery Baltyckiej,
jako jedynej dotad -instytucji muzycznej Polski,
zostaly nagrane i wyemitowane przez swiatowa TV
Mezzo. Opera Baltycka w zeszlym roku zostala
zaproszona do udzialu w programie TV BBC The Best
of European Opera obok takich scen jak Liceo w
Barcelonie, Amsterdam, Bruksela, Covent Garden. Z
Capella Bydgostiencis Maestro Floréncio zostal
migdzy innymi zaproszony po raz trzeci na torunée
do najwazniejszych sal koncertowych i na festiwale
muzyczne w Brazylii.

Edukacje muzyczng Maestro rozpoczal w swoim
rodzinnym mieécie - Fortaleza — kontynuowal ja na
Uniwersytecie Minas Gerais w Belo Horizonte, a
nastepnie uzupetnit na wielu kursach mistrzowskich
w innych osrodkach w swoim kraju oraz w The
Juilliard School of Music w Nowym Jorku,
Musikhochschule w Wiedniu oraz w Warszawskiej
Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina, gdzie
ukoficzyt studia z wyréznieniem na Wydziale
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki w klasie
prof. Henryka Czyza.

Po przyjezdzie do Polski (1985), prawie natychmiast
rozpoczal aktywna kariere dyrygencka. Poprowadzit
goscinnie wiele koncertéw symfonicznych i
kameralnych, a takze przedstawien operowych i
baletowych w niemal wszystkich o$rodkach
muzycznych kraju. Po tych wystepach przyszta kolej
na tournée po wielu krajach Buropy, potem obu
Ameryk i Azji. Wystepy Maestro Floréncio spotykaly
sie zaréwno z ogromnym aplauzem publicznosci, jak
i z wielkim uznaniem krytyki, ktéra w wielu krajach
nie wahala si¢ go okresli¢ jednym z najlepszych
dyrygentéw swojego pokolenia.

Maestro dotad sprawowal funkcje stalego dyrygenta
Teatru Wielkiego w Lodzi, byl Dyrektorem

Muzycznym Panstwowej Opery we Wroclawiu,
Dyrektorem Naczelnym i Artystycznym Orkiestry i
Chéru PRITV w Krakowie, Dyrygentem Teatru
Wielkiego w Warszawie - Opery Narodowej,
Dyrektorem Muzycznym Teatru Wielkiego im.
Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, Dyrektorem
Naczelnym i Artystyczi§m Filharmonii Poznaiiskiej
i Dyrektorem Orquestra Sinfonica do Theatro
Municipal de Sao Paulo.

Sposréd waznych zaproszed ostatnich lat, warto
podkresli¢ pobyt Maestra w Konserwatorium
Moskiewskim, gdzie jako pierwszy dyrygent
zaproszony z Polski, w 160 letniej historii
Konserwatorium, poprowadzil kursy mistrzowskie
dyrygentury i uroczysty koncert muzyki polsko-
brazyljiskiej. W ten sposéb, Maestro figuruje naliscie
tak wybitnych zaproszonych artystéw jak Sir Georg
Solti i Mscistaw Rostropowicz.

Maestro jest takze laureatem wielu nagréd i
odznaczed. W jego dokonaniach artystycznych
znajduje sie wiele prawykonan i nagran utworédw
wspolczesnych, m.in. $wiatowa prapremiera oper
Elektra Mikisa Theodorakisa i Olga kompozytora
brazylijskiego Jorge Antunes'a, Holocaust Memorial
cantata Marty Ptaszynskiej czy prawykonania
utwordéw napisanych przez kompozytoréw z wielu
krajéw s$wiata (Polska, Francja, Izrael, Brazylia)
dedykowanych jemu osobiscie. Maestro dokonal
réwniez wielu pierwszych prawykonari i nagra CD
najnowszej muzyki kompozytoréw niemal z calego
$wiata. Ostatnia plyta Maestra z muzyka francuskich
kompozytoréw Tomasi i Bondon, zostala oceniona
piecioma diapazonami, czyli najwyzsza ocena
fonograficzng we Francji. %

KAROLINA SOFULAK
rezyseria

Absolwentka Studiéw Filologiczno-Kulturoz-
nawczych Europy Zachodniej ze specjalizacja w
literaturoznawstwie poréwnawczym na Uniwer-
sytecie Warszawskim, obecnie takze doktorantka w
tamtejszym zakladzie literatury brytyjskiej.
Kontynuowala edukacje na Miedzyuczelnianych
podyplomowych studiach w zakresie rezyserii opery
i innych form teatru muzycznego na PWST im.
L. Solskiego oraz Akademii Muzycznej w Krakowie.

Asystowala m.in. Davidowi Aldenowi przy spektaklu
Katia Kabanowa Janika, Mariuszowi Trelinskiemu
przy wznowieniu Madame Butterfly Pucciniego oraz
Keithowi Warnerowi przy Weselu Figara Mozarta w
Teatrze Wielkim w Warszawie. W roku 2010 odbyta
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staz w brytyjskiej operze festiwalowej Glyndebourne
jako hospitant przy spektaklu Don Giovanni Mozarta
w rez. Jonathana Kenta. Realizacja Traviaty Verdiego
w Operze Baltyckiej w Gdanisku jest jej debiutem
rezyserskim. %

HANNA SzZYMCZAK
scenografia

Z wyksztalcenia architekt, pochodzi z rodziny o
glebokich teatralnych tradycjach (jest stryjeczna
wnuczky stynnego tancerza Leona Wojcikowskiego).
Autorka scenografii do kilkudziesieciu spektakli
teatralnych, w tym wielu pozycji klasyki polskiej i
obcej ~ m.in. Wyzwolenia, Dziadéw, Balladyny czy
Tartuffa, jak i dramaturgii XX. wieku i wspotczesnej -
Iwony, Ksigzniczki Burgunda, Pokojéwek, Wielebnych,
Hundebaru, Brzydala, przedstawienn muzycznych i
baletowych (Fame, Pippi w teatrze Muzycznym w
Poznaniu, Prophetie w Kieleckim Teatrze Tanca).

Za kostiumy i scenografie do Cyrografu, zreali-
zowanego w kieleckim Teatrze im. Zeromskiego,
otrzymala nagrode Nadzwyczajnego Andersena na
Krakowskim Pestiwalu Widowisk dla Dzieci.
Tréjmiejskiej publicznosci znana jest jako m.in.
autorka scenografii do Kolezanek zrealizowanych na
scenie Teatru Wybrzeze. W Operze Baltyckiej
stworzyla scenografi¢ do Mozarta i Salieriego, Edith,
Ariadny na Naxos (Nagroda Prezydenta Gdariska dla
spektaklu roku 2009), Czarodziejskiego fletu, Makbeta,
Outu oraz kostiumy do baletéw Kilka krdtkich
sekwencji Jacka Przybylowicza (Men's dance) i Romeo i
Julia 1zadory Weiss. &

Roman KoMassa
choreografia

Absolwent gdanskiej Ogélnoksztalcacej Szkoly
Baletowej. W latach 1979 - 1981 i 1983 - 1989 byl
solistg Teatru Wielkiego w Eodzi, a w latach 1981 -
1983 w Operze Baltyckiej.

Jako solista i choreograf dzialal tez w Staatstheater w
Kassel, Braunschweig i Giessen. Wspélpracowal z
Polskim Teatrem Tafica w Poznaniu. W sezonie
artystycznym 2005/06 pelnil funkcje pedagoga baletu
Opery Baltyckiej. Laureat m.in. Medalu Leona

Wijcikowskiego dla Najlepszego Polskiego Tancerza
(1988) i Medalu Waclawa Nizynskiego za szczegélne
osiggniecia w balecie. Na scenach polskich i nie-
mieckich stworzyl szereg wybitnych kreacji (Albert
w Giselle, Spartakus, Wronski w Annie Kareninie,
Twardowski, Romeo, Zorba, Pietruszka). Jest auto-
rem blisko trzydziestu spektakli baletowych. Giselle
byla jego pierwsza realizacjg choreograficzna na
scenie Opery Battyckiej.

W roku 2009 wyrezyserowal i stworzyl choreografie
do Tango life - jednej z czesci spektaklu baletowego
Men's dance. W 2010 roku stworzyl choreografie do
opery Stanislawa Moniuszki Halka. W czerwcu 2010

na deskach Teatru Muzycznego w Gdyni odbyla si¢*

jego najnowsza premiera - spektakl dla najmlodszych
widzéw Maly ksigze. ¥

Dar1usz TABISZ
przygotowanie Chéru

Edukacje muzyczna rozpoczal w Poznarskiej Szkole
Chéralnej Jerzego Kurczewskiego. Wraz z chérem
Polskie Stowiki” odbyl liczne tournée po krajach
Europy i Azji, a takze wspolpracowal z Teatrem
Wielkim w Poznaniu.

Absolwent Akademii Muzyeznej im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Poznaniu w klasie dyrygentury
symfonicznej prof. Jerzego Salwarowskiego oraz
dyrygentury operowej prof. Antoniego Grefa.

W roku 2004 uzyskal drugi dyplom w Krélewskim
Konserwatorium Muzycznym w Brukseli w klasie
dyrygentury prof. Silveera Van den Broecka. Nauke
w Konserwatorium kontynuowal do roku 2006 -
studia podyplomowe w zakresie dyrygentfry
symfonicznej i operowej oraz fugi.

Stypendysta Rzagdu Flamandzkiego. Laureat Nagrody
Polskiego Zwiazku Chéréw i Orkiestr - (Klodzko
1999) oraz Nagrody Wspdlnoty Flamandzkiej
Patrimonium (Bruksela 2006).

W latach 1997 - 2002 byl dyrygentem i managerem
zalozone] przez siebie mlodziezowe] orkiestry
kameralnej Kamerata Nowego Wieku w Poznaniu, z
ktéra wspdlpracowal m.in. z: Gustawem Holubkiem,
Jadwigg Kotnowska, Jadwiga Kaliszewsks, Guy
Deplus, a takze z Chérem Akademickim Uniwer-
sytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu oraz
zespolem wokalnym Nova Gaudia. Wraz z orkiestra
dokonal wielu nagran radiowych 1 telewizyjnych,
prawykonan utworéw kompozytoréw wspél-
czesnych, m.in: Augustyna Blocha i Darii Kwiat-
kowskiej.

Podczas studiéw w Belgii wspélpracowal z

Flamandzka Orkiestrg Radiowa, Brussels Chamber
Orchestra, mlodziezowa orkiestra kameralna YUE,
a takze prowadzil trzy zespoly amatorskie Fundacji
Jan Niklaas Prowincji Vlaams Brabant.

W roku 2006 wspolpracowal takze z Chérem im.
Stanistawa Moniuszkiw Poznaniu.

Sposréd swych mistrzéw dyrygentury artysta ceni
szczegdlnie Maestro José Maria Floréncio, ktérego
uczniem byl w latach 2000 - 2002 oraz Maestro
Valerego Gergieva, przy ktérego prébach z London
Symphony Orchestra, Rotterdams Philharmonisch
Orkest oraz Mariinsky Theater, asystowal w latach
2005 -2007.

Od stycznia 2008 roku jest kierownikiem Chéru
Opery Baltyckiej. &

ProTR MISZKIEWICZ
Swiatla

Oswietleniowiec, pasjonat teatru, zwigzany z Opera
Baltycka od 1987 roku. Zrealizowal $wiatla do
spektakli operowych w rezyserii Marka Weissa m.in.
Don Giovanni, Wesele Figara, Czarodziejski flet
Mozarta, Ariadna na Naxos Straussa, Makbet Verdiego
ido spektakli innych realizatoréw - Halka Moniuszki
w rezyserii Eweliny Pietrowiak 1 Gwalt na Lukrecji
Brittena w inscenizacji Petera Telihaya.

W Operze Baltyckiej zrealizowal takze $wiatta do
spektakli baletowych Izadory Weiss, m.in. 4&4,
Romeo i Julia, OUT oraz swiatla do Men's Dance i
Chopinart. &

MAREK ZYGMUNT
projekcje multimedialne

Absolwent Architektury Politechniki Gdanskiej.

Od 1995 tworzy filmy, instalacje multimedialne,
performance, wideoperformance, fotografie i
muzyke eksperymentalna, realizujac wilasne
postulaty filozoficzne za pomoca technik
multimedialnych.

Na koncie ma ponad 70 wystaw i realizacji
indywidualnych i udzial w wystawach zbiorowych.
Prace artysty sa w kolekcjach Muzeum Sztuki w
Lodzi, CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie,
WM Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych oraz
Europejskiego Centrum Solidarnodci w Gdarisku.
Zawodowo oprocz sztuki wideo zajmuje sie
twérczoscig filmows i telewizyjna pracujgc jako
rezyser, dziennikarz i operator tworzac filmy i
programy dokumentalne.

Projekcje do spektakli teatralnych i operowych
tworzy od 2006 roku. W Operze Baltyckiej
zrealizowal projekcje do scenografii spekraklu
Wojciecha Misiuro Tamashii, a ponadto do oper
Halka w rezyserii Eweliny Pietrowiak, Czarodziejski

flet @ Makbet w rezyserii Marka Weissa oraz do
spektakli baletowych OUT w choreografii [zadory
Weiss, Chopinart w choreografii Ho Sin Hang.
Artysta prowadzi dokumentacje dzialah dostepng
pod adresem www.marekzygmuntart.pl. ¥

ALEKSANDRA BUCZEK
sopran/ Violetta

Absolwentka Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroclawiu w klasie prof. Agaty
Milynarskiej. Stypendystka Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego, a takze Richard Wagner
Stipendienstiftung w ramach Bayreuther Festspiele
2006. Laureatka I Nagrody II Ogélnopolskiego
Konkursu Wokalnego im. Haliny Halskiej we
Wroclawiu oraz III Nagrody, jak réwniez kilku
nagréd specjalnych na I Miedzynarodowym
Konkursie Wokalnym im. Adama Didura w Bytomiu.
Uczestniczyla w mistrzowskich kursach wokalnych
prowadzonych przez Ingrid Kremling, Barbarg
Schlick, Karan Armstrong, a takze festiwalach
muzycznych muin. Viva il Canto w Cieszynie,
Wratislavia Cantans we Woroclawiu, Festiwal
Bachowskiw Swidnicy.

Z agencja koncertowa Gerhartz GmBH odbyla liczne
trasy koncertowe wykonujac partie Krélowej Nocy
w Czarodziejskim flecie Mozarta na wielu scenach
europejskich m.in. Berna, Bazylei, Zrichu,
Freiburga, Stuttgartu.

Jeszeze w czasie studiéw zadebiutowala w Operze
Wroclawskiej partia Krélowej Nocy. Wspél-
pracowala z tym teatrem przez kilka nastepnych
sezonéw. Brala udzial w licznych ,superpro-
dukcjach® Opery w Hali Stulecia. W ramach XIII
koncertu charytatywnego ,Serce za serce” wziela
udzial w gali operowej na rzecz Fundacji Rozwoju
Kardiochirurgii prof. Zbigniewa Religi. Dokonala
nagrania DVD Krdla Regera Szymanowskiego, w
rezyserii Mariusza Trelinskiego, przedstawienia
okrzyk-nietego premierg roku, nagrodzonego
Fryderykiem. Brala udzial w galach operowych
poswieconych twoérczosci Giuseppe Verdiego m.in.
w Tonhalle w Zirichu, lipskim Gewandbaus,
Filharmonii Monachijskiej, gdzie zdobyla publicz-
nos¢ brawurowym wykonaniem Bolera Eleny z
Nieszpordw sycylijskich.

Podczas 23 Sommerfestspiele w Xanten w Niem-
czech wykonata z wielkim sukcesem partig
Dziewczyny w Carmina burana Orffa. W 2007
zadebiutowata na scenie Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej w Warszawie w spektaklu W krainie
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czarodziejskiego fletw. W rok pbzniej, na scenie
baskijskiej opery w Bilbao w Hiszpanii, zade-
biutowala partia Despiny w Cosi fan tutte Mozarta.

W 2008 roku odbyla tournée po Chinach. Podczas
IV Festiwalu Muzyki Polskiej w Krakowie uczest-
niczyla w prapremierowym wykonaniu poematu
symfonicznego Norwidiana Jerzego Maksymiuka.

W ramach Bregenzer Festspiele 2009 brata udzial w
produkcji Krdla Rogera Szymanowskiego w rezyserii
Davida Pountneya pod dyrekcja Marka Eldera.

W tym samym roku wraz z zespolem Opery na
Zamku w Szczecinie kreowala partie Aminy w
Lunatyczce Belliniego, spektaklu nominowanym do
nagrody Bursztynowego Pierscienia. Z Opera
Baltycks, dla francuskiej MEZZO TV, dokonata
nagrania Ariadny na Naxos Straussa, w nowatorskiej
inscenizacji Marka Weissa. Jej kandydature
dwukrotnie zglaszano do Paszportéw Polityki.
Wspélpracowala z takimi dyrygentami jak Eduardo
Lipez Banzo, José Maria Floréncio, Jerzy
Maksymiuk, Marek Tracz, Vladimir Kiradjiev. ¥

IwonAHossa
sopran/ Violetta

Jedna z czolowych sopranistek swojego pokolenia.
Jest absolwentka Wydzialu Wokalno - Aktorskiego
Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Poznaniu, ktérg ukofczyla z
wyréznieniem w klasie prof. Bwy Wdowickiej. Tech-
nik¢ doskonalila réwniez uczestniczac w wielu
kursach wokalnych, m.in. Heleny Lazarskiej, Ewy
Podles, Sylvii Geszty, Leopolda Spitzera, Jerzego
Marchwisiskiego i Ryszarda Karczykowskiego.

Na scenie operowej artystka oficjalnie zadebiu-
towala partia Violetty w Traviacie Verdiego w Teatrze
Wielkim w Poznaniu i zostala solistka tej sceny,
jednak jej rzeczywistym debiutem scenicznym bylo
wykonanie w zastgpstwie chorej solistki partii
Hanny w Strasznym dworze Moniuszki. Iwona Hossa
zwigzana jest réwniez z Teatrem Wielkim — Opera
Narodowa w Warszawie, gdzie debiutowala jako
Violetta. Wspélpracuje z wieloma teatrami
operowymiw Polsce i za granica.

Jest laureatky III nagrody oraz specjalnej Nagrody
Mozartowskiej na 6. Miedzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. Ady Sariw Nowym Sgczu, Grand Prix
i Zlotego Medalu na Miedzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. Marii Callas w Atenach, Konkursu
Finalistow Miedzynarodowych Konkurséw Wokal-
nych ,Orfeo” w Hanowerze. Zdobyla takze
Bursztynowy Pierdciefi za role Konstancji w

Uprowadzeniu z Seraju Mozarta, Medal Mlodej Sztuki
za osiagnigcia na scenach operowych, Nagrode im.
Andrzeja Hiolskiego za role Hanny w Strasznym
dworze w Teatrze Wielkim w Warszawie.

W 1995 otrzymala stypendium Ministra Kultury i
Sztuki, a trzy lata pézniej Stypendium dla Mlodych
Twércéw Poznanskiego Srodowiska Artystycznego,
przyznawane przez Kapitule Nagrody Artystycznej
miasta Poznania.

Wystepowala pod batuta takich dyrygentéw, jak
David Lloyd-Jones, David Agler, Maurizio Benini,
John Neschling, Gabriel Chmura, Kazimierz Kord,
Jan Krenz, Jacek Kaspszyk, Jerzy Masymiuk,
Grzegorz Nowak, Krzysztof Penderecki, Stanislaw
Skrowaczewski, Antoni Wit. Brala takze udzial w
prestizowych festiwalach, m.in. w Miedzyna-
rodowym Festiwalu Wratislavia Cantans, Festiwalu
Operowym w Bydgoszczy, Festiwalu Muzyki
Wspélczesnej Warszawska Jesien, festiwalu
operowym w Carcassonne we Francji, Wexford
Opera Pestival w Irlandii, Festiwalu Rossiniego w
Pesaro we Wloszech.

W repertuarze Artystki znajduje si¢ kilkadziesigt
partii operowych, a takze operetkowych oraz
oratoryjno — kantatowych, a obejmuje on muzyke od
doby baroku (Bach, Handel, Vivaldi) do wspélczes-
nosci (Penderecki, Kilar, Gérecki). Posiada takze
bogaty repertuar piesni. Dokonala wielu prawy-
konan utworéw polskiej muzyki wspélczesnej, m.in.
Wojciecha Kilara, Jerzego Maksymiuka, Marka
Jasifiskiego i Pawla Serafifiskiego.

Na swoim koncie ma liczne nagrania plytowe, wzigla
takze udzial w zrealizowanym przez BBC Holocaust.
A Music Memorial Film from Auschwitz, ktéry zostal
uhonorowany Miedzynarodows Nagrods Emmy
2005 w kategorii ,najlepszy program poswigcony
sztuce”. B

JULIAIWASZRKIEWICZ
sopran/ Violetta, Annina

Studiowala w Akademii Muzycznej w Gdansku pod
kierunkiem Haliny Mickiewiczéwny i Aleksandry
Kucharskiej — Szefler gdzie w 2001 roku uzyskala
dyplom z wyréznieniem. Jest takze absolwentka
Studium Podyplomowego w Akademii Muzycznej w
Bydgoszczy w klasie profesor Katarzyny Nowak —
Stanczyk.

Unmiejetnosci ksztalcila takze na kursach wokalnych
m.in. u Renaty Scotto, Ryszarda Karczykowskiego,
Heleny Lazarskiej, Katii Ricciarelli i Christiana
Elsnera.

Poczatkowo zwigzana byla z zespolem muzyki
dawnej Capella Gedanensis. Od swojego debiutu w
2003 roku wspdétpracuje z Opera Nova w Bydgoszczy,
a od 2005 - takze z Teatrem Muzycznym w Lublinie.
W swoim repertuarze ma wiele partii operowych i
operetkowych: Adeli w Zemscie nietoperza Straussa,
Olimpii w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha,
Krélowej nocy w Czarodziejskim flecie Mozarta,
Adiny w Napoju mitosny Donizettiego, Walentyny w
Wesolej wddwce Lehara, Berty i Rozyny w Cyruliku
sewilskim Rossiniego, partia tytulowa w Lakme
Delibesa. Artystka koncertuje takze w kraju i za
granicy.

Za kreacje stworzone na scenie Teatru Muzycznego
w Lublinie artystka uhonorowana zostala Nagroda
Kulturalng Wojewédzewa Lubelskiego.

W Operze Baltyckie), z ktéra wspélpracuje od 2007
roku, wystepuje w partii Gildy w Rigoletro Verdiego,
Zerliny w Don Giovannim, Susanny w Weselu Figara
oraz Papageny i Paminy w Czarodziejskim flecie
Mozarta, a takze Zofii w Halce Moniuszki, Zerbi-
netty w Ariadnie na Naxos Straussa i Lucji w Gwalcie
na Lukrecji Brittena. &

Joanna Wo$
sopran/ Vieletta

Ukonczyla Akademie Muzyczna w Lodzi. W roku
1986 otrzymala wiele nagréd na krajowych
konkursach wokalistyki operowej oraz pierwsza
nagrode na Miedzynarodowym Konkursie Wokal-
nym w Bilbao. W tym samym roku zadebiutowala w
roli tytutowej w £ucji z Lammermoor Donizettiego i
zostala zaangazowana jako solistka do Teatru
Wielkiego w Lodzi. Potem wystepowala jako solistka
w wielu teatrach i filharmoniach w Polsce i za
granicg. Kreowala partie Violetty w Traviacie w
Narodowej Operze w Zagrzebiu. Partie te
wykonywata takze na scenie Narodowej Opery w
Wilnie. Wystepowala na scenach i estradach
filharmonicznych m.in. Niemiec, Holandii, Belgii,
Francji, Danii, Szwajcarii i Austrii. Koncertowala
indywidualnie w Alte Oper Frankfurt i w filhar-
moniach oraz teatrach Tuluzy, Lyonu, Nancy w
Strassbourg Opera i Le Mans Theatre.

W Polsce goscily ja wielokrotnie m.in. Teatr Wielkiw
Warszawie, Opera Krakowska i Teatr Wielki w
Poznaniu. Wystepowala z najwazniejszymi polskimi
dyrygentami jak m.in. Antoni Wit, Jacek Kaspszyk,
Tadeusz Kozlowski, Antoni Wicherek, Tadeusz
Wojciechowski, Kazimierz Kord, José Maria

Floréncio, jak réwniez z dyrygentami zagranicznymi
jak Andrea Licata, Marco Balderi, Aurelio Canonici,
Marin Alsop.

W jej karierze, w partii Violetty jej partnerami
scenicznymi byli Renato Bruson i Ryszard
Karczykowski, w partii Krélowej Nocy - Gwendolyn
Bradley, a w Elwirze w Purytanach wystgpowala z
Salvatore Fisichella i Giovannim Meoni.
Partnerowala w koncercie Teresie Zylis - Gara. W
sezonie 2002/03 zostala zaproszona obok Salvatore
Licitry jako gwiazda koncertu sylwestrowego w
warszawskim Teatrze Wielkim. W tym samym roku
powrdcila na scene Opery Narodowej jako Magda -
gléwna bohaterka opery Pucciniego La rondine w
rezyserii Marty Domingo. W 2003 roku zaspiewala
Zone w operze Schnittke'go i Jerofiejewa Zycie z
Idiotg w inscenizacji Henryka Baranowskiego w
Nowosybirskim Teatrze Opery i Baletu.
Przedstawienie otrzymalo Zlota Maske jako
Najlepsze Przedstawienie Operowe w Rosji 2003,

W roku 2004 produkcja ta prezentowana byla na
Festiwalu Niemcy-Rosja (Magdeburg, Berlin,
Monachium) oraz na Festiwalu Rosyjskim w Rzymie,
Joanna Wo$ otrzymala entuzjastyczne krytyki i
spotkala si¢ ze wspanialym przyjeciem publicznosci.
W marcu 2004 zaspiewala Gilde w operze Verdiego
Rigoletto w Operze Krakowskiej w rezyserii Henryka
Baranowskiego, a w tym samym roku w grudniu
wystapila jako tytulowa bohaterka opery Lukrecja
Borgia Donizettiego w rezyserii Macieja Prusa. W
partii tej wystapila takze na Festiwalu Operowym w
Saint Moritz i w Basel. Wielokrotnie dpiewala w
Filharmonii Krakowskiej i Filharmonii Narodowej
gdzie ostatnio wykonala partie Anusi w Wolnym
Strzelcu Webera. W 2007 przygotowala premierg
Opowiesci Hoffmanna Offenbacha w Teatrze Wielkim
w Lodzi, gdzie zaspiewata parti¢ Olimpii w rezyserii
Giorgio Madia. Rok pézniej zostala zaproszona do
wykonania partii tytulowej w premierowym
spektaklu Lucji z Lammermoor w Operze Narodowe]
w Warszawie w rezyserii Michala Znanieckiego pod
batuta Willa Crutchfilda. Z tymi samymi realiza-
torami i w tym samym teatrze spotkala si¢ w 2009
roku przy realizacji Lukrecji Borgii. W tym samym
roku nagrata dla Polskiego Radia z towarzyszeniem
pianisty Kevina Kennera — recital arii z oper X. J.
Poniatowskiego. W kwietniu 2009 wystapila z
recitalem w Centrum Galiny Wiszniewskiej i
Mscistawa Rostropowicza w Moskwie, a sezon
zamknela udziatem w nowej produkcji opery Glucka
Orfeusz i Eurydyka w Operze Narodowe;].

Jesienia 2009 roku nagrala plyte z piesniami
Fryderyka Chopina, a w lutym 2010 wystgpila jako
Violetta w nowej inscenizacji Traviaty w Warszawie
w rezyserii Mariusza Trelinskiego.

W kwietniu 2010 wykonala w Royal Festival Hall w
Londynie [II Symfonig Henryka Mikolaja

21 m—



- 22

Géreckiego. W styczniu 2011 zaspiewala partie
tytulowa w spektaklu premierowym opery
Donizettiego Maria Stuarda w Teatrze Wielkim w
Poznaniu. Joanna Wo$ na stale pracuje w Teatrze
Wielkim w Lodzi. &

PAWEL SKALUBA
tenor/ Alfredo

AY.

Ukonczyl z wyréznieniem Akademie Muzyczng w
Gdansku w klasie Piotra Kusiewicza. Debiutowat w
1996 jako Ernesto w Don Pasquale na scenie Opery
Baltyckiej, ktdrej jest solista. W 1993 roku jako
jedyny Polak i najmlodszy uczestnik zostal finalista
I Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego im.
Placido Dominga w Paryzu. W 1997 roku z okazji
obchodéw 1000-lecia Miasta Gdanska, mial zaszczyt
wystapi¢ w Watykanie w Bazylice Swigtego Piotra,
biorgc udzial w koncercie pod dyrekcjy Jerzego
Katlewicza w obecnosci Papieza Jana Pawla I1. Wiele
koncertuje i nagrywa. Za dotychczasowe osiagniecia
otrzymal nagrode Gdanskiego Towarzystwa
Przyjaciét Szruki. Byt stypendysta firmy Yamaha.

W roku 2000 byl nominowany do prestizowej
nagrody polskiego przemystu fonograficznego
Eryderyki za plyte z nagraniami kanonéw Stanistawa
Moniuszki. Do tej samej nagrody zostala nomi-
nowana jego plyta z pie$niami polskimi, nagrana w
roku 2006. Popularno$¢ przyniosty mu takze
koncerty Trzech Polskich Tenoréw, na. ktérych
wystepuje razem z Dariuszem Stachurg i Adamem
Zdunikowskim. W roku 2002 zostal zdobywcy
I nagrody IV Migdzynarodowego Turnieju Tenordw
w Szczecinie. Koncertuje takze w Kanadzie
(Mississauga Living Arts Center) i USA (Chicago
Symphony Center).

Choc¢ na stale zwiazany jest ze sceng Opery Baltyckiej
jako pierwszy solista, wspélpracuje takze z teatrami i
filharmoniami w Polsce i za granica. Wystepuje w
pierwszoplanowym repertuarze tenorowym, m.in.
jako Ksigze w Rigoletcie, Alfredo w Traviacie,
Pinkerton w Madamie Butterfly, Don Ottavio w Don
Giovannim, Lefiski w Eugeniuszu Onieginie oraz Jontek
w Halce. W pazdzierniku 2010 otrzymal Medal
»Zastuzony kulturze Gloria Artis”. ¥

DARIUSZ STACHURA
tenor/ Alfredo

Jest absolwentem Akademii Muzycznej w Lodzi.
W 1989 roku z wielkim powodzeniem zadebiutowal
na scenie Teatru Wielkiego w Lodzi partia Lenskiego
w operze Piotra Czajkowskiego Eugeniusz Oniegin.
Rok pézniej zostal laureatem Konkursu Wokalnego
im. Ady Sari.

W roku 1992 otrzymal nagrode specjalng krytyki
lédzkiej za wybitne kreacje na scenie Teatry
Wielkiego w Lodzi, miedzy innymi za partie teno-
rowe w operach Nabucco i Traviata Verdiego, Kawaler
srebrnej rézy Straussa, Cosi fan tutte i Don Giovanni
Mozarta, czy Cyrulik sewilski Rossiniego. Artysta bral
udzial w licznych tournées zagranicznych zaréwno z
Teatrem Wielkim w Lodzi jak i innymi polskimi
teatrami, koncertowal w Szwajcarii, Austrii,
Holandii, Francji, Wloszech, Niemczech i Stanach
Zjednoczonych.

Wielka pasja Dariusza Stachury jest muzyka
oratoryjna. Partie tenorowe w takich dzielach jak:
Stabat Mater i La Petite Messe Solennelle Rossiniego,
Messa da Requiem Verdiego, Msza koronacyjna i
Requiem Mozarta, Stabat Mater Dvotdka, Msza
uroczysta Wiltkomirskiego, II Symfonia Lobgesang
Mendelssohna wielokrotnie wykonywal pod batutg
wybitnych dyrygentéw w salach koncertowych
Polski i Europy.

Dariusz Stachura dcisle wspélpracuje z Teatrem
Wielkim - Opera Narodowa w Warszawie, gdzie
spiewa szereg pierwszoplanowych partii
tenorowych. Oprécz wymienionych wczesniej
tytuléw artysta ma w swoim repertuarze réwniez
takie opery jak: Faust Gounoda, Don Pasquale, Lucja z
Lammermooru i Napdj milosny Donizettiego, Rigoletto
Verdiego, Straszny dwér Moniuszki.

Do niewatpliwych sukceséw artystycznych Dariusza
Stachury zaliczy¢ nalezy jego udzial w obchodach
stulecia premiery Cyganerii Giacomo Pucciniego w
Turynie, gdzie jako jedyny obcokrajowiec kreowat
partie Rudolfa na zmiane z Luciano Pavarottim.
Dariusz Stachura bral udzial w licznych festiwalach,
migdzy innymi: Pestiwalu im. Jana Kiepury w
Krynicy, Viva il Canto w Cieszynie, Wratislavia
Cantans we Wroclawiu, Festiwalu im. Stanislawa
Moniuszki w Kudowie Zdroju, Opern Festival w
Ludwigsburgu (Niemcy), Opern Festival w Xsanten
(Niemcy), Opern Festival w Wexfort (Irlandia).

W latach 1999 - 2003 Dariusz Stachura byl solistg
opery w Norymberdze. W 2008 roku powrdécit do
stalego zespolu solistéw l6dzkiej opery. &

Joanna CORTES { .
sopran/ Flora Y

Urodzila si¢ w Warszawie, w rodzinie kultywujacej
tradycje muzyczne od wielu pokolen.

Studia wyzsze ukonczyla z wyréznieniem we
Wroclawiu na Wydziale Wokalno-Aktorskim
Akademii Muzycznej. Studia kontynuowala w
Niemczech, pod kierunkiem holenderskiej
$piewaczki - Els Bolkstein oraz we Wiloszech
(Accademia Chigiana) na kursach mistrzowskich
Maestro Giorgio Favaretto.

Jej debiut w partii Tatiany w Eugeniuszu Onieginie na
scenie Opery Wroclawskiej uznano za ,narodziny
wielkiego talentu” - jak napisal wowczas Wojciech
Dzieduszycki.

Szczegdlnie cenione s3 jej interpretacje wielkich rél z
repertuaru sopranowego i mezzosopranowego takie
jak: Lady Makbet w Makbecie, Abigaille w Nabucco
Verdiego, Adalgiza w Normie Belliniego, Hrabina w
Damie pikowej Czajkowskiego i w Andrea Chenier
Giordano, tytulowe bohaterki takich oper jak Salome
Richarda Straussa, Tosca Pucciniego, Fedora
Giordano, Halka Moniuszki, Carmen Bizeta.

W swoim repertuarze ma takze pierwszoplanowe
partie w Don Carlosie Verdiego (Elzbieta), w Diablach z
Loudun Pendereckiego (Matka Joanna), Madama
Butterfly Pucciniego (Cio Cio San), Krél Roger
Szymanowskiego (Roksana), Faust Gounoda
(Malgorzata), Rycerskos¢ wiesniacza Mascagniego
(Santuzza), Elektra Theodorakisa (Chryzotemis),
Walkiria Wagnera (Zyglinda), Ubu Rex Pendereckiego
(Pile), Straszny dwdér Moniuszki (Cze$nikowa).
Wspdlpracowala z Krzysztofem Pendereckim, biorac
udzial w wykonaniach jego dziel symfonicznych i
oratoryjnych m.in. Dies Irae, Polskiego Requiem, Te
Deum.

W grudniu 2002 wraz z pianista Waldemarem
Malickim nagrata plyte Cafe ole! (nr kat. DUX 0403) z
piosenkami hiszpanskimi.

Na zaproszenie Placido Domingo wykonala z nim
duet z Carmen podczas pamietnego koncertu na
Rzecz Fundacji Rozwoju Kardiochirurgii w Zabrzu
(1992). Brala udzial w $wiatowej prapremierze opery
Zygmunta Krauzego [wona, ksigzniczka Burgunda,
ktéra odbyta sie w Paryzu.

W Operze Baltyckiej wystepuje w partii Lariny i
Niani w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego oraz
jako Il Dama w Czarodziejskim flecie Mozarta. &

MoONIKA

FEDYK-KLIMASZEWSKA
mezzosopran/ Flora
B

Absolwentka klasy fortepianu Liceum Muzycznego
w Rzeszowie oraz Akademii Muzycznej w Gdarsku,
ktéra ukonczyla z wyréznieniem na dwéch
kierunkach: Wokalno-Aktorskim w klasie prof.
Barbary Iglikowskiej oraz Kompozycji i Teorii
Muzyki. Swoje umiejetnosci wokalne doskonalita na
wielu kursach mistrzowskich, m.in. u Andre
Orlovitza z Kopenhagi.

Pod koniec studiéw otrzymala angaz solistki w
Operze Baltyckiej w Gdansku, z ktéra do dzis
wspdlpracuje. Debiutowala partig Suzuki w operze
Pucciniego Madama Burterfly. Wykreowala na
gdaniskiej scenie operowej wiele rél mezzoso-
pranowych, m.in: Amneris (4ida Verdi), Azucena
(Trubadur Verdi), Fenena (Nabucco Verdi), Jane
Seymour (Anna Bolena Donizetti), Olga (Bugeniusz
Oniegin Czajkowski), Magdalena (Rigoletro Verdi),
Flora (Traviata Verdi), Jadwiga i Czesnikowa
(Straszny dwdr Moniuszko) i wiele innych. W roku
2002 wystapila w partii Cherubina w Weselu Figara
Mozarta, zyskujac uznanie krytykéw Wystgpila
takze w partii Bianki w premierze opery Benjamina
Brittena Gwalt na Lukrecji, zrealizowanej w
kooprodukeji z TV Mezzo na scenie Opery Baltyckiej
w Gdansku w rezyserii Petera Telihaya.

W pazdzierniku 2009 roku znalazla si¢ w obsadzie
premierowej opery Ariadna na Naxos (partia Driady) i
wziela udzial w spektaklu na Festiwalu Operowym w
Seged na Wegrzech.

Wipélpracowala z Teatrem Muzycznym Roma w
Warszawie za dyrekcji Bogustawa Kaczynskiego.
Wyjezdzala wielokrotnie na tournée operowe z
pierwszoplanowymi partiami mezzosopranowymi
do takich krajéw jak: Niemcy, Dania, Austria,
Szwajcaria, Wiochy, Francja i in. Wspélpracowala z
wieloma wybitnymi dyrygentami, m.in. z Jerzym
Maksymiukiem, Jerzym Katlewiczem, Wojciechem
Michniewskim, Tomaszem Bugajem, Kai Bumanem,
Andrzejem Straszynskim, Tadeuszem Wojcie-
chowskim i innymi Goscila na wielu festiwalach
muzycznych i operowych, w tym na Festiwalu
Operowym im. Adama Didura w Sanoku, Bydgoskim
Festiwalu Operowym, Sopockim Festiwalu Opero-
wym, Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki
Organowej w Pelplinie oraz w Mikolajkach. Jej
szeroki i wszechstronny repertuar obejmuje utwory
poczawszy od muzyki dawnej po muzyke
wspélczesna. Wykonuje wiele recitali piesni (cykle).

Od roku 2004 jest pedagogiem Akademii Muzycznej
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w Gdarisku. W roku 2007 uzyskala stopien doktora i
otrzymala stanowisko adiunkta. W roku 2010 zostala
nominowana do Nagrody Miasta Gdanska w
dziedzinie kultury "Splendor Gedanensis”. Otrzy-
mala ponadto odznaczenie parstwowe “Zasluzony
dla Kultury Polskiej’, przyznane przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Bogdana
Zdrojewskiego. W styczniu 2011 roku uzyskala
stopieri doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk
muzycznych w zakresie dyscypliny artystycznej
wokalistyka. ¥

LESZEK SKRLA
baryton/ Germont, Baron

Ukoniczyl z wyrdéznieniem Wydzial Wokalno-
Aktorski Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, gdzie ksztalcil sie pod
kierunkiem Andrzeja Koseckiego oraz Piotra
Kusiewicza. W 1987 roku zostal wyrdzniony na XXII
Migdzynarodowym Konkursie Wokalnym im.

A. Dvotdka w Karlovych Varach, a w roku nastepnym
na Konkursie Wokalnym im. Ady Sari w Nowym
Saczu. Debiutowal w partii Figara w Cyruliku
sewilskim Rossiniego w Operze Baltyckiej, z ktéra
wspo6lpracuje do dzié. Wspélpracuje z wiekszoécia
najwazniejszych scen operowych i o$rodkéw
filharmonicznych w Polsce. Wystepuje takze jako
solista koncertéw oratoryjnych w kraju i za granica
(Niemcy, Belgia, Francja, Dania, Hiszpania, Holandia,
Szwajcaria, Izrael). Wspélpracowal z uznanymi
dyrygentami: Jerzy Maksymiuk, Marek Pijarowski,
Jerzy Salwarowski, Tomasz Bugaj, Jos¢é Maria
Floréncio, Ruben Silva, Jacek Kaspszyk, Tadeusz
Kozlowski, Jerzy Katlewicz, Bogustaw Madej,
Wojciech Michniewski, Kai Buman, Andrzej
Straszyniski, Tadeusz Wojciechowski, Claudio
Desderi, Jan Latham Koenig.

Uczestniczyt w najwazniejszych polskich festiwalach
muzycznych: Warszawska Jesiefi, Wratislavia
Cantans, Musica Polonia Nova, Viva il Canto oraz
wielokrotnie w Bydgoskim Festiwalu Operowym.

W swoim dorobku artystycznym posiada ponad 30
pierwszoplanowych partii barytonowych w operach
Verdiego (Makbet, Rigoletto, Traviata, Ernani, Zbdjcy),
Pucciniego (Tosca, Cyganeria, Madama Butterfly),
Mozarta (Wesele Figara, Czarodziejski flet, Don
Giovanni), Bizeta (Carmen), Wagnera (Tannhauser),
Rossiniego (Cyrulik sewilski), Moniuszki (Straszny
dwdr, Halka, Verbum nobile), Donizettiego (Don
Pasquale).

W sezonie 2001/02 Leszek Skrla zostal uhonorowany

Nagrodya Teatralng Marszatka Wojewddztwa
Pomorskiego za parti¢ Wolframa w operze Wagnera
Tanrhauser.

W 2005 roku zostal zaproszony przez Teatro
Massimo w Palermo do zaspiewania tytulowej partii
tytulowej w Krélu Rogerze Karola Szymanowskiego.
W roku 2006 inaugurowal sezon artystyczny w
Operze Nova w Bydgoszczy $piewajac partie Uroka
w operze Manru lIgnacego Jana Paderewskiego.
Spektakl zostal nagrany i wydany na DVD przez
firm¢ DUX. W sezonie 2008/09 artysta dokonal
premierowego nagrania opery Moniuszki Paria pod
dyrekcjg Warcislawa Kunca oraz - z okazji

inauguracji gmachu Opery Krakowskiej - zostal*

zaproszony do wykonania partii Ojca Grandiera w
operze Diably z Loudun Krzysztofa Pendereckiego w
rezyseril Laco Adamika.

W sezonie 2009/ 10 uczestniczy! w nagraniach oper
Moniuszki Flis i Verbum Nobile pod batutg
Warcislawa Kunca - plyty zostaly wydane przez
firme DUX. W kwietniu 2010 bral udzial w
inauguracji Bydgoskiego Festiwalu Operowego,
kreujac posta¢ Barnaby w operze Gioconda Amilcare
Ponchiellego w rezyserii Krzysztofa Nazara.

Leszek Skrla zajmuje sie takze praca pedagogiczng -
jako profesor AM ksztalci miodych wokalistéw na
Wydzialach Wokalno-Aktorskich Akademii
Muzycznych w Bydgoszczy i w Gdarisku. 8

ZBIGNIEW MACIAS
baryton/ Germont, Baron

Absolwent Lédzkiej Akademii Muzycznej,
debiutowal jeszcze podczas studidw w iddzkim
Teatrze Muzycznym. Byl solista Opery Slaskiej w
Bytomiu i Teatru Wielkiego w Lodzi, wspélpracowat
z Operg Wroclawska i Teatrem Wielkim wPoznaniu.
Laureat Festiwalu Arii i Piesni im. Jana Kiepury w
Krynicy i Konkursu im. Marii Callas w Atenach.

W 1992 roku zwigzal si¢ na trwale z Teatrem
Wielkim - Operg Narodowa. W bogatym repertuarze
artysty znalazly si¢ partie: Escamilla w Carmen Bizeta,
de Sirieuxa w Fedorze Giordana, Alfia w Rycerskosci
wiesniaczej Mascagniego, Janusza w Halce i
Miecznika w Strasznym dworze Moniuszki, partie
tytutowe w Weselu Figara i Don Giovannim Mozarta,
Apostola Piotra w Quo vadis Nowowiejskiego,
Sharplessa w Madame Butterfly i Scarpii w Tosce
Pucciniego, Bartola w Cyruliku sewilskim Rossiniego,
Faninala w Kawalerze srebrnej rézy i Johannana w
Salome Richarda Straussa, prapremierowego Orestesa
w Elektrze Theodorakisa, Amonasra w Aidzie,

Anckarstréma (Renata) w Balu maskowym, Rodriga w
Don Carlosie, Don Carlosa w Ernanim, partie tytulowe
w operach Makbet, Nabucco, Rigoletto i Germonta w
Traviacie Verdiego, az po role tytulowa w Holendrze
tufaczu i Amfortasaw Parsifalu Wagnera.

Spiewat Don Giovanniego w Sdo Paulo (Brazylia),
Sharplessa w Pretorii (RPA), Miecznika w Buffalo
(USA), Germonta w Tokio i Nabucco w Pekinie .
Wystepowal na festiwalach operowych w Carca-
sonne (Tosca), Bregenz (Parsifal), Wexford (Siberia
Giordana i Straszny dwdr) i Xanten (Nabucco). Spiewal
w Niemczech, Danii, Holandii, Belgii, Portugalii,
Szwajcarii, Wielkiej Brytanii, Japonii, Chinach,
Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Brazylii i na
Martynice.

W repertuarze posiada takze role musicalowe: Don
Kichota w Czlowieku z La Manchy (za ktéry role
otrzymal nagrode ,Zlotej Maski”), tytulowego Zorbe
w musicalu Kandera i Tewiego w Skrzypku na dachu,
ktére wykonywal na scenach Warszawy, Lodzi,
Poznania, Wroclawia i Krakowa.

Ma w dorobku kompletne nagranie Halki (Janusz) i
Strasznego dworu (Maciej) Moniuszki z warszawska
Opera Narodowa, a takze nagrania Aidy z Teatrem
Wielkim w Eodzi oraz musicalu Koty z Teatrem
Muzycznym Roma. Z solowych nagraf plytowych
warto wspomnie¢ o recitalu operowym Opera Arias i
przebojach musicalowych Taki pigkny wieczér.

Artysta jest takze rezyserem, m.in. operetek Krainag
usmiechu i Wesola wdéwka Lehara oraz musicalu
Skrzypek na dachu Bocka.

QOd 2006 roku pelni funkcje dyrektora artystycznego
Teatru Muzycznego w Lodzi.

W Operze Baltyckiej wykonuje partie Nauczyciela
muzyki w operze Richarda Straussa Ariadna na Naxos.
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INGRIDA GAPOVA
sopran/Annina
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Urodzita sie w Cadcy na Slowacji. Edukacje
muzyczng rozpoczela w wieku 6 lat, grajac na
fortepianie. Nauke kontynuowala w Konserwa-
torium w Zilinie (Slowacja) w klasie ¢piewu, a
nastepnie w Akademii Muzycznej w Banskiej
Bystrzycy. Jest absolwentka Wydzialu Wokalno-
Aktorskiego Akademii Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy w Klasie épiewu prof.
Hanny Michalak.

Laureatka licznych nagréd regulaminowych i
pozaregulaminowych na konkursach wokalnych w
Polsce.

W repertuarze artystka ma wiele dziel oratoryjno-
kantatowych i cykli piesni.

W repertuarze operowym artystki znajdujg si¢ m.in.:
partie Paminy oraz I Damy z Czarodziejskiego fletu
Mozarta, Hanny ze Strasznego dworu Moniuszki,
Belindy z Dydony i Eneasza Purcella, Malgosiz Jasia i
Malgosi Humperdincka, Barbariny i Susanny z
Wesela Figara Mozarta.

W maju 2010 roku rozpoczela wspélprace z Teatrem
Wielkim-Opera Narodowg gdzie zadebiutowala jako
Ona w spektaklu Sudden rain Aleksandra Nowaka w
rezyserii. Mai Kleczewskiej, a w grudniu 2010
wystgpila jako Barbarina w Weselu Figara w
spektaklu w rezyserii Keitha Warnera.

ALEKSANDER KUNACH
tenor/ Gaston

Absolwent wydziatu wokalnego Akademii Muzycz-
nej w Warszawie w klasie Jerzego Knetiga. Nauke
kontynuowal pod kierunkiem Toma Krause w Escue-
la Superior de Musica Reina Sofia w Madrycie.
Specjalizuje si¢ w muzyce oratoryjno-kantatowej.
Bral udzial w wykonaniach takich dziel, jak: Stabat
Mater Haydna, Acis i Galatea Haendla, Te Deum
Kurpinskiego, Msza koronacyjna Mozarta, Requiem
Mozarta, Passio Domini Nostri Jesu Christi secundum
Joannem Arvo Parta, Wielka Msza h-moll Bacha. Jest
laureatem nagrody specjalnej na V Miedzyu-
czelnianym Konkursie Piesni Polskiej w Warszawie
oraz finalista Konkursu Wokalnego w Dusznikach-
Zdroju. Otrzymal takze nagrode w konkursie Mlo-
dych Twércéw zorganizowanym przez Fundacje
Kultury, a w 2009 roku III nagrode i Nagrode
Specjalng na IV Miedzynarodowym Konkursie
Mozartowskim w Pradze. W 2004 roku zadebiu-
towal jako Bumete w Il ritorno d'Ulisse in patria i
Lucane w L'incoronatione di Poppea Monteverdiego
wystawionych przez Warszawska Opere Kameralng.
W repertuarze posiada réwniez partie Tamino w
Czarodziejskim Flecie Mozarta, Argiria w Tankredzie i
hrabiego Almavivy w Cyruliku sewilskim Rossiniego,
Filippa w L'infedelta delusa i Beclitica w Il mondo della
luna Haydna, Toma Rakewella w Zywacie rozpustnika
Igora Strawinskiego.

W 2005 roku wykonal parti¢ Ewangelisty w
rekonstrukeji Pasji wg sw. Marka Bacha. Koncentruje
w kraju i zagranicg. Wspélpracowal z dyrygentami
polskimi, m.in. Markiem Toporowskim, Janem
Tomaszem Adamusem, Kai Bumannem, Wiady-
slawem Klosiewiczem, Bohdanem Jarmolowiczem,
Jerzym Swoboda, Piotrem Wijatkowskim i
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zagranicznymi: Paulem McCreeshem, Paulem
Goodwinem, Reinerem Schmidtem, Philipem
Bonderem, Hansjérgiem Schellenbergerem.

Od 2007 roku jest solista Warszawskiej Opery
Kameralnej. W Operze Baltyckiej wystepuje w partii
Tamina w Czarodziejskim Flecie Mozarta i Malkolma
w Makbecie Verdiego. &

RYSZARD MINKIEWICZ
tenor/ Gaston

Absolwent Wydzialu Kompozycji i Teorii Muzyki
Akademii Muzycznej w Gdansku. W 1989 roku
ukonczyl z wyréznieniem drugi kierunek studiéw,
otrzymujac dyplom Wydzialu Wokalno-Aktorskiego
tej samej uczelni. Spiew solowy studiowal w klasie
prof. Piotra Kusiewicza.

Ryszard Minkiewicz, otrzymal nagrode specjalng na
III Konkursie Wokalnym im. Ady Sari w Nowym
Sgczu za wykonanie wspolczesnej liryki wokalnej.

W 1992 roku zostal laureatem III Nagrody (I nagrody
jury nie przyznalo) XXXVIII Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego w Tuluzie, otrzymujac
rébwnocze$nie nagrode Syndykatu Dyrektoréw
Teatréw Francuskich.

Wspélpracuje z wieloma teatrami operowymi i
muzycznymi m.in. Teatrem Wielkim - Operg
Narodows w Warszawie, Teatrem Wielkim w
Poznaniu, Opery Krakowska, Warszawska Opera
Kameralng, Operg Baltyckg w Gdansku, Operg
"Nova" w Bydgoszczy, z Opera Wroclawska. Ma w
swoim repertuarze role w dzielach Rossiniego
(Almaviva - Cyrulik Sewilski, Don Ramiro - La
Cenerentola), Mozarta (Don Ottavio - Don Giovanni),
Donizettiego (Ernesto - Don Pasquale), Moniuszki
(Damazy - Straszny Dwdr), Czajkowskiego (Lenski -
Eugeniusz Oniegin, Czekalinski - Dama Pikowa),
Verdiego (Cassio - Orello, Alfredo - La Traviata), Wag-
nera (Steuermann - Latajgcy Holender), Berga (Andres
- Wozzeck), Straussa (Narraboth i Izraelita - Salome,
Tancmistrz - Ariadna na Naxos), Brittena (Chér Meski
- Gwalt na Lukrecji), Szymanowskiego (Pasterz - Krdl
Roger), Straussa (Bisenstein - Zemsta Nietoperza),
Gershwina (Sporting Life - Porgy and Bess), a nawet
Bernsteina (Tony -West Side Story).

Ryszard Minkiewicz jest artystg czesto goszczacym
na réznorodnych festiwalach muzycznych, zaréwno
w kraju jak i za granicg (festiwale muzyczne w
Tallinie, Moskwie, Paryzu "Gaude Mater", Czesto-
chowa, Wratislavia Cantans, Warszawska Jesien,
Praska Wiosna, BBC Proms, Salzburgerfestspiele,
Festiwal Operowy Telewizji Mezzo, Festival de
Musicade Canarias - Las Palmas i inne).

Koncertowal w takich renomowanych salach jak:
Royal Albert Hall - Londyn, Théitre des Champs-
Elysées - Paryz, Felsenreitschule - Salzburg, Konzer-
thaus Wien, Filharmonia Berlifiska, Filharmonia w
Pradze, Filharmonia w Bratystawie, Théatre Musical
de Paris - Chitelet, Bestival Hall - Osaka, NHK Hall -
Tokyo, Teatr Bolszoj - Moskwa.

Stale wspélpracuje z niemal wszystkimi polskimi
filharmoniami i orkiestrami symfonicznymi. Spiewal
z takimi zespolami jak: Orkiestra Filharmonii
Narodowej - Warszawa, Narodowa Orkiestra Symfo-
niczna Polskiego Radia - Katowice, Orchestr
National de France - Paryz, CBSO Orchestra -
Birmingham, Rundfung-Sinfonie-Orchester Berlin,
Orchestre Philharmonique de Strasbourg, Orchestra
Sinfénica do Estado de Sao Paulo, Filharmonia w
Bratyslawie, prowadzonymi przez m.in. sir Yehudi
Menuhina, sir Simona Rattle, Charlesa Dutoit,
Marka Janowskiego, Valerego Giergieva, Krzysztofa
Pendereckiego, Jana Krenza, Antoniego Wita,
Kazimierza Korda, Jacka Kaspszyka, José Marie
Floréncio, Karola Stryje, Stefana Stuligrosza.

Latem 1998 roku artysta zostal zaproszony zostal
przez angielska firme plytowa EMI do nagrania partii
Pasterza w operze Karola Szymanowskiego Krdl
Roger. W tym czasie odbyl si¢ cykl koncertéw na
najwiekszych festiwalach muzycznych w Buropie
promujacych to nagranie. Ma na swoim koncie wiele
nagraii dokonanych dla potrzeb Polskiego Radia,
badz jako rejestracje plytowe CD. Wzigl on udzial w
monograficznym nagraniu wszystkich dziet orkies-
trowych Szymanowskiego, wykonujac cykle piesni
tego kompozytora. Zostal zaproszony przez
Brytyjska Telewizje BBC do udzialu w realizacji
filmu poswieconego zyciu i twérczosci Szymanows-
kiego. Bral udzial w koncertach transmitowanych na
zywo w ramach Europejskiej Unii Radiowe;j.
Nagrania z udzialem artysty uzyskaly liczne nagrody i
wyrdznienia zaréwno w Polsce jak i na $wiecie.
Znany jest w kregach muzycznych jako artysta
specjalizujacy sie w wykonywaniu muzyki Szyma-
nowskiego i innych twércéw XX wieku miedzy
innymi: Strawinskiego, Tavenera, Brittena, Pende-
reckiego.

Ryszard Minkiewicz jest profesorem sztuk muzycz-
nych i pracuje w Akademii Muzycznej w Gdasisku,
prowadzac klase $piewu solowego. Od 2008 roku
peini funkcje Dziekana Wydzialu Wokalno-
Aktorskiego tej uczelni.

Lukasz GOLINSKI
bas - baryton/ Markiz, Baron

Absolwent Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku, w klasie $piewu solowego
profesora Floriana Skulskiego. Swoje umiejetnosci
wokalne doskonalil takze na kursach mistrzowskich
u Rollando Panerai we Florencji, Katii Ricciarelli
oraz Salvatore Fisichelli.

Debiutowal na deskach Opery Baltyckiej w roku
2006 partig Zbigniewa w widowisku edukacyjnym
Nie taki straszny dwdr na podstawie opery Straszny
dwdr Stanistawa Moniuszki.

Od sierpnia 2006 roku jest solista Opery Nova w
Bydgoszczy. W swoim repertuarze posiada partie:
Zbigniewa w Strasznym dworze Moniuszki, Jagn w
Manru Paderewskiego, Arcykaptana Baala w Nabucco
Verdiego, Collina w Cyganerii Pucciniego, Colasa w
Bastien i Bastienne Mozarta, Elwira w Xerxesie
Haendla oraz Sprechera w Czarodziejskim flecie
Mozarta.

Brat udzial min. w Helskim Festiwalu Muzyki
Kameralnej, w koncercie Zakochany Mozart w
ramach 111 PFestiwalu Swietojatiskie Noce Muzyki
Operowej oraz licznych koncertach kameralnych i
recitalach wokalnych.

ProTr LEMPA
bas/ Markiz

Absolwent The Royal Academy of Music w
Londynie, Cardiff International Academy of Voice
oraz Gdanskiej Akademii Muzycznej w klasie prof.
Leszka Skrla.

Jako solista wystapil na I roku studidw w Requiem
W. A. Mozarta podczas festiwalu Tempus Paschale w
Katedrze Lubelskiej. Na scenie operowej pojawil sie
po raz pierwszy na III roku studidéw w Weselu Figara
Mozarta w Operze Baltyckiej. Od tej pory regularnie
wystepuje na deskach oper w Wielkiej Brytanii,
Niemczech, Szwajcarii, Polsce i we Wloszech.
Koncertuje w kraju i za granicg (Anglia, Walia,
Niemcy, Austria, Szwajcaria, Francja, USA). W 2001
roku wystgpil z solowymi koncertami m.in. w
Nowym Jorku dla uczczenia ofiar World Trade

Center oraz w Pensylwanii. Wystapil takze na
koncercie upamigtniajacym Ignacego Jana
Paderewskiego w Nowojorskiej Carnegie Hall wraz z
orkiestrg Sinfonia Varsovia. Kszralcil si¢ na
mistrzowskich kursach wokalnych pod kierunkiem
takich pedagogéw jak: Richard Bonynge, Dame Kiri
Te Kanawa, Mirella Freni, Helena Lazarska, Jevgieni
Nesterenko, Jadwiga Rappe, Ryszard Karczykowski,
Dennis O'Neill.

W 2008 roku nakladem Acte Prealable ukazala sie
plyta CD z prawykonaniem Missa Miseri Cordis
Kulakowskiego, w ktérej Piotr Lempa kreuje partie
basowa. W 2004 roku artysta zostal uhonorowany
przez Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego
Nagroda Teatralng za najlepszy debiut roku za role
Uberto w farsie operowej La Serva Padrona
Pergolesiego. W 2004 roku zostal takze nominowany
do prestizowej nagrody Czerwonej Rézy. W 2005 na XI
Miedzynarodowym Konkursie Wokalnym im. Ady
Sari otrzymal nagrode specjalng Dyrektora
Staatsoper w Hamburgu. W lutym 2007 otrzymat
Nagrode Specjalng, a w 2009 IV nagrod¢ na
Miedzynaredowym Konkursie Mozartowskim w
Londynie, a w maju 2007 roku otrzymal II Nagrode
podczas konkursu piesni rosyjskiej im. Ludmily
Andrew takze w Londynie.

Piotr Lempa jest réwniez absolwentem Wydziata
Zarzadzania i Marketingu Politechniki Czesto-
chowskiej. W 2004 r. Zostal przez ta uczelni¢ nomi-
nowany do tytutu Absolwenta Roku. &

ANDRZE] MALINOWSKI
bas/ Doktor

Absolwent PWSM  w Lodzi w klasie spiewun
solowego prof. Tatiany Mazurkiewicz. Swoje
umiejetnosci wokalne doskonalil w Wiedniu na
kursach mistrzowskich u Jamesa Kinga.

Laureat I nagrody na konkursie im. Jana Kiepury w

" Krynicy, I1 nagrody w Miedzynarodowym konkursie

Wokalnym im. Francesco Vinans'a w Barcelonie. Byl
solisty scen operowych w Niemczech m.in.
Darmstadt, Saarbruecken, Hagen, Kassel, Hanoverze

_i Berlinie. W Polsce wystepuje goscinnie w Teatrze

Wielkim w Warszawie, Lodzi , Poznaniu.

Artysta w swoim repertuarze ma ok. stu partii
operowych, operetkowych, kantatowo-oratoryjnych
oraz piesni réznych kompozytoréw.
Wspélpracowal z dyrygentami: Zygmuntem
Latoszewskim, Andrzejem Straszyriskim, Antonim
Wicherek, Tadeuszem Kozlowskim, Kurtem
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Masurem, José Maria Floréncio, Gerhardem Geist,
Matthiasem Kuntsch. Wystepowal z artystami jak
m.in: Seta del Grande, Fiorenza Cossotto, Teresa
Wojtaszek-Kubiak, James King, Renato Bruson. #

ProTr Nowackr
bas/ Doktor

Absolwent Wydzialu Wokalno-Aktorskiego
Akademii Muzycznej w Lodzi, w klasie $piewu
Wiodzimierza Zalewskiego. Jeszcze jako student
zostal solista Teatru Wielkiego w Lodzi, gdzie
debiutowal w partii Bonzy z opery Madama Butterfly
Pucciniego.

Laureat wielu konkurséw wokalnych, sposréd
ktérych warto wymieni¢ I nagrode na Konkursie
Piesni i Ballad Stanislawa Moniuszki w Warszawie
(1984), czy nagrode na konkursie w Krynicy, ktére
zaowocowal propozycja wykonawcy gléwnej partii
w Bajce o carze Saltanie Rimskiego — Korsakowa w
mediolanskiej La Scali. Byl takze finalista Konkursu
Wokalnego Belvedere w Wiedniu oraz laureatem
Konkursu im. Luciano Pavarottiego w Filadelfii,
ktéry to triumf zaowocowal zaproszeniem do
wykonania roli Wurma w operze Luisa Miller
Verdiego.

W swoim bogatym repertuarze posiada partie z oper:
Borys Godunow Musorgskiego, Eugeniusz Oniegin
Czajkowskiego, Dmitrij Dvotdka, Ritorno di Ulisse in
Patria Monteverdiego, Tosca Pucciniego, Kawaler
srebrnej rézy Straussa, Lombardczycy, Rigoletto, Otello
Verdiego, Parsifal Wagnera, Straszny dwdr i Halka
Moniuszki, Purytanie Belliniego, Mazepa i Dama
pikowa Czajkowskiego, Krdl Roger Szymanowskiego,
Potgpienie Fausta Berlioza, Don Giovanni i Wesele
Figara Mozarta. Artysta wykonuje takze repertuar
oratoryjno - symfoniczny, biorg udzial w licznych
koncertach na deskach najwazniejszych teatréw
operowych i sal koncertowych na $wiecie.

Piotr Nowacki jest solista w Teatrze Wielkim -
Operze Narodowejw Warszawie. ¥

Taras KuzMycH
baryton/ Przechodzier, Gos¢

Urodzil sie w Iwankowie na Ukrainie. Ukoriczyl
studia wyzsze w Narodowej Akademii Muzycznej im.
Lysenki we Lwowie, na Wydziale Instrumentéw
Ludowych, uzyskujac dyplom z wyréznieniem w
Kklasie bandury profesora Ludmyly Posikiry w 2007
roku i zostal przyjety na czwarty rok Wydzialu

Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im.

Moniuszki w Gdansku. Studia ukoniczyt z
wyréznieniem w klasie $piewu solowego prof. Piotra

Kusiewicza (2009). W 2009 roku otrzymat
wyréznienie na V Miedzynarodowym Konkursie
Wokalnym im. Haliny Halskiej we Wroclawiu.
Wielokrotnie wystgpowal na scenach Ukrainy i
Polski, w tym Filharmonii Lwowskiej, Kijowskiej
oraz Baltyckiej w Gdansku. Uczestniczyl w kursach
wokalnych prowadzonych przez Teres¢ Zylis-Gara,
Bogdana Makala, Elizabeth Wilke, Paula Esswooda,
Claudio Desderi.

W latach 2008 - 2009 wystepowal w spektaklach
uczelnianych kreujgc partie tytulowa w Donr
Giovannim Mozarta oraz Boba w operze Menottiego
The Old Maid and the Tief

W grudniu 2009 roku zadebiutowat na scenie Opery
Baltyckiej w Gdansku w partii Markiza w
koncertowym wykonaniu Traviaty Verdiego.

Na naszej scenie wystepuje takze jako Komisarz w

Madama Butterfly Pucciniego, Lokaj w Ariadnie na

Naxos Straussa, Zarecki w Eugeniuszu Onieginie
Czajkowskiego, Dudarz w Halce Moniuszki oraz jako
drugi Zbrojny w Czarodziejskim flecie Mozarta. &

KRzYSZTOF RZESZUTEK
tenor/ Ogrodnik

Artysta Chéru Panstwowej Opery Baltyckiej, z ktéra
wspolpracuje od 1981 roku. Uczen Zofii Czepiel.

W swoim dorobku ma szereg rél drugo i trzecio-
planowych, wsréd nich wyrézni¢ nalezy: Indianina w
Sprzedanej narzeczonej, Gastona w Traviacie, Grzesiaw
Strasznym Dworze, Rotmistrza w Eugeniuszu Onieginie.

Lukasz WRONSKI
tenor/ Ogrodnik

Edukacje muzyczng rozpoczal w wieku 7 lat w
Ogodlnoksztalcacej Szkole Muzycznej I i II stopnia
im. Karola Lipifiskiego w Lublinie w klasie
fortepianu a ukonczyl w 2003 roku w klasie trgbki.
Pierwsze lekcje épiewu pobierat w Lublinie u prof.
Aliny Naumowicz. W 2009 roku ukonczyl z oceng
bardzo dobry Wydzial Wokalno-Aktorski Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku w
klasie $épiewu solowego prof. Leszka Skrla. W latach
2002 - 2003 byt artysty chéru Teatru Muzycznego w
Lublinie. Od 2004 roku artysta Panstwowej Opery
Baltyckiej w Gdarisku. W maju 2008 roku bral udzial
w IV Konkursie Piesni i Arii we Wloszakowicach. W
sierpniu 2009 na VII Miedzynarodowym Festiwalu
Wokalnym w Naleczowie ,BELCANTO 2009™
otrzymal wyréznienie za wykonanie polskiej arii
operowej. W lipcu 2010 zostal zaproszony do udzialu

Y

w XVII Festiwalu Muzyczne Dni Drozdowo Lomza.
We wizeéniu 2010 podczas uroczystosci Jubileuszu
65-lecia dzialalnosci Towarzystwa Spiewaczego im.
Karola Szymanowskiego u boku Barbary Kubiak i
Floriana Skulskiego wykonat parti¢ Abdalla w operze
Nabucco Verdiego. Uczestniczyl w kursach
mistrzowskich prof. Claudio Desderi, oraz prof.
Teresy Zylis-Gara, ktérego finalem bylo wystawienie
przez uczestnikéw kursu opery Stanistawa
Moniuszki Halka w wersji wileniskiej pod dyrekcja
Tadeusza Wojciechowskiego w rezyserii Jarostawa
Kiljana. Ponadto uczestniczyl w warsztatach
wokalnych prof. Ryszarda Karczykowskiego, prof.
Piotra Kusiewicza, prof. Wlodzimierza Zalewskiego,
prof. Beaty Zawadzkiej oraz dr hab. Anny Jeremus-
Lewandowskiej. 2

Od listopada 2010 roku wspélpracuje z
Uniwersytetem Marii Curie-Sklodowskiej w
Lublinie prowadzac zajecia .ortofonia i technika
méwienia” na Wydziale Artystycznym.

W lutym 2009 roku debiutowal na deskach Opery
Baltyckiej partia Don Curzia w operze Wesele Figara
Mozarta. Wystepuje takze jako Géral w Halce
Moniuszki, Oficer w-Ariadnie na Naxos Straussa oraz
Monostatos w Czarodziejskim flecie Mozarta. &
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2010/2011

ief w sezonie

a

ge;slbo/f/ Ulbery %aéycé

dyrektor naczelny i artystyczny Marek Weiss
zastepca dyrektora ds. artystycznych José Maria
Floréncio

zastepca dyrektora Danuta Grochowska
zastepca dyrektora ds. finansowych Elzbieta
Hatuszczak

dyrektor artystyczny Baltyckiego Teatru Tanca
Izadora Weiss

kierownik Chéru Dariusz Tabisz

kierownik dzialu scenografii Hanna Szymczak
dyrygent asystent Jakub Kontz

asystent rezysera / inspicjent / sufler Magdalena
Szlawska

solisci §piewacy

soprany Ewa Biegas, Aleksandra Buczek, Anna
Fabrello, Ingrida Gapova, Katarzyna Holysz, Iwona
Hossa, Julia Iwaszkiewicz, Malgorzata Kne¢ -
Ajdukiewicz, Eliza Kruszczyriska, Galina Kuklina,
Anastazja Lipert, Anna Lubariska, Anna Mikolajczyk,
Edyta Piasecka, Magdalena Smulczyriska, Ewelina
Wojciechowska, Joanna Wos

mezzosoprany Agata Biertkowska, Ariana Chris,
Joanna Cortes, Monika Fedyk - Klimaszewska,
Malgorzata Pariko, Karolina Sikora, Janja Vuletic,
Alicja Wegorzewska - Whiskerd, Magdalena Wér
kontratenory Karol Bartosiniski, Piotr Eykowski, Jan
monowid, Tomasz Raczkiewicz

tenory Patrick Bladek, Aleksander Kunach,
Krzysztof Kur, Ryszard Minkiewicz, Pawel Skaluba,
Dariusz Stachura, Krzysztof Szmyt, Marek
Szymanski, Pawel Wunder, Adam Zdunikowski
barytony Robert Gierlach, Jacek Jaskula, Ivan
Kabamitov, Grzegorz Piotr Kolodziej, Zbigniew
Macias, Barttomiej Misiuda, Grzegorz Pazik, Tomasz
Rak, Leszek Skrla, Bogustaw Szynalski, Vittorio
Vitelli, Krzysztof Witkowski, Mikolaj Zalasiriski
basy Daniel Borowski, Wojciech Gierlach, Lukasz
Golinski, Marian Kepczynski, Rafat Korpik, Piotr
Lempa, Dariusz Machej, Andrzej Malinowski, Piotr
Nowacki, Adam Palka, Romuald Tesarowicz

korepetytorzy solistéw Liana Krasyun - Korunna,
Francesco Bottigliero

Baltycki Teatr Taxica

Agnieszka Artych, Elzbieta Czajkowska - Klos, Beata
Giza, Karolina Jastrzebska, Franciszka Kierc, Sylwia
Kowalska - Borowy, Iuliia Lavrenova, Natalia
Madejczyk, Zuzanna Marszal, Aleksandra Michalak,
Marzena Socha, Marta Srama, Agnieszka
Wojciechowska, Paulina Wojtkowska, Dorota
Zielifiska, Leszek Alabrudzinski, Bartosz Kondracki,
Michat Labus, Filip Michalak, Piotr Nowak, Michal
Oska, Radoslaw Palutkiewicz, Karol Pluszczewicz,
Ireneusz Stencel, Krzysztof Szczygiel, Marek
Szczygiel, Bartlomiej Szymalski

zastepca kierownika BTT Marzena Socha
pedagodzy BTT Roman Komassa, Aleksandra
Michalak

inspektor BTT Piotr Borowy

Chér Opery Baltyckiej

soprany Magdalena Babinska - Kurek, Anna
Banaszuk, Grazyna Brzeska, Malgorzata Dawid,
Elzbieta Frankiewicz, Danuta Glegota -
Brzostowska, Ewa Jurczyk - Kepke, Lilianna
Kaminska, Zuzanna Kassak, Zofia Kotlicka -
Wiesztordt, Jaryna Kuzmych, Monika Kulecka,
Anna Michalak, Magdalena Migtki, Kamila
Nehrebecka, Anna Osior, Marzena Ostryriska,
Jadwiga Ratajczyk, Anna Szczukowska

alty Franciszka Adamus, Danuta Dunst - Surowiec,
Katarzyna Grajewska, Agata Hoppe, Izabela Plath -
Kohyt, Alina Robak, Renata Sergiel, Marta Szamal,
Joanna Wesolowska, Aneta Wojtkiewicz

tenory Krzysztof Brzozowski, Pawel Faust, Marek
Gerwatowski, Wojciech Lewandowski, Kamil Lis,
Tomasz Potkowski, Krzysztof Rzeszutek, Lukasz
Wronski, Vitaliy Vydra

barytony Wojciech Dowgiallo, Leszek Kruk, Taras
Kuzmych, Krzysztof Mendyk, Waldemar Sadowski,
Jan Szenk

basy Jacek Jasman, Andrzej Kosecki, Adam Siebiera

zastepca kierownika Chéru Jan Kurek
korepetytor Janina Matusewicz

Orkiestra Opery Baltyckiej

I skrzypce Halina Jastrz¢bska, Anna Manicka, Maria
Stolarczyk - Kmiecik, Anna Czarny, [zabela
Dobrowolska - Mahusay, Aneta Fidrych, Katarzyna
Januszajtis - Mielczarek, Anna Jastrz¢bska,
Agnieszka Kotuk - Pozorska, Marta Stachowiak,
Marzena Zajkowska

II skrzypce Katarzyna Filipiak, Ewa Juszczyk -
Kowalkowska, Hanna Bieftkowska, Julita Bobrzecka,
Agnieszka Halman, Magdalena Pawlowska, Edyta
Tomaszczuk — Gudoj¢, Przemyslaw Treszczotka
altéwki Joanna Welz, Maria Kowalkowska —
Urbaniska, Magdalena Bock, Ewa Dulewicz, Danuta
Kowalczuk, Andrzej Murowaniecki, Maria Nizio
wiolonczele Anna Sawicka, Magdalena
Romanowska - Niewiadomska, Agnieszka Kaszuba,
Mirostaw Czochér, Maria Staskowiak, Marcin
Szczypiorski

kontrabasy Sebastian Wyszynski, Krzysztof
Poznanski, Beata Leszczyniska

flety Adam Eazarewicz, Anna Ekielska - Skéra,
Aleksandra Pyrcz, Anna Szewczyk

oboje Marietta Stefaniak, Marta Rézariska -
Nowakowska, Katarzyna Rutyna

rozek angielski Iwona Pozorska - Argalska
klarnety Grzegorz Wieczorek, Kazimierz Milewski,
Woijciech Kolinski
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fagoty Grzegorz Hoga, Zuzanna Leidel - Elert (+
kontrafagot)

waltornie Viktor Korunnyy, Bartlomiej Skrobot,
Zbigniew Kalicinski, Dariusz Wojciechowski, Anna
Wyrzykowska

trabki Michal Jaskulski, Kamil Kruczkowski,
Tadeusz Milewski

puzony Marian Stefanowicz, Artur Borkowski,
Bogdan Kwiatek

tuba Lukasz Gruba

perkusja Szczepan Polewski, Lidia Romanowska,
Zenon Elert, Tomasz Siedlik

harfa Aleksandra Sznajdrowicz

zespol technicznej obslugi sceny

kierownik pionu technicznego Adam Jablonowski
kierownik sceny Maksym Kohyt

specjalista ds. technicznych Magdalena Sidorska
specjalista ds. informatyki Piotr Gosztyla

sekcja oéwietlenia Piotr Miszkiewicz (kierownik),
Robert Krawczyk, Michat Krumholc (operatorzy
nastawni oswietleniowej), Jaroslaw Borowiak,
Andrzej Borucki, Sebastian Cwikla, Lukasz Lenga
(o$wietleniowcy)

sekcja akustyczna Marcin Dgbrowski (kierownik),
Michal Lewandowski (operator urzgdzen
audiowizualnych), Jakub Patzer (operator kabiny
akustycznej)

rekwizytorzy Miroslawa A. Adamczyk (starszy
rekwizytor), Mirostawa Adamczyk

sekcja charakteryzatorska Bernadeta Nirewicz
(kierownik), Anna Knera, Krystyna Krukowska
sekcja garderobianych Grazyna Michalska
(kierownik), Barbara Le$niewska (brygadzistka),
Wiestawa Frelak, Grazyna Gajewska, Barbara
Gawzial, Danuta Gérska, Grazyna Wisniewska
montazysci dekoracji Krzysztof Materny (mistrz),
Slawomir Machtelewski (brygadzista), Dariusz
Tyrala (brygadzista), Artur Dabrowski, Krzysztof
Dolny, Michat Guza, Adam Jaloszyriski, Piotr
Jedziriski, Dariusz Klichowski, Mariusz Kolman,
Jacek Prokopek, Mariusz Rychalski, Michat
Szczukowski .

sekcja zaopatrzenia Zbigniew Ratajczyk
(kierownik), Aleksander Rybicki (kierowca)
pracownia krawiecka Teresa Biegalska (kierownik),
Katarzyna Grenda, Dorota Jarzabek — Rabant,
Krystyna Lewinska

modystka Katarzyna Marchewicz

pracownia szewska Jerzy Karlowicz, Izabela Pytloch

dzial eksploatacji i inwestycji

kierownik Marian Rebala

grupa remontowa Benedykt Sturmowski
(brygadzista), Jurek Jaworski, Mirostaw Peplifiski
plastycy Danuta Kopernik - Forycka (brygadzistka),
Marian Sputo

kierownik sekecji energetycznej Maciej Kalinowski
konserwatorzy - energetycy Krzysztof Adamowicz,
Henryk Liedke, Grzegorz Siek, Arkadiusz
Szymikowski

dziatad yjno - gospodarczy
Marzena Swaciak (kierownik), Ireneusz Kuczkowski
(referent)

shuiby praeci
Sylwester Gralak (kierownik), Norbert Kroll
(technik przeciwpozarowy), Zbigniew Joniczyk, Jerzy

« Lezynski (strazacy)

administracja

asystentka dyrektora Aleksandra Filipek

dzial ds. pracowniczych i plac

Elzbieta Ortman (kierownik), Malgorzata Bialecka,
Agata Szymczak, Mariola Zychliriska

dzial finansowo - ksiegowy Alina Zboinska
(kierownik), Malgorzata Dabczak, Lucyna Stolarek,
Emilia Zalewska

informatyk Witold Mlynarczyk

specjalista ds. bhp Marek Liedtke

archiwistka Teresa Czyz - Manthey
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dzial koordynacji pracy artystycznej

Zygmunt Zabisski (kierownik), Marta Leszczyk
(organizator pracy artystycznej), Urszula
Krasnowska, Krzysztof Rzeszutek (biblioteka
nutowa)

dzial promocji i wydawnictw

Olimpia Schneider (kierownik), Katarzyna
Marlewska, Ryszard Szczeszak (specjalistads.
wydawnictw)

dzial impresariatu i projektéw artystycznych
Katarzyna Wilewska (kierownik), Agnieszka
Tokarska - Wiecek

Biuro Obshlugi Widzéw

Kamila Borkowska (kierownik), Karolina Maj
(organizator widowni), Marzena Prochacka
(specjalista), Lucyna Kowalska (kontroler widowni),
Miroslaw Oldak (kasjer biletowy)
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Wydawca
Panistwowa Opera Baltycka
al. Zwyciestwa 15, 80-219 Gdarisk
e-mail: sekretariat@operabaltycka.pl
www.operabaltycka.pl

Redakeja programu:
DANUTA GROCHOWSKA

Wipétpraca redakcyjna i tiumaczenie tekstow:
KAROLINA SOFULAK

Opracowanie graficzne programi:
FERNANDO FORERO
khamuslestat@yahoo.com
be.net/khamuslestat/frame
WERONIKA KWIATKOWSKA FORERO
turantef@yahoo.com
be.net/wkwiatkowskaforero/frame

W programie wykorzystano zdjecia oraz plakat :
Weroniki Kwiatkowskiej Forero i Fernando Forero,
zdjecia z archiwum artystéw

oraz nastgpujgce teksty lirerackie:

Emily Dickinson, 712 , tlum. Stanislaw Bararczak,
wiersz pochodzi z tomu Emily Dickinson Wiersze wybrane,
str. 162 - 163, Wydawnictwo ZNAK, Krakéw 2000

Halina Podwiatowska, Smierc,

wiersz pochodzi z wydanego przez Wydawnictwo Literackie
tomu poezji Halina Poswiatowska, Dziela.

Tom 2. Poezja 2, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1997

cyraty na str. 8 - 9 pochodzyg z:

Charles Dickens, Nicholas Nickleby,
Penguin Classics, 1999

Linda Hutcheon, Michael Hutcheon, Opera: Desire, Disease, Death.,

University of Nebraska Press, 1999

Susan Sontag, [lllness as Metaphor and AIDS and Its Metaphors,
Picador, 2001

Louise Hay Mozesz uzdrowic swoje Zycie,
przekl Teresa Kruszewska 1 Paulina Remiszewska-Drazkiewicz,
Wydawnictwo MEDIUM, wyd. 2

Thomas Mann, Czarodziejska gora,
przekl. Jézef Kramsztyk, Wladyslaw Tatarkiewicz
Warszawskie Wydawnictwo Literackie Muza, 2007
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Organizatorem Instytucji jest
§ Samorzad Wojewédztwa Pomorskiego

Patronat nad sezonem artystycznym 2010/2011
objat Mieczystaw Struk
Marszatek Wojewddztwa Pomorskiego
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