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Lorca eksperymentowal w poszukiwaniu formy scenicznej zdol-
nej odda¢ najbardziej intymne problemy czlowieka. Od roku
1930 czynil to czesto przy uzyciu technik i $srodkéw wyrazu
analogicznych do tych, jakie charakteryzowaly w 25 i 35 lat
pozniej najodwazniejsze teatry Ameryki i Europy. Tu R.M. Na-
dal wypowiada sad, iz ,Lorca posiadal wieksze zdolnosci niz
Tennessee Williams mieszania postaci realnych i historycznych
z istotami fantastycznymi, Ionesco méglby pozazdrosci¢ inwen-
cji i wdzieku, a takze zaskakujgcego dialogu i oryginalnosci
gry scenicznej, Nigdy tez Lorca nie bywa wiecej diuzny Piran-
dellowi niz wiymienieni autorzy”. .

Zapoznajac sie po raz pierwszy z tekstami obu tych sztuk,
czytelnik czuje sie zagubiony w dialogu toczacym sie miedzy
dziwnymi postaciami i z trudem $ledzi watek, czy tez splatane
watki akcji, ktéra wydaje sie snem, lub igraszka podswiadomo-
Sci.
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Zrodel poezji Lorki nalezy réwniez szukaé w historii Hiszpanii.
Fakt, ze Hiszpania w ogéle zostala raczej na uboczu pradéw,
ktére w latach dwudziestych i trzydziestych naszego wieku
tak silnie daly zna¢ o sobie we Francji i w Niemczech, przypi-
sa¢ nalezy chyba glownie temu, ze hiszpanscy twoércy potrafili
korzystaé z sokow wlasnej ziemi i kultywowa¢ sztuke z zacho-
waniem jej rdzennych cech.

* k *k

Mimo ze wiele w twoérczosci Lorki zaskakuje i przypomina
zjawiska spotykane w surrealizmie, jak mieszanie sie¢ ludzi,
zwierzat oraz istot nie z tego $Swiata, tworczo$¢ ta nie musi
otrzymywaé miana surrealistycznej. Przy wszystkich niepra-
wdopodobnych koincydencjach, mimo calej dziwnosci akceji, oba
posmiertne dziela teatralne (,,Publicznosé¢”, ,,Sztuka bez tytulu”)
przenika nasycona poezjg tesknota za sprawiedliwoscia, sprze-
ciw wobec krzywdy i niedoli ludzkiej.

(z postowia Zofii Szleyen do ksigzki F.G.Lorki ,Publicznosé” ,Sztuka

bez tytulu”).
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