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0 wstydzie, strachu i.. higienie psychicznef

Istnieje pewna roznica pomiedzy angielskim Coming clean i sensem jego pol-
skiego odpowiednika - Oczyszczenie. To ostatnie kojarzymy z okreslonym aktem
(spowiedz, rozprawa sadowa). Mozna oczyscit (siebie lub kogos), czyli usprawied-
liwic i znalez¢ okolicznosci tagodzace (jedli zarzut jest stuszny) lub uniewinni¢
(jeSli oskarzenie jest bezpodstawne). Tak Czy owak, pojecie oznacza czynnoit
dokonang, ktdra sprawe ostatecznie rozstrzyga i zamyka.

Coming clean natomiast akcentuje niedokonany aspekt zachodzacego procesu.
To raczej wychodzenie ze stanu bycia nieczystym, a wiec ,wybielanie” samego
siebie: we wtasnym sumieniu, w oczach innych - niekoniecznie skuteczne i bez-
dyskusyjne...

Najnowszy dramat Petra Zelenki traktuje o obu tych aspektach. Jest, oczywi-
Scie, gtowny bohater: Jacek Gérski, éredni pisarz Sredniego pokolenia, ustabili-
zowany, zonaty mezczyzna, ktéry - opetany nagtym, chorym pozadaniem - gwatci

dziesiecioletniego syna zaprzyjaznionych sasiadow. Za jednym zamachem po?e{nia
wyjatkowo paskudne przestepstwo i burzy wtasne przekonania o s?ble. Row[wo-
legle - chot w pewnym oddaleniu - wprowadzit Zelenka waflek Ksngdza, kforyt
z przyczyn fundamentalnych ukarany suspensa, czujac sie w mez’godZIe ze swymi
obecnymi przekonaniami, decyduje sie wystapit z katolickiej wspolnoty.

Obie - nieporéwnywalne przeciez - sprawy taczy jedno: zarowno Jacek, jak
Ksigdz decyduja sie mowit o nich publicznie. Oczyszczenie bowiem to nie fylklo
tytut dramatu. To zarazem tytut programu telewizyjnego, szczegodlnego rodzeijg
talk-show, podczas ktdrego zaproszony do studia goSt wyznaje w obecnosci
kamery i widzow co$, co nalezy do jego sfery osobistej, intymnej. Zapraszani dlo
programu goscie nie zawsze maja do wyjawienia wstydliwe sekrety czy przew-’
nienia. Zdarza sie i tak, ze - jak w przypadku Ksiedza - chca publicznie ogtosic
decyzje Swiatopogladowa, dojrzewajacg do lat i bedaca wynikiem Swiadomego
wyboru. Publiczne oSwiadczenie: ,Postanowitem wystapit z KoSciota katolickiego”
to niewatpliwie gest szokujacy, dyskusyjny, ale z punktu widzenia religii i etyki,
nie zas prawa.

Jacek natomiast chce sie publicznie oczy$cit. Dlaczego oczyScit - nie podlega
kwestii: poniewaz czuje sie winny i poniewaz nie czuje sie pedofilem - to ma byt
gest odciecia sie od tej czastki siebie, ktora wydaje mu sie odrazajaca i obca.
Dlaczego publicznie - tego chyba sam dobrze nie wie. Moze, wydajac sie na tup
ttumu anonimowych widzow, probuje przetworzy( wtasna historie w przedmiot
dyskusji, a tym samym uciec od niebywale trudnej sytuacji powiedzenia o wszyst-
kim wprost wtasnej zonie i rodzicom chtopca? A moze chce w ten spasob sie
ukara¢, napietnowat? Jego sumienie jest wowczas wrazliwe, bo dopiero co do-
tknigte, zranione. Jest wciaz jeszcze oszotomiony tym, co zrobit, do czego, ku
wtasnemu zaskoczeniu i wstydowi, okazat sie zdolny. Z czasem jednak zdazy
przywyknaé do mysli o popetnionym ztu, a wstyd zacznie stopniowo przechodzit
w pospolity strach przed jego ujawnieniem. Kiedy za$ wstyd zamienia sie w taki
strach - o wyznaniu i oczyszczeniy nie ma juz mowy. ldzie wtedy tylko o to,
by jakim§ sposobem zamaza¢, u$piC deprymujace wspomnienie. Chocby za cene
samooszustwa.

Wstyd to uczucie nie do przecenienia, ktdre organizuje ludzka samodyscypline
i nakazuje krytycznie spojrzet na samego siebie. Wiaze sie SciSle z poczuciem



nieodwracalnosci popetnionego wystepku. Dlatego wtasnie oczyszczanie sumieni
uwarunkowane zostato koniecznodcig zaptacenia pewnej ceny: jest nig wyznanief
wypowiedzenie, co oznacza $wiadome przyjecie odpowiedzialnodci i mozliwych
konsekwencji. Pytanie tylko, wobec kogo i w jakich okoliczno$ciach takie wyznanig
sie czyni.

d ok k

.Szanuje telewizje. Data mi duzo. | jeSli ktokolwiek krytykuje telewizje, to
tak, jakby mowit Zle o mojej mamie” - mowi w swoim ,kombatanckim”, zatosnym
monologu Marta, redaktorka telewizyjna. Odebrano jej wtasnie prowadzenie dosg
podejrzanej audycji Oczyszczenie, by zastapit ja Mokrg Scierg — najnowszym dziew
tem Jacka, programem talk-show, o ktdrym Smiato mozna powiedziet, ze 0siaga
dno. Czy telewizja jest od tego, zeby j3 szanowac? Jesli tak, to za co? Jakie s3
zadania tej instytucji: informowac, ksztattowac opinie, czy moze je prowokacyjnie
podwazac? A co, jesli wszystkie zatozenia podporzadkowuje sie Swietemu Kry-
terium Ogladalnos$ci?

Oczyszczenie trudno bytoby nazwat dramatem o telewizji, ale Sledzi mecha-}
nizmy, ktore to wszechpotezne i nieobliczalne medium wyzwala w ludziach. Ze~
lenka, majacy dodwiadczenie tworcy filmowego, wie, o czym mowi. Pietrzy Swiaty
nieprawdziwe: scena teatralna zamienia sie w studio telewizyjne, gdzie znacznie
dalej do prawdy niz w teatrze. Dramat skonstruowany jest z serii epizoddw,
zestawionych w sposdb przypominajacy montowanie materiatu filmowego. Zelenka
przewrotnie tudzi realno$cig poszczegodlnych scen {niektdre postaci i sytuacje
wzoruje wprost na rzeczywistych), dajac jednoczesnie jasno do zrozumienia, e
teatr za filmowym montazem nie nadaza: miejsca akcji zmienia niesprawnie, po-
zornie i rzekomo; jakby tego byto mato, wprowadza jeszcze reminiscencje, ktore
wymuszaja stosowanie chwytu fteatru w teatrze. Ostatecznie powstaje wraze-
nie niestabilnej fasadowosci i schematycznosci kreowanego przez media Swiata,
w gtab ktorego nie da sie przeniknac (wszystko zreszta wskazuje na to, ze gtebi
po prostu nie ma). Powracajacy obraz studia telewizyjnego, w ktarym bohater
umieszczony zostaje pod obstrzatem kamer i spojrzen widzow, deprymuje, odbiera
poczucie autentycznos$ci. Gesta siatka skomplikowanych przezy¢ i odczul zwia-
zanych z istnieniem ludzkiego dramatu, zostaje zniwelowana; intymne, podszyte
poczuciem winy wyznanie - sprowadzone do sensacyjnej informacji, wypaczeniu

ule
komentarz redaktorki: .Zakochat sie pan w jedenastoletnim chtopcu™

ga sens i ciezar kazdego zdania - stowa Jacka: ,Zgwatcitem go” poprzedza

Dramat Zelenki zbudowany jest na meczacym paradoksie pozordw: przestep-
stwo popetnione przez Jacka zostaje wprawdzie wyznane, ale jednoczesnie po-
zostaje bezkarne. Jego wewnefrzne przekonanie o brzydocie wtasnego postepku
zagtaskuja telewizyjne wytrychy w rodzaju: JJestedmy z panem”, ,Gratulujemy
odwagi” itp., podane z rutyna, obliczong nieomylnie na wywotanie zbiorowego
odruchu medialnego ,wspdtczucia®. Poniewaz programu ostatecznie nie wyemi-
towano, bagienko zostaje w rodzinie (telewizyjnej, rzecz jasna), a Jacek dostaje
spore odszkodowanie i propozycje poprowadzenia wtasnego talk-show - tak ro-
dzi sie Mokra Sciera. Jacek nie mySli juz o sobie: ,Jestem zboczony”. Teraz mysli:
Jestem cztowiekiem sukcesu”. Jaka zastuga, taki sukces.

d ok k

Moraty pchaja sie ttumnie, domagajac sie wypowiedzenia - ja jednak mysle
o innych bohaterach sztuki Petra Zelenki, ktorzy cierpig dyskretnie i bynajmniej
nie medialnie. Dramat zgwatconego chtopca i jego rodzicow, ktorzy za wszel-
ka cene usituja znalez¢ winnego, pozostaje na dalszym planie i toczy sie bez
rozgtosu. Gorzkie rozczarowanie - naiwnej skadingd - Kasi, rozkochanej bezna-
dziejnie we wtasnym szwagrze, utwierdza j3 tylko w przekonaniu, ze Swiat jest
z gruntu podty. Ktamstwo zamienia szczesliwe dotad matzenstwo Jacka i Moniki
w smetna parodie. Trzydziestoletnia przyjazi Andrzeja i Jacka zatamuje sig - nie
ma juz miedzy nimi zaufania, na jego miejscu rozkwita z jednej strony pogarda,
z drugiej - kompletna impregnacja.

Réwnia pochyta. | wtasnie wtedy Jacek oSwiadcza, ze czuje sie.. szczesliwy,
co prowokuje pytanie o definicje szczescia. Poprzestanmy jednak na pyfaniu. Nie
dlatego, ze odpowiedZ jest zbyt oczywista, lecz dlatego, Ze jest zbyt wazna,
by rozwadniat ja w metnych frazesach tak zwanej publicznej dyskusji. Mogtaby
sie wtedy zamieni¢ we wtasne przeciwiefstwo - tak wtasnie, jak sie to dzieje
z wieloma waznymi pojeciami w dajacym do my$lenia dramacie Zelenki.






/ Petrem Zelenka rozmawia
Krystyna Krauze

Dlaczego przyjat Pan propozycje napisania sztuki dla Starego Teat
i wyrezyserowania jej w Krakowie?

Ta propozycja byta o wiele lepsza od tych, jakie dostaje w Czechach. Tam je
raczej mato prawdopodobne, by zaproponowano mi prace w Teatrze Narodowy

Jakie jest Pana doSwiadczenie teatralne? Dotychczas Pana nazwisko kojarzo
gtownie z filmem.

Krakowska realizacja jest czwartym spektaklem w moim zyciu. Do tej pory zrobit
dwa przedstawienia w praskim teatrze W Dejvicach, byty to Opowiesci o zwyczajn
szalenstwie i Teremin, a jeden spektakl - Rozktady jazdy - wyrezyserowat
na Stowacji z aktorami i producentami: Anng SiSkova i Adym Hajdu.

¥

i tawieniem?
|adata praca nad krakowskim przeds . -
al'< ,:Zg :rzyjecha{em do Krakowa, obejrzatem kilka przedstawien w Starym Tea’frze
aJpbra{em aktordw. Niektdrych zpalaztem tez w Internpecie. To moje ulubione
a:"'gycie - szukaé aktoréw w Internecie, na podstawie zdjet. Robie to ,na Slepo”,

le z reguty dziata, zwykle trafiam na odpowiedpi ’ryP. Podsumowujﬁc = najpli’erw

bratem aktorow, potem napisatem ramow3 historie, 'a nasfrepnte zaczehsmy
,-yaby, Niektére sceny czy dialogi pisatem w nocy po prpbach i nastepnego dlnla
prawdzali§my na scenie nowy tekst. To byt bardzo przyjemny etap pracy. Wazna

'prawa byta kilkumiesieczna przerwa w probach, kiedy dopracowywatem dialogi

wtasciwie zaczynatem dopiero rozumie¢, o czym jest ta sztuka. Wy’{apyya{em
ceny, ktéore trzeba poprawit. Dla tworcy to wielki luksus zaplanowal sobie tak
r6by' 7eby mie€ na to wszystko czas. Warunki pracy w Starym byty tak idealne,

%o az sie batem, bo wtedy tatwo zobaczyt stabe strony autora...

zego sie Pan spodziewat podejmujac to wyzwarfie? Co byto najbaljdziej’in.fe-'resujace
inny sposdb pracy z aktorami, innego rodzaju'konfa.kt”z pub!ncz'nos.cla. .
teatrze praca z aktorem wyglada zupetnie inaczej nlz’ w filmie, jest o wiele

ardziej intensywna. W wypadku filmu wtasciwie trudno mowic o pracy z aktorem.

To tylko szereg instrukcji - gdzie aktor powinien poj$¢, jak powiedziec, gdzie

pojrzet.. W teatrze to praca organiczna. Co$ powstaje w czasie, ’rworz’y' §ie,
sztattuje. A publicznos¢... jest chyba taka sama jak w kinie, z ’fa roznlca’,
e w teatrze widzowie s3 bardziej wytrzymali - s3 w stanie wiecej wybaczyc
utorowi i rezyserowi.

o zainspirowato Pana do podjecia tematu wspotczesnej we.rsji Zbrac{n{'.i kary
a wtasciwie zbrodni bez kary - i umieszczenie akcji w reallash t.ele\v.uz;l?' .
o trudne pytanie.. Moja sztuka jest o tym, ze Swiat zach.owu1e sie nielogicznie.
jedna z tych nielogicznosci jest to, ze z wina nie wiaze sue k.ara,. lecz naqrqda.
sama telewizja ma doS$C szczegolne znaczenie - to w{asm.ue wlr’ru.aln'y Swiat,
aralelny z tym realnym. To takze sztuka o postugiwaniu sie informacjami. O tym,

se czesto zdobycie informacji nie musi prowadzi¢ do ich opublikowania, lub tez

tym, e opublikowana juz informacja wtasciwie nikogo nie interesuje.

zy sam oglada Pan programy typu talk-show w telewizji, a jezeli tak, to czego
an od nich oczekuje? o N
aczej nie ogladam takich programow, ale wtasnie mam zamiar iSC do telewizji
zasigst wérod publicznosci podczas nagrania popularnego w (zechach talk-show.
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Chce podejrzet to ,od kuchni”. Wiem, ze Krzysztof Globisz wzigt udziat w nagra
programu Szymona Majewskiego z tego samego powodu - poniewaz w sztuce jerl
goSciem w studio, postanowit sprawdzi¢, jak to wyglada naprawde.

Czy nie obawia sie Pan, ze temat pedofili moze przestoni inne fema"
spektaklu?
Nie boje sie, bo to nie jest spektakl o pedofilu. M6j bohater jest cztowiekiey
ktory tylko raz zrobit co$ tak strasznego, to wtaSciwie jego towarzysk
samobojstwo. Miat chwile niepoczytalnosci, sam nie wie, jak do tego doszto. Byt
pedofilem, gdyby ten czyn sie powtarzat. Wtedy bytoby nieprzyjemnie oglady
sztuke o takim cztowieku. Poza tym, nigdy nie zobaczymy tego, co sie tam statg
o tym sie tylko mowi...

o sobie i wyciagajac przerdzne ,brudy” dlatego, ze zyjemy w czasach kryzy
wiary i wtasnie w telewizji ludzie znalezli jaka$ zastepcza forme spowiedzi?

MySle, ze ludzie chodza do telewizji z réznych powoddw. Niektorzy ida pokazywj
sie, to pewnego rodzaju ekshibicjonisci, inni ida, bo im to zaproponowano, a

dobrze wychowani, a jeszcze inni uwazaja, ze majg co$ waznego do powiedzeni
ze ich historia moze kogo$ zainteresowat czy tez komus pomoc - i to chyb}
najtadniejsza motywacja do brania udziatu w czym$ takim...

Czy Pana zdaniem ludzie uczestnicza w programach typu talk-show opowiadaq

Czy stawia Pan diagnoze, ze Zyjemy w czasach kryzysu cywilizacji, upadk
tradycyjnych wartosci?
Nie, cywilizacja nie jest w kryzysie, natomiast na naszych oczach rozpada SH
zachodnia demokracja. Niedtugo bedzie jej koniec.
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news pokaz sie forum

Odezwij sie! Zapraszamy do studia!

Czy jest ktos, kogo nienawidzisz z catego serca? Chcesz mu to wygarnac przed kamerami? Prosze
zadzwor do naszych Producentéw tel. 0800652321609 — lub wyslij e-mail!

Czy masz romans z mezem siostry lub przyjaciétki? Albo z zong brata lub najlepszego kumpla? Chcesz
0 tym porozmawia¢? Zadzwori do Moniki tel. 0800952321610 — lub wyslij e-mail!

Czy zrobitas(e$) co$, zzego do dzi$ sie wstydzisz? Chcesz to wyzna¢ w naszym studio?
Zgtos sie do nas tel. 0800232144608 — lub wyslij e-mail!

Czy zatatwita$(e$) sobie super prace przez t6zko? Chcesz podzieli¢ sie
swoimi doéwiadczeniami w naszym programie? Zadzwor do Marty
tel. 0800232136607 — lub wyslij e-mail!

Czy zgwatcono cie i pragniesz o tym opowiedzie¢? Zadzwon do Karoliny
tel. 0800723217606 — lub wyslij e-mail!

Nie umiesz sie zdecydowaé, ktérego kochanka(ke) wybrac?
Mozemy ci poméc — podaj swéj wiek, nr telefonu i przyslij zdjecia
do Biura Produkgji!

Twoéj szef (szefowa) cie molestuje i nie umiesz znalez¢ wyjscia
z sytuacji — zadzwori do Joanny tel. 0800232111605 — lub wyslij e-mail!

—

Jeste$ transwestyta lub transseksualista? Pragniesz opowiedzie¢ nam
swoja historie? Zadzwon do Lucyny  tel. 0800232161213 — lub wyslij e-mail!
e——

SKONTAKTUJ SIE ﬂ ZADIWOA 111 'ﬂ ZOBACZ NAS NA 2YWO ﬂ







Telefoniczna rozmowa  sekretarza
generalnego Rady Programowej CNN
z gtownym dowodca amerykarnskich
s# zbrojnych

(fragment ksiazki Kalambury Jacka Gérskiego)

ORGE
N
ORGE
N
ORGE
GEORGE George Haddock, stucham. HN
JOHN Tu John. ORGE
GEORGE Jaki John? HN
JOHN John McNamara. ORGE
GEORGE Jezuchryste, John to ty? Ciesze sie, ze dzwonisz! Ni JOHN

widzieliSmy sie.. no chyba od liceum.. od wtedy, kie
pozyczaliSmy sobie od twojego taty takiego czarne
cadilaka i obracaliSmy w nim panienki, ktérym wczesn
obiecywalimy, Ze bed3a graé w naszym wymyslonyi!
szkolnym filmie, a potem je...

(przerywa) No, to byto dawno temu.

Racja. Ale wcigz tkwi w nas co$ z tamtych czasow,
nieprawda?

Tata od dawna nie zyje.

Przykro mi. To byt fantastyczny facet.

Dzieki. Przezyt fajne zycie.

Musiat byé dumny z ciebie. Cieszyt sie z twoich osiag-
niec. O ile sie nie myle, to Swietnie ci sie powodzi.

Nie narzekam.

Sekretarz generalny Rady Programowej CNN. Decydu-
jesz o tym, co bedzie ogladac miliard ludzi na tej pla-
necie. Moje uznanie. Jestem z ciebie dumny.

Ty tez zrobite$ niczego sobie kariere. Dowddca amery-
kafiskich sit zbrojnych we Wschodniej Europie i Azji. To
sie nazywa sukces, mam racje?

No.. Mogtem skofczyc gorzej. Ale dlaczego dzwonisz?
Chodzi mi o ten atak na Bagdad.

Jaki Bagdad?

Stolice Iraku.

Ach tak. Rozumiem. (chwila ciszy) Skad masz te infor-
macje?

0d pewnej nauczycielki geografii.

Mysle o informacji o ataku.

Nie pamietam juz.

Masz na myS$li ten fajny atak na Bagdad?

Tak. Ten tajny atak na Bagdad w przyszty piatek.
Kto ci powiedziat o tym, ze ma byt w przyszty pigtek?
Gdzie$S zastyszatem.

Zaraz wydam rozkaz, zeby to wyjasniono. Wyciek in-
formacji. Dzieki, ze powiedziates mi o tym. Kto$ za to



JOHN
GEORGE
JOHN
GEORGE

JOHN

GEORGE
JOHN

GEORGE

JOHN
GEORGE
JOHN

GEORGE
JOHN
GEORGE

stono zaptaci! Mam nadzieje, ze zatrzymasz wszyst-
ko dla siebie.

OczywiScie. Ale chodzi mi o termin.

Jaki termin?

Nie jesteSmy zadowoleni z godziny ataku.

Ty wiesz, kiedy ma nastapic atak??!! Tego nie wiem
nawet ja.

George, rozmawiamy jak dorosli ludzie. Szdsta rano
w Bagdadzie to pigta po potudniu w New Yorku. To
nie jest dobry termin. Chcemy, zebyScie zaatakowa-
li o dwie godziny pdzniej. Nie mozesz nas zostawit
w takiej bryndzy.

0 czym ty mowisz?

Jesli zaatakujecie dwie godziny pézniej, uda sie nam
to wsadzic do gtownego pasma na wschodnim wy-
brzezu. W ten sposob bedziemy mie¢ o 30 milio-
now widzow wiecej! Chyba warto to wziat pod uwage.
Jezeli podliczymy tylko czas reklamowy, daje nam
to mniej wiecej 5 milionow dolarow. George, bedziesz
mogt sobie kupi¢ kolejnego mysliwca.

W Bagdadzie o 6smej rano bedzie juz jasno. W ten
sposob stracimy moment zaskoczenia, beda wieksze
straty.

0 tym nie bedziemy informowac.

A co Reuters?

Zrobia, co im powiemy. Chcemy wam poméc. To wtasnie
ten typ programu, o ktérym myslimy, ze bedzie miet
szanse na zainteresowanie wielkiej rzeszy widzow.
Co za program?

Program o tematyce wojennej.

Masz na mys$li prawdziwa wojne?

Ty tak to nazywasz. Dla nas to po prostu program,
ktéry ma szanse by wyemitowany w gtownym pasmie
i dtugo sie w nim utrzymat.

Moment, moment, ale to chyba zalezy takze od nas,
prawda?

Oczywiscie. Dlatego wtasnie dzwonie do ciebie. Nie
chce negocjowac za twoimi plecami.

To mito z twojej strony. (George mysli przez chwile)
Ale tego mySliwca to ja mam gteboko gdzies...

A co by$ powiedziat na to, gdybym postat do Bagda-
du dodatkowo dziesiet ekip telewizyjnych? Zrobiliby
z was bohaterow.

No, chtopaki na to zastuguja. Potrzeba nam, zeby
wreszcie ktos napisat prawde o tym, jacy jesteSmy
dobrzy i skromni.

Nie bytoby z tym zadnego problemu, gdyby$my gwozdz
programu mieli o godzinie siédmej wieczorem. Tak na
marginesie, George, chtopaki z Rady Nadzorczej by-
liby zaszczyceni, gdyby$ przyjat w prezencie kilka
naszych akgji.

To mite z waszej strony.

Wiesz, o czym mysle? Bardzo prawdopodobne, Ze
w Bagdadzie bedzie ciemno jeszcze o dsmej rano. Te
straty nie beda o wiele wieksze.

To bardzo mozliwe. Nigdy tam nie bytem.

Ja tez. | nawet sie tam nie wybieram. Ha, ha. George,
mito cie byto ustyszec po latach.

Ciebie takze. John, zadzwoh, gdyby$ czego$ znow
potrzebowat.
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Casting (ang.) ___ spotkanie, na ktérym dokonuje sie wyboru modelki, modela, akto

aktora, prezentera, itp. do reklamy, roli w filmie, wystapienia w pokazie m
programie telewizyjnym itd.

Grupa docelowa (ang. target group) _ grupa, do ktérej skierowany jest komuni
reklama, program telewizyjny, produkt. Tradycyjnym sposobem definiowania gru
docelowej jest wybor oséb spetniajacych okreslone kryteria spoteczno-demografi
Moga to by¢: wiek, ple¢, wyksztafcenie, miejsce zamieszkania, liczba dzieci, doch
stan posiadania. Przyklady grup docelowych w mediach: kobiety 25-45, mez
15-24, wszyscy 15+ (cafe spoteczeristwo powyzej 15. roku zycia), matki z dzie¢mi
lat 5, rodziny o dochodach powyzej 1 000 PLN miesiecznie, mieszkaricy miast po
100 tys. mieszkaricow.

Kara ___ konsekwencja popetnienia przestepstwa, kt6ra jest okreslona przez prawo ka
dolegliwos¢ i w ktdrej wyraza sie dezaprobata czynu i osoby sprawcy. Kata
kar zawarty jest zazwyczaj w podstawowych ustawach karnych i bywa bard
zréznicowany.

Moralno$¢ ___ zbidr zasad (norm), ktére okreslaja, co jest dabre, a co zie, ktérymi zgod
z danym $wiatopogladem religijnym bad? filozofiznym powinni kierowac sie ludzi

Ogladalno$¢ _ procent grupy docelowej ogladajacy dany program telewizyjny, reklame, i
Z uwagi na metodologie badar wyniki ogladalnosci sq podawane dla kazdej min
Oznacza to, ze ogladalnos¢ programu jest srednia z jego minutowych ogladalnosd.

Poczucie winy ___ stan emocjonalny powstajacy w sytuacji uswiadomienia sobie popetnie
czynu prawnie albo moralnie niedozwolonego. Zwiazane jest zwykle z ch
zadoé¢uczynienia i poddania sie karze. Nie zawsze poczucie winy wiaze sie z fakty
wina. Nieuzasadnione poczucie winy moze wystepowac pod wplywem szoku u os
ktdre np. utracity kogo$ bliskiego w wypadku, cho¢ nie mialy na to wplywu. Poniew
takiego zdarzenia nie mozna cofng¢, poczucie winy moze prowadzi¢ do depre
Poczucie winy ma podfoze spoteczne takze poprzez powszechny wzorzec reakdji
przekraczanie obowigzujacych norm.

Reklama ___informacja pofaczona z komunikatem perswazyjnym. Zazwyczaj ma na ce
skfonienie do nabycia lub korzystania z okreslonych towaréw czy ustug, popierani
okreélonych spraw lub idei (np. promowanie marki).

Spot (z ang. kropka) __ krétki film reklamowy wyswietlany w przerwach pomied
wilasciwym programem. Spoty reklamowe trwaja najczeéciej 30 sekund, ale spotyl
sie caly przekréj dtugoéci filméw reklamowych: od 5 do 120 sekund. Emisja spotd

reklamowych jest jednym z gtéwnych zrodet utrzymania prywatnych stacji telewizyjnych
oraz stanowi pokazne zrédto dochoddw stadji publicznych.

mienie ___ w niektdrych religiach i nurtach etycznych — wewnetrzne odczucie pozwalajace

rozréznia¢ dobro i o, a takze ocenia¢ postepowanie wiasne i innych ludzi. Jest to
2dolnos¢ pozwalajaca czlowiekowi ujmowac swoje czyny pod katem moralnym
i odpowiednio je ocenia¢. Sumienie kieruje si¢ réznymi kryteriami, zaleznymi od
sposobu wychowania, miejsca przebywania, otoczenia spolecznego, zasad moralnych,
jakie te czynniki w nas wytworzyly.

lk-show _ gatunek programu telewizyjnego, widowisko publicystyczne, w ktérym

prowadzacy (z reguly jeden, cho¢ bywaja widowiska z dwoma prowadzacymi)
rozmawiaja w studiu z uczestnikami na ustalony temat (talk-show monotematyczny),
badz na dowolne tematy (ogéiny). Jest to jeden z najtrudniejszych w realizacji
gatunkéw: uczestnicy rozmowy s3 przygotowywani do udzialu w audycji przez caly
zespét redakcyjny w cyklu rozméw. Jedynie programy na temat zdarzen biezacych
iz udziatem znanych os6b maja krétki cykl przygotowania, nawet do kilku godzin przed
emisja. Talk-show moze by¢ oparty na powaznym lub zartobliwym podejsciu do tematu,
ay wreaz blazenadzie prowadzacego, adresowanej do widza najprymitywniejszego.

Warm up (ang.) __ w nomenklaturze telewizyjnej — rozgrzewanie i kontrola publiznosci

w studio podczas nagrywania audycji lub podczas transmisji na Zzywo.

Zgwalcenie w szerokim tego stowa znaczeniu — zmuszenie drugiej osoby do obcowania

plcowego, poddania sie innej czynnosci seksualnej lub wykonania takiej czynnosci:
1) przy uzyciu przemocy, grozby bezprawnej lub podstepu, 2) przy wykorzystaniu
bezradnosci albo wynikajacym z uposledzenia umysfowego lub choroby psychicznej
braku zdolnosci tej osoby do rozpoznania znaczenia czynu lub pokierowania swoim
postepowaniem, 3) przez naduzycie stosunku zaleznosci lub wykorzystanie krytycznego
potozenia tej osoby.

Zbrodnia __ czyn, ktéry spotyka sie ze szczegélnym potepieniem ze strony spofecznosd,

jak np. umysine pozbawienie zycia (zabojstwo, morderstwo) czy wystapienie przeciw
majestatowi (crimen laese maiestatis). Do zbrodni zalicza sig takze m.in. kwalifikowane
typy zawatcenia. W rozumieniu prawa karnego zbrodnia to czyn zabroniony zagrozony
kara pozbawienia wolnoéci na czas nie krétszy od lat 3. Zbrodnie mozna popetnic tylko
umyslnie. Wobec sprawcy zbrodni nie moze by¢ stosowane warunkowe umorzenie
postepowania.

Zrédto definicji: Internet, gtéwnie Wikipedia, wolna encyklopedia.

m:[[pl.wikipedia.org
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finezyjny taczy akcenty komediowe i dramatyczne. Smiech kontrapunktowany jest
momentami prawdziwego, gtebokiego smutku. Dziwactwa wszystkich bohaterow
skrywaja zas najczesciej samotnosi i tesknote za uczuciem. To zreszta najwaze
niejszy watek tworczosci Zelenki, przewijajacy sie przez wszystkie jego dzieta.
Ale Guzikowcy, mimo podobiefstw do Samofnych OndFicka, nie sa jedynie zbioro-
wym portretem mtodego pokolenia Czechdw. Przynosza takze refleksje o niemal
Historiozoficznym charakterze.

Film Zelenki nie faworyzuje zadnego z bohaterdw. (..} Wszyscy spotykaja sie
w dziwnych okolicznosciach, a jednak w pewien sposdb takze mijaja sie, cele-
brujac wtasna samotnos¢. Najwazniejsza dla catosci jest jednak nowela ramowa,
ktora tylko w ograniczony sposob taczy sie z pozostatymi, bedaca zrazu tylke
prologiem dzieta, by w finale w zaskakujacy sposéb zintegrowac sie z pozosta-
tymi opowiesciami. Chot akcja filmu rozgrywa sie w 1995 roku, pierwsze sceny
- zrealizowane na tasmie czarno-biatej -~ przenosza nas w czasie o pietdziesiat
lat wstecz. Stajemy sie Swiadkami jednego z najbardziej dramatycznych epizodow
w historii XX wieku: zrzucenia bomby atomowej na Hiroszime. Zelenka wraca
do wydarzen z przesztoSci w sposob osobliwy, akcentujac mato znany fakt, ze
miasto zniszczone przez nuklearny wybuch byto w istocie celem zastepczym.
Pierwotnie planowano atak na Kokure. Cel zostat zas zmieniony z powodu nie-
gprzyjajacych warunkdw atmosferycznych. (.

Zelenka, wprowadzajac ,polityczny” watek Kokury i Hiroszimy, buduje tak-
e ciekawa paralele. Opowie$¢ o grupie mieszkancow Pragi staje sie metafora
0 szerszym zakresie — ,szczeScie Kokury” jest do pewnego stopnia ,szczesciem
Czech” - kraju ktory uczestniczyt w przemianach w Srodkowej Europie w szcze-
golny sposob. Aksamitna rewolucja, ktora doprowadzita do upadku komunizmu,
3 pozniej - posSrednio - do rozpadu (zechostowacji w 1993 roku byta ,prze-
wrotem szczesSciarzy”. Jesli przyjac, ze rewolucja w Polsce trwata od powstania
gSolidarnosci” w 1980 roku, to zakoficzyta sie ona dopiero po 10 latach. Wegrzy
potrzebowali dziesieciu miesiecy, Czechostowacja natomiast zaledwie kilkunastu
dni. Zmiany, jakie nastapity w tym kraju, nie pociagnety takze za soba dotkli-
wych konsekwencji: przede wszystkim gtebokiego kryzysu gospodarczego. Rola
Czechdw w najnowszej historii Europy jest wiec — w ujeciu Zelenki - podobna do
roli Kokury. Mieszkafcy japonskiego miasta unikneli tragicznego losu Hiroszimy,
a jednoczesnie utracili swoje miejsce w historii.

W kolejnym filmie Petr Zelenka rezygnuje z watkow obecnych w strukturze
gtebokiej Guzikowcdw. Rok diabta (Rok dSbla, 2002) to zaskakujacy oryginalnoscia
mariaz filmu fabularnego i dokumentu. Jego bohaterami s3 popularni w Czechach

Andrzej Pitrus

Petr Zelenka jest rezyserem o stosunkowo niewielkim dorobku: zrealizow
trzy filmy kinowe, jeden $redniometrazowy i kilka produkcji telewizyjnych. Pisa
rowniez scenariusze, m.in. do filmu Davida OndFicka Samotni (Samotari 2000
A jednak jest bez watpienia jedna z najwazniejszych postaci czeskiego kin
przetomu wiekow. Z jednej strony kontynuuje on tradycje wywiedziona ze szko
czeskiej, z drugiej wprowadza nowe tresci, sprawiajace, ze kino tego artys
wkracza poza obszar sztuki, ktorej ambicja jest przede wszystkim ,socjologic
na“ obserwacja. Jego strategia znalazta odzwierciedlenie w pierwszym projekc
tworcy: Visaci zimek (TV), a takze w debiutanckim filmie - éredniometrazow
Midga - Happy End. (..)

Udany debiut Zelenki jest do dzis dzietem stosunkowo rzadko prezentowany
Lepszej dystrybucji doczekat sie pierwszy petnometrazowy utwor zatytutowa
- doS¢ tajemniczo - Guzikowcy (KnoflikdFi, 1997). Ta tragikomedia stanowi éwiaq
dectwo specyficznego temperamentu narracyjnego Zelenki, ujawniajacego sie tak4
ze w kolejnych jego pracach. Rezyser jest mistrzem ,matej formy”: chot realizujé
filmy petnometrazowe, zawsze sktadaja sie one z mniejszych, autonomicznych
segmentéw. Struktura ta manifestuje sie najwyrazniej wtaénie w Guzikowcach
- filmie, ktory ma w istocie charakter utworu nowelowego. (..} Zelenka w sposoff



muzycy - Jaromir Nohavica, Karel Plihal, cztonkowie grupy Cechomor oraz lider
postpunkowej grupy rockowej The Killing Joke - Jaz Coleman. (..)

Film nie jest jedynie dokumentacjg dziatah muzykow, lecz opowiescig o za-
skakujacych zwigzkach taczacych ludzi o odmiennych pasjach i temperamentaci
Odwotania do wydarzef prawdziwych mieszaja sie tu ze zmy$leniem, a nawel
fantastyka - w finale jeden z bohaterow, uznawany przez pozostatych za aniotg
ulega spontanicznemu samospaleniu. (..) W sposob oczywisty najwazniejszym ele<
mentem filmu, wrecz kluczem do zrozumienia jego sensdw, jest muzyka. W wiell
scenach widz jest Swiadkiem wystepow artystow, czesto pojawia sie takze muzyg
ka zza kadru. Jednak rozwigzania zastosowane przez tworcow dzieta wykraczajg
daleko poza strategie stosowane w wiekszosci tak zwanych filméw muzycznyclj
to znaczy takich, ktorych bohaterami s3 wykonawcy lub kompozytorzy. {..)

Muzyka, znajdujaca swe zrodto w Swiecie przedstawionym filmu, jest nie tyly
ko czeScig wykreowanej rzeczywistosSci, jest réwniez odzwierciedleniem kondyc]|
postaci bohatera. (..) Znakomicie koresponduje z podstawowym tematem filmy
ktorym jest spotkanie. Rezyser zdecydowat sie wzmocnit znaczenie kluczowych
scen filmu dokonujac nie tylko zderzenia poeszczegélnych bohaterdw, konfrons
tujacych swe doSwiadczenia i wrazliwoici, ale takze zestawienia roznych stylow
muzycznych.

Rok diabta jest jednym z najbardziej oryginalnych filmow europejskich poczats
ku XXI wieku. Kolejny powstawat wiec w nie do kofica sprzyjajacych warunkachi
Byto bowiem oczywiste, ze publicznoS¢ i krytycy beda oczekiwali utworu na rowq
nie wysokim poziomie. Rezyser zdecydowat sie na realizacje skromniejsza, ktord
z cata pewnoscia nie dordwnuje znakomitemu dzietu z 2002, ale z drugiej strong
- nie rozczarowuje. Opowiesci o zwyczajnym szalenstwie (PFibéhy obylejnéhg
Silenstvi, 2005) stanowia powrdt do formuty znanej z Guzikowcéw, czy - byt
moze nawet w wiekszym stopniu - z Samofnych. Takze w tym przypadku mamy
do czynienia z opowiescia o poszukiwaniu emocjonalnego spetnienia. Podobny jesH
takze sposob opowiadania i konstrukcja Swiata przedstawionego: film rozpada sie
na szereg epizoddw - Smiesznych, chot jednoczesnie - réwnie czesto - drama-
tycznych. Podobnie jak w Guzikowcach i Samotnych losy bohaterow splataja sie
ze soba, tworzac zaskakujacy uktad miedzy bohaterami desperacko broniacymi
swego prawa do mitosci

Opowiesci s3 pierwsza w dorobku Zelenki adaptacja. To jednak przypadek
szczegolny: autorem pierwowzoru literackiego - sztuki teatralnej pod tym samym
tytutem - jest sam rezyser, ktory takze osobiScie przygotowat sceniczng wersije
utworu. Mozna wiec mowic o rodzaju ponownej interpretacji wtasnego tekstu,

a takze realizacji teatralnej. Pod wzgledem fabularnym poszczegdlne wersje
Ppowiesci nie roznia sie w istotny sposéb. Odmienna jest jednak perspektywa:
tekst dramatyczny zaktada stata obecno$c Petra - gtownego bohatera filmu,
pbecnego niemal w kazdej scenie. W filmie poszczegolne watki zwigzane z posta-
ciami otaczajacymi probujacego odzyskac mitosc trzydziestolatka sq w wigkszym
stopniu autonomiczne. W kinie w sposdb oczywisty Zelenka wpisuje tez wymyslo-
ne na potrzeby teatru sytuacje w realistyczna scenerie Pragi. Rezygnuje rowniez
z tropow jednoznacznie fantastycznych.

Opowiesci o zwyczajnym szalefistwie s3 filmem stosunkowo prostym. Rezyser
powtarza w nim znang z Guzikowcow strukture, jednoczeSnie rezygnujac z po-
mystow budujacych znaczenie poza samg warstwa fabularng. Takze humor wydaje
sie nieco bardziej przystepny: o ile bowiem w Guzikowcach tworca wkraczat
na obszar zarazonego surrealizmem absurdu spod‘znaku Luisa Bufuela, o tyle
w Opowiesciach zatrzymuje sie na poziomie stownego i sytuacyjnego dowcipy,
ktorego patronem mdgtby byc Woody Allen. Sens utworu sugeruje do pewnego
stopnia tytut: rezyser podkre§la w nim, Ze bedziemy mieli do czynienia wtasnie
z opowiesciami, fikcja, a nie obrazem rzeczywistosci. Film Zelenki porusza prob-
lem fikcji w interesujacy sposdb: twérce interesuje proces powstawania ,pry-
watnej fikcji”, ktora — niczym rytuaty magiczne - pozwoli bohaterom odzyskat
pownowage emocjonalna. (..}

Opowiesci.. s z cata pewnoscia najbardziej komercyjnym filmem Zelenki. W kon-
gekwentny sposob podsumowuj3 one jednak obecne w innych dzietach fascynacje
artysty fikcjg i mistyfikacja. Wczesniej jednak to sam tworca manipulowat losami
realnie istniejacych postaci - jak w Roku diabta i Miaga - Happy End - a nawet
historia, jak w Guzikowcach. W Opowiesciach o zwyczajnym szalefistwie pozwala
na to swoim bohaterom, ktérzy nie tyle isftniefg, co opowiadajg swoje i cudze
losy.

2 2u

Andrzej Pitrus, Petr Zelenka: ,Szedt wczoraj tedy gosc” lw] Autorzy kina europejskiego,
t. 3, pod red. A. Helman i A. Pitrusa, Wydawnictwo RABID, Krakow 2007
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Pu'ri.nera trzeba lubi¢ --- zakocha¢ sie trzeba !
Jeili gra dobrze on, to i ja tak zagram.

PATRZ NA TEGO, Z KIM GRASZ -- WIAZ MU W OCZY, SLUCHAJ -- POLUB!

N i . ]

§r:lu?e'leubl?z Jego'nosa — polub jego usmiech nie

. :o s‘lek {?dnle o pokochaj jego krzyw): zab
, ja siada, milczy; partner to wszystko to

centrum. To tutaj j : ;
jest tajemnica dobrego akt
gdy zaczynam stuchaé, patrzeé na tuargz il

wierzyé nie w méj, a w jego talent spokojnie

Jak siedzie¢ na scenie?

W szkotach teatralnych sa cate kursy siadania
It i siedzenial: siadanie ktasyczne, siadanie
chtopsko-robotnicze, siadanie ze spadaniem
;s krzesta (Sharon Stone ftak kiedys§ siedziata, Ze
nikt - ani aktorzy, ani widzowie w kinie = nie
mogli oderwal oczu od tego, co tez tam za tajemnice

ukryte — tam — gteboko.

To wszystko bzdury.

Siedziei trzeba tak bym wiedziat, kfo i dlaczego musiaf usiqsé

Siedzi sie glowa, sercem, swoimi myslami
a nie....
(no wiecie, co chciatem powiedzieé!)

(Aha - Sharon Stone wiedziata, d | a c 2z e g o siedzi.)

Franciszek Pieczka pieknie
siedziat u Janka Kolskiego,
a kiedy wstat Jancio, to
ziemia zadrzata”.

No po prostu trzeba
usiagéée i postucha ¢
co dalej!

Siedzi sie po fto, by zaczac

coS dalej.



umieé¢ stuchaé

Na poczatku pracy nad nowa rola staram

sie sfuchai - rezysera, cthce wiedziet co
ma‘ml dP powiedzenia. Stucham wszysféich
rezyserow - i tych, ktérzy maja co§ do
EZledzenia, i tych, ktorzy mySla, ze maja
S 0 owied i ' 0 i
R S{uihaf_ zenia, i tych, ktorych nie
Ka?dy ma prawo do swoich wizji, do swojego
mySlenia, bez wzgledu na doéwiadczenie.

(zasem po premierze zadaje sobie pytanie
€zy na pewno dobrze zrobitem s{uchajaé
tak zazarcie.

Dobry rezyser to ktos, kto rozgarnia
przede mnj sterte liter zapisanych
|)f2!ﬁl aHItOWTI. | wdziera sie do krainy

wyobrazni. I tam dopiero zaczynamy rani¢
sie nawzajem: ja - aktor Z

. , on - re

I ona - rola. e
Wystarczy stuchaé ------_-=o___-. stuchat
sie nawzajem, Ak t o
chce byt bgzpieczny, bez tego poczucia
nie powstanie nic spontanicznie. | nie

chodzi tu o takie prostackie bezpieczeh-
stwo, ktore urodzi¢ moze tylko lenistwo
wygode i takie tam NIC. '
Bezpieczenstwo bezwstydu - ono jest mi
potrzebne, odwaga bezczelno$ci

ignorancja” (Joseph Chaikin).

, .Swiadoma
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Decydujesz sie na ten zawéd,
ofiaruj wszystko! Takze swojq

DYSPOZYCYJNOSC

Dajecategosiebie,czekam,
czekam, czekam na planie

filmu i gadam z kolega-
mi o gtupotach i czekam,
i ziewam, i czekam, w kofAcu
wotaja i wtedy narzekam,
7e mnie zawotali. | gram,
gram, i jestem w niebie -

i czekam, bo juz po scenie.
A potem czekam, by tele-
fon zadrzat, a tam stu-
chawce gtos rezysera: czy
bedzie pan czekat w moim
nowym filmie?

Dat siebie - do koRca, po-
¢wiecit - na scenie - to
czekaé inaczej.

Czekat¢ na gest partnera,
na jego wzruszenie.



Narodowy Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej
ul. Jagielloriska 5, 31-010 Krakow
www.stary-teatr.pl

Sekretariat
tel. 012421 29 77,fax 012 421 33 53
sekretariat@stary-teatr.pl

Duza Scena, Nowa Scena, Muzeum
ul. Jagielloriska 1, kasa biletowa — ul. Jagielloriska 1
tel. 012 422 40 40

Scena Kameralna
ul. Starowislna 21, kasa biletowa — ul. Starowiéina 21
tel. 012428 47 00

Kasy biletowe

prowadza sprzedaz:

- od wtorku do soboty 10% — 13%{ 17% — 19% graz 2 godziny przed przedstawieniem
- przedsprzedaz rozpoczyna sie S dni przed przedstawieniem

- rezerwacje przyjmuje sie od dnia ogtoszenia repertuaru

Centrum Promogiji i Sprzedazy

pl. Szczepariski 1

tel. 012422 40 40,fax 012 292 7512

bilety@stary-teatrpl

rezerwacja biletéw indywidualnych i grupowych, informacja o repertuarze,
zawieranie umdw abonamentowych

od poniedziatku do pigtku 9% — 17%, sobota 9% — 13%°
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TEKST I REZYSERIA PETR ZELENKA

ttumaczenie ___ Krystyna Krauze dramaturg ____ Klara Lidova

scenografia i kostiumy ___ Martin Chocholousek muzyka ___ Karel Holas

obsada:

Jacek ___ Krzysztof Globisz  Monika Katarzyna Gniewkowska Kasia Ewa Kaim
Andrzej ____ Jan Peszek Alina ____Iwona Bielska Marta Urszula Kiebzak
Redaktor Zygmunt Jozefczak Charakteryzatorka ____ Joanna Kulig

Ksigdz ____ Jerzy Trela Pawet ____ Bogdan Brzyski Ewa Matgorzata Gatkowska
Policjant ____ Bolestaw Brzozowski Kierowniczka produkcji ___ Olga BotadZz (goscinnie)
Mikotaj ____ Amadeusz Janik / Maciej Kurek

~
asystent scenografa: Vladimira Fominova Bank™BPH

asystenci rezysera: Karolina Gérecka (WRD PWST), Mateusz Pakuta (WRD PWST),
Maciej Podstawny {(WRD PWST)

Prapremiera Swiatowa: 27 pazdziernika 2007, Scena Kameralna www.stary-teatr pl



Narodowy Stary Teatr

im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie
zatozony w 1781 roku,

zrzeszony w Unii Teatrdw Europy i Unii Polskich Teatrow
sezon 176

Dyrektor Naczelny i Artystyczny __ Mikotaj Grabowski
Zastepca Dyrektora Aleksander Nowak
Kierownik muzyczny ____ Mieczystaw Mejza

koordynacja pracy artystycznej i impresariat ____ Kinga Gtowacka, Justyna OYtarzewska,
Matgorzata Tusiewicz, Urszula Waé, Janusz Jarecki

promocja — Barbara Kwiatkowska, Danuta Rogowska

dziat literacki —_ Elzbieta Bificzycka, Agnieszka Fryz-Wiecek

inspicjent ____ Hanna Nowak

sufler __ Marta Baster-Goérecka

Swiatto ____ Adam Piwowar

dzwiek ___ Mieczystaw Guzgan

brygadzista sceny ___ Jacek Puzia
charakteryzacja __ Jadwiga Janowska
kostiumy:

pracownia krawiecka damska ____ Marta Ornacka
pracownia krawiecka meska ____ Fryderyk Katkus
dekoracje:

pracownia butaforska ___ Jerzy Cie8licki
pracownia malarska __ Malgorzata Talaga
pracownia stolarska —_ Zbigniew Wasik
pracownia §lusarska —___ Adam Rojek

pracownia tapicerska ___ Jan Regulski
kierownictwo techniczne ____ Krzysztof Fedordw
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ZELENKA

ttumaczenie: Krystyna Krauze

dramaturg: Klara Lidova

scenografia i kostiumy: Martin ChocholouSek
muzyka: Karel Holas

Obsada:

Jacek _____ Krzysztof Globisz

Monika ____ Katarzyna Gniewkowska

Kasia ___ Ewa Kaim

Andrzej ____ Jan Peszek

Alina ____ Iwona Bielska

Marta _____ Urszula Kiebzak

Redaktor ____ Zygmunt Jbézefczak
Charakteryzatorka ____ Joanna Kulig

Ksigdz ____ Jerzy Trela

Pawet? ____ Bogdan Brzyski

Ewa ____ Matgorzata Gatkowska

Policjant _____ Bolestaw Brzozowski
Kierowniczka produkcji ____ 0lga Bo*adZ (goscinnie)
Mikotaj ____ Amadeusz Janik / Maciej Kurek

asystent scenografa: Vladimira Fominova

asystenci rezysera: Karolina Gorecka (WRD PWST),
Mateusz Pakuta (WRD PWST),
Maciej Podstawny (WRD PWST)

W spektaklu wykorzystano fragmenty nastepujacych nagrafi:
Mondscheinsonate (Sonata cis-moll op. 27 nr 2 ,Ksiezycowa")
Ludwiga van Beethovena w wykonaniu The Swingle Singers
oraz utworu Fatal (z albumu Lost Dogs) grupy Pearl Jam.

Prapremiera Swiatowa: 27 pazdziernika 2007, Scena Kameralna
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Prapremiery utworéw Tadeusza Rézewicza w Stary Teatrze

Jerzy Jarocki jest bez wgtpienia tym rezyserem, ktéry najczesciej czyta i dyry-
guje partytury Rézewicza (nawet te, ktére nie byly pisane na sceng) - napisata
Marta Fik na famach ,,Teatru” w 1971 roku.

Po pierwszych triumfach Kartoteki i kilku innych dramatéw w pierwszej
polowie lat 60., Tadeusz Rozewicz, w duzej mierze dzicki inscenizacjom
Jerzego Jarockiego, stal si¢ najistotniejszym wspélczesnym autorem wysta-
wianym w polskim teatrze. Dwa przedstawienia Starego Teatru: dramatu
Wyszedl z domu (1965), a przede wszystkim adaptacji (autorstwa rezysera)
opowiadania Moja céreczka (1968) - byly wielkim triumfem autora i rezyse-
ra. Spektakle obsypano licznymi nagrodami, krytycy uznali je za przefomowe
dla wspélczesnej dramaturgii. Jerzy Jarocki wyznal w rozmowie z Andrzejem
Hausbrandtem:

Caly optymizm i pigkno RoZewicza zawiera si¢ w ukrytej tesknocie za tadem
i w jego wielkim zdziwieniu, ze ten lad wcigz nie nadchodzi.

Wyszedt z domu

Istnieje wigc w calej tej kompozycji
dramaturgiczno-poetyckiej widoczny
szyderczy dramat destrukcji. Tytutowy
»dom’, dom rodzinny, mieszczanski
jest typowym terenem akcji utwordw
scenicznych realizmu obyczajowego
mniej wiecej od potowy XIX wieku. Ale
w tamtej epoce ,dom” oznaczat stabili-
zacje, dobre nazwisko, wartoéci ducho-
we, byl niejako manifestem ideowym.
~Dom” Tadeusza Roézewicza to takze
manifest ideowy. Tylko stabilizacja oka-
zuje si¢ ,,mala’, nazwisko jest tematem
do drwin, warto$ci duchowe to zwykta
Ewa Lassek (Ewa), Hanna Smolska, Krystyna Bryliriska (Panie) Para spodni, w ktérych - jak méwi Ewa

fot. W. Plewiniski do Henryka - zostawit on ,,czgstke swej

duszy”. Wyjécie z takiego domu jest protestem. Groteskowa destrukcja i negacja jest tu - jak
w calej tworczosci Tadeusza Rézewicza — zamaskowanym wolaniem o nowy porzadek $wiata.
Henryk Vogler Rézewicza wyjscie z domu

program Starego Teatru, 1965

Jarocki to jeden z tych rezyseréw, ktérzy nie cofajg si¢ przed wlasnym wkiadem do autorskie-
go dziela. Wzigl si¢ wiec do pracy nad Wyszed? z domu chyba z ochota, tu go przeciez sam
autor niejako upowaznit do adaptacyjnych zabiegéw. Pozmieniat wiec rezyser sporo, dodal,
odjal, przestawit akcenty. Nie zawsze z dobrym skutkiem. Ale postarat si¢ o muzyke Krzysztofa
Pendereckiego, i to mu nalezy poczytaé za zastuge. Aktorsko wysuneta sie¢ Ewa Lassek przed
Henryka Marka Walczewskiego. I to mimo ze Ewa méwi o sobie ,stara idiotka” i ze 45 lat
wieku przypisuje jej przyjacittka, podczas gdy w przedstawieniu Teatru Kameralnego Ewa jest
miloda, urodziwa, ponetna. Najlepszy dowédd, ze dowolnoéci sg w tej sztuce dopuszczalne,
Jaszez ,Trybuna Ludu”
4 czerwca 1965

Moja coreczka

Akcj¢ dramatu rozgrywa rezyser od I sceny na terenie dworca kolejowego. Brudna hala, ja-
kich setki w miastach i miasteczkach, zamyka w sobie sceniczne dzieje Rézewiczowskiego
bohatera w pogoni za ideatem. Ta stacja to mata, zwyczajna codziennos¢ prowingji Rézewicza
- wszedzie i nigdzie, etap w podrézy od $mierci do mitosci i z powrotem, miejsce, gdzie od-
dychaja sadzg i brudem upadle anioty. Mozna by sobie ten dramat wyobrazi¢ zrealizowany
w teatralnych 4 écianach jakiego$ niewielkiego, pustego pokoju, w ktérym glos bohatera roz-
brzmiewatby samotng skarga — wspélczesne profundis clamavi. W takim obrazie teatralnym
$wiat niewiele by znaczyl — a Rézewicz i Jarocki oskarzajg takze $wiat, czyli ludzi. A pustka
jako pseudonim $wiata jest juz dzi$ metaforg teatralnie pusta. Dlatego Jarocki ze znakomitym
skutkiem przeni6st dzieje bohatera w miejsce, ktorym rzgdza prawa pozaczasowosci i ruchu,
ktére zaledwie naznaczone jest ludzkim pobytem — miejsce 0, miejsce nigdzie. I w to miejsce
wpisal swego Everymana. Ale akcja toczy sie nie tylko w nieskoficzonym czasie moralitetu.
Metafora ma przeciez drugi aspekt — rzeczowg konkretng codzienno$¢ jakiej$ prowingji,
jej czas potoczny. Wiec brudna hala dworca (sugestywnie w szarzyZnie skomponowana przez
Wojciecha Krakowskiego) jest ramg, w ktérej zamknieto krajobraz codziennosci - kolejki po
ryby i choihke - i etapy Rozewiczowskiego tatusia po klesce. Jarocki kondensuje moralitetowe
przeciwstawienia, rozproszone w refleksyjnoéci opowiadania, zaggszcza je i spietrza. Brudas
- symbol zla, moralnej i materialnej nedzy — otwiera i zamyka przedstawienie. Jak gdyby
dramat upadku idealéw byl jego nedzng, pijacka wizjg. On pierwszy wprowadza Mireczke
w $wiat wiedzy niedozwolonej przez humanizm ojca - daje jej brudne jabtko. Dopiero potem
nastepuje scena ,arkadyjska”: Mireczka czyta inwokacj¢ Pana Tadeusza. Wiedza z tego Zrodia
przychodzi za péino - zlo i ciekawos$¢ podszepnely juz swoje nieuniknione pytania, jak nie-
uniknione jest pytanie Mireczki o przystowiowy $wierzop. I nie rozstrzygniete. Bo pewnych
pytan tradycyjny humanizm cho¢by najokrutniej do§wiadczony - rozstrzygnaé nie potrafi.
A raczej - nikt ich nie potrafi rozstrzygna¢ teoretycznie, bo nikt ich nie moze przezy¢ za
nikogo.(...)

Rzadko widuje si¢ na scenie tak trafnie odczytang strukture pisarstwa — w wypadku Rozewicza
- mariazu wzniostej, abstrakcyjnej moralistyki z konkretna, brzydka zwyczajnoscia, ktére wza-
jemnie odbijajg swoje krzywe obrazy. Przedstawienie Jarockiego ma niestychang ostroé¢, dra-
piezno$¢ - jest krzyczacym nie! zaréwno pod adresem zgrzebnej moralistyki i lamentujacego
humanizmu, jak i pod adresem $§wiata atrap. Jest teatrem z ducha Szekspirowskiego: ukazywa¢
Swiatu i duchowi wieku postac ich i pigtno...
Elzbieta Morawiec ,,Kultura”
28 lipca 1968

Udalo si¢ Jarockiemu zbudowaé
spektakl $wietny, gorzki i pelny,
intensywny w atmosferze, nasy-
cony tylko znaczacymi realiami.
Ogladamy teatr surowy i nieefek-
ciarski, cho¢ jednocze$nie zaska-
kujacy bogactwem i celnoscig in-
scenizacyjnych pomystéw (chocby
intermedia baletowe czy parody-
styczny betkot poety Harryego,
»przykryty” muzyka Bacha). (...)
Imponujaca jest swoboda, z jaka
Jarocki potrafi budowa¢ teatr, ta
naturalno$¢ narracji i oszczednosé
$rodk6w, ta umiejetnoé¢ stwarza-
nia klimatu. Przypomnijmy cho¢-
by final. Bohater koriczy swoje zwierzenia. Wychodzi. Swietlica dworcowa powoli pustoszeje.
Wida¢ jeszcze mechaniczng krzataning sprzataczki. I znéw na sceng wbiega ten sam, znany od
pierwszej sceny, anonimowy ttum podréznych. Kurtyna spada. Spektakl mégtby sie wlasciwie
zacza¢ od nowa. W tej kompozycji §wiadomie otwartej nie ma jednak nic przypadkowego.
Kronika ,Dialog”
nr 8/1968

Jerzy Kaliszewski (Henryk), Krystyna Chmielewska (Mireczka),
Bolestaw Smela (Brudas); fot. W. Plewiriski

Nieczgsto tez widzi si¢ przedstawienie tak sprawne aktorsko w kazdym szczegéle. Rola Ojca
to duze osiagni¢cie Jerzego Kaliszewskiego, pokazal w sposéb wzruszajacy jego zmeczenie, za-
gubienie, niemoznos¢ zrozumienia niepojetych dla niego zjawisk i réwnocze$nie cieplo uczué
ludzkich. Mistrzowsko zagraly Maria Bednarska postacie starych kobiet, a Ewa Lassek scho-
rowang Kierowniczke z przejmujacym monologiem wyznan. Tuz obok nich trzeba postawié
mloda Anne Seniuk, ktéra z niepospolitg finezja pokazata posta¢ Marioli. Ale na komplementy
zastuzyli takze Krystyna Chmielewska (Mireczka), Marta Stebnicka (w kilku rolach), Wanda
Kruszewska (Ciocia), Bolestaw Smela (Brudas), Zdzistaw Maklakiewicz (sutener), Andrzej
Kozak (Harry-poeta), Marian Jastrzebski (krawiec i ksigdz) i inni.
August Grodzicki ,,Zycie Warszawy”
10 grudnia 1968

opracowatla Elzbieta Biriczycka



