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PAUL SURER: Zaré6wno w swych utworach
teatralnych jak i poetyckich Paul Claudel stara
si¢ rozjasni¢ tajemnice Swiata i losu ludzkiego
w swietle wiary chrzescijaniskiej. Tworczosc dra-
matyczna tego autora streszcza si¢ w patetycz-
nym wysilku majacym na celu oderwanie istoty
ludzkiej od namietnosci ziemskich niezdolnych
zaspokoi¢ jej potrzeby bezpieczenstwa i absolu-
tu, by poprowadzic¢ j§ powoli, wbrew pokusom
cielesnym, ku Bogu, to znaczy ku jej pierwszej
przyczynie jak i ostatecznemu kresowi, i pozwo-
li¢ jej zarazem odnalezé pierwotng niewinnos¢
i raj utracony.

oss)

Chrzescijariska wizja $wiata nicodlgczna
jest u Claudela od wizji poetyckiej, bo jego
chrystianizm jest w swej istocie chrystianizmem
poety. Dla Claudela wszechswiat jako zywy tekst,
w ktérym wyraza si¢ Boze wezwanie, urzeczy-
wistnia, pomimo pozornego chaosu, zlozong, lecz
harmonijng jednos¢ stworzong z subtelnych
zwigzkow miedzy ziemiq i niebem, cialem i du-
chem, tym co widzialne i co niewidzialne. Wszy-
stko, co zostalo stworzone przez Boga, posiada
wspolng istotg, wszystkie rzeczy laczq si¢, wiazg
i triumfujq razem jak w watku o krzyzujgcych si¢
niciach.

Ort6z rola dramatopisarza jak i poety pole-
ga na sugerowaniu tej wielkiej harmonii, a raczej
»symfonii” $wiata. Aby zrealizowaé to zadanie,
bedac catkowicie obojetnym na tradycyjne kon-
wencje sceny, Claudel nie zawahat si¢ grunto-
wnie zreformowac techniki dramatycznej, podo-
bnie jak dokonal odnowy jezyka i poetyckiego
rytmu teatru.

Wyposazony w bogata wyobraznie, ktorg
pobudzala jeszcze jego kariera dyplomaty powo-
lanego do przemierzania wszystkich stron nasze-
g0 globu, Claudel buntuje si¢ przeciw ograniczo-
nemu w czasie i przestrzeni swiatu, ktory utwier-
dza wigckszos¢ dramatopisarzy.

(D)

Podobnie jak rozsadzal ramy tradycyjnej
dramaturgii, ktore uwazal za zbyt ciasne, Claudel
obalal takze uswi¢cone reguly jezyka teatralnego.
Stowa nie sg dla niego konwencjonalnymi znaka-
mi, ktérych zadaniemn ma by¢ logiczne opisywa-
nie swiata. Konkretne, a nie abstrakcyjne, stale
przetwarzane i nowe, a nie oklepane, stowa jako
watek i substancja calego dziela powinny wyra-
za¢ — poprzez swojg oryginalng dzwigcznosé,
a takZze wzajemne zestawiene i subtelne zestroje-
nie w zdaniu oraz dzigki swej oryginalnej spon-
tanicznosci i zasadniczej prawdzie — zaréwno
harmonijng bujnos¢ rzeczy wyczuwalnych, jak
tez najtajniejsze i najbardziej nieuchwytne
drgnienia naszego Zycia wewngtrznego.

(=)

Ogladajgc dramat Claudela widz czuje si¢
stopniowo przenoszony w $rodowisko, ktdrego
atmosfera, cala przesycona cudownoscig i wigto-
#cig, nie posiada tej samej ge¢stosci, co atmosfera,
ktérg oddycha si¢ na co dzien. Claudel, wspania-
le oboj¢tny na wszystko to, co ograniczone,
chwiejne i przypadkowe, widzi rzeczy tylko po-
przez ich mase¢ i objetosé. Wszystko u niego, jak
u Ajschylosa lub Szekspira, dqzy z natury do
ogromu i monumentalnosci: tlo jego dramatow
ewokujgce wszystkie cywilizacje, wszystkie epo-
ki, zar6wno w swych roznobarwnych kontrastach
jak w zasadniczej zgodnosci; niezmordowanie
podejmowany w jego tworczosci temnat zbawie-
nia lub zatraty duszy, o ktérym sam powiedzial,
iz stanowi ,,zasadniczy i centralny konflikt beda-
cy istoty Zycia ludzkiego’; wreszcie sam rytm
jego dialogu, z owym burzliwym rozkielznaniem,
poteznymi wzlotami i tajemnicza magig czaro-
dziejskg. Prawie sto lat po dramacie romantycz-
nym Claudel przywrdcil naszej scenie, zbyt cz¢-
sto zatloczonej utworami autoréw troszczgcych
si¢ tylko o to, by utrzymaé si¢ na poziomie
mieszczanskiej miernoty, smak wielkiej poezji
i — jesli mozna uzy¢ tego slowa, ktére wyszlo juz
prawie z mody — wznioslosci.

Wreszcie nie nalezy zapominacé, nawet
jesli si¢ nie podziela jego wiary, ze jako jedyny
wiréd naszych dramatopisarzy wspodlczesnych
Claudel daje wyraznie sformulowang odpowiedz
na niespokojne poszukiwania wewnetrznej row-
nowagi czlowicka i Ze ta odpowiedZ, zamiast
wtrgcaé nas w otchlanie zwatpienia i ciemnosci,
pragnie rozprasza¢ zame¢t w duszach dajac pod-
stawe do wiary i nadziei.

Wspdlcaeswy teatr francushi
Przeklad Krzysztof A. Jezewski

PAUL CLAUDEL urodzit si¢ 6 VIII 1868 roku
w Villeneuve-Fére, zmart 23 II 1955 roku w Pa-
ryzu. Poeta, dramaturg, eseista. Dziecinstwo spe-
dzil na wsi. Po ukoniczeniu studiéw poswigcit si¢
stuzbie dyplomatycznej. W latach 1894—1935
przebywal na placowkach w Azji (Chiny, Japo-
nia), w Ameryce (Brazylia, USA) i w Europie
(Niemcy, Czechoslowacja). Obserwacje groma-
dzone na obczyznie, zwlaszcza w Azji, stanowig
jeden z najwazniejszych elementéw tworczosci
Claudela, w ktorym krytyka katolicka dopatruje
si¢ najwickszego po Dantemn poety chrzescijan-
stwa.

W kolejnych swoich fazach twoérczosé
Claudela rozwijala si¢ jednak pod bardzo roz-
nymi auspicjami. Claudel wychowany w duchu
laickim, bywal na stynnych wtorkach u Mallar-
mégo, przyjaznil si¢ z Gidem, Renardem
i Schwobem. Mistrzami dlan byli wtedy Rim-
baud, Szekspir, Ajschylos i Dostojewski. Roz-
czarowany do kantyzmu i filozofii swego nauczy-
ciela Renana, Claudel sklaniat si¢ coraz bardziej
ku katolicyzmowi. Nawrocil si¢ w 1896 roku. Od
tego momentu gléwnym zrédiem inspiracji twor-
czej stal si¢ dla Claudela mistyczny dramat
hiszpanski i Biblia. Do 1930 roku publikowal
wiersze, dramaty i studia literackie, z ktorych
wiele poswiecil malarstwu, po czym glownym
przedmiotem jego twogszosci staly si¢ rozwaza-
nia dewocyjne lub egzegeza biblijna. Stawe¢ poe-
tycka przyniést mu tom poematéw prozg Po-
znamie Wschodu, w ktorych zawarl impresje z za-
morskich podrézy. (...)

Pi zym dramatem Claudela byla ,,Zto-
ta glowa” (Téte d’Or). Do najwazniejszych
osiagnie¢ jego dramaturgii nalezg: ,,Zamiana”
(L’Echange), ,,Mlodos¢ Wioleny (La Jeune Fille
Violaine), ,,Punkt przeci¢cia” (Portage du Mi-
di), ,,Zakladnik” (L’Otage), ,,Zwiastowanie”’
(L’ Annonce faste @ Marie), ,,Ojciec ponizony”
(Le Pére humilié), ,,Attasowy trzewik’ (Le soulier
de satin), ,,Joanna d’Arc na stosie” (Feanne & Arc
au biicher).

Wspolng cechg wszystkich tych utworéw
scenicznych o nader roznorodnej tematyce i cha-
rakterze jest teocentryzm. Slowo poety ma dla
Claudela sens, jesli jest odzwierciedleniemn stowa
bozego, i to takiego, jakie si¢ wyraza w katoli-
ckiej koncepcji $wiata. Postannictwem literatury
jest wedlug niego powtarzanie i komentowanie
stéw Ewangelii. Mistycyzm ten bylby zawieszo-
ny w prozni, gdyby nie swoisty realizm, a nawet
sensualizm Claudela, ktérego tworczos¢ tkwi
mocno korzeniami w zyciu. Konkret zawsze
bierze gore nad koncepcja spirytualistyczng. (...)

Maly slownik pisarzy francuskich, belgijskich
i prowansalskich

PAUL CLAUDEL: Aktor jest artystq, nie zas$
krytykiem. Jego zadaniem nie jest przekazanie
tekstu w zrozumialy sposéb, lecz stworzenmie &y-
wej postaci. Powinien wigc tak gleboko wnikngd
w ducha i uczucia roli, ktérq odtwarza, aby
wszystko co méwi na scenie wydawalo si¢ naru-
ralng ekspresjq tego ducha i uczué. Nie chodzi wigc
o0 sztuke ciemiowania szczegblow, o prowadzenie
i zabarwienie calej roli jednakowo i bez zréini-
cowanta, lecz o to, by z kaidej sceny wydobyé jej
wyraz dominujqcy, ktéremu wszystko inne jest
podporzgdkowane. Cgesto aktor najmocniej nas
wzrusza nie tym, co moéows, ale tym, co wyczuwa-
my, ze za chwile powie. To zupeinie inna sprawa
rozumieé co$ jako czlowiek inteligentny, a rozu-
miel jako artysta § twérca. Aby naprawde trafmie
skomponowadé rolg, trzeba trafnie ocentaé doniostosé
kazdego = jej elementow w stosunku do innych.

Chodzi o to, seby graé nie dla widouni; aktor musi
byé zdolny do bezinteresownoici wielkiego artysty,
to snaczy nie troszczyd sig¢ o osobisty sukces, lecz
mysle o jak najdoskonalszej realizacji dsziela
sztuki, ktérej ma oddaé swoje £ycie. I moze wiasnie
w takim zapomnieniu o publicznosci thwi sekret po-
awalajqcy najlepiej trafic do jej serc § warussyc je.

Mosliwosci teatru
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ALFRED SIMON: Zadne dzielo dramaturgicz-
ne z ostatnich dwéch stuleci, przynajmniej we
Francji, nie wytrzymuje poréwnania z tym gi-
gantycznym pomnikiem wzniesionym przez naj-
wigkszego poete chrzeicijaniskiego epoki nowo-
czesnej: jest to zarazem katedra gotycka, palac
barokowy i zlom skalny. A przeciez z wyja-
tkiem Zwiastowania (Lugné-Poe, 1912), Zamia-
ny (Jacques Copeau, 1914, Georges Pitoeff, 1917)
i Zakladnika (Lugné-Poe, 1914), dziel Claudela
ne wystawiano prawie przez pol wieku. Publi-
czno#cé, ktéra uznala Giraudoux juz po jego
pierwszej sztuce, uparcie ignorowala Claudela
az do roku 1943, kiedy to miody, ale znany juz
aktor, Jean-Louis Barrault, wszedlszy do Come-
die-Frangaise sklonil t¢ starg firme do wystawie-
nia skroconej wersji Atlasowego trzewika. Tak to,
w pelni okupacji, mialo miejsce jedno z wielkich
wydarzen wspolczesnego teatru. Kiedy tenze
Barrault wraz ze wspéltowarzyszami uczynit
z Marigny czolowg placowke powojennego tea-
tru, jednym z jego pierwszych spektakli i je-
dnym z jego najwspanialszych triumféw byl
Punkt przecigcia (1948). Wreszcie w roku 1959,
objawszy dyrekcj¢ Odeonu, przeksztalconego
w Theéidtre de France, Barrault wystawil na
inauguracje¢ dzielo, ktére w jednakim podziwie
zjednoczylo claudelowcow i antyclaudelowcow:
Zlotg glowe, ktorym to dzielem dwudziestoletni
Claudel doréwnat najwi¢kszym. W ten sposob
przeklenistwo cigZzqce na sztukach Claudela zo-
stalo zdjete. (...)

Podobnie jak Szekspir i Molier, Claudel
wymaga od aktora i rezysera coraz to nowych
pomysiow. Katolicyzm autora — tak samo jak
marksizm Brechta — nie przeszkadza w odbiorze
tym, ktérzy domagaijs si¢ od teatru, by byl przede
wszystkim miejscem, w ktérym poezja przema-
wia Zywym jezykiem. -

Slownik wspolczesnego teatru francuskiego

JAN BLONSKI: Zaniedbanie i zlekcewazenie
Claudela zwtaszcza w Polsce wydaje si¢ niepoj¢-
te. Pomijam juz, ze Claudelowi — jednemu
z nielicznych — polskie sprawy lezaly zawsze na
sercu, za co staral mu si¢ odwdzigczy¢ goracy
pochwalg Zeromski: Fausta z Kantaty na trzy
glosy i bohaterka Gorzkiego chleba to Polki,
ktore na ustach majg tylko ojczyzng, emigracj¢
i powstanie. Ciekawsze, Ze nie ma chyba drama-
topisarza, ktéry by bardziej przypominal nam
narodowy teatr. Nie bedgc romantykiem, Clau-
del dzieli z Mickiewiczem, Krasiriskim, a zwlasz-
cza Wyspianskim ideal monumentalnego teatru,
nie wahajgc si¢ sprowadzac bogow i swietych na
deski i rozstrzyga¢ w trzy godziny o losach lu-
dzi, spoleczenstw i catego swiata. Swicty Jakub,
ktory zjawia si¢ utkany z gwiezdnych konstelacji
w Atlasowym trzewiku zajmujgc swg postacig
calg sceng¢ — wart jest Chrystusa-Apolla Wy-
spiaiskiego. Bezbrzezna pogarda dla konwencji
(rzemioslo zostawmy rzemieslnikom!), liryzm
o kosmicznym zacigciu, zwlaszcza za$ przekona-
nie, ze teatr, widowisko ludowe, powszechne,
winien odtwarzac najistotniejsze, globowe wrecz
tajemnice — wszystko to nicodparcie nasuwa
mysl o Mickiewiczu czy Wyspiariskim. (...)
...Jak wielcy nasi dramaturdzy, Claudel moégiby
uznaé za swoje marzenie O ,,teatrze ogromnym’’
Wyspianskiego i szkoda, ze Trzewsk do rzeczywi-
stego teatru wprowadzil nie Schiller, a wykwint-
ni$ Barrault... Oczywiscie monumentalne ambi-
cje Claudela latwiej zrozumiec i przyswoic niz
ambicje Wyspiariskiego, poniewaz opierajg si¢
o doktryne¢, ktoéra z uniwersalnosci uczynila so-
bie i dogmat i nazwe.
2 Claudel
»Dialog” 1962, nr 7

IRENA SLAWINSKA: Jean-Louis Barrault
napisal po $mierci Claudela: ,,Umicra pelen
chwaly: takiej, ktérq potwierdza mlodziez”.
W Cahiers Barraulta padlo tez hasto: nie pozwol-
my umiera¢ teatrowi Claudela, rozbijmy pomnik
snieruchomego — Claudela — w — cieniu —
kosciola”... Nie moZna rozmawiac¢ z katedrg —
warto jednak zanurzy¢ si¢ w splgtang gestwe
pomysléw teatralnych, wspaniatych metafor,
w teatr pelen milosnej namigtnosdci i cierpienia,
morza i gwiazd.
% Siedem demondw Claudela

»Dialog” 1963, nr 8



