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STRESZCZENIE LIBRETTA

Akt |
Hiszpariska wojna domowa. Sewilla.
Zwyczajny, senny dzien. Zotnierze
¢éwicza musztre na przerobionym na
obo6z treningowy placu. Obok fabry-
ka. Do placu zbliza sie mtoda dziew-
czyna. To Micaéla, ukochana kaprala
Don Joségo, ktora
z polecenia jego
matki przybyta do
Sewilli odnalez¢ na-
rzeczonego i wre-
czy¢ mu list. Dziew-
czynazaczyna prze-
pytywac zotnierzy.
Dowiaduje sie, ze
dobrze trafita, ze
wszyscy znajg Don
Joségo, ktory wkrot-
ce przybedzie. Do-
wodca Morales sta-
ra si¢ zacheci¢ Mi-
caéle, zeby razem
z zotnierzami za-

men

czekafta na ukochanego. Dziewczyna
nie daje sie namowi¢ i wymyka sie
z placu. Pojawiajg sie chfopcy. Z kija-
mi-karabinami na plecach, bawig sie
w Zotnierzy. Wchodzi Don Jose.
Morales informuje go o wizycie
Micaéli. Mtodego kaprala przepytuje
porucznik Zuniga. Chce sie czego$ do-
wiedzieé o fabryce i pracujgcych tam
dziewczynach. José
uprzejmie wyma-
wia sie od zwierzenh.
Kocha Micaéle,
wiec nie intere-
sujg go inne ko-
biety. Nagle sty-
cha¢ dzwon, zwia-
stujacy przerwe
na papierosa w fa-
bryce. Na plac
wchodzg robotni-
ce. Wszyscy jed-
nak czekaja na
Carmen - najpiek-
niejsza i najponet-
niejsza z kobiet.

Carmen wchodzi i dumnie wystuchuje
mifosnych zwierzei zotnierzy. Spiewa
habanere (L'amour est un oiseau re-
belle), w ktérej wyjasnia swoja ,filo-
zofie mitosci”. ,,Mitoé¢ to cyganskie
dziecie, ona nigdy nie stucha praw” —
twierdzi, przekonujac, iz trudno ko-
gokolwiek zmusza¢ do mitosci, ktéra
zawsze nadchodzi z nieoczekiwanej
strony i kpi sobie z wszelkich zakle¢.
Zotnierze nie zwazajq na ostrzezenia
Carmen i nadal usitujq wytudzi¢ od
niej mitosne ,tak”. Tylko Don José
nie zwraca na nig uwagi, nic wiec
dziwnego, Ze to w jego strone Car-
men rzuca kwiat. ,,Jeéli istnieja cza-
rownice, ona na pewno jest jedng
z nich” - opiera sie kapral, szybko
chowajac pod mundurem kwiat. Po-
jawia sie ponownie Micaéla. Przeka-
zuje Don Josému list od matki, pew-
na sume pieniedzy i pocatunek.
Wspominaja szczesliwe i spokojnie
dni na wsi. Don José czyta list, w kt6-

rym matka btaga go, by ozenit sie

z Micaélg i po wojnie wrécit na wies.
Micaéla, onie$mielona, odchodzi,
obiecujgac, ze wkrétce sie znowu spo-
tkaja. Don José postanawia spetni¢
prosbe matki. Tymczasem od strony
fabryki stychaé odgiosy ktétni. Whie-
ga Zuniga. Po chwili otaczaja go ko-
biety, ktérych jedna grupa twierdzi,
ze awanture wywofata Carmen,
a druga - ze niejaka Manuelita.
W kazdym razie obie robotnice rzuci-
ty sie na siebie, targajac sie wzajem-
nie za wlosy. Zuniga rozkazuje Don
Josému, by zabrat dwéch ludzi, po-
szedt do fabryki i ustalit, kto jest wi-
nien awantury. Kapral szybko docho-
dzi do prawdy i wprowadza na plac
winowajczynie — Carmen. Zuniga py-

ta ja, co ma na swoja obrong, ale Cy-
ganka jedynie nuci wyzywajaco. pio-
senke i kpi z porucznika. Zuniga roz-
kazuje Don Josému odprowadzi¢ ja
do wiezienia. Po drodze Carmen pro-
wokuje Don Joségo, wyjawiajac mu,
iz kwiat, ktérym w niego rzucita, byt
tak naprawde czarem i zofnierz juz
jest w niej zakochany. Obiecuje, ze
i ona go pokocha, jesli pomoie jej
w ucieczce. Przyrzeka, ze bedzie na
niego czeka¢ w gospodzie u Lillasa
Pastii (Prés des remparts de Séville,
chez mon ami Lillas Pastia). Popycha
Don Joségo. Kapral upada, a Car-
men ucieka. Zuniga rozkazuje aresz-
towa¢ Don Joségo.

Akt Il

Dwa miesigce péiniej. Gospoda
u Lillasa Pastii. Wéréd gosci — w tym
licznie zgromadzonych iotnierzy -
prym wiedzie Carmen, wraz ze swo-
imi przyjaciétkami Frasquita i Mercé-
des. Carmen $piewa Piosenke cygar-
ska (Les tringles des sistres tinta-
ient). W gospodzie jest réwniez Zuni-
ga. Usituje przekona¢ Carmen, by
poszta z nim do obozu. Ta odpowiada
lodowatym chiodem. Zuniga podej-
rzewa, ze jest na niego zta z powodu
Don Joségo. Przy okazji wyjawia, ze
kapral jest juz na wolnosci. Tymcza-
sem na zewnatrz stychaé¢ gromkie
wiwaty. Nadchodzi Escamillo, torre-
ador z Grenady, witany przez wielbi-
cieli. Wchodzi do gospody i $piewa
piesh — Kuplety torreadora (Votre
toast, je peux le rendre). Jego uwage
przyciaga Carmen. Natychmiast wy-
znaje jej mitosé, zostaje jednak od-
rzucony. Opuszcza gospode, obiecu-
jac, ze jeszcze wréci do Carmen.




Wchodzq partyzanci - Dancaire
i Remendado. Opowiadajq 0 swoim
przedsiewzieciu — maja przemycié¢
niebezpieczny fadunek, do czego
przyda im sie pomoc pieknych
dziewczat. Frasquita i Mercédés
z entuzjazmem zgadzaja sie do nich
przytaczyé, tylko Carmen niespo-
dziewanie oznajmia, iz zostaje w go-
spodzie. Jest zakochana i czeka na
swego ukochanego. Partyzanci wy-
buchaja $miechem, tym bardziej ze
dowiaduja sie, iz obiektem jej mito-
&ci jest prosty zotnierz. Szybko
zreszta dochodza do wniosku, ze
przydatby im sie kolejny towarzysz
i skoro José jest zakochany w Car-
men, to bez problemu uda sie prze-
ciagna¢ go na ich strone. Carmen
mocno w to watpi, obiecuje jednak
wypyta¢ Don Joségo. Partyzanci
znikajq, a do gospody wchodzi uko-
chany Carmen. Wyznaje jej mito$é.
Carmen tanczy dla niego, kiedy na-
gle z obozu zotnierzy stycha¢ gtos
trabki, wzywajacej na wieczorny
apel. Don José chce wracaé, wzbu-
dzajac tym wsciekfoéé Carmen, kté-
ra nie moze zrozumieé, iz zotnierz
przedktada nad mito$¢ obowiazki.
Prowokuje go. Don José $piewa
piesh mitosna (La fleur que tu
m'avais jetée), starajac sie przeko-
na¢ Carmen, jak bardzo jaq kocha. Ta
2zada dowodu mito$ci — niech zot-
nierz rzuci stuzbe i wybierze wol-
no$¢, przytaczajac sie do partyzan-
téw. Don José nie chce sie na to
zgodzié i juz ma z bélem serca poze-
gna¢ ukochana, kiedy do gospody
wchodzi Zuniga. Widzi Don Joségo
i z pogarda szydzi z Carmen, ze mo-
gac zdoby¢ oficera, wybrata zwykfe-

go zotnierza. Don José nie wytrzy-
muje zniewag i rzuca sie na Zunige.
Carmen wofa na pomoc partyzan-
téw. Wchodza Dancaire, Remenda-
do i inni towarzysze. Wywiazuje sie
nieréwna walka. Carmen jeszcze raz
prosi Don Joségo, by przytaczyt sie
do partyzantéw. Don José nie ma
juz nic do stracenia. Zgadza sie.

Akt Il

Kilka miesiecy pdZniej. Partyzanci
przemycaja tadunek przez gory.
Przerwa na odpoczynek. Don José
wspomina matke, ktéra 2yje w prze-
konaniu, ze jej syn jest uczciwym
cztowiekiem. Doprowadza to do
wéciekfosci Carmen. Kiedy w cza-
sie kiétni grozi, ze rzuci Joségo, ten
odwzajemnia groZbe, zawieszajac
jedynie ostatnie stowo. ,To co, moze
mnie zabijesz?" - koficzy proroczo
Carmen... Frasquita i Mercédés
wroza z kart. Obie snuja wizje na te-
mat idealnych mezczyzn. Mercédés
wyobraza sobie mfodego, dzielnego
zotnierza, ktéry pokocha ja do sza-
lefistwa. Frasquita - starego boga-
cza, ktéry sie z nia ozeni i wkroétce
umrze, zostawiajac jej caly maja-
tek. Do dziewczyn przytacza sie
Carmen. Ciagnie swoja karte — wy-
chodzi jej $mieré. Partyzanci rusza-
ja dalej. Don José ma pilnowaé ta-
dunku, a zadaniem kobiet jest od-
ciagniecie uwagi straznika. Wcho-
dzi Micaéla. Po raz kolejny szuka
ukochanego - po raz kolejny na po-
lecenie jego matki. $piewa arie,
w ktérej modli sie, by Bég wyzwolit
Don Joségo spod wptywu przekletej
Carmen (Je dis, que rien ne m'épo-
uvante). Don José nagle dostrzega

zblizajgcego sie

mezczyzne. Strze-

la w jego kierun-

ku. Wystraszona

Micaéla ucieka.

Przybyszem, jak

sig¢ okazuje, jest

Escamillo. Kula

o wtos mineta je-

go glowe.

Torreador przed-

stawia sie Don

Josému i opowia-

da o przyczynach

swojego przyjazdu:

jest zakochany

w Carmen i zdajac

sobie sprawe, Ze

mito$¢ kobiety nie

trwa dtuzej niz pot

roku;, postanawia

odbi¢ jg zotnierzo-

wi, ktérym pewnie

juz sie znudzita.

Don José wybucha

gniewem i rzuca

si¢ na torreadora.

Walcza. Don Joségo

od zamordowania Escamilla po-
wstrzymuje przybycie Carmen i resz-
ty partyzantow. Escamillo obiecuje
Josému, ze jest gotow stanaé do wal-
ki, kiedy tylko ten bedzie chciat. Od-
chodzi, zapraszajac wszystkich na
corride do Sewilli. Remendado przy-
prowadza Micaéle. Dziewczyna mé-
wi Don Josému, ze jego matka jest
umierajgca i bfaga go, by wrocit do
niej. José walczy ze soba, w konhcu
ulega, ostrzegajac Carmen, ze to
jeszcze nie koniec ich romansu. Kie-
dy odchodzi, z oddali stycha¢ $piew
torreadora...

Akt IV
Corrida w Sewilli.
Na arenie ttocza
sie widzowie. Nad-
chodzi torreador —
Escamillo. Obok
niego stoi jego
kochanka - Car-
men. Frasquita
i Mercédes ostrze-
gaja przyjacidtke,
ze w poblizu kreci
sie Don José.
Carmen nie boi
sie go — postana-
wia z nim poroz-
mawia¢. Wchodzi
Don José. Prze-
konuje Carmen,
Ze przesztoscé jest
niewazna, ze mo-
ga wszystko za-
czg¢ na nowo.
Carmen odrzuca
go; dla niej wszyst-
ko jest juz skon-
czone. Wie, ze Don
José jg zabije, ale
nie zmieni zdania. José uzywa w
kich mozliwych zakle¢, by przekanad
do siebie ukochanag, ta jednak rzuca
mu w oczy, ze juz go nie kocha i ze
nikt nie zmusi jej do n W jej
stowach echem odbija sie habane-
ra... Na arenie Escamillo pokonuje
byka. Ttum wiwatuje na jego czes¢.
Carmen chce odej$¢. Rzuca w twarz
Josému pierscionek, ktory ten dat jej
kiedys$ na dowod mitosci. José wbija
w jej serce sztylet...

Jacek Mikotajczyk




GEORGES BIZET | JEGO ,,CARMEN”

Nieczesto sie zdarza, by artysta przechodzit
do historii jako autor jednego, jedynego dzie-
fa. Trudno oczekiwa¢, by umyst zdolny do
stworzenia Hamleta nie byt w stanie wykre-
owac ani wczesniej, ani pdZniej utworu, kt6-
ry przynajmniej nie siegatby wyznaczonego
przez genialnego poprzednika poziomu. Zda-
rzajq si¢ artystom dziefa zycia, jak Faust Go-
ethego dajace wyraz wieloletniej mentalnej
podrézy wielkiego umystu, zdarza sig, ze jak
w przypadku Rimbaud wcze$nie rozkwitty ge-
niusz réwnie szybko wycofuje sig z walki
0 najwyisze arty-
styczne laury. Histo-
rii zdarzylo sie jed-
nak takze zadrwié kil-
ka razy z ludzkich
oczekiwan, dajac nam
nawet nie przedsmak,
ale doskonaly przy-
ktad wielkosci geniu-
szu, nie pozwalajac
jednak smakowac
dalszych jego owo-
cow. Tak wtasnie
byto w przypadku
Georgesa Bizeta i je-

go Carmen.
Napisatem: ,hi- e
starii”... Uzywanie Georges Bizet

wielkich stéw w od-

niesieniu do tego artysty moze zaskoczy¢ wy-
czulonego czytelnika. Zycie Bizeta, przed-
wczesnie | gwattownie zakonczone, przebie-
gato nieco obok wielkich wydarzen XIX wieku,
z rzadka tylko inspirujacych artyste do tego,
by da¢ wyraz rewolucyjnym przemianom. Je-
go postawa byfa inna. Bizet nie dedykowat
symfonii Napoleonowi. Zyt juz w innych cza-
sach. Urodzit sie 25 pazdziernika 1838 roku
w Paryzu. Rewolucja roku 1848 przyszia zbyt
wczesnie, by w jakikolwiek sposob na niego
wplynaé, kolejna — z 1870 roku - przypadia,
niestety, na schytek jego Zycia i niewiele juz
w nim zmienifa — poza tym, Ze w zamiesz-

kach Komuny Paryskiej sptonat gmach
Théétre Lyrique, w ktdrym wystawiano dzieta
artysty. W kazdym razie mtodos¢ i rozwdj ar-
tystyczny Bizeta przypadly na okres panowa-
nia Napoleona lll, czasy pozornego powrotu
potegi Francji, wewnetrznego pokoju, czasy
spektakularnych sukceséw Offenbacha, Ros-
siniego i Meyerbeera, czasy, kiedy dworska
plotka i temat nowej operetki byly dla paryzan
powazniejszym problemem niz jaka$ tam
wojna krymska. Cafe Zycie Bizeta bylo zwia-
zane z muzyka. Jego ojciec byt nauczycielem
$piewu, matka znata podstawy muzyki; réw-
niez w dalszej rodzinie mozna bylo odnalez¢
kilku muzykéw. Domo-
wa edukacja muzyczna
przysztego autora Car-
men zaczeta sie, kiedy
miat cztery lata. W wie-
ku lat dziewigciu byt juz
studentem paryskiego
konserwatorium. Uczyt
sie gry na fortepianie
i organach oraz kompo-
Zycji. W tej ‘pierwszej
szybko osiggnat wirtu-
ozerie, wediug pedago-
goéw stanowigca nawet
zagrozenie dla jego roz-
woju jako kompozytora.
Znana jest poZniejsza
anegdota, kiedy Liszt,
prezentujgc stuchaczom
swoje utwory, stwierdzit o jednym z pasazy, iz
tylko dwaj pianiéci sa w stanie go zagra¢: on
i Hans von Bulow. Bizet podszedt do fortepia-
nu i ze stuchu powtérzyt 6w pasaz. Liszt byt
zmuszony poszerzyé swojq liste.

W konserwatorium Bizet byt uczniem m.in.
Charlesa Gounoda i Jacquesa Fromentala
Halévy'ego. Obaj odegrali w jego Zyciu ogrom-
na role. O opieranie si¢ na pierwszym bedzie
oskarzany przez catag swoja krotkg kariere;
drugi zostat nie tylko jego mistrzem i opieku-
nem, ale i teSciem, cho¢ juz po swojej $mier-
ci. Punktem honoru dla Halévy'ego stato sie
doprowadzenie do tego, by zdolny jego uczen

zostat laureatem najwazniejszej dwczesnej
nagrody dla mtodych twércéw — Wielkiej Na-
grody Rzymskiej (Grand Prix de Rome). Byta
ona réwnoznaczna z piecioletnim stypen-
dium, z ktérego studenci dwa lata spedzali
w Rzymie, rok w Austrii lJub Niemczech i dwa
pozostate w Paryzu. Bizet otrzymat ja w 1857
roku i wyjechat do Rzymu.

Z tego okresu pochodzi kilka utwordw Bize-
ta. Swoimi fugami wygrywat konkursy, Sym-
fonia C-Dur stanowi dowod jego $wietnej
edukacji muzycznej, operetka Le docteur Mi-
racle zapewnita mu pierwsze miejsce (réwno-
rzednie z Charlesem Lecocgiem) w konkursie
ogfoszonym przez Offenbacha, wreszcie kan-
tata Clovis et Clotilde zdobyla dla niego Wiel-
ka Nagrode Rzymska.

Spedzone w Rzymie lata 1858-1860 to
najszczesdliwszy okres Zycia Bizeta. Uznawa-
ny za ,mfodego zdolnego”, dzieki stypendium
wolny od trosk finansowych, spedzat czas na
pilnym studiowaniu muzyki oraz podrézach
po Wioszech. Swoje przezycia opisywat w li-
stach do matki, z ktérych wytania sie obraz
cztowieka, ktéremu nieobce sg watpliwosci co
do swoich talentéw i mozliwosci, ale ktdry
w przyszto$¢ patrzy z catkiem sporg doza
optymizmu. To wiadnie wtedy postanowit sku-
pi¢ sie¢ na operze — ku zmartwieniu swoich
nauczycieli, ktorzy, jak to w konserwatorium,
preferowali raczej powazne formy sakralne niz
blichtr operowego rozpasania. Bizet byt jed-
nak dzieckiem swojej epoki i marzyt o sukce-
sie na miare Rossiniego. Jego zdolnosci i pre-
dyspozycje dawaly mu podstawy sadzié, ze
tego typu marzenia bynajmniej nie sg buja-
niem w obfokach. W kazdym razie w jednym
z listéw zadziwiajaco konkretnie obliczat, ja-
kiego rodzaju pojedynczy sukces operowy za-
pewnitby do kofica Zycia utrzymanie jemu
i jego rodzinie.

Jesli chodzi o obowiazki, to laureaci stypen-
dium musieli wysyta¢ co roku do konserwato-
rium jedng wigksza kompozycje. Bizet skom-
ponowat dla kolegium juroréw ode na chér i or-
kiestre symfoniczng Vasco da Gama oraz Suite
na orkiestre oraz — cho¢ regulamin wyraznie te-

go zabraniat — opere komiczng Don Procopio,
opartg na podobnym fabularnym motywie, co
Don Pasquale Donizzettiego. Na kolejny pary-
ski konkurs napisal nieco wymuszone Te
Deum. Spoéréd tych utworbéw najwieksza war-
tos¢ miato Scherzo z Suity, ktére péZniej kom-
pozytor wiaczyt do Symfonii ,Roma”.

Bizetowi udafo sie wyprosi¢ u kierownictwa
konserwatorium przedfuzenie o rok pobytu
w Rzymie, kosztem wyjazdu do Niemiec. Spe-
dzit ten czas ze swoim przyjacielem Ernestem
Guiraudem, péZniejszym autorem recytaty-
wow Carmen. W 1861 roku wrécit do Paryza.
W drodze dogonita go wies¢ o $mierci matki.

Zycie w Paryzu absolwenta konserwato-
rium i niedawnego stypendysty nie byto fa-
twe. W $wiecie operowym panowaty uznane
nazwiska. Niewiele bylo orkiestr symfonicz-
nych. Przebicie sig przez mur ,klasykéw” by-
fo prawie niemozliwe. Bizet i tak miat sporo
szczescia. Jako stypendyscie Wielkiej Nagro-
dy Rzymskiej przystugiwato mu prawo do wy-
stawienia utworu w Opéra Comique, jednak
mtody kompozytor nawet z niego nie musiat
korzysta¢. Dyrektor Théatre Lyrique otrzymat
w tym czasie od rzadu sporgq sume ha umoz-
liwienie startu miodym talentom. Jako pierw-
szemu wspolprace zaproponowaf Bizetowi.
Tak powstata opera Polawiacze perel.

Debiut Bizeta w $wiecie wielkiej opery byt
Z pewnoscia artystycznym sukcesem. Egzoty-
ka libretta, rozgrywajacego sie wéréd tytuto-
wych potawiaczy peret na Cejlonie, pozwaolita
kompozytorowi bez wyrzutéw sumienia
stworzy¢ muzyke wpisujaca sie w popularne
gusta publicznosci, a jego btahoé¢ za pomoca
muzycznych $rodkéw poglebi¢ psychologie
postaci, w czym trudno nie zauwazy¢ zapo-
wiedzi przysziego arcydzieta. Prapremiera Po-
fawiaczy... odbyta sie¢ w 1863 roku. Publicz-
no$¢ przyjeta ja — i samego kompozytora — go-
raco, krytycy utyskiwali, a utwér zostat osta-
tecznie zagrany 18 razy. Trudno to uznat za
sukces frekwencyjny, jednak z pewnoscia dia
debiutanta nie byta to réwniez porazka. Dzie-
ki Pofawiaczom perel Bizet zaistniat tez w Pa-
ryzu jako powazny kompozytor oper.



Célestine Galli-Marié
— pierwsza Carmen
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Ciagle jednak daleko mu byto do tryumfu,
a tylko ten mégt zapewni¢ artyScie warunki
do dalszej pracy nad operami. Bizet byt zmu-
szony podejmowac sie wielu nienawistnych
dla niego zaje¢, takich jak tworzenie wycia-
gow fortepianowych popularnych oper, trans-
krypcje koncertow, aranzowanie muzyki ta-
necznej, udzielanie lekcji itp. Ojciec Bizeta
kupit w tym czasie kawatek ziemi pod Pary-
Zem, gdzie obaj panowie spedzali odtad mie-
sigce letnie. Po kilku kolejnych przeprowadz-
kach Bizet wtasciwie zamieszkat na wsi. Jego
zycie miafo sig teraz dzieli¢ na okresy wytezo-
nej pracy nad nielicznymi operami i... wyte-
zonej pracy zarobkowej pomiedzy operowymi
zamowieniami. Przed Carmen napisat jeszcze
trzy opery: La Jolie Fille de Perth, czyli Pigk-
ne dziewcze z Perth (premiera w Théatre
rique w 1867 1), Djamileh oraz L'Arlésienne,
czyli Arlezjanke (obie opery wystawiono
w Opéra Comique w 1872 1.1. Tylko pierwsza
Z nich byta prawdziwg ,duzg” opera. Djami-
leh to jednoaktowka, a Arlezjanka — wzboga-
cony muzycznie melodramat. Piekne dziew-
cze... na premierze bylo wielkim sukcesem,
z zachwytem pisali tez o nim recenzenci,
jednak z powodu ktopotéw finansowych te-
atr byt zmuszony zdjg¢ utwér z afisza juz
po kilkunastu przedstawieniach. Djamileh
byta niepowodzeniem — gtéwnie z powodu
nienajlepszego wykonania; podobnie Arle-
Zjanka — zbyt nowatorska jak na spragnio-
ng rozrywki publicznos¢ badz co badz ope-
ry komicznej. Zaiste, godny podziwu jest
upor Bizeta, kazacy mu przez lata upiera¢
sie przy ulubiongj formie muzycznej.

Prace nad swoim ostatnim dzietem — Car-
men — Bizet zaczat w 1873 roku. O tym, ze
Opéra Comique zaméwita u niego kolejne
dzieto, pisat w liscie do swojego ucznia i przy-
jaciela Edmunda Galaberta juz rok wczesniej.
Miata to by¢ ,opera wesota, lecz o takiej we-
sofosci, ktéra pozwala na zachowanie stylu”.
Libretto do niej dostarczyli Henry Meilhac
i Ludovic Halévy, stynni paryscy librecisci,
stali wspotpracownicy m.in. Offenbacha. Fa-
bufa byta oparta na noweli Prospera Mérimée,

poety, prozaika, archeologa, historyka sztuki,
przyjaciela Napoleona lIl. Jej podstawg byfa
autentyczna historia bytego zotnierza, mordu-
jacego swojg kochanke. Mérimee osadzit ak-
cje w Srodowisku hiszpanskich przemytnikow
i Cygandéw, osnuwajac jg wokot watku fatalnej
mitosci tytutowej Carmen i Don Joségo, ktdry
Z uczciwego i ambitnego zotnierza zamienia
sie w najbardziej poszukiwanego bandyte An-
daluzji. Nowela byta przesycona gestym ero-
tyzmem; poeta opisywat w nigj trudny rodzaj
mitosci. Oryginalna Carmen byta zwyczajng
prostytutkg i Don José przezywat meki za-
zdrodci nie tylko z powodu pikadora Lucasa
(awansowanego w operze na torreadora Esca-
milla). Mezem Carmen byt Garcia — ponury
cyganski bandyta — a giéwnym zajeciem Cy-
ganki bylo wydobywanie przemytnikéw z ta-
rapatow za pomoca swojego pieknego i po-
netnego ciata.

Moralny, a wiasciwie niemoralny wydzwiek
dzieta byt pierwsza przyczyng wzglednego
niepowodzenia Carmen na premierze 3 mar-
ca 1875 roku w Opéra Comique. Pomimo za-
biegéw librecistow, ktérzy m.in. dodali do
utworu posta¢ Micaéli, niewinnej wiejskiej
narzeczonej Don Joségo, oraz przesuneli ak-
centy w charakterze samej Carmen, na przy-
kfad redukujac do minimum’ liczbe jej ko-
chankéw, opera ciaggle nie byta dziefem, na
ktére mezowie bez obaw mogli zabra¢ swoje
matzonki, nie wspominajac o dzieciach.
QOczekiwania publicznosci w stosunku do pre-
mierowego wieczoru réwniez mogly skutko-
wac pewnym zaskoczeniem. Trudno okresli¢
Carmen jako opere ,wesofg”, nawet pamieta-
jac o roznicach w dzisiejszym i XIX-wiecznym
rozumieniu specyfiki gatunku opery komicz-
nej. Muzyka byta tu Smiafa, nowoczesna,
trudna wykonawczo zaréwno dla choru, ktéry
nie byt przyzwyczajony do tego, ze traktuje sie
go niemal jako zbiorowisko aktoréw, jak i so-
listow. Carmen z oporami zostata przyjeta na-
wet przez dyrektora Opéra Comique, ktdry
stwierdzif, ze rezultat pracy Bizeta odbiega od
szczegotow zlozonego zamowienia. Pod
wzgledem inscenizacyjnym przygotowano




jednak dzieto starannie; gorzej bylo z wyko-
nawstwem - dobra byta tylko Galli-Marié
w partii tytulowej, Zle oceniono Don Joségo,
a i orkiestra nienajlepiej wywiazata sie z po-
wierzonego zadania.

Mimo to, wbrew legendzie, trudno nazwad
prapremiere Carmen katastrofa. Pierwszy akt zo-
stat przez widzéw bardzo dobrze przyjety, dzigki
czemu Bizet w przerwie mogt odebrac pierwsze
gratulacje. W drugim doceniono poczatek i wej-
$cie Escamilla, cho¢ dalszy rozwdj akcji, odbie-
gajacy od standardéw opery komicznej, zdezo-
rientowat publiczno$¢. Lodowato przyjety zostat
akt czwarty — widzowie nie byli przyzwyczajeni
do obserwowania dokonywanego na scenie
morderstwa.

Bizet byt zalamany,
jednak wynikato to ra-
czej z ogromnych ocze-
kiwain kompozytora co
do utworu niz z same-
go jego powodzenia
czy niepowodzenia.
Najtrafniej bytoby stwier-
dzi¢, ze Carmen nie byta
ani sukcesem, ani kle-
ska. W koricu po pre- :
mierze zagrano jg  Thédtre Lyrique w Paryzu
w Opéra Comique jeszcze 50 razy. Wkrétce
Bizet dowiedziat sie tez, ze o prawa do utwo-
ru wystapita opera w Wiedniu.

Po tym ,umiarkowanym sukcesie” czy ,nie-
pefnej porazce” kompozytor wrécit do domu
w Bougival. Wkrétce dato o sobie zna¢ jego
stabe zdrowie. Bizeta bolafo gardto, odczuwat
dusznosci. Wezwano lekarza. W nocy z 2 na
3 czerwca 1875 roku kompozytor zmart.
W Paryzu wyprawiono mu wspanialy pogrzeb.

Miedzynarodowa kariera Carmen rozpocze-
fa sie cztery miesigce po $mierci Bizeta. Wie-
deficzycy zdazyli jeszcze zaméwi¢ u kompo-
zytora napisanie recytatywéw — w. Paryzu,
zgodnie z tradycja Opéra Comique, wystawio-
no Carmen z mowionymi dialogami, co
znacznie utrudniato recepcje dzieta poza
Francja. Recytatywy, jak wspominatem,
skomponowat ostatecznie Guiraud. 23 paz-

dziernika odbyta si¢ premiera Carmen
w Wiedniu. Byt to ogromny sukces, za ktérym
szybko podaZyty nastepne — w Brukseli, Pe-
tersburgu, Londynie i Nowym Jorku. Paryz
uwierzyt w Carmen dopiero po oSmiu latach
od premiery — w 1883 roku. Po kolejnych
o$miu latach $wietowal 500 wystawienie
opery.

Dywagacje na temat tego, co napisatby Bi-
zet, gdyby dozyt sukcesu Carmen, przez lata
stanowily jeden z ulubionych probleméw hi-
storykéw muzyki. Przez lata $mier¢ kompozy-
tora wigzano z niepowodzeniem jego arcy-
dzieta. Dzi§, kiedy naroste wokét Bizeta
i Carmen mity zostaly w duzej mierze obalo-
ne, uwage przyciaga-
ja raczej pasjonujace
Z wspofczesnej per-
spektywy paradoksy
zycia i twoérczosci kom-
pozytora. Wspaniafe
zdolnosci, $wietne wy-
ksztatcenie, wczesny
start, $wietlana przy-
sziodé¢ — wszystko to 13-
czylo sie u Bizeta z pra-
gnieniem odniesienia
sukcesu, rozumianego
zreszty: bardzo wspoéiczes$nie — jako sukces
komercyjny, powodzenie u publicznosci. ,Ch-
ca mie¢ $mietnik — bedg go mieli” — tak okre-
$lit Bizet stynne Kuplety torreadora. Nuta tra-
gizmu w losie kompozytora odzywa sie, kiedy
myslimy o jego skazanym na sukces Zyciu,
ktére zostato przerwane na cztery miesigce
przed $wiatowym, oszatamiajacym, jednym
z najwiekszych w dziejach muzyki tryumfem.
Coz... L'amour est un oiseau rebelle. Zycie
réwniez.

Jacek Mikotajczyk

Korzystatem z:

*Martin Cooper: Georges Bizet, London, New York, Toronto
1938 «Georges Bizet: Carmen. Text by David Voil, New York
2005 elerzy Gabry$: ,Carmen” J. Bizeta, PWM, Krakow
1961 =Prosper Mérimée: Carmen, Warszawa 1989
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,Carmen” - 100 lat temu w Teatrze Miejskim w Gliwicach:

W pierwszym akcie przedstawienie pod Rie-
rownictwem pana Michaela Reinera bylo na
Srednim poziomie. Borykalo sig z problema-
mi scenariusza i utworéw chéralnych.

W drugim akcie poprawit si¢ poziom gry ak-
torow oraz orkiestry. To, co w tym akcie
ucieszylo widzow w postaci peinego tempe-
ramentu wykonania utworu, w akcie trze-
cim podniosio si¢ ponad normalne ramy co-
dziennosci. Efektowny koricowy akt czwarty
ukoronowal wieczor. Dal dyrekcji i rezysero-
wi najlepsze Swiadectwo. Przede wszystkim
honory nalezq sie orkiestrze. Tej grupie rado-
$nie grajgcych muzykéw (znani czionkowie
naszej wojskowej orkiestry — regimentu pie-
choty) pelnej energii, wewnetrznej ruchliwo-
§ci, muzykalnego wyrazu i sily diwigku, na-
lezy sie specjalne wyrdéznienie.

Panna Emma Judae zagrala Carmen. (...)
Pokazala nam wczoraj typ kobiety w swej
najniebezpieczniejszej postaci, pelnej wyrafi-
nowanej Rkokieterii, beznamigtnie grajqcej
z mezczyzng, o kRtorym wie, ze jest w jej mo-
¢y. Na pierwszy plan artystka postawila ele-

menty erotyczno-ponegtne, demoniczno-cza-
rujgce, bezsercowo-kokieteryjne. Mimo to
przedstawila te cyganskg dziewczyne z du-
zym wdzigkiem, tak ze nie byla odrazajqgca.
Miekkimi, czarujgcymi ruchami dzikiego
zZwierza okrgzyla w taricu swojg ofiare.
Nadzwyczajny byt glos artystki. Jej uimujgcy
obszerny glos powoduje, ze potrafi szeptem
oddaé nastrdj pelen erotyki, jak i pelnym do-
no$nym glosem dramaturgie przedstawienia.
Don José zaspiewal Michael Reiner. Jest on
artystq posiadajgcym zewnetrzne i muzycz-
ne §rodki wyrazu oraz doskonale artystyczne
wyksztalcenie. Jego glos lqczy miodzienczg
Swiezosé, sile, migkkoS¢ i sympatyczne cie-
plo oraz naturalnosé.

i)

W sumnie byl to wieczor teatralny, ktory mogl
zadowoli¢ wysokie wymagania i udowodnif,
Ze nasze kierownictwo teatru z calg powagqg
pielegnuje sztuke.

z recenzji ,,Carmen”
w ,,Der Oberschlesische Wanderer”



VATTENFALL

»CARMEN”" O\
NA PLYTACH KOMPAKTOWYCH

Arcydzieto Bizeta nalezy do najczgsciej nagry-
wanych oper. Skoncentruje sie w tym artykule na
produkcjach studyjnych, dokonanych w jezyku
oryginalnym, czyli po francusku.

Zacznijmy od klasycznego nagrania firmy EMI
z 1950 roku, zrealizowanego z zespoftem pary-
skiej Opéra Comique, gdzie jak wiadomo odbyla
sie prapremiera Carmen w 1875 roku. Mamy tu
wersje oryginalna, z dialogami. André Cluytens
dyryguje w niezwykle szybkich tempach, miesz-
czac si¢ w 130 minutach. Bardziej wspbiczesne
nagrania osiggaja 170 minut (Karajan Ii — DG).
Gwiazda jest Solange Michel w partii tytutowej,
obdarzona glosem o kontraltowym brzmieniu. Na
scenie wykonywata Carmen ponad 500 razy.
Tworzy postaé raczej dystyngowang niz zmysto-
wa, ale w sumie jest $wietna. Raoul Jobin $pie-
wa Don Joségo dobrze, ale barwa jego glosu jest
nieciekawa. Reszta obsady gléwnych partii nie
wychodzi poza poprawnos¢ (Martha Angeleci -
Micaéla, Michel Dens — Escamillo).

Rok p6Zniej firma DECCA dokonata konkuren-
cyjnego nagrania, takze z zespotem Opéra Comi-
que, pod dyrekcja Alberta Wolffa. Jednak tutaj
mamy wersje 2z recytatywami Ernesta Guirauda.
Suzanne Juyol, obdarzona mocnym glosem so-
pranowym ($piewafa najcigzsze partie wagne-
rowskie), jest bardziej harda niz namigtng Car-
men, a tenor Libero De Luca zdecydowanie li-
rycznym Don Josém. Janine Micheau (Micaéla)
brzmi $wiezo, a Julian Giovanetti jest zuchwatym
Escamillem. Zaleta tego wykonania jest francu-
ska stylowos¢ i udana praca zespotowa, lecz
wszystkim artystom daleko do supergwiazd.

W 1951 roku nagrata Carmen takze firma
RCA (z recytatywami, co stafo sie reguig az do
korica lat 60. XX wieku). Tym razem mamy w ob-
sadzie prawie samych Amerykanéw, znanych ze
sceny Metropolitan Opera i doskonale obznajo-
mionych ze swoimi partiami. Ciemny mezzoso-
pran Risé Stevens (Carmen) silnie kontrastuje
Z nieco piskliwym sopranem Licii Albanese (Mi-
caéla). Jan Peerce (Don José) i Robert Merrill
(Escamillo) maja odpowiednio mocne glosy
i $piewaja solidnie, ale troche bez fantazji.
Gwiazda jest tutaj dyrygent Fritz Rener, podkre-
$lajacy bogactwo rytmu i barwnosé instrumenta-
cji dzieta Bizeta.

Pierwsze pomnikowe nagranie w historii Car-
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}%en zrealizowata firma EMI w latach 1958-59.
Angielski maestro, Sir Thomas Beecham, dyrygu-
je raczej w wolnych tempach, cho¢ bardzo zréz-
nicowanych, i daje kwintesencje francuskiego
stylu. Victoria de los Angeles jest po prostu rewe-
lacyjng Carmen, subtelna i wyrafinowang — zara-
zem elegancka i zmystowa. Jej sopran brzmi cie-
plo i soczyscie takze w dole mezzosopranowej
skali. Swietny Nicolai Gedda dowodzi, ze mozna
partie Don Joségo $piewat réwniez typowo
lirycznym tenorem, nie forsujac glosu. Reszta ob-
sady jest bardzo dobra (Janine Micheau, Emest
Blanc), chociaz ustepuje najlepszym wykonaw-
com partii Micaéli i Escamilla.

Dwie edycje powstaty w roku 1963 (DECCA
i RCA). taczy je przebogata i petna fantazji reali-
zacja diwieku, dotad -nieprzescigniona. Produ-
centem obu byt stynny John Culshaw, prawdziwy
artysta w swojej dziedzinie. W pierwszej (DEC-
CA) Regina Resnik jest pefng temperamentu i do-
$wiadczona scenicznie Carmen, ale jej mezzoso-
pran jest moim zdaniem nadmiernie rozwibrowa-
ny. Joan Sutherland to Iuksusowa Micaéla,
z ol$niewajaco pigknym glosem i brawurowa
technika wokalng, a Tom Krause — wyjatkowo
wyrazisty Escamillo. O Mario del Monaco (Don
José) kto$ powiedziat, ze popetnia trzy morder-
stwa: zabija Carmen, sty! Bizeta i jezyk francuski.
By¢ moze, ale ja nie moge sie oprze¢ pigknu
i potedze jego ciemnego, metalicznego glosu.
Miody dyrygent Thomas Shipper jest zywiotowy
i ma sie wrazenie, Ze to, co robi, sprawia mu po
prostu rado$¢ (przy petnym profesjonalizmie).

Herbert von Karajan mistrzowsko prowadzi
opere Bizeta w kolejnym, po Beechamie, nagra-
niu, ktére tworzy historig (RCA). To Carmen inna
niz wszystkie: w stylu grand opéra. Jest tu pola-
czenie dyscypliny z niesamowitym bogactwem
nastrojéw i barwnoscia. Karajan ma fenomenal-
n3a obsade. Leontyne Price jest $wietna wokalnie
(co za cieply, pulsujacy sopran!) i porywajaca ak-
torsko. Ekscytuje seksem pozbawionym wulgar-
noéci. Jest petna radosci Zycia w pierwszych
dwoch aktach, poraza tragizmem w dwéch pozo-
statych. Miodziutka Mirella Freni jest po prostu
idealng Micaéla o glosie $wiezym i petnym, Fran-
co Corelli — obok Dominga - najlepszym Don
Josém na plytach dzieki bogactwu petnego bla-
sku dramatycznego tenora i sile wyrazu emocjo-
nalnego, Robert Merrill znakomitym, petnym wi-
goru Escamillem. To moje ulubione nagranie.

Nastepna edycja (EMI, 1964) ma tylko jeden
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atut, ale za to jaki! Maria Callas nigdy nie $pie-
wata partii Carmen na scenie (podobnie jak Leon-
tyne Price), a stwarza na pfytach takg kreacje, ze
jej bohaterke po prostu ,widzimy”. Callas gra gfo-
sem. Potrafi przekaza¢ klarownie sens stéw w po-
wigzaniu z muzyczna fraza, odkrywajac niezmie-
rzone bogactwo niuanséw emocjonalnych. Jej in-
terpretacja to kwintesencja dramatyzmu. Tragicz-
ny motyw przeznaczenia dominuje w niej od po-
czatku, juz w habanerze. Nicolai Gedda jako Don
José $piewa mniej Swiezym gtosem niz poprzed-
nio, ale partnerstwo Callas wyzwala w nim $wiet-
nego aktora. Niestety reszta obsady (Andréa Gu-
iot — Micaéla i Robert Massard — Escamillo) jest
przecigtna, a dyrygent Georges Prétre czasem nie-
precyzyjny, a czesto powierzchowny lub banalny.
Kolejne nagranie, przywracajace modg na wersje
z dialogami, ma niewatpliwie atuty w osobie zna-
komitego dyrygenta i trojga Spiewakéw (EMI,
1969). Friihbeck de Burgos taczy hiszpariski tem-
perament z francuskim wdziekiem. Grace Bum-
bry (Carmen) ma glos o barwie ztacistego piasku
i $piewa z wielka naturalnoscia frazy, Mirella Fre-
ni (Micaéla) moze konkurowact tylko sama z sobg,
a Jon Vickers (Don José) taczy wagnerowski tim-
bre giosu z bardzo subtelng, poetycka interpreta-
cja, chociaz brak mu mfodziericzej $wiezosci. Ko-
stas Paskalis (Escamillo) $piewa dobrze, ale wy-
razowo jest nieco prostacki.

O rok péiniejsze nagranie firmy EURO-
DISC/RCA ma nieco niepewna wokainie, lecz bar-
dzo ciekawg interpretacyjnie Carmen w osobie
Anny Moffo, poprzednio specjalizujacej sie w par-
tiach liryczno-koloraturowych. Franco Corelli jest
nadal wspaniatym Don Josém, Piero Cappuccilli
niezwykle wyrazistym Escamillem o verdiowskim
glosie barytonowym, a Helen Donath peina cie-
pta, cho¢ dla odmiany jakby mozartowskg Mi-
caélg. Lorin Maazel dyryguje ekscentrycznie,
szczegbinie jesli chodzi o wybor temp, ale intere-
sujgco. Catosé jest zupetnie niestylowa, jednak
moze wiasnie dlatego intrygujaca.

W kolejnym nagraniu (DG, 1972) Leonard
Bernstein dyryguje zespotem Metropolitan Opera
manierycznie, ale fascynujaco. Podobnie jak Kara-
jan ma wiasna, odrebng wizje partytury, do ktérej
potrafi przekona¢ (np. niezwykle powolna uwertu-
ra). Marylin Horne $piewa Carmen $wietnie, lecz
tworzy posta¢ $wiadomie wulgarng. Reszta obsa-
dy jest niestety staba (Adriana Maliponte — Mi-
caéla, podstarzaly Tom Krause — Escamillo) lub
kompromitujaca (James McCracken — upiorny wo-
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kalnie i nieporadny aktorsko Don José, kojarzacy
sie raczej ze starym farmerem z Dzikiego Zachodu
niz mtodym hiszpariskim zotnierzem).

Festiwalowa obsade ma nagranie pod energicz-
ng, petng rozmachu, niepozbawiong tez czasem
subtelnosci dyrekcja wielkiego Georga Soltiego
(DECCA, 1975). Tatiana Troyanos jest wspaniafg
Carmen - pefng ciepta, a zarazem tragiczna. To
wyjatkowe] pieknosci glos mezzosopranowy,
o konsystencji i barwie miodu. Gtos Kiri Te Kana-
wa kojarzy sie dla odmiany z kremowa $mietan-
ka. To najlepsza Micaéla na ptytach po Mirelli Fre-
ni, ktérej ustepuje o wlos, a tuz obok $wietnej,
cho¢ odmiennej w wyrazie Joan Sutherland. Mto-
dy Placido Domingo zniewala juz samym brzmie-
niem Zzlocistego glosu i $wiezoscig interpretacji
w swoim pierwszym wcieleniu w partii Don
Joségo, ktéra uczynit wiasng w naszej epoce.
José van Dam to po prostu najlepszy Escamillo na
ptytach — jego bas-baryton jest idealnym instru-
mentem w tej partii. Wielkie nagranie!

Réwnie wspaniafe jest nastepne (DG, 1977),
dokonane po serii przedstawiefn na Festiwalu
w Edynburgu. Czuje sie tu magie teatru. Claudio
Abbado jest mistrzem precyzji, wyczucia propor-
cji i dobrego stylu. To prawdziwy klasyk, niepo-
zbawiony temperamentu. Teresa Berganza, o de-
likatnym, lirycznym glosie mezzosopranowym,
tworzy postat kobiety prawdziwie wolnej i $wia-
domej swoich waloréw. To Carmen bardzo hisz-
pafhska — petna godnosci i zarazem tragiczna.
Placido Domingo $piewa réwnie $wietnie jak
w nagraniu Soltiego, a jego interpretacja zostata
pogiebiona dzieki scenicznemu do$wiadczeniu.
lleana Cotrubas jest wzruszajaca Micaéla, a ob-
darzony jednym z najpigkniejszych barytonéw
Sherrill Milnes, petnym meskiego wigoru i sex-
-appealu Escamillem.

Pewien zawdd przynosi drugie nagranie von
Karajana (DG, 1982). Mistrz tak zakochat sie
w muzyce Bizeta, ze zal mu sig¢ rozsta¢ z kazda
frazg. Wszystko jest wypieszczone i wycyzelowa-
ne, podporzadkowane zmystowemu pieknu
brzmienia. Wolne tempa powodujq jednak cza-
sem spadek napiecia dramatycznego. A $piewa-
cy sg znakomici. Agnes Baltsa (Carmen) ma glos
o fiotkowej barwie i miekkosci aksamitu. Swiet-
nie wciela sie w postac¢ lekkomysinej dziewczyny,
ulegajacej urokowi mfodego Zotnierza, potem
spotykajacej prawdziwa mito$¢ (Escamilla), dla
ktdrej gotowa jest ponies¢ $mier€. Dla tej Carmen
najwazniejsza jest wolno$¢ wyboru. José Carre-

ras w partii Don Joségo stworzyt jedng ze swoich
najlepszych ptytowych kreacji. Szlachetne
brzmienie bogatego glosu, mistrzowskie cienio-
wanie fraz i wyrazista charakterystyka prostego
chiopaka, ktéry pod wptywem mitosnego zawo-
du staje sig postacia tragiczna, stawiajg go w kla-
sie Dominga i Corelliego. Wybér Katii Ricciarelli,
jednej z ulubionych $piewaczek Karajana, do
partii Micaéli, jest dyskusyjny, bo jawi nam sie
w tym nagraniu bardziej jako wielka primadonna
niz prosta wiejska dziewczyna, ale $piewa bardzo
pieknie. José van Dam (Escamillo) powtarza suk-
ces z nagrania Soltiego. Silny kontrast przynosi
drugie nagranie pod dyrekcjg Lorina Maazela
(ERATO, 1982). Tempa sa zywe, proporcje bar-
dzo dobrze wywazone. Karajanowskiej grand
opéra Maazel przeciwstawia opéra comique, ale
nie pozbawiong dramatycznych akcentéw. Po-
rzucit tez szcze$liwie ekscentryczno$¢ z wiasne-
go weczesniejszego nagrania. Julia Migenes-
-Johnson (Carmen) nie ma z pewno$cia szcze-
golnie pigknego glosu, ale jej interpretacja jest
wyrazista, eksponujaca cyganski temperament
bohaterki i silny erotyzm. Placido Domingo (Don
José) jest jeszcze lepszy niz w poprzednich na-
graniach, subtelniejszy i bardziej dojrzaly emo-
cjonalnie, mozna powiedzie¢: bardziej wyrafino-
wany. Faith Esham jest raczej blada Micaéla,
Ruggero Raimondi $wietnym wokalnie, eleganc-
kim Escamillem.

Kolejne nagranie (PHILIPS, 1988) mozna
okresli¢ jako dziwaczne. Seiji Ozawa prawie we
wszystkich scenach z Carmen pozwala na tak
wolne tempa, ze wypadaja one wrecz letargicz-
nie. By¢ moze Zyczyla sobie tego Jessye Norman,
ale w rezultacie na przykfad habanera czy segu-
idilla pozbawione sg zaréwno temperamentu, jak
wdzieku, nie méwigc juz o erotyzmie. Norman
ma oczywiscie pigkny gtos i silng osobowos$¢ ar-
tystyczna, ale w tej roli mnie nie zachwyca. Neil
Shicoff (Don José) jest w $wietnej formie wokal-
nej. Przekonujaco ukazuje posta¢ miodego chio-
paka o0 nieco neurotycznej wrazliwosci. Simon
Estes jest raczej prymitywnym Escamillem
o brzydkim, szorstkim glosie. Mirella Freni znowu
$piewa Micaéle bardzo pieknie, ale jej glos roz-
winat sie z sopranu lirycznego w lirico-spinto
i pasuje bardziej do Aidy czy Toski.

W 1994 roku powstato interesujace nagranie
matej firmy AUVIDIS VALOIS z rewelacyjng
Béatrice Uria-Monzon w partii tytutowej. Obda-
rzona bogatym i zmystowym mezzosopranem

A

K&

o ciemnej barwie, tworzy zywg posta¢ bohaterki,
reprezentujac najlepsze tradycje francuskiej wo-
kalistyki. Leontina Vaduva jest stodka Micaéla,
a Vincent Le Texier mtodzieficzym i pewnym sie-
bie Escamillem. tatwo wygrywa rywalizacje
z Don Josém Christiana Papisa nie tylko w dra-
macie, lecz i na polu wokalnym, bo glos tego
ostatniego jest cienki i rozchwiany. Dyryguje lek-
ko i z wdzigkiem Alain Lombard.

Nagranie firmy TELDEC z 1995 roku przynosi
mite niespodzianki. Jennifer Larmore postanowi-
fa, ze jej Carmen bedzie chiodna, zdystansowa-
na i ironiczna. To jakby feministyczna interpreta-
cja — bardzo ciekawa, bo odmienna niz wszyst-
kie. Przy tym dysponujaca pigknym mezzosopra-
nem specjalistka od Rossiniego spokojnie radzi
sobie z fragmentami muzyki wymagajacymi dra-
matycznej sity glosu. Angela Gheorghiu jest ob-
darzong soczystym glosem i silnym charakterem
Micaéla, Samue! Ramey nieco flegmatycznym,
ale dobrze $piewajacym Escamillem. Bardzo sta-
by jest niestety Thomas Moser (Don José). Stara
sie $piewac z wyrazem, ale brzmi staro, bo to po
prostu brzydki glos. Giuseppe Sinopoli wnosi
wioski temperament i $wiezo$¢ spojrzenia.

Najnowsze nagranie Carmen dokonane zosta-
fo w roku 2002 przez firme EMI. Przynosi cieka-
wostke: bezposrednio po habanerze wykonana
zostaje pierwotna piosenka giéwne] bohaterki,
dotychczas wilasciwie nieznana. Wybrano tez
wersje z recytatywami Ernesta Guirauda. Angela
Gheorghiu jest wokalnie doskonata. Pod wzgle-
dem barwy i sify glosu sytuuje sie gdzie$ pomie-
dzy liryczng Victorig de los Angeles i dramatycz-
na Marig Callas. Jej Carmen postaciowo jest réw-
nie wyrazista jak tamtych $piewaczek, ale od-
mienna, co oznacza inne roziozenie akcentéw
pomiedzy prowokacyjng zmysfowoscia, wdzie-,
kiem, poczuciem humoru i tragiczng determina-
cja wobec losu. Przede wszystkim jest kobieta
pewng siebie i dominujaca. Roberto Alagna jako
Don José stworzyt jedna ze swoich najlepszych
kreacji plytowych. Gtos brzmi naturalnie, soczy-
&cie; frazy majq elastycznost i sq dobrze wykon-
czone. inva Mula czaruje cieptym i mitlym glo-
sem, ale jej Micaéli daleko jest do gwiazd. Partia
Escamilla nabiera wyjatkowe] szlachetnosci
w wykonaniu Thomasa Hampsona. Michel Plas-
son dyryguje z werwa i elegancja, unikajac skraj-
nych temp.

Piotr Nedzyriski



Pawet Szkotak

2 wyksztalcenia rezyser i psycholog Klinizny. W 1988 roku zafozyt Teatr Biuro Podrézy, ktérego byt dyrektorem do
2003 r. Od 2003 . jest dyrektorem Teatru Polskiego w Poznaniu. Jego najwazniejsze prace rezyserskie to: Giordano
2 1992 r. (spektakl autorski, Teatr Biuro Podrézy), Carmen funebre z 1994 . (spektakl autorski, Teatr Biuro Podrézy), Nie
wszyscy s3 2 nas 2 1997 r. (spektakl autorski, Teatr Biuro Podrozy), Piicie ocet, panowie z 1998 1. (wg prozy Danifa
Charmsa, Teatr Biuro Podrozy), Selenauciz 1999 r. (spektaki autorski, Teatr Biuro Podrézy), Pod drzwiamiz 2000 r. (wg
Wolfganga Borcherta, Teatr Wspélzesny we Wrodawiu), Millennium Mysteries z 2000 r. (koprodukcja Teatru Biuro Po-
drézy 2 The Belgrade Theatre z Coventry, W. Brytania), Rekopis Alfonsa van Wordena z 2001 1. (wg Rekopisu znalezio-
nego w Saragossie, Teatr Biuro Podrézy), Martwa krdlewna z 2001 r. (Nikoaj Kolada, Teatr Polski w Poznaniu), Rodzi-
na wampira z 2002 r. (Wasilij Sigariew, Teatr Polski w Bydgoszczy), Sonata Belzebuba z 2002 r. (5. |. Witkiewicz, Teatr
Wspolczesny we Wrodawiu), Zacmienie z 2003 r. {spektakl autorski, Teatr Biuro Podrézy), Swiniopolis z 2003 . (autor-
ski spektakl plenerowy, Teatr Biuro Podrozy), Lament z 2004 1. (Krzysztof Bizio, Teatr Polski w Poznaniu), Zwyzajne sza-
lefistwa z 2005 . (Petr Zelenka, Teatr Polski w Poznaniu), Kim jest ten czlowiek we krwi? z 2005 r. (na podst. dramatu
Williama Shakespeare'a, Teatr Biuro Podrézy), Odwiedziny z 2006 r. (Jon Fosse, Teatr Polski w Poznaniu). Laureat naste-
pujacych nagréd: Paszport ,Polityki” w 2005 r,, Nagroda za rezyserie na |Il Festiwalu Dramaturgii Wspblzesnej w Za-
brzu w 2003 r,, Nagroda publicznosci na Festiwalu ,Interpretacje” w Katowicach w 2003 r., Nagroda za rezyserig spek-
taklu Martwa krélewna na Festiwalu ,Interpretacje” w Katowicach w 2003 r, Nagroda za rezyseri¢ spektakli Martwa
krélewna i Rodzina wampira na Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy w 2002 r., Nagroda publicznodci na Festiwalu .Kon-
trapunkt” w Szczecinie w 2002 r., Grand Prix dla spektaklu Martwa krdlewna na Festiwalu ,Kontrapunkt” w Szczecinie
w 2002 ., Nagroda Ministra Kultury w 2002 r, Nagroda Ministra Spraw Zagranicznych w 2002 r., Nagroda za rezyse-
rig spektaklu Pijcie ocet, panowie na Festiwalu Komedii w Tarnowie w 1998 r., Nagroda Fringe First (1995), Critics™
Award (1995) i Hamada Award (1996) na Festiwalu Teatralnym Fringe w Edynburgu dla spektaklu Carmen Funebre, Me-
dal Miodej Sztuki w 1993 r., Nagroda za rezyserie spektaklu Giordano na tddzkich Spotkaniach Teatralnych w 1992 r,,
Nagroda Kapituly Miasta Poznania w 1991 1. Przedstawienia w rezyserii Pawla Szkotaka zostaly pokazane na festiwa-
lach teatrainych w Bogocie, Bombaju, Buenos Aires, Chicago, Delhi, Filadelfii, Kairze, Meksyku, Moskwie, Minneapolis,
Nowym Jorku, Perth (Australia), Phoenix, St. Petersburgu, Seulu, Singapurze oraz w prawie wszystkich krajach europej-
skich. Pawet Szkotak jest od dziewieciu lat dyrektorem Festiwalu Teatralnego ,Maski” w Poznaniu.

Krystyna Krzyzanowska-toboda

Ukorizyla z wyréznieniem studia na Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach na Wydziale Wy-
chowania Muzycznego w Klasie prof. Napoleona Siessa i prof. Jana Wojtachy. Ukoficzyla réwniez podyplomowe studia
z emisji glosu w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy (dyplom z wyr6znieniem, 1990) oraz studia podyplomowe na Wy-
dziale Organizacji i Zarzadzania Politechniki Slaskiej w Gliwicach (2001; specjalnoé¢ — zarzadzanie oéwiatg). Od roku
1987 jest pracownikiem dydaktycznym Akademii Muzycznej w Katowicach, gdzie w latach 1987-1998 prowadzifa za-
jecia dydaktyczne ze studentami Wydzialu Wychowania Muzycznego, a w latach 1998-2004 ze studentami Wydziafu
Wokalno-Aktorskiego. Obecnie pracuje na stanowisku adiunkta If st. ze studentami Wydzialu Wokalno-Instrumenta-
Inego w Katedrze Wokalistyki oraz Wydziatu Kompozydji, Interpretadji, Edukacji i Jazzu w Katedrze Chéralistyki. Od 1998
do 2001 roku pracowala réwniez jako adiunkt i zastepca dyrektora Studium Dyrygentury Chéralnej w Opolu. Prowadzi-
ta lizne zespoly m.in.: Chér Meski ,Echo” w Katowicach, Zespét Kameralny ,Canticorum” w Gliwicach, Chér Mieszany
.0gniwo" w Katowicach, Chér Paristwowej Filharmonii $laskiej, Akademicki Chér Politechniki Slaskiej w Gliwicach, Aka-
demicki Zespat Muzyazny Politechniki Slaskiej. Z kierowanymi przez siebie zespotami koncertowata w wielu krajach $wia-
ta. Do tej pory AZM wydat piyty CD: Koncert na chandre, AZZM, Aniot pasterzom méwit oraz dwuplytowy album Go-
spel. W lipcu 2004 1. z Akademickim Zespotem Muzycznym Krystyna Krzyzanowska-toboda zdobyta Grand Prix na 18
Miedzynarodowym Konkursie Chéréw Akademickich IFAS 2004 w Pardubicach (Czechy). Ostatni wielki sukces zespotu
to pierwsze miejsce na 22 Miedzynarodowym Konkursie Franciszka Szuberta w Wiedniu (Austria, listopad 2005). Kry-
styna Krzyzanowska-toboda jest dyrektorem artystycznym okregu gliwicko-zabrskiego PZCHiO oraz wiceprezesem Gli-
wickiego Towarzystwa Muzyznego. Zdobyla lizne nagrody i wyréznienia, m.in.: akt uznania wydany przez PZCHiO za
upowszechnianie kultury muzyanej na $Slasku (1989), Odznake Zasfuzonego Dziafacza Kultury (1995), Srebma Odzna-
ke PZCHIO (1995), Brazowy Krzyz Zaslugi (1995), Medal 50-lecia Politechniki Siaskiej (1995), Odznake Miedzynarodo-
wego Ambasadora Artystyznego People to People International (1997), Zasluzony dla Politechniki $laskiej (1999), Na-
grode dia Najlepszego Dyrygenta na Miedzynarodowym Festiwalu Pieéni Adwentowej i Koled w Pradze (1999), Nagro-
de Prezydenta Miasta Gliwice 2002 w kategorii twdrcow, Ziota Odznake PZCHIO (2004), Zoty Dyplom Oddziatu Slaskie-
go PZCHIO za dzialalnoé¢ Akademickiego Zespolu Muzycznego Politechniki Slaskiej, szzegéinie za Migdzynarodowe
Warsztaty Muzyzne ,Musica pro Europa”.

Tomasz Biernacki

Absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie i Accademia Musicale Chigiana w Sienie. Uczestnik kurséw mistrzowskich
pod kierunkiem m.in.: H. Rillinga, C. M. Giuliniego i G. Gelmettiego. Brat udziat w konkursach dyrygenckich w Besangon
i Bialymstoku. Od sezonu 2000-2001 zwigzany z Teatrem Muzycznym w Gliwicach jako konsultant muzyczny i kierownik
orkiestry. Od 2001 r. kierownik muzyczny i dyrygent Gliwickiego Teatru Muzyanego. Zafozyciel krakowskiej Orkiestry
LBrillante”. W GTM dyryguje spektaklami operawymi, operetkowymi i musicalami oraz, jako kierownik muzyczny i dyry-
gent, prowadzi koncerty estradowe. W 2002 r. jako kierownik muzyczny zrealizowat w GTM Cyrulika sewilskiego G. Ros-
siniego oraz prapremiere europejska musicalu Footloose-wrzuc luz! T. Snowa, w 2003 — Hello, Dolly!). Hermana, w 2004
— Zemste nietoperza ). Straussa, w 2005 — Kwiat Hawaii P. Abrahdma i 42 ulice H. Warrena. W 2004 r. zajat | miejsce
w XI Miedzynarodowym Konkursie ,Franco Capuana” dla Miodych Dyrygentéw w Spoleto we Wioszech. W 2005 1.
w Spoleto dyrygowat operg tugia z Lammermooru G. Donizettiego.

Barbara Stanisz

Pedagog, wokalistka, chérmistrz i dziennikarka. Studiowata na Uniwersytecie Wrodlawskim i Uniwersytecie Jagielloriskim
w Krakowie na Wydziale Filozoficzno-Historycznym. W tym asie zdobyta réwniez wyksztalcenie muzyczne. Swoja ka-
riere zawodowa rozpoczgta w krakowskim Teatrze Muzyanym. Pdéniej pracowata w Pafistwowej Operze $laskiej w By-
tomiu, a nastepnie w Pafistwowym Zespole Ludowym Pieéni i Tafica ,Mazowsze”. Najdiuzej pracowala w Zespole Piesni
i Tafca ,Slask”, gdzie petnita funkce solistki, asystentki i pedagoga. Kierownik chéru Gliwickiego Teatru Muzycznego,
gdzie jako chémistrz zrealizowata Wiederiskg krew i Zemste nietoperza ). Straussa, Kota w butach M. Rosifiskiego,
A. Hundziaka, Hello, Dolly! ). Hermana, Kwiat Hawaii P. Abrahdma oraz koncerty Wiedert moich marzert i Batuta, frak
i elegangja.

lzabela Kolka

Absolwentka Liceum Sztuk Plastycznych w Nateczowie i Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu. Scenograf teatralny, pro-
jektantka kostiuméw. Po ukoficzeniu studiéw nawigzata trwajacq do dzié wspdiprace z Teatrem Biuro Podrézy (spektakle:
Selenauci— 1999, Millennium Mysteries — 2000, Rekopis Alfonsa van Wordena — 2001, Za¢mienie — 2003, Swiniopolis
— 2003). Wspblnie z rezyserem Pawlem Szkotakiem pracowala takze nad przedstawieniami: Pod drzwiami wg Wolfgan-
ga Borcherta (1999), Sonata Belzebuba Stanistawa Ignacego Witkiewicza (2002) w Teatrze Wspétczesnym we Wrodta-
wiu; Martwa krélewna Nikotaja Kolady (2002), Zwyazajne szaleristwa Petra Zelenki (2005) w Teatrze Polskim w Pozna-
niu; Rodzina wampira Wasilija Sigariewa (2002) w Teatrze Polskim w Bydgoszczy; Lament Krzysztofa Bizio (2004 — ko-
produkgja Teatru Polskiego w Bydgoszczy i Teatru Polskiego w Poznaniu). Zaprojektowala takze scenografie do Opowie-
$a argentynskich wg Witolda Gombrowicza w rezyserii Pawla Kamzy (Teatr Polski w Poznaniu, 2004) oraz Dzikich fabg-
dzi Hansa Christiana Andersena (2000), Slimaczka i Zmorki Anny Bocian (2003 — rez. Janusz Ryl-Krystianowski) w Teatrze
Animagi w Poznaniu.

Roman Pawlowski wyrdznit ja w sezonie 1999/2000 (TEATR nr 12) za .dywan z portretem Adolfa Hitlera” w przedsta-
wieniu Pod drzwiami wg Wolfganga Borcherta. Zostata takze nominowana przez TMA (The Theatrical Management As-
sociation) do brytyjskiej nagrody Barclays Theatre Awards (2000) za scenografie do Millenium Mysteries. Scenografia do
Rodziny wampira Wasilija Sigariewa w plebiscycie publicznodci na Festiwalu Kontrapunkt w Szczecinie (2003) zostala
uznana za najlepsza. Artystka jest laureatkq przyznawanego coroanie przez Oficyne Wydawnicza ,Glos Wielkopolski”
Medalu Miodej Sztuki.

Jacek Badurek

Prace zawodowa rozpocza jako aktor premierowej obsady musicalu Metro. Brat udzial w spektaklach teatru Studio Buf-
fo. Tworca choreografii | zalozyciel zespotu tafica nowoczesnego Amos, z ktérym przygotowal spektakle: Wyjcia, Koej-
nos¢ uczué Jaka ja (w technice tafica modeme), wystawione w warszawskich teatrach: Rozmaitoéci, Nowym, Malym i Na
Woli; oraz przedstawienie w technice tafica jazzowego — Na krawedzi wieku — w stofeznym Teatrze Polskim. Wspét-
tworca choreografii do spektakli w Teatrze Dramatycznym w Warszawie: Jak wam sig podoba w rez, Piotra CieSlaka i Pta-
szek zielonopicry w rez. Piotra Cieplaka. Rezyser i choreograf wielu widowisk parateatrainych i komercyjnych. Mistrz Pol-
ski i zdobywca IV miejsca na mistrzostwach $wiata w taficu boogie woogie. Autor choreografii do musicali Grease i Ko-
ty w warszawskim Teatrze Roma oraz do spektakli Bladzenie wg Witolda Gombrowicza w rez. Jerzego Jarockiego i Hap-
py end wg Bertolta Brechta w rez. Tadeusza Bradeckiego. W Gliwickim Teatrze Muzycznym przygotowat choreografi do
musicalu 42 ulica, za ktérg otrzymat nagrode .Ztota Maska”.



,»Boli mnie Hiszpania”

- Miguel de Unamuno

Kiedy zapytano Bizeta, czy chciatby sie
uda¢ do Hiszpanii, by pozna¢ specyfike kul-
tury kraju, w ktorym miata sie rozgrywac je-
go opera, odpowiedziat: ,To by mi tylko
przeszkadzato”. Carmen, cho¢ to w ogdl-
nym mniemaniu wcielenie hiszpanskosci,
wedtug historykéw opery jest dzietem na
wskro$ francuskim, co najwyzej oddajacym
obraz Hiszpanii w oczach Francuzow. Hisz-
pania to jedyny kraj w zachodnim $wiecie,
w ktorym Carmen nie odniosta wielkiego
tryumfu. Hiszpanie nie lubig Carmen. Za-
warta w niej Hiszpania to wedtug nich Hisz-
pania na pokaz, turystyczna, nieprawdziwa.
Potswiadome uzycie przez Bizeta hiszpan-
skich melodii ludowych czy nieswiadomy
plagiat z Sebastiana de Yradiera niewiele tu
zmieniaja.

A jednak. Michel del Castillo, péf-Francuz,
pot-Hiszpan, usitujac w ksiagzce Hiszpan-
Skie czary oswoi¢ ojczyzne swej matki,
twierdzi, iz odrzucenie Carmen przez Hisz-
panow to rozpaczliwa préba ukrycia przez
nich swojej natury. Hiszpanie wstydza sie
hiszpanskosci. Hiszpanskos¢ nie jest tylko
powodem do dumy. Hiszpania to problem.
Hiszpania boli.

Centralnym motywem i problemem Car-
men jest $mier¢ - Smierc ujeta bardzo spe-
cyficznie. Zachowania Carmen — przede
wszystkim Carmen, ale réwniez Don
Joségo — nie da sie wyttumaczy¢ wediug
zasad logiki zachodnioeuropejskiego racjo-
nalnego swiata. Motyw Smierci w relacji
Carmen - Don José pojawia sie juz w dru-
gim akcie. W trzecim karty tarota wréza
Carmen $mier¢. W czwartym akcie Carmen
jest juz pewna, ze zginie z reki Don Joségo.
We wszystkich tych momentach zadziwia
jedno - zupetna, zdaje sie, bezwolna akcep-
tacja smierci przez bohaterke. Widac to ja-
skrawo, kiedy przed Don Josém ostrzegaja
Carmen Mercédés i Frasquita. Co robi Car-
men? Nic. Czeka na Don Joségo, cho¢ wie

dobrze, czym skonczy sie ich rozmowa.
Te bezwolno$¢ staramy sie zazwyczaj wy-
ttumaczy¢ paradoksalnie umitowaniem
przez bohaterke wolnosci. Znamy wszak
z habanery filozofie Carmen. Tyle ze nie wy-
jasnia to wszystkiego. Owszem, mozemy
dzieki temu zrozumieé, iz Carmen woli
Smier¢ od niwelujacej jej wolno$¢ mitosci,
ale ciaggle nie mozemy poja¢, dlaczego Car-
men na Joségo czeka, dlaczego niemalze
go przyzywa, dlaczego prowokuje.

Czym jest mit Hiszpanii?. ,Od bez mata
dziesieciu wiekéow Hiszpania zyje porzad-
kiem $mierci” — pisze del Castillo. Historia,
literatura, kultura tego kraju sa naznaczone
$miercig... Jednak nie chodzi tutaj
o ucieczke przed $miercia. Raczej o przygo-
towanie do niej. Nie przypadkiem w naszej
$wiadomosci Hiszpania ciagle funkcjonuje
jako kraj przywigzany do katolicyzmu, cho¢
przeciez w samym XX wieku trudno wska-
za¢ miejsce w Europie, w ktérym sponta-
niczny antyklerykalizm wybuchnatby
z wieksza sita. Smier¢ hiszpanska podobna
jest do smierci chrzescijanskiej. Nie jest
czyms$, od czego nalezatoby uciekaé. Jest
ciagtym towarzyszem cziowieka. To osta-
teczny etap jego zycia, najwazniejszy, ten,

do ktérego czlowiek przez cale zycie zmie-
rza i ktory rzutuje na wszystkie jego poczy-
nania. Hiszpanie sg do $mierci przyzwycza-
jeni, w pewnym sensie $mier¢ jest przez
nich oswojona. Hiszpan ,uczy sie spokojnie
patrze¢ jej w oczy, bawi¢ sie nig i pogar-
dzaé. Ta gra uswiadamia mu wtasng wol-
nosc¢”.

Niczym innym niz rytuatem oswajania
$mierci jest corrida. W zatozeniu nie jest
ona przeciez zwyczajna rzezig. To uporzad-
kowana wedtug jasnych regut gra, ktorej
wynik — co najwazniejsze — znany jest od
poczatku. W mitologicznym zespoleniu
uciele$nia ona ambiwalencje ludzkiego lo-
su. Z jednej strony byk jest $miercig i czto-
wiek, zabijajac byka, usituje zwyciezy¢
$mier¢. Z drugiej — nieuchronno$¢ $mierci
byka, odwlekanie jej wedtug $cisle okreslo-

. nego scenariusza, przywodzi na mysi ludz-

kie szamotanie sie z zyciem. Walka jest nie-
rowna. Matador zwyciezyl juz niejednego
byka. Matador wie, czym musi sie zakon-
czy¢ pojedynek. Dla byka doswiadczenie
walki jest nowe. Walczy, czasem jest boha-
terski, czasem zdobywa sympatie ttumu,
ale koniec jest zawsze ten sam. Hiszpanie
dzieki corridzie patrza wiec na walke ze

$miercia nieco z gory, z dystansu. Uswiada-
miaja sobie jej reguty. By¢ moze tatwiej im
dzieki temu umieraé. Z pewnoscia fatwiej
zabijac. :

Najbardziej tragicznym momentem w hi-
storii Hiszpanii byta wojna domowa w la-
tach 1936-1939. Pochfoneta co najminiej
150 000 ofiar, nie liczac pozniejszych frainki-
stowskich represji. W wojnie tej starly sig
w uproszczeniu dwie sity: Hiszpanii trady-
cyjnej, ziemianskiej, arystokratycznej oraz
Hiszpanii ludowej, wolnej, rewolucyjnej,
ostatecznie - anarchistycznej. Po obu stro-
nach konfliktu szalat terror, eskalujacy sie
w miare naptywu wiesci o wzajemnych
okrucienstwach. Charakterystyczne, ze
przeciwnicy roznili sie rowniez tym, w jaki
sposob zadawali $mieré. Republikanie k-
wali okrutni, ziali nienawisciag do swoich
ofiar, zabijali z pasja. Rebelianci — przeciw-
nie: byli chtodni, metodyczni, traktujac za-
bijanie przeciwnikéw jako niezbedny ele-
ment strategii. Trudno bytoby sie w mfo-
dych, dobrze wychowanych, arystokratycz-
nych oficerach dopatrzy¢ nienawisci do
rozstrzeliwanych ,czerwonych” chiopow.
Zdarzato sie, ze przy masowych egzeku-
cjach niefrasobliwie gawedzili sobie z cze-
kajacymi na swoja kolej skazancami. Zresz-
ta ci ostatni nie widzieli w tym nic zdrozne-
go. Umrze¢ nalezy godnie, a $mier¢ jest tyl-
ko ostatnim etapem zycia. tatwiej pono¢
zabija sie odwaznych i dzielnych, nie nalezy
wigc okazywac strachu egzekutorowi.
W konicu role moga sie tatwo odwrdcic.
Jednak wojna hiszpanska to rowniez prelu-
dium do Il wojny $wiatowej. To blitzkrieg, to
wyniszczanie ludnosci cywilnej, to miedzy-
narodowe zaangazowanie, to wreszcie na-
loty dywanowe na miasta, walka na
wyniszczenie. To wojna czarno-biata, bez
potfcieni. Zapytano kiedy$ Picassa, jakie sa
jego poglady polityczne na temat Hiszpanii.
«No, a kto teraz rzadzi w Hiszpanii?”
WKrol...” ,No i dobrze! Jestem monarchi-
sta.” Ale nawet ten wyznawca ,partii Picas-
sa” w czasie wojny domowej musiat si¢ wy-



raznie opowiedzie¢ po czyjej$ stronie. | opo-
wiedziat sie! Rzad republikanski mianowat
go dyrektorem Prado. Mniejsza z tym, ze
wkrotce trzeba byto ewakuowac¢ zbiory do
Walencji i Pablo ironicznie komentowat, ze
jest dyrektorem samych muréw. Najwaz-
niejsze, ze artysta przyjat zaméwienie na
udekorowanie hiszpanskiego pawilonu
w czasie paryskiej Wy-
stawy Powszechnej
w 1937 roku. Picasso
nie cierpiat tworzy¢ na
zamOdwienie, pracowa-
to mu sie wiec nieta-
two. Ale problem szyb-
ko sie rozwiagzat — nie-
stety. 26 kwietnia
0 19.30 po nalocie nie-
mieckich heinklow
i junkersow baskijskie
miasteczko Guernica
zostato zréwnane z zie-
mig. Picasso juz wie,
jaki bedzie temat jego
dzieta.

Wracajgc do Carmen,
trudno zaprzeczyé, ze
w dziele Bizeta mit Hiszpanii, czyli mit
$mierci, znajduje doskonate odzwierciedle-
nie. Nie tak trudno to wyttumaczy¢. To prze-
ciez sita mitu ksztattuje stereotypy. To mi-
tom najtatwiej porusza¢ wyobraznie arty-
stow — Prospera Mérimée, Georgesa Bizeta.
Genialny umyst jest w stanie sie przebic
przez malowniczy ,koloryt lokalny” i do-
trze¢ do drzemigcych pod jego powierzch-
nig i ksztattujgcych go archetypicznych sit.
Don José nie zachowuje sie jak ,prawdzi-

.ﬂ’ ;

wy” Hiszpan. Skomle i btaga o mifo$¢. Car-
men - bardziej Hiszpanka niz Cyganka —
w tej chwili nie moze juz go pokocha¢. Car-
men kocha go, gdy jest silny, gdy sprzeci-
wia sie Zunidze. Jego strach przed stara,
pomarszczong, wegetujaca gdzies na wsi
matka moze co najwyzej wzbudzi¢ u niej
pogarde. Ale jest co$ jeszcze. Carmen stwa-
rza Joségo, zmusza go
do zachowywania sie
' jak mezczyzna, jak hi-
dalgo. Jej finatowe pro-
| wokacje, upor, pobu-
| dzanie nienawisci
! Joségo, to jej akt lito-
$ci w stosunku do
Zniszczonego przez nig
cztowieka. Kiedy José
wstaje z kleczek i wbija
w serce Carmen noz,
jest znowu mezczyzna,
jest znowu Hiszpanem.
W Hiszpanii wiele jest
dziewczat takich jak
Carmen - pisze del Ca-
stillo a wiekszos¢
mezczyzn przypomina
Don Joségo. Sadze, ze wtasnie dlatego
Hiszpanie nie lubig tej historii. Ale jesli sie
ich zna, jesli sie jest jednym z nich, mozna
zrozumieé¢ przyczyny tej wrogosci. Hiszpa-
nie boja sie, ze rozpoznajg samych siebie
w historii Carmen”

B

Jacek Mikofajczyk

Prosper Mérimée o Cygankach:

Wsréd Gitan hiszparniskich pieknosé jest nader rzadka. Bardzo miode mogg ucho-
dzic za sympatyczne brzydule, ale po dziecku stajq sie ohydne. Niechlujstwo obu plci
jest czym$ niewiarygodnym; kto nie widziat wloséw matrony cygariskiej, z trudem
wytworzy sobie o nich pojecie, nawet wyobrazajqc sobie szcze¢ najbardziej twardg,
tlustg, nabitg kurzem. W wigkszych miastach mlode dziewczyny, powabniejsze od
innych, bardziej dbajq o siebie. Te chodzq taiiczy¢ za pieniqgdze - tafice ich bardzo
sq podobne do tych, ktérych zabroniono u nas na balach publicznych w karnawa-
le. Pastor Borrow (...) upewnia, iz bez przykladu jest, aby Gitana dopuscita do sie-
bie mezczyzne obcej rasy. Zdaje mi sig, ze jest wiele przesady w pochwalach, jakie
oddaje ich czysto$ci. Zresztq wigkszosc jest w poloZeniu owej brzyduli z Owidiusza:
»,Casta quam nemo rogavit”. Co sie tyczy tadnych, sq, jak wszystkie Hiszpanki, trud-
ne w wyborze kochanka. Trzeba im si¢ podobad, trzeba je sobie zasluzyé. (...) Gita-
ny okazujg swoim mezom nadzwyczajne oddanie. Nie ma niebezpieczefistwa ani
utrapienia, na ktére by sie nie narazaly, aby im poméc w zlej doli. Jedno z mian, ja-
kie sobie dajq Cyganie, ,rome”, czyli matzonkowie, §wiadczy o czci tego plemienia
dla instytucji malzeristwa. W ogéle mozna powiedzied, ze ich giéwnaq cnotq jest pa-
triotyzm, jesli tak mozna nazwaé wiare, ktorej strzegg w stosunku do wspéiple-
miericow, ich gorliwosé w pomaganiu sobie wzajem, niezlomna tajemnica, jakq za-
chowujg w kompromitujgcych sprawach. Zresztq, we wszystkich tajnych stowarzy-
szeniach, bedqcych poza prawem, widzi sie co$ podobnego.

Prosper Mérimée: ,Carmen”
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Zapraszamy 20, 21, 22, 23, 24, 27 czerwca 2007
W roli Carmen wystepuja: Matgorzata Walewska,

Elzbieta Kaczmarzyk-Janczak, Agnieszka Zwierko




Georges Bizet

Carmen

opera w IV aktach

Libretto tej opery opiera si¢ na
jednej z najbardziej malowni-
czych i melodramatycznych historii
w dziejach gatunku. Pobrzmiewa
w nim echo francuskiego .plaszcza
i szpady”, cho¢ jego dramaturgia,
fadunek emocjonalny i sila oddzia-
tywania wybiega daleko poza stan-
dardy dawnych przygodowych
opowie§ci, Muzyka to prawdziwe
arcydzielo XIX-wiecznej twoérczosci
operowej - dzi§ funkcjonuje niemal
jako synonim gatunku, zajmujac
state miejsce zaréwno w zelaznym
repertuarze §wiatowych oper, jak
i w kanonach kultury populamne;j.
Carmen - opera doskonala? W Gli-
wickim Teatrze Muzycznym nie-
zwyklo$é tego dziela znajdzie praw-
dziwie doskonaly wyraz w niezwy-
klosci realizacii i teatralnej insceni-
zacji. Rezyser Pawel Szkotak -
europejskiego formatu tworca ple-
nerowych teatralnych megawido-
wisk — akcje Carmen przenosi w re-
alia hiszpafiskiej wojny domowej,
a calo§¢ inscenizuje w magicznej
przestrzeni gliwickich Ruin Teatru
Miejskiego. Bedzie to przedsta-
wienie przenikniete duchem hisz-
pafisko§ci: splotem odwiecznej
sprzeczno$ci miedzy milo$ciq i nie-
nawiécia, poczuciem tragizmu losu
czlowieka, ucielesnianym w figurze
corridy. Partie Carmen wykonajg
jej najwigksze wspblczesne polskie
odtwoérczynie — solistka Teatru
Wielkiego w Warszawie i gwiazda
$wiatowych scen operowych Mat-
gorzata Walewska, solistka Opery
DolnoSlaskiej Elibjeta Kaczma-
rzyk-Janczak oraz solistka Opery
w Ostrawie Agnieszka Zwierko.

Zapraszamy na wydarzenie §askie-
g0 sezonu operowego 2005/2006!

i Promodji), e-mail: bow@teatr.gliwice.pl

Henry Meilhac i Ludovic Halévy,
wg Prospera Merimée
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