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(fragmenty)

Przedstawicielem najbardziej postepowego odlamu mieszczanstwa
niemieckiego w II polowie XVIII w. jest Lessing (1729—1781), podobnie jak
w I polowie byl nim J. G. Gottsched. Obaj zmierzajg do tego samego celu
do stworzenia narodowej i oryginalnej literatury niemieckiej. Daza dornt od-
miennymi drogami, opierajac sie na innych warstwach mieszczanskich.
Zasadnicze réznice w ich pogladach teoretycznych, twérczosei dramatycz-
nej i dzialalnosci teatralnej wynikaly z odmiennych stanowisk ideologicz-
nych, uwarunkowanych stosunkami spolecznymi wewnatrz samego miesz-
czafistwa, ktére w swym skladzie nie bylo bynajmniej jednolite.

W ciagu dwudziestu kilku lat od chwili wystapienia Gottscheda zmie-
nila sie znacznie sytuacja spoleczna w Niemczech. Gottsched mégt liczyé
na oddiwiek. jedynie wir6d burzuazji i inteligencji, skrepowanej za-
leznos$cia materialng od dwordéw i oligarchii miejskiej. Tymczasem w }o-
nie mieszczanstwa niemieckiego nastapily powazne przesunigcia w ukla-
dzie sil spolecznych. Ozywiona i ruchliwa dzialalnos¢ popularyzacyjna
rozpowszechnila w Niemczech ideologie OS$wiecenia w znacznie szer-
szych masach mieszczanskich, ktérych ogélny poziom kultury podni6st
sie wydatnie, zainteresowania za§ umyslowe staly sie powszechniejsze.
Wizrasta liczba szkét ,Yacinskich®, tj. $rednich; ukazujg sie coraz to
nowe czasopisma ogoélnokulturalne; zwieksza sie rozpowszechnienie ksig-
zek zwlaszcza powiefci z Zycia mieszczanskiego; w zwigzku z tym rofnie
liczba pisarzy i ksztaltuje si¢ powoli zawé6d literata, kiérego jedynym
$rodkiem utrzymania staje sie coraz czeSciej tworczosé pisarska. Wszyst-
kie te przejawy sq nastepstwem nieznacznego, ale stalego podnoszenia
sie Niemiec z upadku, spowodowanego wojna 30-letnia w ubieglym stu-
leciu. Burzuazje niemieckg nadal wprawdzie hamuja w pelnym rozwoju
gospodarczym zacofane stosunki polityczne (rozdrobnienie terytorialne,
samowola panujacych i ich stuguséw dworskich), niemniej jednak wy-
korzystuje ona wszelkie, choéby najskromniejsze mozliwoéci poprawy
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bytu materialnego, a w §lad za tym coraz wyraZniej uprzytamnia sobie
wlasne upo$ledzenie spoleczne { polityczne. (...)

Dzieki tym okoliczno$ciom Lessing moze sie juz oprze¢ w swej dzia-
lalnosci publicystycznej i maukowej zwlaszcza za$ w twérczoéci drama-
tycznej i pogladach estetycznych, na znacznie szerszych rzeszach odbior-.
c6w mieszczaniskich, niz jeffo poprzednicy. Do jego odbiorcéw nalezy obok
zamoznej burzuazji i inteligencji miejskiej, coraz liczniej rekrutujacej
sie ze Sredniozamoznego mieszczafstwa i biedoty miejskie], réwniez czesé
drobnomieszczanstwa.

Lessing w gruncie rzeczy‘ idzie §ladami Gottscheda i kontynuuje jego
poczynania, zmierza jednak dalej aniZeli Gottsched. Przerasta go nie
tylko zaletami umystu i charakteru, szerszymi horyzontami my$jowymi,
gruntownoscig wiedzy, wigkszym oczytaniem, a przede wszystkim znacz-
nie silnjejszg §wiadomos$cia klasowa, ktéra czyni zef najbardziej agre-
sywnego podéwczas bojownika o emancypacje niemieckiego mieszczan-
stwa. Przez cale zycie walczy Lessing nieprzejednanie argumentami lo-
giki i faktéw rzeczowych przeciwko wszelkim przejawom feudalnej nad-
budowy ideologicznej w estetyce, krytyce, sztuce, filozofii, teologii,
tworczosei poetyckiej i dzialalnodci teatralnej. Gruntowna znajomo$é je-
zykéw staroiytnych i stale doksztalcanie sie w nowozytnych otwierajs
mu dostep do szczytowych osiggnieé 6wczesnej kultury europejskiej, dar
za$ logicznego mys$lenia oraz jasnego, a zwigzlego i nader sugestywnego
wyrazania swych pogladéw w mistrzowskiej formie jezykowej czynig
zefi najgroZniejszego przeciwnika wszelkiej ‘ciasnoty umystowe]j, zasnie-
dzialych pogladéw, tupeciarskiej zarozumialosci nieudolnych tlumaczy,
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niewolniczego naéladownictwa bezmyéinych wierszokletéw 1 pismakéw,
ohydnegb, serwilizmu wiernopoddariczego, ograniczonego partykularyzmu
nierhteckiego, spolecznego ucisku, nietolerancyjnosci religijnej i ‘wszel-
kiego dogmatyzmu. Buntuje si¢ wewnetrznie przeciwko wiezom 1 za-
cofaniu niemieckich stosunkéw politycznych i daje temu wyraz we
wszystkich dziedzinach swych zainteresowan naukowych. Choé nie zaj-
muje zadne} katedry uniwersyteckiej ani nie piastuje Zadnej godno§ci
akademickiej, jest jednym z najbardziej wyksztalconych Niemcéw swej
epoki. Pali go 2gdza poznania prawdy o $wiecie 1 ludziach, czerpie jg
za$ nie tylko z ksiazek, w ktérych sie rozczytuje od wczesnego dziecifi-
stwa, ale przede wszystkim z bezposrednich kontaktéw z ludZmi réi-
nych zawodéw i w réznych sytuacjach zyciowych. Ta pasja poznania
prawdy: o Zyciu prowadzi go od teologii, poprzez studia filozoficzne
i przejSciowe zainteresowania medyczne, do teatru, miedzy aktoréw.
Przyjazni sie z nimi { dzieli ostatnim kesem chleba, nawet reczy za
nich swoimi skromnymi dochodami studenckimi, co go zmusza do uciecz-
ki przed wierzycielami z Lipska do Wittenbergi, a nastepnie do Berlina.
W latach studenckich teatr jest dlan jednym ze Zrédel poznania $wiata,
bo ukazuje mu obraz zycia w réznorakich jego przejawach i rozszerza
krag doSwiadczen osobistych. Dla Lessinga teatr wczeénie staje sie try-
bung walki ideologicznej i jest nig juz do konca jego dzialalnoéci pisar-
skiej, zwtaszcza wéweczas, gdy zawodzg Inne $rodki bojowe: czasopismo
1 ksigzka, ktérym nietolerancja i obskurantyzm obroficobw panujacej ide-
ologii feudalno-absolutystycznej nakladajg kaganiec milczenia. Lessing
nazywa niejednokrotnie teatr kazalnicq, z ktérej szerokiego zasiegu od-
dzialywani spolecznych chetnie korzysta, majac na oku wychowanie no-
wego mieszczanina, §wiadomego swej postawy klasowej. Kontakty z te-
atrem | aktorami dajg Lessingowl gruntowng znajomo&¢ sztuki scenicz-
nej i jej} wymagan dramaturgicznych. Tej to znajomosci wiele zawdzie-
czaja jego wiasne dramaty i jego teoria dramatu.

Juz w szkole ,ksiagZecej* w Misni (Meissen gérno-tuzyckie w Sak-
sonii), Lessing rozczytuje si¢ w Teofraicie, Plaucie i Terencjuszu. Juz
woéwczas probuje swych sit dramatopisarskich. Péiniejsze studia filozo-
ficzne w Lipsku, a nastepnie — po krétkim pobycie w Wittemberdze —
w Berlinie poglebiaja te wczesne zainteresowania dramatem oraz jego
teorig 1 nie. pozwalajq im nigdy wygasngé. Do studiéw filologicznych
Lessing przystepuje z gruntownym przygotowaniem jezykowym i ze
znacznym oczytaniem. Stanowia one jedna z jego gléwnych mamietnodci
przez cale Zycle, dostarczajgc mu najniezawodniejszej broni - argu-
mentéw i faktéw rzeczowych — w polemice z obskurantami owego czasu.

Pasja -do teatru ciagnie miodego Lessinga na przedstawienia nawet
kosztem niedojadania, co mu sie czesto przytrafia, gdyz ojclec (pastor,
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obdarzony licznym potomstwem, z niewielkiego miasteczka saksofiskiego
Kamenz w Gérnych Euzycach), nie moze mu zbyt wiele posyla¢ na stu-
dia, a nieraz — jako nieodrodny przedstawiclel swego zawodu i swej
epoki — wstrzymuje synowi doplyw pleniedzy, oburzony, Ze jego syn,
zamiast studiowaé teologie, Zyje za pan brat z aktorami, pisze sztuki i na-
wet zamierza je wystawiaé na scenie. Sama wiadomoéé o tym ,niemo-
ralnym“ trybie Zycia mlodego Lessinga powoduje odwolanie go przez
ojca do domu pod pozorem choroby matki. W nastepnych latach Lessing
nie liczy na sakiewke ojca i woli przebijaé sie przez zycie ,thumacze-
piami i publicystyks, anizeli rezygnowaé¢ z zamilowan i ,pedu do pozna-
nia prawdy®. , Ped“ ten jest dlaf réwnoznaczny z djzeniem do niczym
nie ograniczonej wolnosci osobistej.

Karolinie Neuberin zawdziecza Lessing wejScie na deski scemiczne
w r. 1748 swych pierwszych utworéw mlodzieficzych, napisanych wpraw-
dzie prozg, ale — zgodnie z wymaganiami Gottscheda — w stylu fran-
cuskiego klasycyzmu: Miody uczony (Der junge Gelehrte), Damon, czyli
prawdziwa przyjaii, Stera panna.




Z Kochem, $wiecacym w Lipsku triumfy w rolach tragicznych, przy-
jaZni sie Lessing przez cale zycie; obmysla plan tragedii, w ktérej jemu
przypadalaby giéwna rola odtwoércza, zamiar ten jednk porzuca z chwilg,
gdy Koch szykuje sie do wyjazdu do Wiednia. Lessing spotyka sie z nim
jeszcze w czasie swojego pobytu w Hamburgu, gdzie czesto spedzajg czas
na pogawedkach. ¢

Od Briicknera — utalentowanego odtwérey rél tragicznych, najwiek-
szego wowczas po Ekhofie aktora niemieckiego, entuzjasty lipskiego
stylu gry scenicznej, péiniej przez pewien czas kierownika teatru wei-
marskiego (1757—58) — Lessing zamierza uczy¢ si¢ deklamacji; sam jed-
nak wplywa wydatnie na zmiane jego kaznodziejskiej dykcji na bardziej
spokojng i naturalng.

Lipsk na pocz. XVIII w.
sztych

W czasie pobytu w Lipsku Lessing nosi si¢ nawet przez pewien czas
z zamiarem po$wiecenia si¢ zawodowi aktorskiemu. W Berlinie zachwyca
sie baletami i improwizacjami slynnego arlekina Franza Schucha, kitéry
do wlasnycp scenariuszy i przerdbek czerpie motywy z dramatu hiszpan-
skiego, wloskiego, z Moliera, Plauta i Terencjusza; nie opuszcza tez jego
przedstawien w okresie swego pobytu we Wroclawiu podczas wojny
7-letnie}. W dzialalnoéci Schucha Lessing ceni zespolenie elementéw
komizmu ludowego ze szczytowymi osiagnieciami dramaturgii europej-
skiej. (...) !

Stedemnasty list o literaturze jest punktem zwrotnym w pogladach
estetycznych Lessinga. WyraZnie neguje w nim Lessing oslggniecia szkoly

lipskiej, poniewaz szla niewolniczo sladami klasykéw francuskich, za-

miast korzysta¢ raczej ze wzoréw angielskich.
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Zreszta tego odwrotu od francuskich regut scenicznych, ktérym Les-
sing holdowal jeszcze w .dramatach miodzieficzych, dokonal! sam 4 lata
weczeéniej, piszac pierwsza tragedie mieszczanskq, ktérej tresé¢, zalo-
Zenia ideowe i forma dramatyczna nie mialy juz nic wspélnego ze szkolg
lipska. Byla nig Miss Sara Sampson z r. 1755. Juz w niej korzysta z wzo-
réw obcych, z angielskich' dramatéw Lilla i Moore’a oraz z angielskich
powiesci Richardsona. Konflikt miedzy nie wytepionymi jeszcze prze-
zytkami ideologii feudalnej i dobijajacymi sie o swoje prawa ideami
humanitaryzmu, tolerancji i swobody jednostki w dysponowaniu swoja
osoba zgodnie z wlasng wolg jasno wystepuje w tej sztuce. (...)

Najwieksza praca dramaturgiczna Lessinga pt. Dramaturgia Ham-
burska wyrosla z bezposredniej dzialalnoéci teatru narodowego w Ham-
burgu. Trzyosobowa dyrekcja imprezy hamburskiej zaprosila Lessinga
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do wspblpracy w charaktérze doradcy we wszelkich sprawach dramatur-
gicznych, teatrologicznych, obowiazanego do informowanija publicznoéci
o sztukach. wystawianych w teatrze hamburskim oraz o grze aktoréow,
stlowem, do pisania krytyk teatralnych. Z zadania swego wywigzuje sie
Lessing w ciggu 8 miesigcy, dajac sprawozdania z 52 przedstawien, od
dnia 22 kwietnia 1767 r. do 19 kwietnia 1768 r., tj. do chwili, gdy zawiodly
pierwotne zamierzenia, 'Jjakie przy$wiecaly inicjatorom imprezy i gdy
trzeba bylo wezwaé do wspllpracy mlodego Schridera, przestawiajac
sie zarazem na repertuar bardziej przyciagajacy publicznosé¢, niz wysta-
wianie wylgcznie sztuk powaznych.

Dramaturgia Hamburska ukazywala sie na koszt teatru jako czaso-
pismo, poczatkowo dwa razy w tygodniu, nastepnie ze znacznym op6Z-
nieniem. Czytano ja chetnie w calych Niemczech, rychlo tez ukazaly
sie nieprawne przedruki. Przedstawienia w teatrze narodowym byly dla
Lessinga jedynie punktem wyjécia do zasadniczych rozwazan o donio-
stym znaczeniu teoretycznym. W swoich krytykach, zamieszczanych
w Dramaturgii, omawia najistotniejsze problemy teorii dramatu.

Na podstawie rozproszonych uwag, ktére zawiera Dramaturgia, moz-
na odtworzyé réwniez poglady. Lessinga na sztuke aktorska.(..) Szcze-
g6lnie zachwyca sie gra Ekhofa i analizuje ja dokladnie jako wzorowa.
Uwydatnia mniebywale uzdolmqnfa Ekhofa, czynigc go niedosciglym we
wszelkiego rodzaju rolach, podnosi doniosto$¢ jego wnikliwego wezucia
sie w role, zdolno§é myélenia wraz z poetq, a nieraz i za niego, aby

Teatr w Hmnburgu
(am Gansenmarkt)

w pelni zrozumieé¢ oraz mnalezycie zinterpretowaé tekst i uwydatnié
zwigzek miedzy stanem wewnetrznym a jego zewnetrznymi przeja-
wami. Dykeja, ruchy rgk, spos6b wyrazania wucmué sa wynikiem
charakteru aktora i jego temperamentu, dlatego Ekhof gra tak sugestyw-
nie, a zarazem prosto i naturalnie. Nad aktora, odtwarzajacego po do-
kladnym przemyéleniu zewnetrzne przejawy przezyé wewnetrznych, Les-
sing przeklada aktora odczuwajqcego. Przeciwstawia sie jednak grze na-
turalistycznej, sztuka bowiem ma nie tylko odtwarzaé bezpoérednio prze-
jawy zycia, ale musi je ponadto .upiekszaé, idealizowaé. Z tego stano-
wiska krytykuje zaréwno nienaturalng, nadets, patetyczna, niemal me-
chanigzna, maniere lipskg, jako tez beztroskie przedstawienie na scenie
akeji w ten sposéb, jak gdyby odgrywala sie w mieszkaniu czy na
ulicy. Wdziek, z jakim aktor powinien graé role, musi hamowaé jego
temperament. W sztuce aktorskiej nalezy zatem ljczyé realizm psycho-
logiczny z wyrazistoScia postawy i gestéw, ktére swoja malowniczoscig
powinny sprawiaé¢ wrazenie podobne do wywieranych przez sztuki pla-
styczne. Znamienna dla Lessinga jest charakterystyka gry jednej z ak-
torek hamburskich, o ktérej sie wyraza, ze umarta z wdziekiem, laczac
malowniczg poze z gestem psychologicznie realistycznym. (...)

Miss Sara Sampson zapoczatkowala nowy rodzaj tragedii. Wkrétce
po przybyc:u do Hamburga wykancza Lessing dramat powainy Minna
von Barnhelm.

Minna von Burnhelm stanowi pierwszy klasyczny dramat niemiecki,
ktéry do dzi$ nie stracil swej aktualnosci, ani waloréw dramatycznych
i scenicznych. Od chwili jego napisania w r. 1767 grano go niezliczong
ilo§¢ razy jako dramat narodowy, reprezentujgcy idee zjednoczenia
Niemiec. y
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Emilia Galotti (1772) kontynuuje rodzaj dramatyczny rozpoczety przez
Lessinga tragedie mieszczariskq Miss Sara Sampson. Jest to najbardziej
bojowy utwér Lessinga, je§li sie go oceni ze stanowiska interes6w
postepowego odlamu niemieckiego mieszczaistwa wieku Ofwie-
cenia. Od sentymentalno-ckliwej Miss Sary Sampson przechodzi tu
Lessing do utworu na wskro§ politycznego, utworu w stylu wielkiego
realizmu mieszczanhskiego. Tragedia Emilia Galotti-jest klasycznym wzo-
rem harmonijnego zespolenia glebokiej tredci ideowej o zdecydowanej
wymowie politycznej z mistrzowska forma dfamatyczng. Akcja tej tra-
gedii toczy sie wprawdzie we Wiloszech, ale odnosi sie w pelnl do 6wczes-
nych stosunkéw politycznych w Niemczech i zawiera ostrg krytyke
despotyzmu feudalno-absolutystycznego( )

Odoardo zabija witasng cérke, by ja uchronié od haﬂby, Jaka Ja czeka
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z laski panujgcego, nie zdobywa sie jednak na czyn przeciwko ksigciu.
Swiadczy to o duzym wyczuciu przez Lessinga rzeczywistoéci niemiec-
kiej. W ukladzie sit spolecznych Niemiec, 6wczesnych Niemiec, nie bylo
miejsca nie tylko na czyn polityczny, na rewolucje przeciwko despotom,
na czynny bunt przeciwko ich samowoli i uciskowi, jak o tym §wiad-
czy historig Niemiec tej epoki, ale nawet na indywidualny przejaw obu-
rzenia czy obrony, chociazby w tej postaci, w jakiej uwidacznia si¢ ona
w tragedij Lessinga, jak tego dowodza kroniki skandaléw dworskich.
Bodajze tylko Lessing odwazyl sie daé tak trafng charakterystyke no-
woczesnego ksiecia, ktéry czuje wstret do jakiejkolwiek powainej pra-
cy, ale wobec otoczenia udaje przemeczenie i nadzwyczajng ofiarncé¢ dla
dobra ogélnego; ksiecia, ktéry calkowicie ulega kaprysom, nastrojom
chwili, osobistym zachciankom i przypadkowym okoliczno$ciom; ksiecia,
majacego na swoje ustugi sztab dworakéw, gotowych speinié wszystkie
jego zachcianki, byleby choé na chwile wkra§¢ sie w jego laski. Jedna
tylko czynnoéé wydaje mu sie latwa i oczywista — i te gotéw wykonaé
natychmiast, nawet bez zbadania sprawy, mianowicie podpisanie wyroku
§mierci na poddanego, ba, chce to nawet uczyni¢ niezmiernie chetnie.
W tragicznym momencie dramatu zwala wihe na swego doradce, kan-
clerza Marinelll, i z patetycznym gestem oburzenia, maskujacego obtude
moralng, .oddala go od siebie jako rzekomo jedynego sprawce nieszczes-
cia — $mierci Emilii.

Sens ideologiczny tej tragedii zrozumieli Swiatli przedstawiciele nie~
mieckiego mieszczanstwa, los bowiem Emilii symbolizowatl los éwczesnej
klasy mieszczanskiej, zdanej na taske i ,widzi mi sie* kilkuset samo-
wiadnych panujacych, zbyt czesto naduzywajacych wladzy w stosunku
do poddanych. Emilia Galotti jest w Niemczech pierwszg wielkg tragedig
mieszczanskg, odpowiadajgcg lessingowskim postulatom estetycznym,
sformutowanym w Dramaturgii Hamburskiej. Zar6wno zawarto$cig ide-
owsg fabuly i je} znaczeniem politycznym jako tez wlasciwosciami formy
dramatycznej odbiega ona znacznie od pierwszej préby Lesinga w tej
dziedzinie, od Miss Sary Sa’mpson, ktéra w rozwoju jego tworczosci re-
prezentuje przebrzmialy Jjuz okres ksztaltowania sie Jjego ideologii
i kunsztu dramatopisarskiego. Miss Sara miala jeszcze — zgodnie z tra-
dycja dramatopisarskg w Niemczech — wiele elementéw epickich, jej
za$ ideologia ograniczala sie do filisterskiej w gruncie rzeczy moralnosci
zamoznego burzuja-ziemianina, popadajacego w konflikt z tradycyjng
etyky, krepujgcg jego osobista swobode i nie wychodzila poza ramy
tragedii rodzinnej, nie wskazywala tez na zadne zwigzki z ustrojem -ani
go w najmniejszym stopniu nie krytykowata. Wrecz przeciwnie dzieje
sie w Emilii Galotti. Tutaj indywidualna tragedia bezbronnej kobiety
staje sie wymownym symbolem bezbronnosci calego spoleczefistwa nie-
mieckiego wobec samowoli panujgcych. Dlatego tez Emilia Galotti ma
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znaczenie o wiele donioflejsze niz Miss Sara, wskazuje bowiem na spraw-
c6w nieszczescia — na ksigzat 1 ich stugusé6w dworskich. Swym tragicz-
nym zakoriczeniem podkreéla ona fakt, ze w dotychczasowych warunkach
ponizenia spolecznego i upoélédzenia politycznego niemozna iy¢ z god-
noscig, ze wiec Emilii pozostaje tylko samobdjstwo lub Smieré z rgk
wlasnego ojca, réwnie bezsilnego i bezbronnego wobec przemocy despoty.

Emilia Galotti staje sie nowym trzecim z kolei wzorem utworu sce-
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nicznego, zmuszajgcym do realistycznej gry aktorskiej, podobnie jak Miss
Sara Sampson i Minna von Barnhelm. Popisywali si¢ w nie} najznako-
mitsi aktorzy niemieccy. Ekhof, grajac w Weimarze role Odoarda, osigga
szczyt swego artyzmu. Gdy wspomniany -juz ksiegarz Nicolai wyrazal
mu uznanije, Ekhof w niezmiernie trafnych slowach ujal stosunek wzoro-
wej gry aktorskiej do tekstu autorskiego: Gdy autor zamurza sie tak
gteboko w morzu ludzkich uczué i namietnoéci, to aktor musi sie w nie

za jego przykladem (tak dlugo) zanurzaé dopdki ich nie odnajdzie. Zaiste

nie jest to sprawq tatwq. Malo jest takich antoréw, ktdrzy by tyle trudu
zadawali aktorowi, co Lessing; wszystkich innych datwo mozna uchwycié,
pltywaejq bowiem na powierzehni wody jak kora drzewa.

Wspaniale gral, Emilie Galotti zesp6l Schridera w obsadzie najlep-
szych aktoréw. Schroder dal ponédto specjalnie w tym celu przygoto-
wang oprawe sceniczng, godng tre§ci utworu oraz' gry aktoréw. Emilia
Galotti jest klasmeznym utworem literatury niemieckiej i — podobnie
jak Minna von Barnhelm — jest grana do dzisiaj. Wraz z Minnq i Na-
tanem Medrcem wchodzi do kanonu lektury niemieckich szkét $rednich.

Dramaty mieszczanskie — Miss Sare Sampson, Minne von Barnhelm
i Emilie Gdlotti — pisal Lessing §wiadomie na potrzeby narodowej sceny
niemieckiej,, chcac daé jej utwory odpowiadajace postulatom realizmu
burzuazyjnego. Niepowodzenie imprezy hamburskiej zrazilo go do teatru.
Reszte zycia spedzil na studiach filozoficznych i teologicznych, by zwal-
czyé najgrozniejszego w wieku osiemnastym przeciwnika wszelkiego po-
stepu — dogmatyzm religijny, Zrédlo nietolerancji i obskurantyzmu —
jego wlasng bronig. Jako kierownik biblioteki dworskiej w Wolfen-
biittel k .BrunS§wiku ma dostep do zapomnianych rekopiséw i ksiazek.
Sledzac historie pogladéw religijnych, wydobywa na $wiatlo dzienne
pisma wolnomyS$licieli i heretykéw, publikuje niektére z nich, omawia
ich teorie, aby wyjasnié calq prawde o przejéciowym charakterze wszel-
kich wierzeh. Uczy wige, Ze prawdziwa moralno$é nie zalezy od tego,
Jaka religie kto$ wyznaje lub glosi; ze nie oglada sie ona ani na nagrode
ziemska, ani na zbawienie wieczne, Ze postepuje cnotliwie gwolz samej
cnoty, a nie dla nagrody lub cudzej oceny.

Poglady Lessinga, wypowiedziane z koniecznos$ci oglednie, nie zmy-
lity czujnosci pastoréw protestanckich, ktérzy stusznie dostrzegli w nich
atak na religie w ogéle 1 szybko wyjednali zakaz publikowania jego pism
w sprawach religii. Wéwczas Lessing decyduje sie jeszeze raz wej$é na
swoja kazalnice, jak nazywat teatr, by w formie dramatycznej wystapi¢
przeciwko nietolerancji religijnej, obtudzie i zaklamaniu obrohcéw pa-
nujgcej ideologii. Z tych pobudek pisze dramat powaziny Naten Medrzec
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(1779). W ten sposéb udowadnia zarazem jedng z tez swej teorii dramatu,
%e nie tylko blahe wydarzenia, lecz réwniez powazne zagadnienia ideowe
o wielkiej donioslosci spolecznej moga stanowié tre§é utworéw scenicz-

nych. f FLORIAN WITCZUK

' Fragm. ,,Teatru niemieckiego od XVI do XVIII wieku*
Warszawa 1954.

Tlustracja do ,,Emilii Galotti Akt I, sc. 4.
Miedzioryt H. Mella
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WIELCY AKTORZY NIEMIECCY
w ,EMILII GALOTTI*

ODDARDO GALOTTI

KONRAD EKHOF

»Jego Odoardo byl najlepszy w sztuce. Trzeba go zobaczyé, }slyszeé...
Tego, co bylo wyryte na jego czole, co blyszczalo w jego oczach, co to-~
czylo sie po jego policzkach, co drialo we wszystkich poruszeniach jego
ciala, mie moze odmalowaé zaden pedzel. Kt6z moze opisaé jego tony
zdlawionego gniewu, pasji, potaczonej z b6lem, jego Smiech zwatpienia?
To trzeba przezyé. Jego stlowa Jednak, jednak to moja cérka nigdy nie
brzmialy tak prawdziwie... Jak ziemia dry przed nadciagajgcg burza, tak
drialo serce widza, kiedy méwit Ekhof — kazdy czul, ze §mieré sie
7bliza i drzal z bélu.. Moznaby o nim powiedzie¢ to, co Pole powiedzial
o Szekspirze: on nie byt nasladoweq natury, on sam byt naturg, dodajac,
Ze on nie t{ylka byl natura, ale przez nig gral.

Johann Friedrich Schink ~ Graz 1781 r.

»W Zadnej roli nie byl on Ekhofem, w kaidej byt w ruchu, w sposo-
bie chodzenia, w mimice i méglbym nawet powiedzieé, w postaci
i w wyrazie twarzy — czlowiekiem, ktérego gral. To nie do wiary, do
jakiego stopnia on sie zmienial, nawet w zewnetrznych cechach postaci,
ktére wyobrazal, ktére potrafil indywidualizowaé.. Widzialem Emilie
Galotti rzec mozna w trakcie jej powstawania.. Wiele rozmawialem
z Lessingiem nad scenami tej sztuki. Czytatem sztuke, widzialem ja nie-
4le wystawiong przez Grupe Kechschena... znam j3 wigc tak dobrze, jak
nikt inny. Tym chetniej stwierdzam, ze w grze Ekhofa w roli Odoarda,
odkrylem nowe rysy, ktére gleboko przezylem.

..Chociaz minelo ponad trzydzieéci lat, odkad po raz pierwszy zoba-
czylem Ekhofa w roli anarda, jeszcze tywo przypominam sobie cudowne
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KONRAD EKHOF (1720—1778) N
Sztych Millera o

wrazenje tego przedstawienia. Np. w scenie miedzy Orsing i Odoardo,
kiet?y 6w, po otrzymaniu od Hrabiny sztyletu, zaczyna orientowaé sie,
z kim ma do czynienia — Ekhof lekko szarpie {rzymany w lewej rece
kapelusz z piérami, przygladajac sie Hrabinie od czasu do czasu z boku,
zn.aczaco. Rozumie si¢ bardzo jasno z jego niemej gry, ze mysli w ciggu
tej sceny: Co ma zraniona cnota wspélnego z zemstq wystepku? ze
myé} ta opanowuje go tym mocniej, im zapamietalej Orsina wyraia
swojg zemste. Nastgpnie, w trzeciej scenie aktu pigtego, kiedy Mari- °
n.elli wyjasnia Odoardowi, e Emilia ma byé wbrew jego woli odwie-
ziona do miasta, Odoardo oburzony sam sobie nakazuje spokéj. I w na-

stepnych scenach miedzy Ksieciem, Marinellim i Odoardem stara sie

ten ostatni, o ile to motliwe, zachowaé zewnetrzny spokéj. Kiedy wéw-
czas {(siaie usypia jego czujnos¢ dworskoécigq, zapomina sie do tego
s?opma, by z triumfem zapytaé Marinellego: I ¢6z, méj panie? Ale Ma-
rinelli rozwija teraz swo6} plan coraz dalej. Odoardo poznaje straszng
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tajemnice i kiedy Marinelli w koficu ma czelno$¢ powiedzieé mowi sie,
ze to jaki$ rywal sprzqtngt hrabiego Am{iam', traci Odoardo cata zimng
krew, stara sie jednak, zeby nie zauwazono jego rozpaczy. Tu zaczyna
Ekhof tak samo bezwiednie tarmosi¢ kapelusz z piérami, jako wyraz we-
wnetrznego oburzenia Odoarda, ktére musi ukrywaé, a kiedy ksigze méwi
o koniecznoéci zatrzymania cérki, wyrywa Ekhof konwulsyjnie ostatnie
pidro z kapelusza. Wszystko to bylo w jego grze tak zestrojone, jego we-
wnetrzne przezycia wyrazaly sie przez male zewnetrzne ruchy tak nie-
dostrzegalnie, a réwnoczesnie tak straszliwie znaczaco, ze przy wyrywaniu
tego pi6rka przenikal widza zimny dreszcz. Niezly przeciez aktor Borchers,
ktéry wkrétce po Ekhofie grat role Odoarda, nie zaniedbat réwniez w tej
scenie gierki z kapeluszem, ale piérko wylecialo, a nikt tego nie zau-
wazyl... Ekhof pokazal tu, Ze on nie tylko §lepym instynktem zagral tak
swoja role, Jak ja zagral, lecz, ze zbudowal charakter swego Odoarda
na gleboko przemy$lanych podstawach.

Friedrich Nicolai -~ Weimar 1773.

JOHANN FRIEDRICH REINEKE

Znam tylko jednego, ktéry tak jak on, umial prawdziwie i w peini
wyrazié ten wewnetrzny mus, to poruszenie duszy — a 6w jedyny — to
Ekhof! Przy obydwu plakalem, cierpialem, wéciekalem sie, drzalem! —
Wtargnelo do mojej duszy to straszliwe: Bdg wukarze tego strasznego
skrytobéjce! w nawp6l zduszonym tonie i odwréconym wzroku w strong
Marinellego. I gdybym tylko mial talent malarski, narysowalbym wam
naszego Reinekego w tym momencie! Stabo$é jego kolan, pochylenie jego
siwej glowy przed Ksieciem, aby kazdy wyraz, kazdg zmiane uczucia
zrecznego dworaka, natychmiast odkryé, wysledzié.

Anonimus — Lipsk 1777.

HANS FINOHR

W Emilii zwyciestwo odnosi Hans Finohor w roli Odoarda S§rod-
kami prostymi, ale mocnymi w wyrazie (gest rak, ruch glowy), §wietnym
opanowaniem glosu, choé czasem nieco zbyt nateZonego. -~

Zygmunt Grefi — Warszawa 1951.
»2ycle Literackie’ nr 19.
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EMILIA GALOTTI
HELGA GORING

Tytutowg postaé sztuki przekonywajgco zinterpretowala Helga Go&-
ring. Jej Emilia Galotti — Ofelia dramatu niemieckiego — pociaga nas
prostota, c¢zystosdcia i prawdg w odczuwaniu realnych pokus zyeia.

1
Alfred Sowinski — Warszawa, 1951.
»Nowa Kultyga‘* nr 39.

KSIAZE GONZAGA
TEODOR LIEDTCKE

Slyszalem kiedy$§ wypowiedZ znanego czlowieka (zdaje sie, ze Seydel-
manna), ze Ksiaze, moze mieé najwyzej 20 lat. Moze ta cyfra jest troche
przesadzona — ale w kazdym razie Ksigze jest bardzo mlody. Jest on
zmyslowo miekki, sentymentalny, bez hamulcéw, potrzebuje osobistosci
w rodzaju Marinellego, na ktérej méglby sie oprzeé. Liedtcke byl tego
wszystkiego przeciwienistwem. Po pierwsze jest za stary, starszy niZ
wszyscy Marinellowie (za wyjatkiem Dessoira), a wiec o wiele za meski,
za mocny. Wielkim bledem przy takim Ksieciu jest réwmniez charaktery-
zacja i kostium. Liedtcke gra Ksiecia z surowym, wojskowym wgsem,
chyba z epoki Ludwika XV. Chcialbym szczegélnie tu podkreslié nie
tylko blad w stosunku do mody. Z noszenia tego zarostu wyplywaja
dalsze konsekwencje — Liedtcke wchodzi nie w pantoflach i jedyvabnych
poticzochach, ale w wysokich butach. Kostium jego, nawet elegancki, ma
ré6wniez charakter bardziej obozowy mniz dworski. Dodajcie do tego, ze
glos Liedtckego jest mocny, ostry, zdradzajacy dojrzalego meiZczyzne,
brak w nim migkkich sentymentalnych tonéw, ze wszystkie jego ruchy
i gesty, r6wniez te szlachetne i proste, majg w sobie coé krétkiego, ostre-
go, ze brak jego postaci wolnych, dtugich ruchéw, to latwo mozna sobie
wyobrazié, jak, malo w nim zostalo z migkkiego, lessingowskiego Ksiecia.
Ksigze Liedtckego nie moze w ten spos6b poddawaé sie Marinellemu,
nie moze tak latwo bawié sie swoiml zmyslowymi zadzami; od niego
oczekuje sig, Ze bedzie w mila$ci Franciszkiem Moorem i powile: Ksiqze
méwi, a kiedy mu sie nie odpowiada, potrafi rozkazywaé... Z ust tego
Ksiecia nie uslyszeliémy Zadnego pafiskiego tonu — wszystko diwieczalo
prosto, grubiarisko i ostro.

y Otto Franz Gensichen — Beriin 1872.
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Sceny z ,Emilii Galotti”
Sztychy J. H. Meila

KARL FICHTNER

Jego ujmujgca, czarujaca zuchwato§é jako ksiecia w Emilii Galofti
czynila zrozumiale nawpét $§wiadome, nawpél podSwiadome zachwianie
sie Emilii, jego uroczy sposéb bycia uzasadnia pchniecie sztyletem sta-
rego Galotti.

Ludwik Speidi — Wieden 1863.

WOLFRIED ORTMANN

W roli ksiecia Gonzagi wystapil Wolfried Ortmann, subtelnie rysujac
sylwetke tego nasladowcy Ludwika XV. w zakresie werbunku metres.
Ortmann grat ksiecia Gonzage z umiarem i taktem, maskujac jego zbrod-
niczodé¢ tam, gdzie rachuby uknutej intrygi sklanialy do dyplomacji
a popuszczajac instynktom wodze tam, gdzie intryga zaczynala osiggat
skutek. Ksigze Gonzaga nie. jest zreszty u Lessinga pelnym i ostatecz-
nym wecieleniem zla, nje jest dojrzaly i bezwzgledna krytyka feuda-
lizmu. Ksigze Gonzaga wzdryga sie od zbrodni ktéra zaaranzewal Ma-
rinelli, ksigze wypowiada réwniez ostatnie stowo, na mocy ktérego na-

stepuje podziat winy; Nie do$é nieszczefcia, ze. wiladcy sq ludémi, to jesz--

cze szatani udajq ich przyjaciét.
Alfred Sowifiski — Warszawa, 1951.
. Nowa Kultura® nr 39.
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MARKIZ MARINELLI
AUGUST WILHELM IFFLAND

Jako Marinelli nie potrzebuje Iffland baé sie rywala. Od chwili jego
pojawienia sie na scenie, widaé, kim jest w domu Ksiecia. Bez jed-
nego grymasu prowadzi latwo i niewymuszenie rozmowe z kazdym.
Tlumiona zlosé¢ w tym Ta sama, kiedy Ksigze pyta o Emilie; krétkie,
powaine Marszatek Marinelli, oznajmiajgce Klaudii, ze nazywa sie Mari-
nelli; jego spokéj w ostatnim akcie, ktéry tylko on sam spowodowat,
kiedy Odoardo — w rozmowie z Marinellim na temat rozlaczenia ojca
z cérkg — traci panowanie nad sobg.. to i wiele innych momentéw
$wiadczy o ‘wielkim, skofczonym mistrzostwie.

Friedrich Ludwik Schmidt — Hamburg 1875.

Sceny z ,,Emilii Galotti“
Satychy J. H. Meila
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BOGUMIL DAWISON, FRIEDRICH HAASE, KARI, SEYDELMANN

Mozna zalowaé, ze Haase w ostatniej scenie tragedii nie nasladowat
ujeciai roli, przez ktére Dawison nadawal nie tylko charakter swojej
roli, ale calej sztuce §wiadomy sens. Artysta wychodzil chwiejac sie,
na prawde zlamany, zdruzgotany ze sceny. Dworak, dla ktérego laska
ksigzeca byla wszystkim, wydaje sie zniszczony, kiedy to stonce od niego
sie odwrécilo, jak gdyby bylo koniecznym $rodkiem do zycia. Haase
uczestniczyl w katastrofie, ale wewnetrznie nie bral w niej udzialu.
Przeciez ta lokajska natura mie miata™ zadnego uczucia dla wielkiej
tragedii on widzial tylko, Ze rozbil sie projekcik, ktéry mial stuzyé zaspo-
kojeniu zadzy pana.. Kiedy Ksigze go wypedza, wychodzl z obojetnoscia,
ramiona niepochylone, glowa wysoko podniesiona. Gra tu role zranionego.
My przeczuwamy przy takim zejsciu, ze Marinelli... tylko na pewien czas
sie oddali, Ksigze pozaluje swego rozkazu wygnania i wezwie z powro-
tem niezbednego doradce w milosnych awanturkach...

Seydelma‘nn stara si¢ przy przeklenstwie Ksigcia przez dziwaczny
ruch wyrazié ironiczng niewiare w prawdziwoéé oburzenia ksiecia, w kt6-
rego nawrdcenie nie wierzy.

Otto Simon — Berlin 1898.

FRIEDRICH MITTERWURZER

Jego Marinelli nie byt w og6le czlowiekiem skrytym, to by! bardzo
ujmujacy pan, ktéry mie uwaza za nic zdroznego dla siebie i wlasnego
honoru, kiedy stara sie przypodobaé i przystuzyé swojemu panu. Dlaczego
Ksigze ma sie mie bawié, dlaczego jezeli ma na to ochote, ma nie zapo-
lowaé na obcym teremie? Ze to nie zawsze gladko przechodzi, ze padajg
przy tym takze strzaly i moze taki strzal kogo$ trafié, to przeciez natu-
ralne i dla czlowieka w styiu‘ Marinellego nie jest podstawa do jaléiego—
kolwiek wzruszenia. Kaprysy przeprowadza przémyslanie i ma na oku
wszystkie konsekwencje. Nim sie do czego$§ zabierze, wszystko przewiduje
i jest przygotowany na wszystko. Spotyka go nielaska na zamku, ale go
nie niszczy. I z tym mozna sie pogodzié, bo ksigzeta sa ostatecznie tylko
kapry$nymi nastepcami bogéw i tak sg stworzeni, Ze zawsze musza zna-
lezé kozla ofiarnego, albo go sobie stwarzaja, jezeli takowego potrzebuja.
Bez wlasnej winy Marinelli przegral te partie; musi opréznié miejsce,
ktére tak bylo zgodne z jego sklonnodciami i zdolnodciami. Ale posada
nie moze zostaé nieobsadzona. Skrucha ksigzeca jest r6wnie nietrwala jak
Jego laska. Ale Marinelli jest wieczny, nazywa sie réinie, To typowe,
wieczne w tej postaci zostalo wydobyte i pokazane.

4 Jakub Julius David — Wiedefi 1896.
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»Emilia Galotti® — Akt V, 3c. 8,
Teatr wx Lipsku r. 1954 .|

FRIEDRICH WILHELM GROSSMANN

Pan Grossman pozostaje taki sam, od poczatku do kofica zimny,
nieczuly, tchérzliwy, niby jaka$ zla sila, myslgca tylko o sobie i swoich
potrzebach. Niektérzy sadza, ze byl niedos¢ gietki, e winfen byé wie-
cej oddany Ksigciu, Ze winien bardziej sie plaszczyé — uwazam to jednak
za niemozliwe.. On nje stara si¢ wslizgnaé w laski Ksiecia, on juz je
ma, siedzi mocno w swoim fotelu, zna wszystkie jego kaprysy, wszystkie
Jego slabostki, a skoro Marinelli wie to wszystko, nie potrzebuje pelzaé!

Anonymus — Frankfurt a. M. 1777.
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ALFONS MULHOFFER ' i

Postat Marinellego doskonale odtwerzyl Alfons Miilhoffer, dajge
od poczatku do kofica wizerunek czlowieka nikczemnego i tchérzliwego,
typowego zausznika, ktéry wle, jak daleko siegnie Jego witadza, gdy
bedzie umial spelnié pragnienia swego pana. Koncepcja ,szatana® ktéry
udaje ,przyjaciela® zostala na koficu przeprowadzona w sposéb rezyser-
sko po trochu ekspresjonistyczny, albowiem tuz przed zapadnieciem kur-
tyny Marinelli drapuje sie na chwile w czarny plaszcz gestem przed-

wczesnego Mefistofelesa.
Alfred Sowiriskli — Warszawa, 1851,
»Nowa Kultura** nr 39,

Najlepsze role mial w obydwu przedstawieniach Alfons Miilhoffer...
jako Marinelli... Tak samo w E. G. mozemy wytknaé Miilhofferowi nie-
wiele falszywych momentéw. W miare zimny 1 opanowany jak na dwo-
raka przystalo, dal koncert gry aktorskiej wykazujac duza umiejetnosé
szybkiego przestawiania sle w réine sytuacje. Méwigcy wyréwnang
tonacjg glosu potrafit zdobyé sie na tak sugestywne Srodki ekspresji, iz
wydaje mi sie, nawet, gdyby kto$§ nie znal jezyka, méglby go z latwoscia

zrozumieé.
Zygmunt Grefi — Warszawa 1951.
wlycie Literackie* nr 19.

HRABINA ORSINA

CHARLOTTE WOLTER

Rola Orsiny od dawna byla je} wlasno$cig i1 jej dumg. Tuta} widaé
bylo jej specyficzny styl — w obojetne slowa wkladaé calg dusze 1 Juz
przy pierwszym wejsciu w mimice i1 sposobie bycia zdradzaé caly los
kobiety... Kto jej nie styszal, trudno mu to sobie wyobrazi¢, w Jakim
porywajacym, szybkim fempie, bez pauzy, bez specjalnego nacisku i bez
mocniejszych akcentéw zagrata ten akt!

Tylko w jednym momencie doszta cala Wolter do glosu: gdybysmy
my wszystkie kobiety.. Wszystko inne przechodzilo w pospiesznej kon-
wersacji, w ktérej jednakze odkrywali§my peine bogactwo tonéw. Z jed-
nego stowa bilo pelne bélu, poniione do§wiadczenie; juz w pierwszym
zdaniu widzieliSmy los odtrgconej kobiety. Wolter panowala nad calym
aktem. I kiedy réwniez stary Galotti, porwany w koficu je} szalefistwem,
drzacy reka pochwyci sztylet — ktéry mu ona podsuwa, widz przyznaje
mu stusznoséé, ze réwnieZ on staje po stronie tej sity, ktéra jej fantazju-
jaca glowa i jej demoniczna energia wszystko za sobg porywa.

Jakob Minor — Wiedefi 1887.

»
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S. F, HENSEL-SEYLER /
Portret Graffa

SOPHIE FRIEDERIKE HENSEL-SEYLER

Juz w kostiumie zauwaZylem zmiany, ktére pochwalam. Wiecie pafi-
stwo, Ze nasza kopenhaska Orsina zawsze pojawia sie w najwiekszym
blasku. Dlaczego? Sam siebie o to pytalem. Orsina Zyczy sobie domo-
wego, samotnego spotkania ze swoim kochankiem, wilasnie w lecie, na
wsi, po co wiec ten niekorzystny przepych? Zauwaiylem‘,' Ze Pani Seyler
tak to zinterpretowala. Ale z drugiej strony Pani Seyler nie zapomniata,
ze Hrabina jest dama, ktéra odwiedza dwor.

Poczatkowo z pogarda, wlasciwa ugodzonej dumie, traktowata Mari-
nellego; na jego drwiny odpowiadata sucho: To prawda, nie chcial mi
odpowiedzie¢ pisemnie. Teraz mozecie sobie wyobrazié, jak wyrazila sie
cala jej wyiszo§¢, jej duma, jej ironia, kiedy méwita: jezeli naprawde
jestem dla ciebie najmilszq hrabing... jak go chwytala za ramiona, mé-
wigc: przekleta zgraja dworakéw; potem podchodzila do niego, trzyma-
jac Marinellego za reke w czasie, kiedy méwila: Nie czytat, cofala sie
méwige to po raz drugi mniej Zywo. O, ona wszystkie Orsiny, ktére
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widzialem, zostawila daleko za sobg.. Powtérze zdanie Lessinga o Pani
Seyler: Tego co mdéwi, no pawno sie nie nauczyla; kazde jej stowo plynie

z wiasnej glowy, z wtasm!yd jej serca...
¥
Knud Lynn Rahbek — Kiel 1782.

AUGUSTE CRELINGER-STICH

Ludwik Borce méwi: kobiety s najmilsze, kiedy sg zazdrosne. Kiedy
sie jednak patrzy na Auguste Crelinger w roli Orsiny, mozna powie~
dzie¢ o niej wszystko, tylko nie to, ze jest mila. Ona jest dla mnie nie-
dosyé staba, nie dosyé cierpigca, wchodzi zbyt mocno tupigce i stale sie
bofe, ze uderzy Marinellego: Nie moge uwierzyé, ze serce takiej Orsiny
moze pdjé¢ na dno z milofci do Ksigeia, sadze: gdyby$ ty ja spotkat
w trzy tygodnie péiniej na Unter den Linden, serce jej bedzie mieszka-
niem do wynajgcia. — Auguste Crelinger ujmuje swojq Orsine zbyt
bohatersko..,

Teodor Wehl = Berlin 1843 r.

FRIEDERIKE UNZELMANN-BATHMWANN
NA WYST. GOSC. W BRAUNSCHWEIGU

Je} pierwsze wejScie do pokoju Ksiecia zwrécilo uwage na pigkna
postawe, pewnoéé poruszania sie po parkietach, ktéra wlasciwa jest
tylko wysokourodzonym. Jej stréj nie byl przetadowany, ale bardzo bo-
gaty i elegancki, gdyz Orsina uwaza pieknag toalete za jeden ze Srodkéw,
by znowu spodobaé sie Ksieciu. — Kamerdynera traktuje z lekka wyz-
szqécm, ktéra pochodzi jeszcze z tych czas6éw, kiedy byla sultankg tych
pol;oi Orsina zezwala mu lekkim skinieciem reki, by sie do niej
przyblizyl. Obojetnosé. Ksiecia wydaje jej sie jeszcze niemozliwoscia,
ktéra moglaby ja zepchngé znowu w nico§é. Hrabina wie dobrze o prze-
kwicie wlasnego czaru, réwniez jak i o nietrwalo$ci nowej milosci, ale
zna wyzszy czar, czar ducha, ktérym chce go przytrzymaé: stad jej
filozofowanije, ktére nosi ceche lekkiego zwatpienia, ale nie oblakania.
Wreszcie zjawia sie sam Ksigze, przechodzi obok nie} méwiac zimno, jej
los staje sie dla niej zupelnie jasny, Hrabina chwieje sie, opierajac jakby
przypadkowo slaniajgce sie¢ cialo na szukajacej pomocy rece na stole,
doplero pbézniej, kiedy me moze go dluzej zatrzymaé, szuka ucieczki
na krzesle.

Wchodzi Odoardo — scena jest wspaniata; blyskotliwa, gotujaca zemste
Wioszka, ktéra przyniosta ze soba trucizne i sztylet, wobec lagodnosci
szlachetnego starego czlowieka.

August Klingemann — Sommermesse 1807,
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Zqdam od kaidego teatru
sfuzby ideowej — aby teair
choéby w skromnym zakresie
wiedziol czego chce | aby
rotil wszystkie wysitki dia
realizacji swych zamierzer
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