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Anita Ekberg znowu wchodzi do Fontanny di Trevi. Ta scena od dawna sie zleksyka-
lizowata: to jeden z logotypow Swiatowego kina, jednoczesnie wizytéwka tego, co
w filmach Felliniego bylo najciekawsze. Rozpasane libido w kontrze do ujarzmione-
go na chwile piekna swiata. Anita wchodzi do fontanny. Jej uroda jest ponadczaso-
wa. Aktorka ma blask dawnych ikon kina: Garbo, Dietrich, Taylor. Dluga noc z,Dolce
Vita”réwniez nigdy sie nie skonczy.

W scenariuszu,Dolce Vita” Julii Holewiriskiej i Kuby Kowalskiego nie bedzie Anity. Zo-
baczymy za to Emme, Sylwie Bak, Marka, Darka, Dolores i Marcella, rzecz jasna Mar-
cella. To,Stodkie zycie” przepisane przez fatszywa stodkg trucizne zinnych pétek, ksia-
zek, postaci, z codziennosci.

Inspiracje zostaty zresztg jasno wytozone:,Stodkie zycie” Felliniego, ,Kartoteka” Ro-
zewicza, ,Skowyt” Ginsberga. Mocne zestawienie. Rozewicz z,Kartoteki” rozmawia
z Fellinim na wiasnych prawach. Orgia rzymskiej nocy zderza sie ze spleenem wro-
clawskiego poranka. Spéznionymi tramwajami, przeterminowanymi aspiracjami, kiel-
basa wiejska, przeceniona. W kartotece emogji umieszczone zostato bezmyslne trwo-
nienie czasu, podgladanie cudzego lenistwa celebryckiego i delikatne marzenie o pel-
ni. Owo marzenie jest wsp6lnym mianownikiem, Skowytu’,,,Dolce Vita"i, Kartoteki”
Zagtusza je ryk avant-popu, oslepia stroboskopowe $wiatto, ale ono wciaz walczy o pra-
wo glosu. Chcemy -~ jak Marcello - by¢ ciekawi, piekni, bogaci, zwiedza¢ obce kra-
je, oswajac¢ cudze raje, ale wcigz nazbyt przyciaga nas wysiedziana kanapa Rozewi-
cza.Tam st tylko sprana posci  kory w zielone stoniki, wiaczony telewizor, wla-

czony laptop, internet bezprzewodowy. A w nim Pudelek, Fejs, Twitter, gmail,, Jaka

to melodia’, TVN24, Insta, gejowski pornol, Onetiinne  wna. Lubie, nie lubig, da-
lej, usun ze znajomych. Nocami Marcello czyta mysli Emila Ciorana umieszczone w, Wki-
cytatach” w, Wikipedii”. Depresja, mon amour.

Tekst Holewinskiej i Kowalskiego taczy tony wysokie z niskimi. Miksuje, Skowyt”, z ki-
nem Felliniego czy tezami zawartymi w ,Kartotece” Rozewicza. Juz uwertura sztu-
ki, swoista,,oda do gtowy”, brzmi wymownie:,Glowa rodziny. Glowa do gory! Gto-
wa w chmurach? Glowa na karku. .. Glowa, teb, bania.” - wyznacza poziom abstrak-
¢ji. Holewinska i Kowalski bawig sie tekstem na zasadzie lingwistycznych roszad upraw-
nionych podprogowym socjologicznym unerwieniem. Jezyk musi by¢ gietki, cza-
sami z sensem, czasami bez. Mierzenie sie z wyjatkowoscig albo rojenie o wyjatko-
wosci - Marc ) pisze ksigzke - jest nieustanie filtrowane przez codzienny, wulgar-
ny spam. Parkiet wymaga naprawy, kwiatki podlania, a brzuch domaga sie zarcia.
Artysta Marcello, albo aspirantka do artystki Sylwia Bak, w tekscie Holewiriskiej i Ko-
walskiego funkcjonuja pomiedzy tego rodzaju wspdtz  znosciami. Sukces, czesto
chwilowy, albo umowny, to nie tyle kwestia talentu, co przypadku, szczesliwego tra-
fu, lub odnalezienia wlasnej niszy w popowej-wizualno-medialnej startosferze kt6-
ra zostata jeszcze do zagospodarowania.

Autorzy,Dolce Vita"nie s3 jednak reakcjonistami, nie aspiruja do roli krytykow rzeczy-
wistosci z pozycji demiurgéw czy ideologdw. W wiekszym stopniu chodzi o zaryso-
wanie, zamkniecie w oblych, czesto bardzo dowcipnych kadencjach, tytutowego, Sko-
wytu” Ginsberga. Skowytu czlowieka upupionego. | jest to wyzwanie Rozewiczow-
skie: obserwacja, ale bez namietnejan 'y, trzezwe spojrzenie, lekko pijane wnioski.
Bo wnioski z rzeczywistosci ktorej nie da sie opisa¢ musza by¢ na rauszu.

Prawie pietnascie lat temu Mariusz Trelifiski wyrezyserowat, Egoistow’, nieco zapo-
mniany, estetycznie i artystycznie pekniety, dla mnie jednak wazny film w ktérym spor-
tretowana zostata, dolce vita"Warszawy przelomu wiekow. Wowczas sprawy przed-
stawiaty sie dosy¢ klarownie. Mtodzi uwolnieni ze smyczy starych chcieli podokazy-

wac na wlasnych prawach. Bowszys > byto nowe: od kreszowych dreséw po exta-






sy, od lobby na logo - po homolobby. i ten przetom efektownie udato sie Trelinskie-
mu pokazac. Na tle obyczajowego rozpasania kryfa sie jednak egzystencjalna, sto-
wianska rozpacz, bardzo daleka od wioskich smutkow Felliniego, mniej ozywiona,
bardziej organiczna, bedaca czeicig catosci, fragmentem polskiej duszy.

Po kilkunastu latach polska dusza niezupetnie sie zamerykanizowata ani nie zeuro-
peizowata. Owszem, wszyscy sie zmienilismy, inaczej sie ubieramy i wygladamy. Ego-
isci z filmu Trelinskiego zyskali miano hipsteréw ale dzisiaj nawet oni wyszli zmody.
Kolorem bohateréw sportretowanych przez Holewinska i Kowalskiego jest rozmy-
cie, brak realnych ksztattéw. W pierwszej z serii dialogowych scen (utozonych troche
na wzor Kartoteki”), Marcelio rozmawia z Lena., Wiadomo: Warszawa to nie Berlin.
W maju w Berlinie bytem. Infekcje drég oddechowych miatem, to sie raczej oszcze-
dzatem, ale niesamowite miejsce odkrytem. Wyobraz sobie. Postindustrialna prze-
strzen, hala ogromna, a w srodku jezioro. Kajaki normalnie, pontony, a D) w slipkach
Monteverdiego z takim elektronicznym...”— Marcello wyrzuca z siebie zdania, kté-
re nawet maja jakis sens, ale zczasem éw sens sie wytraca. Zbyt wiele bodzcéw, nie
spos6b tego ogarnag, nie potrafimy dogonic¢ sedna sprawy, uchwyci¢, ztapac w lo-
cie, albo zabawic sie sensem jak pluszakiem.

Holewinska i Kowalski odmalowujg w,Dolce Vita” depresje i opresje wtasne, zna-
jomych, przyjaciot. Rdwniez podrdze, rowniez slipki Monteverdiego - i jest w tym
zestawieniu prywatnych i cudzych demondw szczeros¢ autentyku w czasach
szczerosci reglamentowanej, niemodnej, niezbyt dobrze widzianej na salonach.
Bo szczeros¢ to dzisiaj takze pomyst na sprzedanie siebie w ramach konkretnej
strategii. | autorzy sztuki, za posrednictwem medium — Marcella - te strategie
pokazuja. Marcello przepoczwarza sie zatem w kolejnych segmentach w hipo-
chondryka, podréznika, zbuntowanego synka mamusi, synka tatusia, kinoma-
nai wytrawnego gracza - od ,Bonny i Clyde” po,Play Station”. Byleby tylko nie
spowaznie¢, nie zamienic sie w ojca, nie przejac zwyczajow mamy albo autopa-

rodii starzejacej sie mamy ruszajacej w podréz dookota swiata celem odnalezie-

nia sensu zycia, najpewniej w mysl zasady wyczytanej w jednym z bestselleréw:
Jjedz, maodl sie, pij, kochaj”

Marcello funkcjonuje od efektu do efektu, zbiera  te mysli, dodatkowo spryskuje
je brokatem, ale nie wie, co zrobi¢ z cala ta kolekcja. Nie wie co poczacé z decyzjami
ktére i tak musi podjac. Kiedy od partnerki, Emmy, ustyszy:,Mam trzydziesci trzy la-
ta, zegar biologiczny tyka. Praw podobienstwo, ze zajde w cigze statystycznie ma-
leje zroku na rok. Mam mieszkanie, zrobitam doktorat, przebadatam sie od stép do giow.
Jestem zdrowa jak ryba’, odpowie:,Chcesz watkowac temat dziecka, to bardzo pro-
sze — watkujmy dziecko. | wtedy poetyczny Marcello staje sie prozaicznym Marce-
lem, krélem nie tyle  dolce vita’, co unikow.

Chociaz w dramacie Julii Holewinskiej i Kuby Kowalskiego czesto mowi sie o wolno-
$ci, podskornym postulatem jest tutaj ograniczanie albo brutalnie narzucana dyscy-
plina. Tacy sa rodzice Marcella / Marcela wnoszacy do sztuki kojacy, dobrze znany z nie-
mal kazdej rodziny rytm rodzinnych, niedzielnych small-talks z ciggtymi napomina-
niami matczynymi, autorefleksjami ojcowskimi, potajankami, telenowelamii z wiecz-
nym niezadowoleniem z: syna, synowej, jego kochanka, dziewczyny, narzeczonego,
wnuczka, wnuczki itd. Rodzice nakazuja, pouczaja, wiedza lepiej. Marcel stucha te-
go wszystkiego, nawet jezeli z czescia postulatéw sie zgadza, definitywnie ma do-
sy¢, chciatby zy¢ po swojemu, czuje przeciez iz jego ojciec przynajmniej pod jednym
wzgledem ma racje - tak, jestzbytn ki na bunt, nie potrafi sie przeciwstawic, trza-
snac rekg w stol, krzyknad. Do czasu... - tyle ze nawet mata rebeliar  wiele pomo-
Ze, nawet zmiana planow zwiazanych z ojcostwem. Stodkie zycie jest fatszerstwem
za ktorym tesknimy, ukochana trucizna. Ale wezesniej czy pézniej i tak dopadnie nas
jakis Facebook do ktorego wkleimy dobrze sproflilowane zdjecia, skomentujemy  >-
dziemy, hejtowali’), zalajkujemy” ale najczesciej po prostu zmarnujemy czas, mijajac
kolejne posty. Dalej, dalej, dalej.

W znakomitym, arcyzabawnym dialogu z Marcella z,Facebookiem’, Holewiriska z Ko-

walskim pisza:,uzy  ywnik Bobby Zet z uzytkownikar eb Gatgzka Samantha Fox












S todkie zycie otwiera nowy rozdziat w twérczosci Felliniego i nowy rozdziat w je-
go kronikach wieku. Korczy sie okres pozegnarn z tym, co odchodzi w przeszios¢.
Z prowingji, z peryferii przenosimy sie w wielki $wiat, w goraczkowa terazniejszos¢.
(..) Miasto przypomina dekoracje, gigantyczny plan filmowy, na ktérym rozgrywa-
ja sie wydarzenia na poty prawdziwe, na poty zaaranzowane. Jak za dotknieciem cza-
rodziejskiej rozdzki wszystko zmienia sie w spektakl: mitos¢, zazdros¢, cud, $mier¢,
rozwdd. Sztucznosé wygladdw i zachowan podkresla jeszcze teatralizacje codzien-
nosci. Wszyscy graja jakies role w tym spektaklu, ale za rolami nic sie nie kryje. Nie
ma znaczenia ni wartosci. Pustka.

Fellini uchwycit moment eksplozji nowej wizualnosci, zwigzanej z nadejsciem epo-
ki mediéw, z rozwojem kolorowej prasy i telewizji, z wszechobecnoscia kamer i apa-
ratéw fotograficznych. Z kultem obrazu jako fetysza, jako substytutu realnosci. Z re-
gresja komunikacji werbalnej. Obraz przemawia do mas, ma wiadze nad wyobraz-
nia. Sukcesy ekonomiczne taczyly sie ze Swiadomoscia potegi obrazu. Z wizualng atrak-
cyjnoscia. Najwazniejszy staje sie wyglad. Twarze zmieniajg sie w efektowne maski.
Ciata w wymyslone kostiumy. Postacie Felliniego nosza chetnie ciemne okulary, bo
modne, ale takze dlatego, ze zastaniaja oczy, maskujg prawdziwy wyraz twarzy. Na-
dajg inna tozsamosc¢. Nikt nie jest soba. Znika bezposrednios¢ rzeczywistosci weze-
snych filmow. Zycie zmienia sie w gre. (..) Ogladany z bliska $wiat ,stodkiego zycia”
odkrywa zatosne oblicze. Jego mieszkarcy nie potrafig nadac sensu swojej egzysten-
¢ji. Zafasada petnego atrakcji zycia stolicy czai sie nuda, taka sama jak w rodzinnym
miasteczku vitellonow, jatowos¢, poczucie bezwartowosci, niemoznos¢. Stad goracz-
kowa pogori za odmiana, nowa twarza, przygoda, seksem, zabawa, nawet fatszywym
cudem - za wszystkim, co pobudza, podniesie, niesie nadzieje czegos innego. Ale
,Co$ innego” okazuje sie ilzuja. (... Wszystkie postaci znikajg z zycia Marcella wiasci-
wie bez sladu. W sekwengji finatowej sylwetkic ~ ajacychsiebrze  m morza uczest-
nikdw orgii przypominaja figury tarica Smierci. Rozwiewaja sie jak widma. Na ekra-

nie trwa czas pewien zblizenie twarzy angelicznej Paoli, zagadkowo usmiechnietej.

Fellini pokazuje wspétczesnos¢ przez pryzmat kleski jednostki. Bohaterowie, Stod-
kiego zycia” nie s ani moralni, ani niemoralni. Sa wydrazeni - powiedziatby Eliot. Pu-
$ci. Przegrani. ,Wystepki”i perwersje nie przynosza im satysfakcji, nie sprawiaja ra-
dosci.Tc  iechanizm obronny, jak niegdys szczeniackie kawaty watkoni. Epizod na zam-
ku, kté  aczyna sie w atmosferze beztroskiej zabawy, w blasku swiatet, by z wol-
napog i¢siew labiryncie mrocznych galeryjek i opuszczonych pawilonéw, w cha-
otyczn ieganie donikad, w transie fatszywej ekstazy i przelotnych zwigzkoéw, za-
koriczony widmowa sceng rannego exodusu, gdy z twarzy opada maska mtodosci

05ci, a pozostaje cien znuzenia i niesmaku — znakomicie ilustruje dw mechanizm.

uniete na moment poczucie rozczarowania i bezsensu powraca o swicie, w go-
dziniev  dw. Finafowa sekwencja orgii odstania ten mechanizm jeszcze brutalniej
(stripti:  \dii, watek pijanej dziewczyny, pary homoseksualistow, itd.). Poczucie ge-
neralnej niemoznosci normalnej egzystendji (spowiedz Maddaleny), niemoznosci ko-
chania i tworzenia (Marcello), pragnienie niemozliwej ucieczki - urastaja w oczach

Fellinie  do symptoméw nieuleczalnej choroby wieku.

Wybdr na podstawie:

Maria Kornatowska,
Fellini, ,stowo/obraz/terytoria’, Gdarisk 2003
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inspirowane watkami i postaciami z Braci Karamazow Fiodora Dostojewskiego
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Albert Camus

DZUMA

Jan Potocki

REKOPIS ZNALEZIONY W SARAGOSSIE

C.S. Lewis / Glyn Robbins
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Julia Holewiriska, Kuba Kowalski
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Nikotaj Kolada
GASKA

prem. X 2013
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prem. 112012

NAJBLIZSZA PREMIERA

Tennessee Williams
SZKLANA MENAZERIA

prem. IX 2014

Giowna ksiggowa Katarzyna Kossok, Koordynator pracy artystycznej i Sekretariat wona Gofabek, Inspicjenci
Justyna Bartman, Teresa Zieliiska, Jerzy Laskowski, Kierownik dziatu inwestycji, projektow i eksploatadji Ewa Plutecka,
Specjalistads. zar.  ania Aleksandra Demciuch, Specjalista ds. zaméwien publianych i zaopatrzenia Marta Slezak,
Spedjalista ds. kadr 1 zatrudnienia Barbara Kraska, Centrum Promodiji Teatru Agnieszka Buczkowska, Anna Dominik,
Patrycja Golifska, lona Kossowska, Agnieszka Kurnik, Rafat Moscicki, Dziat Administracyjno-Gospodarczy Jolanta Mazepka
(kierownik), Dariusz Kowzan, Jolanta Obierzyiska Dzial techniny Aleksander Anczurowski {zastepca kierownika), Brygadzisci
montazystow dekoracji Tomasz Albekier, Stanistaw Kraska, Montazysci dekoracji Witold Janiszewski, Zbigniew Kuleczko,
Adam tobodziski, Tomasz Mastowski, Waldemar Watras Pracownia krawiecka Irena Grund (kierownik), Monika Gogol,
Maria Szweda, Piotr Kasperski, Ewa Chmurska, Pracownia akustyana Ryszard Balcer (kierownik), Marian Weissenfeld, Tomasz
Wierzbicki, Pracownia o$wietleniowa Grzegorz Cwalina {kierownik), Wojciech Gieron, Daniel Jaskuta, Janusz Kazmierski,
Michat Kosteski, Witold Prokopowicz, Pracownia stolarska Bernard Szolc, Henryk Urbanek, Tapicer Joachim Bryla, Slusarz
Henryk Nicpon, Pracownia malarsko-modelatorska Barbara Cegielska (kierownik), Matgorzata Grubizna, Agnieszka Szarejko,
Pracownia fryzjersko-perukarska Katarzyna Kowalewska, Barbara Kowzan, Brygadzista garderobianych i rekwizytorek
Magdalena Tomechna-Dzisiewicz, Garderobiana Anna Watras, Rekwizytor Halina Rimpler.

W programie wykorzystano zdjgcia autorstwa Bartosza Maza.
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Teatr im. Jana Kochanowskiego
45-056 Opole, Plac Teatralny 12
sekret. tel ffax +48 77-45-45-942, 77-45-39-086;
centrala tel. 77-45-39-082 do 85
www.teatropole.pl  biuro@teatropole.pl

CENTRUM PROMOUII TEATRU - cpt@teatropole.pl
przyjmuje zamdwienia na sprzedaz biletéw indywidualnych i zbiorowych
w poniedziatki od 8.00 do 16.00, od wtorku do piatku od 8.00 do 18.00,
tel ffax 77-45-45-941, 77-45-39-082 do 85 w. 108.
KASA BILETOWA {tel. 77-45-45-941, 77-45-39-082 do 85 w. 109}
aynna od wtorku do pigtku od 10.00 do 14.00 i od 15.00 do 18.00
lub do rozpoczecia przedstawienia, w soboty i niedziele godzing przed spektaklem.

Redakdja programu: KATARZYNA DUDEK, HALINA FLEGER
Opracowanie komputerowe: STUDIO ,,conTEXT”, www.context.pl ¢ Druk: ,SADY" Krapkowice

Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu jest finansowany z budzetu
Samorzadu Wojewddztwa Opolskiego.







