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(...) Z wszystkich rzeczy, ktére dotychczas moja moézgow-
nica urodzila, ta tragedia jest najlepsza — zwlaszcza, ze
otworzyla mi nowg droge, nowy kraj poetyczny, nie tkniety
ludzky stopa, kraj obszerniejszy niz ta biedna ziemia, bo
idealny. Zobaczysz kiedy$§, Mamo kochana, co to za dziwna
kraina i czasy. Tragedia cala podobna do starej ballady,
uloZona tak, jakby ja gmin ukladal, przeciwna zupelnie
prawdzie historycznej, czasem przeciwna podobiefistwu do
prawdy. Ludzie jednak, staralem sieg, aby byli pawdziwymi
i aby w sercu mieli nasze serca.. Nie moge tu daé ci, ko-
chana Mamo, wyobrazenia dokladnego rodzaju dramatycz-
no$ci w mojej tragedii. Jezeli ma ona rodzinne podobien-

stwo z ktérg znajomg sztuka, to chyba z Krdélem Learem
Szekspira. O gdyby stanela kiedy przy Krdélu Learze!

JULIUSZ SEOWACKI
Listy do Matki

D. 18 grudnia, Genewa, 1834 r.
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(..) Wychodzi na $wiat Balladyna z ariostycznym usmie-
chem na twarzy, obdarzona wnetrzng sila uragania si¢ z tiu-
mu ludzkiego, z porzadku i z tadu, jakim sie wszystko dzie-
je na $wiecie, z nieprzewidzianych owocéw, ktére wydaja
drzewa rekg ludzi szczepione. Niech naprawiacz wszelkiego
bezprawia Kirkor pada ofiarg swoich czystych zamiaréw,;
niech Grabiec miluje kuchnig Kirkora; niechaj powietrzna
Goplana kocha sie w rumianym chlopie, a sentymentalny
Filon szuka umyS$lnie meczarni mitosnych i umartej kochar{-
ki, niechaj tysigce anachronizméw przerazi $pigeych w gro-
bie historyk6w i kronikarzy: a jezeli to wszystko ma
wnetrzng sile zywota, jezeli stworzylo sie w glowie poety
podlug praw boskich, jezeli natchnienie nie bylo gorgczka,
ale skutkiem tej dziwnej witadzy, ktora szepce do ucha nigdy
wprzéd nie styszane wyrazy, a oczom pokazuje nigdy, we
$nie nawet nie widziane istoty: jezeli instynkt poetyczny byt
lepszym od rozsgdku, ktéory nieraz te lub owg rzecz potepil;
to Balladyna wbrew rozwadze i historii zostanie krolowa
polska, a piorun, ktéry spadt na jej chwilowe panowanie,
bly$nie i roztworzy mgle dziejow przeszloSci.

(...) Balladyna jest tylko epizodem wielkiego poematu w
rodzaju Ariosta, ktéry ma sie uwigza¢ z szeSciu tragedii,
czyli kronik dramatycznych. Cienie juz rézne ludzi nieby-
lych wyszly ze mgly przedstworzenia i otaczajag mnie cizbg
gwarzgcy: potrzeba tylko, aby sie zebraly w oddzielne ttu-
my, azeby czyny ich ulozyly sie w postacie piramidalne
wypadkéw, a jedng po drugiej garstke na Swiat wypychaé
beda; i sprawdzg sie moze sny mego dziecifistwa. Bo ilez
to razy patrzac na stary zamek, koronujgcy ruinami goére
mego rodzinnego miasteczka, marzylem, ze kiedy§ w ten
wieniec wyszezerbionych muréw nasypie widm, duchéw,
rycerzy; ze odbuduje upadie sale i oSwiece je przez okna
ogniem piorunowych mocy, a sklepieniom kaze powtarzaé
dawne Sofoklesowskie ,niestety”! A za to imie moje stysza-
ne bedzie w szumie plynacego pod géra potoku, a jaka$
niby tecza z my$li moich unosié¢ sie bedzie nad ruinami
zamku. (...)

JULIUSZ SEOWACKI
fragmenty dedykacji

Balladyne usilowano tlumaczy¢ na kilkadziesigt sposobow.
Zaleznie od okresu, w ktérym tych interpretacji dokonywa-
no, dostrzegano w dramacie te lub inne goérujace elementy,
a wéréd nich nade wszystko tradycyjne watki literackie, lu-
dowe czy basniowe; zwlaszcza, idge za Stowackim, dopatry-
wano sie tu prob tworzenia kroniki ,mitologii” polskiej.
Rozpatrywanp tez utwér majgc przede wszystkim na
wzgledzie bohaterke tytulowsa; upatrywano klucz do rozu-
mienia utworu w psychologii ,kobiety zbrodniarki”; ktadzio-
no nacisk na ukazane przez Slowackiego dzieje goérujacej
nad otoczeniem jednostki, ktéra zostala obdarzona nieprze-
cietng inteligencja; usilowano daé sobie rade z klopotami
inscenizacyjnymi przez wysuniecie na plan pierwszy ele-
mentéw feerii operowej, muzyczno$ci uzytego tu wiersza itd.
Do ciekawszych prob interpretacji nalezalo uznanie dramatu
za wyraz pesymistycznego pogladu na $wiat. PbéZniej zasta-
nawiano sie nad polityczng wymowg utworu, doszukujgc sie
w nim my$li o istocie wladzy, o zygzakach gwaltownych

przewrotéw dziejowych. (...)

M. Bizan i P. Hertz
»Glosy do ,,Balladyny”’
PIW — 1971



JULIUSZ KLEINER

ZWIAZKI BALLADYNY
Z TEATREM SZEKSPIRA

Ze wszystkich poetéw naszych Stowacki najrozleglej rea-
lizowal ideal ,literatury $wiatowej”; pragnat wlasnoSciag
poezji polskiej czynié to wszystko, co wykwitlo na szczy-
tach literatur obcych; przyswajat wiec dramatowi polskiemu
Shakespeare’a, jak niebawem przyswoi¢ miat Dantego, a
pbzniej Calderona.

Krasinski powiedziat o Balladynie, ze ja Shakespeare po-
rodzit w glowie Slowackiego. Jezeli zdanie to ma znaczy¢,
iz bez dramaturga angielskiego. nie byloby Balladyny, to
jest ono stuszne. Ale nie chodzilo bynajmniej o zalezno$¢
naSladowniczg — chodzilo o $wiadome, twoércze opieranie
sie na skarbach kultury duchowej i oryginalne ich rozwi-
janie. Poeta, dla ktérego przezycia literackie byly czyms$
réwnie realnym, jak doznania wszelkie zycia osobistego,
czut konieczno§é reakcji twoérczej wobec form gotowych
motywoéw, z tego, co uksztaltowane juz bylo przez innego
twoérce, wydobywal nowe mozliwo$ci. Obcowanie ze S$Swia-
tem Shakespeare’a sprawilo, ze postaci utworéw obcych na-
bieraty zycia wlasnego z fantazji, dostosowywaly sig, niby
postaci snu, do postulatow duchowych Slowackiego, zle-
waly sie z innymi koncepcjami, doznawaly samoistnego
przeksztalcenia, kombinowania, potegowania. Z typu dra-
matéw Shakespeare’a i jego motywow treSciowych jako
iworzywa wylanial sie¢ nowy organizm.

Zamiar stworzenia balladowo-basniowej tragedii o cza-
sach zamierzchlych musiai wielbicielowi Shakespere’a na
my$l przywie§é trzy zwlaszcza utwory: Makbet i Krél Lear
kreSla przeciez odlegla, barbarzynska epoke i o nich réw-
niexrz powiedzieéby mozna to, co Slowacki méwil o Balla-
dynie — iz przypominajga starg ballade; Sem mocy letniej
przeciwstawia sie tym balladom ponurym jak basn pro-
mienna, nie troszczaca sie o nieprawdopodobienstwa,
sprzeczno$ci, anachronizmy, galimatjas cudowny czynigca
na starej ziemi hellenskiej z Tezeusza, béstw germanskich

i jakich§ prowincjonalnych, glupich aktoréw angielskich.

Makbet, Krél Lear i Sen nocy letniej odegra¢ mialy w ge-
' nezie nowego poematu role podobng, jak trzy ballady ro-
mantyczne: Maliny, Lilie i Switezianka.
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Makbet jest to historia wodza ambitnego, ktéry, pobudzo-
ny przez sily piekielne i przez ambitniejszg jeszcze Zone,
morduje $pigcego kréla i zbrodnig tg tron zdobywa; fatum,
rodzgce sie z czynu wilasnego, wiedzie go dalej szlakiem
zbrodni, ktéory w koncu spycha go w otchtan upadku. Sto-
wacki odczuwa, ze wiecej materialu dramatycznego tkwi
w bezwzglednej Lady Makbet, niz w samym Makbecie, od-
czuwa, ze znaczpie potezniej rysowalaby sie jej postaé,
gdyby nie miala meza obok siebie, lecz samodzielnie dazy-
la do wlozenia korony na glowe wilasng. Lady Makbet prze-
twarza sie w Balladyne. I mniema poeta, ze akcja bylaby
dramatyczniejsza, je$liby bohater byl poczatkowo znacznie
dalej od tronu, niz Makbet, je§liby caly cigg dramatu zbli-
zal go stopniowo do korony, a osiggniecie celu od razu przy-
niosto zgube. Linia akecji Makbeta zmienia sie w linie wy-
padkéw; ktére Balladynie ostatecznie przyniosg S$mieré na
$wiezo zdobytym tronie. Straszng ironie losu wprowadzil do
tragedii Shakespeare, kazgc, by ziludne obietnice czarownic
popychaly do zbrodni i zguby; ironia trwaé bedzie, lecz sta-
nie si¢ tym dotkliwsza, a jednak piekniejsza, gdy zamiast
ohydnych, zto§liwych wiedZm zgube nie§¢ bedzie eteryczna,
zakochana, pozbawiona zlych zamiaréw piekna nimfa.

Lear jest jedng z najbole$niejszych i najtragiczniejszych
postaci w literaturze §wiata. Czy nie bylby on jeszcze bo-
leéniejszy, jeSliby odstonit tylko czysto ludzkie cierpienie
bezmierne, bez purpury kroélewskiej i je§liby twarde jego
serce ojcowskie zmienilo sie¢ w miekkie serce matki? I czy
zbrodnia cérek nie bylaby prawdopodobniejsza, gdyby cho-
dzilo o kogo$, co zawade dla nich stanowi, co swym istnie-
niem stwierdza ich niskie pochodzenie? Miejsce Leara zaj-
muje matka Balladyny.

Oberon, krél Elf6w, w Snie mocy letniej czar rzuca na
zone swa, Titanie; skutkiem tego zakochaé sie ona musi
w pierwszym stworzeniu, jakie ujrzy; glupiego wiec chlopa
Bettona, ktérego jeden z Elféw o§lg glows obdarzyl, obsy-
puje pieszczotami i komplementami i Elf6w oddaje mu na
ustugi. Stowacki w tej milo§ci najpoetyczniejszej istoty do
prostaka nie figiel czarodziejski widzi, ale przejaw jakiego$
ironicznego prawa. To tez jego Titania, kr6lowa Gopla, bez
udzialu czaréw zakocha sie w Grabcu, ktéry dla zlagodzenia
groteski bedzie tylko glupcem, nie wila$cicielem prawdziwej
glowy oslej. Jesli za§ Grabiec stangt troche wyzej od Botto-
ma, tym bardziej wzniosta sie w sfery §wietlanej Goplana,
ponad poziom Titanii.

Oczywiscie nie refleksje, nie rozumowania doprowadzily
do tych przemian — watpi¢ wszelako nie mozna, iz kry-
tyczny umyst Stowackiego zdawat sobie sprawe z istoty



Juliusz Slowacki
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stosunku swego do Shakespeare’a, ze zuzytkowanie drama-
tow szekspirowskich bylo nie mniej §wiadome i celowe, jak
zuzytkowanie ballad. To tez w tym samym liscie do matki,
w ktérym tragedie swg okreslai jako ,podobng do starej
ballady”, dodawatl: ,,Nie moge tu ci da¢ wyobrazenia doklad-
nego rodzaju dramatycznoSci w mojej tragedii. Jezeli ma
ona rodzime podobienstwo z ktorg znajoma sztuka, to chyba
z Kroélem Learem Szekspira. O, gdyby stanela kiedy$§ przy
Krolu Learze”.

Ale to $wiadome zwrécenie sie do skarbnicy szekspirow-
skiej spowodowalo ftez ilo$¢ znaczng reminiscencji mimo-
wolnych. A od reminiscencji roi si¢ w utworze. Poza echa-
mi Makbeta (najwyrazniejszymi w scenie uczty), Leara,
Snu mocy letniej — przypomina sie przede wszystkim Ry-
szard III, majacy bohatera réwnie zbrodniczego — i podob-
nie tragicznego. Upadek boliatera jest bowiem wtedy tylko
tragiczny, jezeli naréwni z logikg, ktéra wiedzie do jego
zguby, odczuwa Ssie zarazem, ze zniszczona zostaje warto$é
jaka§ — jezeli katastrofa wstrzgsa nie samg jedynie groza,
lecz réwniez bolesnym uprzytomnieniem tego, co w czlo-
wieku gingcym bylo cenne, godne zycia. Bez tego wrazenia
warto$ci utraconej niema tragizmu. Czy wiec moze byé tra-
gicznym zbrodniarz, sprawiedliwie $miercig dotkniety? Ry-
szard II i Balladyma daé kazg odpowiedZ twierdzgcg. Gdy
pada Ryszard III, okrutny, obludny, bez serca i sumienia,
nawet fizycznie odrazajacy, kazdy powiedzie¢ sobie musi:
ginie w nim czlowiek wielkiej miary. Gdy pada Balladyna,
nietylko ginie zbrodniarka potworna, nie cofajgca sie przed
niczym w dazeniu do celé6w ambicji — ginie tez zdolna do
czynéw wielkich kroélowa.

Arjel z Burzy zespolit sie z Elfami Snu nocy letniej, by
Skierce i Chochlikowi ryséw dostarczyé¢. Poskromienie zlo$-
nicy moglo podsungé motyw przemiany chlopa pijanego w
kréla, chociaz i polska komedia, w w. XVII na tym temacie
osnuta przez Piotra Baryke, znana moze byé synowi Euze-
biusza Stowackiego. W komedii Jak sie wam podoba prze-
bywa wsér6d las6w ardenskich ksigze wygnany i zjawia sie
takze pasterz sentymentalny, Sylwiusz; nie jest wykluczo-
ne, ze co§ im zawdzigcza para podobna w Balladynie —
wygnany Popiel III, ktérego ustalona w literaturze pseudo-
klasycznej i sentymentalnej tradycja kazala pustelnikiem
uczynié, i hiperpoetyczny Filon.

Przetwarzajac samoistnie motywy szekspirowskie, Slowac-
ki nie mniej samodzielne stanowsko zajagt wobec typu dra-
matéw szekspirowskich. Zdawacby sie moglo, ze za cel so-
bie postawil przescigniecie rozmaitosci i bogactwa, jakim
odréznia sie Shakespeare od klasykéow. Nie wystarcza pol-

izl Y

skiemu rywalowi lgczenie tragizmu i komizmu — doprowa-
dza niejako dramat szekspirowski do szezytu i do syntezy,
1aczac te kierunki, ktére nawet u tworcy Hamleta pozostalty
wyodrebnione — zespalajgc igraszki fantastyczne Smu mocy

letniej z tragiczng konsekwencja Makbeta i rozszalaly grozg -
Kroéla Leara.

JULIUSZ KLEINER
[Opracowanie z tomu Biblioteki
Narodowej; Krakow 1922]
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BALLADYN A"
Z ARIOSTYCZNYM USMIECHEM

(fragment})

Ceiv)
(r~wiadormo—#e/przy Balladynie, jednym z najwigkszych

pod wzgledem rozmiaréw dramatéw Stowackiego, zawsze
przedstawienie teatralne musi pominagé jakie§ fragmenty.
I rezygnacje z tekstu mogg zamienié si¢ nawet w rezygnacje
ze spraw, byleby tylko znalezé dostatecznie efektowna for-
me, ktéra reszte materii poetyckiej zjednoczy i usprawied-
liwi, w spos6b przemawiajacy do naszej wspo6iczesnej wraz-
liwoSci.

Z Balladyng bowiem sprawa nie jest wcale prosta, pomi-
mo wszystkich wyrazéw uznania, jakie zebrala na swoim
koncie ze strony historykéw literatury. Wydana w momen-
cie, kiedy stonce romantyzmu przekroczylo juz w Europie
swoje potudnie, zebrala w sobie sporo cech 6éwczesnej ma-
niery, ktére dzi§ nie budzg juz w nas zywszego oddzwieku.
Sama owa balladowo$§¢, bajeczno§¢ maszkarowo-feeryjna,
czerpigca zadowolenie estetyczne z sielanki zmieszanej ze
zgrozg, okropienstwem i tajemniczo$ciag — traktowana serio,
dzisiaj musialaby sie wyda¢ raczej naiwna. Ballady czytamy
w szkole, ale na og6t nie do nich potem wracamy jako do
ulubionych wierszy romantycznych, nawet je$li to beda bal-
lady Mickiewicza czy Goethego. Tak wiec wszystko, co w
Balladynie da sie na serio wywie§¢ z tamtej progenitury,
robi wrazenie zamiaru literackiego na skale bajkowych,
ultraromantycznych dramatéw Tiecka, tylko, podparte jest
lepszg dramaturgig i przeSlicznym wierszem. Takie walory
nie mogg jednak w zadnym utworze przewazy¢ nieaktual-
no$ci motywow treSciowych. W perspektywie historycznej
mogliby$my zastanawiaé sie nad 6wczesng nowoscig i ory-
ginalno$cig tych treSci — ale to juz przy biurku, nie w
teatrze, bo w teatrze taka perswazja nie pomaga.

Czlowiek kulturalny z drugiej potowy XX wieku musi
znalezé jaka$ przekladnie artystyczng, pozwalajaca trakto-
wacé rzecz nie ,doslownie” (to znaczy tradycyjnie), ale w spo-
séb odmienny, godzgcy go z pokrytymi kurzem ornamentami
romantycznej epoki. Samo zmieszanie grozy z zartem
i wznioslo$ci z groteskg, w owym czasie tak wytrwale pro-
pagowane przez papieza romantykéw, Wiktora Hugo — dzi-

)

siaj juz takg przekladnig by¢ nie moze. Tymczasem nasze
wieloletnie wezytywanie sie w Balladyne i mnéstwo przed-
stawien teatralnych, ktére z niego wynikly, utrwalily taki
wlasnie po hugowsku tragicznie-groteskowy jej odbiér. Co-
raz lepiej zdajemy sobie sprawe, ze na tym wozie Balady-
na daleko dzi§ nie zajdzie (..)y

W Balladynie najbardziej chyba razi ironiczny dystans
do pewnych spraw sasiadujacy z tragizmem podanym bez
zadnego dystansu. OczywiScie nie we wszystkich scenach
ujawnia sie to réwnie jaskrawo. Dlatego tradycja i histo-
rycznoliteracka, i teatralna mogty traktowac¢ ten utwor jako
tragedie w duchu szekspirowskim, z elementami szekspirow-
skiej komedii fantastycznej i z dodatkowymi wtretami uzna-
nymi za manifestacje literackie ironii Stowackiego. W teatrze
epilog usuwano, tekst Fiolna mocno skracano, a zadnej in-
nej ironii po prostu nie zauwazano i nie grano.

Kiedy jednak odwréci¢ proporcje i dominujgcym tonem
przedstawienia uczyni¢ wiasnie owg literackg ironie, wow-
czas calo$é stanie sie jednolita, a motywy tragiczne nic na
tym nie straca, tylko przestang by¢ tragiczne w rozumieniu
szekspirowskim, to znaczy w spos6b bezposredni, naturalny,
snaiwny”, jak to okreslal Fryderyk Schiller. Przedstawienie
takie nie ukaze nam strasznych wydarzen, ktére mialyby
nami wstrzgsnaé, lecz zaprezentuje wyrafinowang opowie§é
(trudno! Balladyna jest bardzo wyrafinowana) o $miesz-
nych i smutnych wydarzeniach, splgtanych w bajeczny ka-
lejdoskop i sktaniajacych do zastanowienia przez to, ze ten
kalejdoskop okazuje sie tak bardzo podobny do zycia. I w
takim wlasnie sensie owo ariostyczne przedstawienie Balla-
dyny zblizaloby sie do jednej z wspbtczesnych koncepcji
teatru nazywanej teatrem epickim. (...) :

() mozna by okresli¢ Balladyne jako dramat o sprawied-
liwoscei. (..) { ;

(...) dramat ariostyczny, to oznacza, ze Stowacki widzi
S§wiat niby tysigc rozbitych szkielek, w ktérych oblicze spra-
wiedliwo$ei wykrzywia sie w spos6b dziwaczny i pozornie
zupelnie przypadkowy. Nie ma w tym $§wiecie prostego, na-

' pelniajgcego otuchg zwigzku pomiedzy wing i karg, jak to

sobie wyobrazajg naiwni, jak $piewa sie w ludowych balla-
dach. Ale zwigzek skomplikowany, daleki, pokretny nie prze-
staje przeciez oznaczaé¢ zaleznosci i prawidlowosci. A wiec
jednak troche racji majg ballady.

EDWARD CSATO
Szkice o dramatach Slowackiego
PIW — 1960
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