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JULIUSZ SEOWACKI

BALLADYNA



Znasz ,,Balladyne”,

gdzie dziesieé tysiecy celow - i tylez prawie narzedzi...
gdzie wszystko odbywa sie¢ i przez kolosalne figury,

i przez wymoczki w kropelce wody zamkniete...

z listu do Zygmunta Krasinskiego
3-4 lipca 1843 r.

BALLADYNA BEZ MASKI

Najbardziej charakterystyczna w Balladynie jest jej dwoistosé.
Swoiste rozbicie na wymiar ziemski i fantastyczny, przy czym zdawaé
by si¢ moglo, iz kraina fantazji to upostaciowienie ludzkiego umystu.
Mysl czlowiecza przedzierzga sie w Chochlika, Skierke, Goplane
czy pélmitologicznego Pustelnika.

Przewrotny $wiatek dziwacznych zjaw klebi sie w glowach
ludzkich bohateréw dramatu. Podszeptuje, namawia, przekonuje, ale
1 straszy, przesladuje, gnebi. Zamysl 1 wyrzut sumienia - swiadomosé
ubrana w postaé i stowa.

Nasza Balladyna sprowadzona jest do ziemskiego wymiaru. Nie
mysli prezentuje lecz czyny. Bohaterka sztuk: staje sie wina. To klucz
do przedstawienia. Balladyne spotykamy w chwili, gdy popelnila juz
pierwszg zbrodnie. Dalszy bieg wydarzen to tylko rozpaczliwe proby
ukrycia tego straszliwego przewinienia. Zbrodnia ciagnie za soba
zbrodnie, az koszmarny ten bieg wypadkéw przerwie kara
- nieunikniona i nieuchronna. Balladyna czuje si¢ winna. Ona ma
swiadomosé¢ wagi wlasnych czynéw. Nie Jest niepoczytalna,
a niepoczytalnosé Jedyme moglaby usprawiedliwi¢ jej haniebne uczynki.
Przestepstwo mozna ukryé tylko przed swiatem. Przed wlasnym
sumieniem nikt ukryé go nie zdola. Pickne stowo, wyniosta postaé,
milczenie swiadkéw - okupione zbrodnia - to wszystko zmylié moze
tlum mniej lub bardziej wiernych poddanych, trzymanych strachem,
zlotem lub obojetnoscia. Sumienia jednak oszukaé¢ nie mozna. Jest
ono $wiadkiem, ktorego nie da si¢ uciszy¢ zadnym sposobem.

W przypadku Balladyny ,,sumnienia waz” sprawia, iz wplatana
w ciag nieodwracalnych zdarzen wydaje na siebie sama wyrok - moze
ten wyrok dyktuje sumienie? Po Alinie, Gralonie, Kirkorze, Wdowie,
Kostrynie ginie 1 Balladyna ostatni swiadek tragedii.

Wiyrok ,,winna $mierci” zamyka ,.etap ziemskich zbrodni”.
Mozemy zajrze¢ w to co spowodowalo poplatanie ludzkich loséw. To
juz wyroki nie ludzi lecz sit nadprzyrodzonych beda kierowaly
sciezkami, po ktorych bladza tragiczni bohaterowie.

Swiadomosé wypadkow, jakie rozegraly sie po dojsciu Balladyny
do wladzy, pozwala nam w zupelnie innym éwietle spojrzeé na wypadk:
przedstawione w dramacie wczesnie). Przestana nas bawié 1 rozczulaé
blazenstwa duszkéw i pretensje Goplany. Pani Gopla stanie sig
rzeczywiscie ,,szatana zona~ | w najmniejszym stopniu nie zdziwi juz
fakt tak kategorycznego postponowania Chochlika. Druga czesé
przedstawienia wprowadza nas w pokre¢tny, okrutny Swiat
zbrodniczych mysli.



BALLADYNA LALKAMI OPOWIEDZIANA

Lalkowa Balladyna? Dlaczego nie? Lalki wcale nie musza graé tylko
dla dzieci, choé na to zazwyczaj sa niestusznie skazywane. Nasza
Balladyng chcemy zwrécié uwage doroslych, przypomnieé, ze lalka
jest niezwykle pojemnym znakiem plastycznym, znakiem z ktérego
mozna wydoby¢ wiece] niz pokazaé moze aktor w zywym planie. Stad
Balladyna - pierwsza premiera Teatru ,,Maska” (w jego nowym
ksztalcie) - teatru lalkowego, ktéry nie chce graé wylacznie dla dzieci.
Dlatego tez siegnat po dzielo Juliusza Stowackiego. Formule lalkowa
wybrano nie dla uproszczenia, ale dla podkreslenia ztozonosci utworu.
Jezeli bowiem sam autor nagromadzil w nim taka ilosé magicznych
zjawisk (efektow specjalnych - mowiac filmowym jezykiem wieku XX),
to zatopienie jego utworu calkowicie w swiat teatralnej plastyki bedzie
jedynie dodaniem jeszcze jednego do ,,dziesieciu tysiecy celéw”, jakie
Slowacki przeznaczyl Balladynie.

We wspanialym swiecie teatralnych lalek jeszcze mocniej odczué
mozna marionetkowos¢ postaci, ktérych sznurki pociaga ze zlosliwa
uciecha Nemezis. I niewazne jakiego rodzaju lalek uzyje sie
w przedstawieniu - mechanizm pozostaje ten sam - one takze zdane
sa na laske animatora, aktora, rezysera, autora, los...

Zapraszamy zatem do obejrzenia Balladyny, bardziej jeszcze
fantastycznej przez swa forme. Niechze lalki podkresla, ze ,,nie jest
to tragedia grecka ani szekspirowska, ani hiszpanska, ani z tych
zrodzona niemiecka (...) Balladyna jest to tragedia jakiej drugiej nie
ma, nie bylo i nie bedzie...”

Niech lalkowa Balladyna otworzy naszym Widzom (jak
otworzyla poecie) ,(...) nowa droge, nowy kraj poetyczny, nie tknigty
ludzka stopa, kraj obszerniejszy, niz ta biedna ziemia, bo idealny.”



Balladyna

O IRONII ROMANTYCZNEJ

Ironia jest bodaj najwazniejsza cecha epoki romantyczne).
Nadala zyciu artysty romantycznego nowa jakosé¢, wynoszac go do
pozydi arbitra, jedynowladcy rzadzacego w §wiecie wlasnej fantazi.

Stojacego ponad éwiatem - naturalnym, i tym zrodzonym we
wlasnym jego umysle - artyste wykreowala 6wczesna filozofia. To Fichte
uwolnil jednostkowe ,,Ja” z okowéw istnienia przedmiotowego, dajac
mu ,,nie-Ja”, przez ktére si¢ objawia. To Fichte wyzwolil ducha artysty
czyniac go osrodkiem Swiata, dajac mu nieograniczona wladze,
stanowiac norma 1 oérodkiem w sferze sztuki. )

Artyste romantycznego przestala krepowaé rzeczywistosé,
pontechat on jej nasladowania w imie gloryfikacji tworczej jazni, ktorej
wolno tamaé zasady juz istniejace 1 wolno ustanawiaé nowe.
Przepelniony fantazja duch artysty wyrywa sie z ciasnych okowdw
rzeczywistosci, przeciwstawia si¢ swiatu. Zdlawione narzuconymi
clasnymi kanonami ,,Ja” cierpi, pragnie odejié, uciec. Dokad?
Nieodparta potrzeba ucieczki od tego, co nie daje sie zmienié, co rani
wolny umyst, prowadzi albo do krain niezaludnionych, albo w $mieré,
albo - w ironie.

W kazdym jednak wypadku ,,Ja” pamieta o swej nad $wiatem
wyzszosci. To glebokie przeswiadczenie artysty lub krytyka o genialnej
oryginalnosci jego jazni okresla Schlegel pojeciem ironii romantyczne;.
Aurtysta romantyczny moze lekcewazyé prawa 1 normy moralne, moze
sie takze wznies¢ ponad wlasny swiat duchowy, moze kpi€ z samego
siebie.

Jednostka ironizujaca jest zawsze wyzsza od przedmiotu ironii
»Ja” chce doskonalié swiat - oczywiscie na miare wlasne)
uswiadomione) doskonalosci wewnetrznej. Obok zas poczucia
wyzszosci nad niedoskonalym Swiatem zewnetrznym i celowosci, ironia
romantyczna, ktora chce ten niedoskonaly twor naprawié, zawiera
w swym pojeciu przeciwiefistwo. Sprzecznosé ta wywodzi sie
z Fichtego opozygji ,,Ja” i ,nie-Ja”. Artysta poszukuje w §wiecie
sprzecznosci | zarazem drog prowadzacych do ich zharmonizowania.

Tak wiec ironia (jako dyspozycja psychiczna) przejawia si¢
w poczuciu wyzszosci nad zjawiskami i jasno okreslonym celu.
W sensie psychologicznym zatem charakteryzuja ja trzy elementy:
wyzszos¢, celowosé 1 sprzecznosé. Natomiast jako element literacki,
poprzez kontekst ironia uwydatnia prawde realna. Stad w literaturze
romantycznej tak czesto pojawia sie zabawa konwencjami, zonglowanie
tym, co juz istnieje i to z pozycji przepelnione] poczuciem wyzszosci.

Taka tez jest Balladyna wypracowana z szekspirowsko
-ariostoskiej ukladanki, pelna garsicia czerpiaca z tradyqi literackich,
mieszajaca je i parodiujaca. A tworzy przy tym zupelnie nowa jakosé,
nie majaca w sobie nic z bezczelnego paszkwilu, niewybrednej
kompilacji znanych utworéw.
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Napisana z ,,bezczeina latwoscia picknych wierszy” Balladyna staje
si¢ wraz z Fantazym rozrachunkiem z wlasna romantyczna tworczoscia.
Céz to zatem za pyszny paradoks, wcielenie romantyczne) ironii! Poeta
spoglada z gory na wlasne dziela. Z pozycji arbitra przekonanego
- o wlasnej nad $wiatem wyzszosci kpi z dokonafi wlasnych i innych
tworcow. Coz za wspaniale pomieszanie zarozumialstwa z pokora:
polemika z mistrzem (,,Szekspir 1 Dante sa teraz moimi kochankami”),
autoironia, smiech ariostyczny. Sam Slowacki nie kryje bliskiego
(i w zalozeniu, i w wykonaniu) pokrewienstwa z Szekspirem. W jego
liscie do matki z 18 grudnia 1834 roku przeczyta¢ mozna: ,,Nie moge
tu da¢ (...) wyobrazenia dokladnego rodzaju mojej tragedii. Jezeli ma
ona rodzinne podobiefistwo z ktéras znajoma sztuka, to chyba z Krélem
Learem Szekspira. O, gdyby stanela kiedy przy Krolu Learze!”
Czy jest Balladyna tragedia na miare arcydziela mistrza ze
Stratford? Byé moze. Posréd mniej lub bardziej (a zapewne bardziej)
swiadomie uzytych watkéw szekspirowskich, odnalezé mozna
w Balladynie obok Leara takze 1 motywy Burzy, Makbeta, a nade
wszystko Snu nocy letniej. Posuwa sie jednak Slowacki w swym
demaskowaniu ludzkiej natury dalej jeszcze niz jego mistrz. Placze
bowiem tragedie na miare antyczna, gdzie okrutna Nemezis mota
ludzkie losy sprawiajac, ze wybér zawsze jest ztym wyborem,
z nieuchronnym komizmem ludzkiego zycia. Komizm 1 blazenada
Slowackiego maja jednak zupelnie inny cigzar gatunkowy niz komedia
Szekspira, stanowiaca w duzej mierze mistrzowska zabawe forma.
Smiech polskiego wieszcza jest ponury, ztowrogi i demaskatorski. Jego
postaci sa ambiwalentne, ani dobre, ani zle, §mieszno-smutne,
komiczne i tragiczne zarazem. Ich komizm podkresla jeszcze marnosé
powiklanego, nieuchronnie tragicznego losu. Bez wzgledu na to czy
wzbudzaja $miech, czy placz i tak daza uparcie ku zagladzie, ku

samozagladzie.

Balladyna? Jakze to nieréwna posta¢. Wplatana w $miertelna
pulapke wlasnych celéw, niezlomnie dazy tam, gdzie dotrzeé
postanowila. | nie wazne, ze na koncu drogi czeka $mieré nieuchronna.
Niczym romantyczny tworca zyje ,,tak jakby nie bylo Boga”, drwi
z zasad, wyznacza nowe imie wyzszego celu, swojego celu. | wpada
we wlasne sidla. Osiaga swoj cel, zdobywa wladze, ktéra ja zabia.
Krélewska korona zmusza Balladyne do podporzadkowania si¢
obowiazujacym prawom. A surowe prawo, jej prawo, chce by wydala
wyrok $mierci - na siebie...

A siostra Balladyny? Czy Alina jest w istocie postacia
o nieposzlakowanym charakterze? Czy taki aniot bez skazy zmiescitby
si¢ w przyjetej przez Stowackiego konwencji? Jaka tedy jest Alina?
Na pewno bardzie] niz siostra podporzadkowana rzadzacym $wiatem
prawom, ale i ona nie jest wolna od pokusy. Takze 1 jej, przekonanej
przez matke o wlasnej wartosci, przeznaczeniu do ,,wyzszych” celéw,

lepszego zycia, nie jest obce pragnienie wladzy, zazdrosé, cheé
wyprzedzenia siostry, w polaczeniu, byé moze z poczuciem krzywdy,
gdyz Balladyna jest wyraznie faworyzowana przez rodzicielke. Alina
umiera, ale nie przebacza, jej duch neka¢ bedzie zabéjczynie - jest
w tym co$ piekielnego, jakas druga strona natury stodkiej dziewczyny.

I matka wreszcie. Takze nie wolna od dumy, ktéra przekazata
swym nieodrodnym cérom. To jej bajanie przekonalo Balladyne o tym,
ze nalezy sie jej wiecej niz innym, wyrobilo w niej poczucie wyzszosci.
Matka nieswiadomie popchnela Balladyne w zbrodnie, ktérej sama
stala sie ofiara. Matka jednakze tym géruje nad Alina, ze przebacza
- 1 to chyba jedyny optymistyczny, dobrze rokujacy na przyszlosé
- akcent Balladyny.

A inne postaci? Kirkor na przyklad. Osoba tak prostolinijna
i dobra, ze nie moze przetrwaé w strasznym, ponurym i pelnym
zrodzonych z namietnosci zbrodni $wiecie, ktoéry go otacza. Kirkor
takze wyznacza sobie jasny cel. Ale cel jego dzialan jest niewqtpliwie
szczytny, a droga, Jaka do mego dqzy prosta 1 uczciwa. Staje sie
blednym rycerzem, nie moze wygrac z ponurym 1 zaklamanym
otoczeniem. Stowacki jednakze o tyle lituje sie nad nim, ze pozwala
mu zgina¢ heroicznie, na polu walki, a nie jak to si¢ zwykle bohaterom
romantycznym zdarza - z wlasnej, wiedzionej rozpacza reki.

Alina, Matka, Balladyna.



(...) to jest gorzkie dzielo

- a éwiat w nim przez pryzma przepuszczony
i na tysieczne kolory rozbity, wymaga,

aby sie kto w nim szczegélnie pokochal.

z listu do Konstantego Gaszynskiego
22 maja 1839 r.

MACIEJ K. TONDERA

Rezyser, scenograf, czasem autor scenariuszy realizowanych przez siebie
przedstawieni. Ukonczyt bialostocki Wrdzial Rezyseri Teatréw Lalek PWST
w Warszawie. Przedtem jednak debiutowal jako aktor na scenie l6dzkiego
,,Pinokia”.
Byt dyrektorem artystycznym teatrow ,,Marcinek” w Poznaniui,, Ateneum”
w Katowicach. Od 1991 roku kierowal Teatrem Lalki 1 Aktora ,,Kacperek”

wRzeszowie, kiory w czasie jego dyrekay uzyskal nowy statut i nazwe ,, Maska”.

Rezyserowat w Lublinie, Rabce, Poznaniu, Katowicach, Rzeszowze,
Szczecinie, Olsztynie, Bielsku-Bialej, Kielcach oraz Tarowie, gdzie przed
pietnastu laty otworzyt scene lalkowa przy teatrze dramatycznym. Jako rezyser
goscil rowniez w Zwiazku Radzieckim. Jego sztuki oglada¢ mogla publicznosé
festiwali w Jugostawii, Japonii, Niemczech, Belgii, Holandii t Meksyku.

Maciej K. Tondera lalke traktuje jako sygnal znaku plastycznego,
preferuje spektakle oparte na plastyce, dZwieku 1 rytmie. Jest zwolennikiem
tworczych inscenizagi i tak komponuje swuje przedstawienia, by z najprostszych
nawet matenialéw dramaturgicznych 1 popularnych- utworéw literackich
wydobywac wielo$¢ znaczef i réznorodnosé podtekstow wynikajacych
z wewnetrznych relagi sztuki.

ALEXANDER LABINIEC

Malarz, scenograf, rezyser teatralny, nauczyciel akademicki, autor
scenanuszy teatralnych 1 filmowych. Ponad 40 lat (do 1996 1) etatowo
zwiazany z ,,Banialuka”, artystycznym teatrem dla dzieci, zmierzajacym ku
teatrowi plastycznemu.

Studiowal w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, w Centre de
Recherches d’ambiances w Paryzu, dyplom rezysera teatralnego uzyskat
skladajac egzamin przed komisja Ministerstwa Kultury 1 Sztuki.

TTeatr jest najwazniejszym, ale nie jedynym miejscem Jego artystycznej
dziatalnosci. Artystacalyaasszukanowydxsposobownfonnam'styane]
wypowiedzi, latwo rozstajac sie z dotad wypracowanymi konwencjami
1 stylistykami na rzecz ciaglych poszukiwan 1 eksperymentow. Jest autorem
ponad 150 scenografii dla roznych teatréw i rezyserem przeszto 40 widowisk
teatralnych. Napisa kilkanascie sztuk i scenariuszy teatralnych 1 filmowych.

Punktem wyjscia dla jego tworczosc jest malarstwo. Jest w nim wazny
przede wszystkim kolor, nastrd) i poetycka atmosfera, czasem takze dowcip
1 zaskakujaca gra skojarzen. Liczy sie proporga barw i linii, ruch i przestrzen
oraz osobiste doznania w trakcie procesu tworczego.

PIOTR SOWINSKI

Kompozytor, nauczyciel szkolny 1 akademicki. Absolwent Akademii
Muzycznej w Krakowie. Z TLiA , Kacperek” wspélpracuje od 1995 roku.
Jest autorem muzyki do wielu przedstawien, np. ,,Paluszek”, ,,Szewczyk
Dratewka”, ,,O tym jak krdl Kiep obrazit raz chleb”, ,,Okno”, ,,Wakage
smoka Bonawentury”. Jako kierownik muzyczny ,,Kacperka”, obecnie
»Maski”, czuwa nad przygotowaniem wokalnym zespolu we wszystkich
przedstawieniach 1 prowadzi Przyteatralne Studium Plosenki dla Dzieci.



MALA KRONIKA
ZYCIA I TWORCZOSCI JULIUSZA SLOWACKIEGO

1809 -

1811 -
1814 -
1817 -

4 wrzesnia w Krzemiencu urodzit sie Juliusz Stowacki. Ojciec jego,
Euzebiusz, pisarz i poeta, byt profesorem Liceum Krzemienieckiego.
Matka, Salomea, pochodzita ze skmmnej rodziny szlacheckiey.
Rodzina Stowackich przenosi sie do Wilna, gdzie Euzebiusz
Stowacki otrzymal katedre uniwersytecka.

Smier¢ Euzebiusza Stowackiego. Pani Salomea wraz z synem wraca
do Krzemienca, gdze Juliusz pobiera nauki poczatkowe.

Pani Slowacka wychodzi powtdmie za maz za profesora Uniwersytetu
Wilenskiego, Augusta Bécu, i wraz z synem przenosi sie do Wilna.

1825 - Juliusz Stowacki koficzy gimnazjum 1 wstepuje na wydzial

1828 -
1829 -
1830 -

1831 -

1832 -

1834 -
1836 -

1837 -

1839 -
1840 -
1842 -

1845 -

1846 -

1848 -

1849 -

prawa Uniwersytetu Wilenskiego.

Stowacki koficzy studia uniwersyteckie.

W lutym Stowacki przybywa do Warszawy.

W okresie powstania, od listopada 1830 do marca 183 I roku, Stowacki
publikuje w Warszawie kilka utworéw swiadczacych o pelnej
solidarnoéci z celami powstania.

W marcu Stowacki opuszcza Warszawe, udajac sie przez Wroclaw
do Drezna. Stad jako kurier przez Paryz jedzie do Londynu.

W jesieni wraca do Paryza, gdzie osiedla sie na dtuzszy pobyt.

W grudniu Stowacki przenosi si¢ do Genewy, gdzie przebywa
do roku 1836.

Powstaje ,,Balladyna”.

W lutym Slowacki przybywa do Rzymu. W sierpniu wyrusza

w podroz na Wschod - do Gregi, Egiptu, Palestyny 1 Syni.

W czerweu Stowacki wraca z podrdzy wschodniej do Woch,
gdzie na pewien czas osiada we Florengi.

Powrot do Paryza,

W grudniu na wieczorze u Eustachego Januszkiewicza Stowacki
odpowiada Mickiewiczowi na jego Improwizacie

Slowack, ktory poczatkowo byt gordiwym zwolennikiem Towianskiego,
niebawem porzuca jego szeregi 1 gwaltownie polemizuje z ideologia

towianszczyzny.

Slowacki wodpowiedzi na Psalmy przyszlosci Zyegmunta Krasinskiego
wypowiada sie jako przeciwnik jednowladziwa szlachty.

Stowacki od chwili wybuchu buntu chlopslnego w Galigji niezmiernie
Zywo zaczyna si¢ interesow¢ sprawami politycznymi 1 spolecznymi.
Ohtacza sie mlodzieza przybyla z kraju po wydarzeniach roku 1846.
Na wies¢ o wybuchu powstania w Wielkopolsce Stowacki wraz
z kilkoma towarzyszami wyjezdza do Poznania, gdzie bierze czynny
udzial w pracach komitetu rewolucyjnego. Usuniety w kwietniu, po
upadku powstania, przez policje pruska z Poznanskiego jedzie
do Wroclawia, gdzie przebywa do lipca. Nastepnie wyrusza
przez Ostende do Paryza.

Slowacki umiera 3 kwietnia w Paryzu.
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Kierownik Biura Organizacji Widzow:

PAWEL. SUROWKA

Koordynator Pracy Artystyczne;:

KATARZYNA MIGDALOWSKA

Kierownik Pracowni Plastycznej:

ANDRZE] MACH

Pracownia Plastyczna:

DOROTA BELCAR, MARIUSZ BELCAR
MARIUSZ HABA, JANINA JAKIELASZEK

ANNA JEZIERSKA, ZOFIA KRET
DOMINIKA KUS, MARIA REDZINIAK

BOGUSEAW NOWAK

Elektrycy:
PAWEL. BAL.CHAN, PIOTR PADO

Inspigent:
EWA WRONA

Obsluga techniczna sceny:
ANDRZE] GAWEL, WIESEAW 0Zz0G
TOMASZ PACZESNIAK, RYSZARD PACZKA

Redakcja [A)rogramu: Katarzyna Migdalowska, Anna Rokita
Zdjecia: Anna Rokita
Druk: ,, KOLOR?” tel. (017) 22 99 345



Teatr ,Maska” w Rzeszowie
35-064 Rzeszow, ul. Mickiewicza 13
Tel.: (017) 862 68 08, 862 57 17; Fax: (017) 862 24 07



