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LESZEK HERDEGEN

Dedba |, Balladyny™ 62

Skad ten tytut publicystyczny, zwiqzany z terminem kalendarzowym.
)wiqzuje on do znanego pomystu Jean Giraudoux, ktéry swej sztuce
o Amfitrionie i Alkmenie, mitycznych bohaterach greckich, dat tytut:
LAmfitrion 38”7, oznajmiajac w tem sposéb, Ze jego wersja jest 38-ym
ujeciem tego tematu. My wiazemy spektakl ,Balladyny” z czasem hi-
storycznym stad cyferka 62, ,Balladyna” w roku 1962. 3

Dlaczego ten komentarz? Bo widz ogladajqc nasza ,,Balladyne” moze
byé zaskoczony inmnym niZ tradycyjne potraktowaniem niezwykle po-
pularnego utworu. Chcemy przypomnieé, Ze sztuka teatralna, podobnie
jak kazda dziedzina sztuki, ulega rozwojowi i przemianom. Dawniej
byla tylko i wylacznie przekaZnikiem miedzy utworem literackim a wi-
downiq, stuzyle odtworzeniu literatury dramatycznej. Obecnie
méwi sie coraz wiecej o autonomicznej sztuce teatru, ktory mnie
chee spelniaé stuzebnej tylko roli wobec literatury. Teatr wspolczesny
zaklada, Ze tekst literacki jest jednym 2z podstawowych elementow
zjawiska, jakim jest sztuka teatralna; mnie jest jednak elementem nad-
rzednym. Teatr — to sztuka specyficzna, bardzo wtasna, kaprysna i zlo-
sona, bo sklada sie ma niq kilka. dyscyplin artystycznych: i literatura
i malarstwo i rzeiba i muzyka i gre aktorska i rezyseria. Te wszystkie
dyscypliny, podporzadkowaene jednej wspolnej teatralne] mysli —
tworzq to, co nazywamy sztukaq teatru. :

I sprawa najwazniejsza. Zadaniem teatru wspolczesnego jest inter-

etacja tekstu literackiego w Swietle ztozonych zagadnien i probleméw
wspotczesnodci i szukanie dla tej interpretacji wtadciwej formy, wita-
seiwych §rodkéw wyrazu, pobudzajacych mysl i wyobrainie widza.

Przedstawienie ,,Balladyny”, ktére dzi§ ogladacie jest préba takiego
wiasnie ustosunkowania sie do utworu. Teatr zrezygnowal z tradycyj-
nego ujecia tej mieco ,operowej’, nieco anachronicznej i wielowqtkowej*
basni. Tradycla kaze ,sumiennie” odczytaé tekst i zagraé¢ go ma scenie,
ale nie sqdzimy, by takie zadanie mogto zainteresowaé i zespol teatralny
i wspdtezesnego widza.



Co w ,,Balladynie” jest wspdiczesne? Jaki problem, jaki temat moze
pasjonowaé nas dzi$§ w tej sztuce? y

Jak wiemy, przetom pazZdziernikowy wyzwolit i w teatrze i W jego
odbiorcach pewne uczulenie: byt nim problem wiladzy. Widzialo sie ten
problem i odszukiwato wszedzie — w kazdej sztuce, wierszu i powiesci,
to byl w nas, bo nas osobiscie obchodzil. Z tych czaséw pochodzq ,po-
lityczne” odczytania Szekspira, Schillera i Stowackiego,‘ ktérych wukoro-
nowaniem bylo znakomite przedstawienie ,Balladyny”’ w Teatrze Lu-
-dowym w Nowej Hucie.

Minelo pare lat i problem witadzy zostat doktadnie przez nasze teatry
przeanalizowany i przekazany w réinych wersjach i formach. Dzi§,
patrzqc trzeZwo na zjawisko zycia i ma literature, doswiadczeni upty-
wem lat, dochodzimy do wniosku, Ze nie problem wiadzy jest tematem
gtéwnym ,Balladyny”. Spdjrzmy na losy bohaterki tragedii Stowacks
go. Balladyna dqzy do wiadzy nie dla samego sprawowania jej, nie po\to,
by miata jakaq$ koncepcje~ panowania i chciala jq zrealizowaé. Nie
znajdziemy w utworze ani jednego stowa w tym wzgledzie. Wiecej:
Balladyna nie dziata jako wtadczyni kraju, gdyz ginie w momencie,
kiedy ma wtadze prawnie i legalnie objqé. Nie ma tu takze mic z ana-
lizy , wnetrznosci wladzy” (postugujemy sie tu sformutowaniem Leona
Kruczkowskiego z jego sztuki ,Smieré gubernatora”, rozwazajacej we-
wnetrzng problematyke wladzy), to nie szekspirowski ,,Makbet”, wbrew

pozorom i wyrainym wptywom, nie — , Ryszard III” i nie Gubernator
‘Kruczkowskiego i mie ,,Caligula” Camusa.
Odrzucajgc temat ,wtadza” — teatr zrezygnowal z watkéw, ktére

. w ,,Balladynie” wspieraja ten pozorny tylko dramat polityczny. Wasnie
domowe Piastéw, korona Popieléw, wygnany a rzqdzacy Popiel III —
wszystko to wydawato sie zbedne wobec rezygnacji z maiwnego zresztq
wqtku politycznego. Po prostu: zywiot polityczny tak przydajacy wiel-

kosci innym dzietom Stowackiego — , Kordianowi” czy ,,Beniowskiemu’ -

— tu jest tylko romantyczng, ,bogoojczyiniang” stylizacjq. Tam — jest
to wielka rozprawa ze wspdtczesnoscia, tu — fantazja historyczna ,ku
pokrzepieniu serc”.

Zywe, aktualne i apelujace do naszej wspdlczesnodei okazato sie

w ,Balladynie” inne 2zagadnienie: problem awansu i to pogtqbio'r(D
€

przez autora tak dalece, ze mozna tu, trawestujgc cytowane okresleni
Kruczkowskiego, méwié o ,wnetrznoéciach awansu i kariery”. W tym
Swietle sztuka ukazuje sie niezwykle zywa i pulsujeca prawda, tym
bardzej, Ze temat ten jest rozwiniety w kilku wariantach i kilku od-
, miennych propozycjach.

Spéjrzmy. Oto logika kariery i chorobliwej ambieji. Balladuna
walczy ze swojq przesziosciq, wypiera sie jej, zabija ludzi, ktérzy byli
Swiadkami jej wzrostu. Cata jej zbrodnicza droga wywodzi sie z dra-

pieznej, chciwej ambicji wywyzszenia sie ponad imnych, ponad wtasme
srodowisko. Watek Von Kostryna rozwija ten sam temat. Gubi go tylko
jego wiasna stabos¢, bo uwierzyl Balladynie, bo przyjat ja jako swego
wspolnika, dlatego zginie, I wniosek: samotniczy, jednostkowy, zamknie-
ty i egoistyczny interes moze zostaé p'réeprowadzony tylko na ptasz-
czyznie samotniczej i egoistycznej.

Inny wariant tego tematu — to posta¢ Kirkora, ktéry marzy o zni-
Zzeniu, 0 zrownaniu sie z matymi tego sSwiata. Kirkor jest przeciwnikiem
kariery, awansw i ambicji, ale jest w S$rodku tego problemu. Dalej
jeszcze posuwa sie Filon w swej zupetnej negacji Swiata (jakze bardzo
przypominajacej mode: czy maniere wspotczesnej miodziezy stylizujacej
sie ma ,egzystencjalizm”...). ;

Wyodrebniwszy problem awansu i kariery jako temat gléwny —

tr musial zajaé sie poszukiwaniem formy, ktéra miataby jasno uka-

¢ te sprawe, a jednoczesnie nie zatracataby uroku i piekna poezji
Stowackiego. Teatr zainteresowal sie forma bajki, formaq wlasciwie
w Polsce nieistniejqcq. Nasze bajki sq w wiekszosci importowane i to
przewaznie z Niemiec. Okrutny klimat poetycki braci Grimm zaciqzyt
na waqtkach bas$niowych; przypominam owych bajkowych. rodzicéw,
ktorzy systematycznie wyprowadzajq swoje dzieci do lasu, aby zjadly
je wilki. Nalezato wiec okropnosciom ,Balladyny” nadaé inny cha- :
rakter: basniowej umownosci i metafory poetyckiej.

Tradycja scenicznej realizacji ,Balladyny” przekazuje utwdr ciezki,
zasadniczy, krwawy i przysadzisty w swej ,stowianskosci tragicznej”.
Trudno bytoby w tym klimacie odtworzyé ,Balladyne” z ,ariostycznym
usmiechem”, jak sobie tego zyczyt Slowacki. Sprébowalismy przetozyé
ow ,ariostyczny usmiech” ma jezyk wspétczesny i znaleZé sposoby na
wyrazenie wspotczesnego wdzieku — w bajce.

A wiec podsumujmy, jak na produkcyjnym zebraniu: teatr bedzie
prébowat realizowaé poetycka i peina wdzieku bajke o zlej ambicji.

Ostatni akt tej bajki i ostatni akt loséw Balladyny — to moral.
Takq surowq forme rozrachunku moralnego bajka zawsze mieé musi.
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Stowacki to twoérca naszego nowoczesnego dramatu. Niezwyklosé
tej arcyprozaicznej formuly polega na trudnos$ci poparcia jej odwola-
niem sie do jakiego§ monumentalnego dzieta naukowego o Stowackim-
dramaturgu, dzieta bowiem takiego nie mamy. Zastapié je trzeba
trzema seriami argumentéw, powiedzmy: historyczno-literackich, po-
czynajge od wiadomos$ci bibliograficznych, by dojéé do recepcji wiel-
kiego pisarza w, naszym zyciu teatralnym. .

Bibliografia tedy dowodzi, ze z czternastu toméw ,,Dziel” Stowackiego
na jego tworczos¢ dramatyczng przypada tomow pieé, obejmujacych
dwadziescia sze$¢ utworow lacznie, wchodzg tu bowiem zaréwno duze

. tragedie piecioaktowe, jak fragmenty najrozmaitszej diugosei, od kilku-

dziesieciu do kilku tysigcy wierszy. Wymowa tych liczb znacznie by
wzrosta, gdyby dramaty Slowackiego rzuci¢ na tlo jego dziei czysto
poetyckich, pisanych wierszem, a wypelniajacych tomow dziesieé¢ wy-
dania. Okazaloby sie woweczas, iz dramaturgia Stowackiego stanowi
dokladnie polowe jego spuscizny poetyckiej.

Chege jednak wyrozumie¢ pelny sens tej wymowy, cofngé sie
trzeba o dwa pokolenia wstecz, w czasy Stanislawowskie. Ich ambicja
programowg bylo stworzenie dramatu polskiego, zaréwno tragedii,
jak i komedii. Udalo im sie tylko to drugie,; jakkolwiek proces pod-
6wczas rozpoczety mial osiggnaé szezyt dopiero w twérezosci Aleksan-

na. niesmiate proby, kontynuowane przez pokolenia nastepne, ktol

dra Fredry. W dziedzinie tragedii natomiast zdobywano sie jedyny'.

(,w braku laku”!) zachwycalo sie ,Barbarg Radziwilléwng” Felinskiego: .

Wychowankowie klasycystow, romantycy z Mickiewiczem na czele,

2 przejeli od nich program dramatugrii tragicznej i po swojemu usilo-

wali go zrealizowaé, Najambitniejsza jednak proba, lgczgca w ramach
wielocztonowego cyklu pierwiastki folkloru, historii i polityki, ,Dziady”,
okazata sie proba jedynie i nie kto inny, tylko jej twoérea, w lat
niespelna dziesie¢ po wydaniu Czesci III, urzedowo i glosno, ubole-'
wal na tym, ze narody stowianskie dotad na dramat wilasny sie
nie zdobytly, i : ‘

I pomysle¢ tylko, iz wszystko to mowit autor ,,Dziadow” w r. 1843,
w dziesig¢ lat po ukazaniu sie ,Marii Stuart”, w dziesig¢ po ,Kor-
dianie”, w trzy po ,Lilli Wenedzie”, a w roku wydania ,Ksiedza
Marka”, a wiec w chwili, gdy powstanie nowoczesnej dramaturgii
polskiej bylo faktem oczywistym, dajgcym sie stwierdzi¢ bibliogra-
ficznie, utrwalonym w katalogach ksiegarskich i takich czy innych
informacjach prasowych.

Fakt ten za$ nie byl dzielem przypadku, lecz wynikiem dziesiecio-
letniej, usilnej pracy tworczej, realizujacej program, najzupelniej
zgodny z postulatem, zamykajgcym prelekeje Mickiewicza, a zgdaja-
eym dramatu, ,Ktorym wywoluje sie niejako z grobu postacie $wie-
tych bohateréw”. Dziwna ironia losu chce, Ze postulat ten uwazaé
mozna za bezwiedne powtorzenie zakonczenia Prologu w ,,Kordianie”,
gdzie wtasnie mlody dramaturg ow program wylozyl:

) Dajcie mi proch zamkniety w narodowej urnie!
Z prochu lud wskrzesze, stawiam na mogit koturnie
I mam_aktorow wyzszych o cale mogilty.

Program ten byl realizacja pragnien trzech pokolen, podpisaé¢ go
mogli rownie dobrze Wybicki, jak Felinski, podpisywal go wreszcie
mimowolnie Mickiewicz, cho¢, jak dowodzi witasnie nazwisko ostatnie,
nikt chyba nie bylby sie zgodzit na jego wykonanie, trzeba bowiem

‘bylo jeszcze jednego czy nawet dwu pokolen, by program ten zostal

uznany za przelomowe wydarzenie w dziejach kultury polskiej.

~ Otaczajaca Stowackiego atmosfera niezrozumienia i czesto wprost
niecheci niekoniecznie sprzyjata pracy tworczej, totez nie wszystkie
zamysly _przyoblekaly sie w cialo dramatycznego stowa; zdarzalo
sie wiec, iz poeta porzucat utwory, doprowadzone do trzech aktow;
a jeszcze poézniej, gdy poszukiwanie nowych drég mysli i tworczosei,
przekraczajac sily trawionego nieuleczalng chorobg dramaturga, wio-
dio go na manowce gigantycznych poczynan, gotowe ujecia nie zada-
walaly go i wskutek tego przybieraly postaé coraz to nowg a nigdy
ostateczng. Ogromne te mglawice, ztoZone z niewykonczonych a wielo-
krotnych opracowan tego samego tematu, znamienne dla przedzgon-
nych lat Stowackiego, zamykajg stworzona przezen wizje przeszio$ei
Polski czy nawet przeszloéci $wiata, wizje dramatyczng.

Wskutek tego ogolna charakterystyka tej wizji, z konieczno$ci
ograniczona do cech jej podstawowych, nastrecza trudno$ei niemate.
ajstuszniej wiec chyba bedzie pokusi¢ sie o opis mechaniczny i zew-
etrzny, ukazujgey w kolejnosci historycznej owych |, aktorow wyz-
szych o cale mogily”, a reprezentujacych dzieje Polski od jej praw-

dziwej kolebki po czasy samego pisarza, a wige do poltowy w. XIX,

okazyjnie za$§ wiodgey rowniez w $wiat pozapelski, antyczny czy

- renesansowy.

Tak zrozumiang galerie portretow dramatycznych otwiera ,Balla-
dyna” (1839) pierwsza z cyklu szeSciu tragedii, majacych ukazaé dzieje
Polski. Jej dopelnieniem jest drobny fragment ,Krakusa” ogniwo za$
dalsze cyklu stanowi ,Lilla Weneda” (1840). Odtwarzajac losy ,prze-
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budzonych rycerzy” przeszio$ci, w oparciu o materiaty folklorystyczne
w ,,Balladynie”, archeologiczne za$ w ,Lilli Wenedzie”, bystry wzrok
poety dostrzec usitowal nie tylko piekno motywow tradycyjnych,
zachowanych w podaniach narodowych, ale co$ wiecej, bo podsta-
wowe cechy charakteru narodowego, tak jak go zrozumial, charakteru,
pojmowanego jako wyznacznik przysziych loséw Polski. I na tym
wlasnie polega podstawowa roznica obydwu tragedii nadgoplanskich;
pierwsza to fantastyczna basn, laczaca pomysty komediowe i tragiczne,
druga to posepna tragedia, zlowieszczo prawiaca ¢ sprawach, ktorych
widownig bedzie przyszta kronika kraju i narodu, a zarazem bolesny
rozrachunek z rzeczywxstosma polityczna, w ktorej przyszlo zy¢ same-
mu Slowackiemu.

Z czasOw pozniejszych” uwage romantyka przykulo $redniowiecze,
zwlaszeza czasy Jagielly, Grunwaldu i Zawiszy Czarnego, on to bo-
wiem jest bohaterem dramatu — romansu o przygodach blednego
rycerza, tak jak sobie posta¢ te wyobrazono przed wiekiem,

Refleksem mlodzienczych uniesien nad rozezytywaniem sie w Mic-
kiewiczu staly sie fragmenty dramatow o ,Konradzie Wallenrodzie”
i ,,Walterze Stadionie”. Dorzuémy ulomek dramatu o stosunkach rusko-
tatarskich, ,Ksiecia Michata Twerskiego”, a otrzymamy pie¢ utwo-
row o s$redniowieczu, z ktérych niestety jeden tylko, miodzienczy
,Mindowe”, otrzymal postaé¢ pelng i wykonczong. : :

Epoka\ natomiast Odrodzenia nie przemoOwila do wyobrazni Sio-

wackiego, poza jedynym wyjatkiem, sprawg Samuela Zborowskiego,

pojeta przez pisarza jako tragiczny konflikt praw jednostki i praw
organizacji panstwowej. Inaczej bylo ze stuleciem .nastepnym, ktore
dramaturga pociggnelo tymi samymi bodajze stronami swego zycia,
ktore w pokoleniu nastepnym zadécydowaly o popularnosci Trylogii
Sienkiewicza. Zestawienie to narzuca sie samo przez sie, i to nie
ze wzgledu na ,Mazepe”, a wiec jedng z najpopularniejszych tragedii
Slowackiego, ile na fragmenty dwu dramatow; jeden z nich, ,Jan

'‘Kazimierz”, wprowadza przeciez oblezenie Zbaraza, drugi za$, ,Zlota

Czaszka”, przedstawia poczatek oporu przeciw zalewowi szwedzkiemu,
konfederacje krzemieniecks, analogiczna do historycznej tyszowieckiej.

Okres najintensywniejszej tworczo$ci dramatycznej Stowackiego

przypadt na czasy ogolnych zachwytow nad konfederacja barska,

wspolnych pisarzom krajowym i emigracyjnym. Autor ,Beniowskiego’
nie pozostal wobec nich obojetny, swa za$ zdumiewajgcg znajomosé |

epoki, niewyczerpang w ogromnym poemacie epickim, wyzyskal
w trzech dramatach. Pierwszy z nich, fragment dwuaktowy, dzieli
tytul z poematem wilasnie, zwie sie bowiem ,Beniowski”; -dwa dalsze,

drukiem przez Slowackiego wydane, ,Ksiadz Marek” i ,Sen srebrny

Salomei”, ukladaja sie w pewnego rodzaju catos¢, pierwszy bowiem
poswiecony jest konfederacji i jej znaczeniu w dziejach walk o od-
zyskanie niepodleglosci, drugi koliszczyznie i nieszczgsnemu rozbra-
towi miedzy dwoma tragicznymi przeciwnikami, bratnimi narodami:
polskim i ukrainskim,

A wreszcie walka o niepodlegto$é, od insurekeji koSciuszkowskiej
po powstanie listopadowe, to temat ,Horsztynskiego”, , Kordiana” i...
,Lilli Wenedy”. Wprowadzenie ponowne tragedii, o ktérej mowito sig -
tu poprzednio jako o obrazie narodzin panstwa polskiego, ma swoistg
wymowe, niezwykla bowiem klamrg spina calg tworczoé¢ Stowackiego,

- tworcy naszego dramatu historycznego. Jakkolwiek bowiem akcja ,,Lilli

Wenedy” rozgrywa sie na zaraniu dziejow Polski, jej ‘problematyka
ideologiczna usiluje wydobyé¢ i ukazaé sens tych dziejow, tak jak
odczytywalo go pokolenie, ktore przezylo tragedie powstania,
Uzupelnié go nalezy trzema czy czterema wypadami w dzieje obce.
Jesli pomingé¢ ,Ksiecia Michata Twerskiego”, bedg to: , Agezylausz”
starogrecki, nastepnie tragedie renesansowe, ,Maria Stuart” oraz
,,Beatrix - Cenci”. Dokladno$é bibliograficzna kaze przypomnie¢, iz do
utworéw dramatycznych Stowackiego nalezg jeszcze dwa przeklady,
nieduzy fragment ,Makbeta” oraz ,Ksigze Nieziomny”, przy czym
lumaczenie tragedii Calderona cieszy sie opinig pracy kongenialnej.
Majgc przed oczyma rozlegla panorame dziet tragika polskiego,
stworzong przezen w ciggu lat niespelna dwudziestu, a stanowiacg
podstawowy Zrab nowoczesnej dramaturgii polskiej, nie podobna oprzeé
sie kilku pytaniom, ktore dotyczg charakteru i wartosei artystycznej
dziel Stowackiego. Najogolniejsze z nich brzmialoby, czemu przypisaé

‘nalezy, iz dziela te, raz wprowadzone na scene, weszly do jej statego

repertuaru.

Pol wieku temu odpowiedZ na nie glositaby, iz czynmklem rozstrzy-
gajacym byly tutaj wzgledy natury ideologicznej, ,,wieszczej”, co zresztg .
nie odpowiadato nawet wowczas prawdzie. Odpowiedz za§ poprawna
wygladaé musi inaczej. Glosi ona, iz o stanowisku Slowackiego w dzie-
jach naszej dramaturgii zadecydowala wartos¢ artystyczna jego dziet
i ze ona wiasnie stanowi o stosunku do. nich widza i czytelnika dzi-
siejszego. A sktada sie na nia kilka czynnikow,

Pierwszy z nich, wyzyskany tutaj w opisie tematyki historyczno-
tragicznej Slowackiego, to niewagtpliwa umiejetnos¢ dobierania tema-
tow, Zywo przemawiajacych do wyobrazni odbiorcy, przykuwajacych
jego uwage, nacechowanych duzym dynamizmem,

W ogromnym ‘ttumie Kkreacji ludzkich, zrodzonych w wyobrazni
Stowackiego, wyro6zniajg sie calkiem wyraznie postaci, ktore Mickie-
wicz okre$lal jako ,bohaterow i $wietych” I to nie tylko w dzietach
typu ,Ksiedza Marka”, a wiec pisanych w koncowej fazie tworczosci,
lecz od samego jej poczatku.

Dos$é przypomnie¢ Zbigniewa, Mazepe i Amelie, Balladyne i Gwi-
none, Lille Wenede i Ksiezniczke, by uprzytomni¢ bogactwo i rozno-
rodnosé postaci Slowackiego i ich zycia psychicznego, rzuconego na
tlo wydarzen wstrzasajgcych groza.

Czynnikiem dalszym, zespalajacym problemy zycia zbiorowego, kon-
flikty psychologiczne niezwyklych Kkreacji, o wymiarach czesto nad-
ludzkich, i wydarzenia zabarwione tragizmem w jego najrozmaitszych
odmianach, jest znamienna dla Slowackiego, ktoremu jedna jeszcze
ironia losu kazala poprzesta¢ na ,nowej scenie”, wyobrazonej jako



,biegajacego po $wiecie kolportera male bogactwo”, stowem poeta,
ktory nigdy nie ogladat w teatrze zadnego ze swych dziel, bo za jego
zycia wystawiono jednego jedynego ,Mazepe”, ale po.. wegiersku,
w Budapeszcie, byl urodzonym cztowiekiem teatru, znajgcym na wylot
jego swoiste. wymagania, poszukiwaczem nowych form, wielkim ekspe-
rymentatorem dramatycznym. Tym tlumaczy sie roznorodno$é typow
dramatu, znamiennych dla jego tworczosci, takich, jak dramat szekspi-
rowski, kalderonowski czy uszlachetniony melodramat, ktory w jego
czasach $wiecit tryumfy w teatrach paryskich,

VA wreszcie przedziwny i jedyny w swoim rodzaju jezyk Stowac-
kiego, olsniewajacy zaréwno w prozie ,Horsztynskiego”, jak w wier-
szach ,Kordiana”, ,Balladyny”, ,Zawiszy Czarnego” czy ,Snu srebr-
‘nego Salomei”. To wszystko, co sam poeta mowit o zadaniach swego
sjezyka gietkiego” i co doszilo do glosu w jego liryce i epice, wyraz
jeszcze doskonalszy otrzymaté w dramatach, gdzie kazda posta¢ mowi
po swojemu, gdzie wyznania milosne, bohaterskie oredzia, rozwazani

filozoficzne, drwiny z siebie i $wiata, plomienne manifesty i ciche

spowiedzi wprowadzaja tysigce najrozmaitszych tonacji, przebiegajac,
by uzy¢ zwrotu Mickiewicza, wszystkie szczeble poezji, od piosenki
PO epopeje!

Cata tworczo$¢ dramatyczna Stowackiego jest bardzo silnie zwigza-
na z zyciem narodu, z-jego przeszioScia, terazniejszo$cig i przysztoscia.
' Naréd bowiem, zgodnie z programem dramaturga, jest elementem
.stale przytomnym we wszystkich jego dzietach, naréd wukazywany
w chwilach tryumfu i chwilach kleski, walczaey o swa wielkosé, dazy
do tych wyniostych celow, ktore przy$wiecajg ludzkosci na szlakach
jej zycia. Konsekwentny republikanin, widzacy w sobie ,ducha wiecz-
nego rewolucjoniste”, rzecznika postepu, wyrazicielami swych pogladow
robil postacie swych dramatoéw, tchnacych powietrzem wyzyn, i ten
ich charakter niewgtpliwie przyczynil sie do wyznaczenia im stano-
wiska, ktore zajely w dramaturgii polskiej.

4 (Skrot artykulu zamieszczonego w miesieczniku
»ITworczosé” R. 1959 nr 9).

)

Ferlirse Stowack.

Keanika tyeia i twdrezsiei

1809
Jul'iusz Stowacki urodzit sie 4 wrzesnia w Krzemiericu. Ojciec jego,
uzebiusz — poeta, dramaturg, krytyk, piastowat funkcje profesora

Miteratury i wymowy w Liceum Krzemienieckim. Matka, Salomea —

;:)ézka zarzqdey débr licealnych byta kobietq petng urokw i czaru oso-
istego.

1811 — 1817
Eyzebiusz Stowacki z rodzing przenosi si¢ do Wilna, azeby objgé
katedre ma wuniwersytecie. W 1814 r. umiera ojciec Juliusza — pani
Salomea wraca z synem do Krzemienca. W 1817 r. matka Juliusza po-
Slubia Augusta Bécu — profesora wydziatu medycznego Uniwersytetu
Wileriskiego i osiedla si¢ wraz z synem w Wilnie.
Juliusz Stowacki po wukonczeniu gimnazjum wstepuje na wydziat

.. prawny Uniwersytetu Wilenskiego. Juz od szesnastego roku 2ycia pisze

utwory poetyckie, ktére sq poczatkowo nasladowaniem Lamartine’a,
Moore’a, Byrona, Zalewskiego i Mickiewicza. W okresie wileniskim poeta
przezywa swq pierwsza mitosé do Ludwiki Sniadeckiej. W 1828 r.
koﬁczy‘ studia prawne. ¢

1829 — 1830

W lutym przybywa do Warszawy, gdzie obejmuje skromnq posade
urzednika w Ministerium Skarbu. Nie pociaga go jednak kariera urzed-
nicza — kazdq wolnq chwile poswieca tworzeniu.

Wybuch powstania listopadowego wita utworami poetyckimi, wyra-

_2ajac w mich solidarno$¢é z walke wolnosciowaq, jakq pedjat nardd. Sto-

@ wacki nie wzigt udzialu w powstaniu — wyjechat z misjq polityczna

z ramienia Rzqdu Narodowego (jechat przez Wroctaw, Drezno, Paryz
do Londynu). Misja owa nie data Zadnych wynikéw, natomiast poeta
przy okazji poznat teatr angielski, Jesieniq wrécit do Paryza i zostal
w nim wraz z emigrantami przybytymi z Polski po upadku powstania.

1832 — 1836

Ogtoszone przez Stowackiego w Paryzu dwa tomy poezji, spotkaly
sie z mieprzychylnym przyjeciem emigracji (krytyczna ocena Mickiewi-
cza). Po ukazaniu sie III czesci ,Dziadéw” (Mickiewicz w utworze swym



napietnowal ojczyma Stowackiego jako zdrdijce) Stowacki nie mogac
znie$¢ atmosfery jaka powstata wokdl jego osoby, opuszcza Paryz
i udaje sie do Genewy.
; 1836 — 1839

W lutym Stowacki wyjezdza do Rzymu, gdzie w towarzystwie Janu-
szewskich zwiedza jego zabytki, muzea i wystawy obrazéw. W sierpniu
wyrusza Stowacki z Brzozowskim i braé¢mi Hotynskimi w. podréz na
Wschéd — do Grecji, Egiptu, Syrii i Palestyny. W 1837 r. poeta wraca
do Wloch, gdzie przez péttora roku przebywa we Florencji.

1839 — 1849
Stowacki przybywa do Paryza. W grudniu 1840 r. na przyjeciu wy-
danym na cze$é Mickiewicza przez Eustachego Januszkiewicza sktada
Stowacki w improwizacji hold wielkiemu poecie. Na skutek intryg do-
chodzi do poréznienia tych dwoich wielkich ludzi, )
W 1842 r. Stowacki styka sie z Towianskim i zostaje jego zwolenni

" kiem. Wyzwala sie jednak szybko spod wplywéw mistrza — pozostajac -

nadal w Kregu teorii mistycznych, ktore wyciskaja charakterystyczne
pietno ma dalszej tworczosci autora ,Balladyny”.

W 1846 r. (wybuch powstania chlopskiego w Galicji) Stowacki po-
dejmuje polityczna publicystyke. Jest jednym =z nielicznych, ktorzy
wskazujqa na szlachte jako winowajce rzezi galicyjskiej.

. W 1848 r., gdy wybucha powstanie w Wielkopolsce, po raz drugi
Stowacki manifestuje swoje rewolucyjne i demokratyczne. poglady.
W kwietwiu tegoz roku udaje sie ze swoimi przyjaciotmi do Poznania,
aby wzigé udziat w powstaniu. Po upadku powstania wyjezdza Sto-

wacki do Wroctawia — spotyka sie tu z matka po kilkunastu latach
niewidzenia. Poeta czuje, Ze to juz ostatnie spotkanie z ukochana Sa-
lomeq. ¢ ;

3 kwietnia 1849 r. Stowacki umiera w Paryzu — najblizsi przyjaciele
odprowadzajag go na paryski cmentarz Montmartre.

Najwazniejsze utwory

Twoéreczo$é miodziencza — cykl powiesci poetyckich, z ktorych naj-
cenniejsza mosi tytut ,Jan Bielecki” (1830), dramaty: ,Mindowe” ({1829),
JMaria Stuart” (1830). Yokl

Pierwsze lata emigracji — powiesci poetyckie: ,Lambro” *(1833),
,.Godzina mysli”’ (1832); dramaty: ,Kordian” (1832), ,Balladyna” (1834) —
opracowana ostatecznie i wydana w 1839), ,Horsztynski” (1835). i

Utwory zrodzone z przezyé i doswiadczen podrézy ma Wschdd:;
wOjciec zadzumionych’ (1838), ,,Podréz do Ziemi S’wietej”‘(1836—-1839),~
,wAnhelli” (1837—1838).

Utwory powstate po powrocie z podrézy na Wschoéd: ,Lilla Weneda”
(1839), ,Mazepa” (1840), ,Beniowski” (1840—1846), ,Fantazy”’ (1841),
Ztota czaszka’ (1842). ; d

Utwory 'z epoki mistycznej — dramaty: ,Sen srebrny Salomei”
(1843), ,,Ksiqze Nieztomny” (1843), ,Ksiqdz Marek” (1843), niedokoriczony
poemat ,, Krél Duch” (1845—1849).

Opracowat: MARIAN SIENKIEWICZ.
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W REPERTUARZE TEATRU:

MOLIER
SKAPIEC

HANNA JANUSZEWSKA
KRZESIWO

LEON KRUCZKOWSKI
ODWETY

ESTRADA POETYCKA
LISTY CHOPINA

W PRZYGOTOWANIU:

SEAWOMIR MROZEK
POLICJA

KAZIMIERZ BARNAS
SPISEK MATYLDY
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