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LUIGI PIRANDELLA

Geneza — Kompozycja — Osoby — Tematy tragedii

Trzyaktowa tragedia ,Henryk” IV zajmuje w tworczosci
Luigi Pirandella centralng pozycje. Napisana i grana po raz
pierwszy w roku 1922, sztuka ta stapia harmonijnie w sobie
wszystkie cechy, ktére pézniej okre§lono mianem ,pirandelizmu”.
Bylo to pierwsze dzielo Pirandella, ktére zyskalo mu, bez za-
strzezen, powszechne uznanie i poklask we Wloszech i rozstawilo
jego imie za granicg. Pirandello sam uwazal ,Henryka 1V’ za
rodzaj testamentu swej twérczosci — jakby za ,,Summe” swej
my$li i swej sztuki.

W jednym ze swych listow prywatnych, Pirandello podaje
anegdote, ktéra dala poczatek ,,Henrykowi IV”. Przegladajac pewne
pismo ilustrowane, uderzy! go rysunek, przedstawiajgcy kawal-
kate mySliwska, w. ktérej brali udzial czlonkowie pewnego ary-
stokratycznego klubu myS$liwskiego, przebrani za kréléw i kr6-
lowe z odleglych lat. I nagle przyszla mu my$l: gdyby tak
ktéry z tych panéw spadt z konia i uderzywszy podstawg czaszki
o kamien, przebudzit sie wariatem.. .1 gdyby w szalenstwie
swoim uwazal sie naprawde za osobisto§é historyczng, ktérej
szaty nosit.. Drobny ten fadgt, majacy daé impuls do Henryka IV,
w§lizgnat sie w umyst pisarza i zapoczatkowat w mim natych-
miast proces twérczy. Osoba bohatera przyoblekla sie od razu
w maske  szalenstwa i unieruchomila w mim, Jest to° jeden
z ulubionych tematéw Pirandella, to unieruchomienie bohatera
w pewnej formie. W sztukach jego spotykamy szereg osobisto$ci,
zyjacych poza zyciem, z maska na twarzy. Ale podczas gdy osoby
takie w linnych sztukach Pirandella wlasnowolnie i $§wiadomie
nakladajg na oblicze maske i nie zawsze w czystych celach,
i podaja sie za ludzi jakimi nie sa w rzeczywistosci, Henry-
kowi IV maska ta zostaje narzucona bez jego woli i wiedzy.
Odpada tu wiec element komiczny 1lub tragikomiczny, ktéry
wnoszg podobne typy w innych sztukach Pirandella — Hen-
ryk IV staje sie typem tragicznym, a przez sztuke przechodzi
wiew starozytnego fatum rzgdzacego losami ludzkimi.
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Te sg wiec czynniki psychologiczne i tematy ideologiczne —
tak czeste . w twoérczosci Pirandella — ktére skrystalizowaly sie
samorzutnie w umys$le autora, przegladajgcego kartki ilustrowa-
nego pisma. Lecz byly to jedynie ezynniki nie majgce zadnego
miedzy sobg zwigzku.

Pierwsze pytanie, ktére stanelo przed autorem bylo, w jaka
postaé historyczng przybraé szalefistwo bohatera? I znowu '
mamy tutaj prywatny list Pirandella, dajacy odpowiedz na to
pytanie ,Dlaczego Henryk IV, a nie inna postaé¢ historyczna? —
Nie potrafie jasno odpowiedzie¢ na to pytanie. Moze pomy$latem
o Henryku IV z powodu Kannosy...” ' )

Wybér postaci Henryka IV, cesarza niemieckiego, jak sie oka-
zalo, przedstawial duze korzysci, z ktérych tak wytrawny autor
sceniczny od razu zdat sobie sprawe. Fakt, ze istnialo w historii
kilku panujacych tegoz imienia i o tej samej mnomenklaturze,
ulatwil Pirandellowi znacznie ekspozycje historyczng sztuki. Do
willi, w ktérej zamknieto umystowo chorego przybywa nowy
pielegniarz. Czlowiek ten my$li, ze szaleniec, ktérego ma pilno-
waé, uwaza si¢ za reinkarnacje francuskiego kréla, Henryka IV,
a nie niemieckiego cesarza z XI wieku. Koledzy wyprowadzaja
go-z bledu i przy tej sposobnosci podajg mu — i zarazem po-
dajag publiczno$ci — pewne szczegély, konieczne do zrozumiehia
fabuly sztuki. I oto ekspozycja historyczna_gotowa.

Ekspozycje za$ psychologiczng stanowig badania, ktérym doktor
Genoni podaje osoby przybyle z nim do willi, oraz pielegnia-
rzy, Pierwsze znaly Henryka IV przed jego wypadkiem, nie-
ktére z nich braly udzial w owej fatalnej kawalkacie; te podajg
szczegbly o samym wypadku jak réwniez i dane o charakte-
rze i zyciu mlodego czlowieka: pielegniarz za$§ opisuje obecny
stan i zycie domniemanego wariata. q

By zyskaé¢ potrzebng dokumentacje historyczng, Pirandello -
przestudiowal tom ,Historii Powszechnej” Onckena, traktujacy
o panowaniu Henryka IV, oraz ,Histoni¢ Papieza Grzegorza VII
i Jego Epoki” Voigta. Z jednego i z drugiego zrédila zachowat
oczywiscie tylko to co mialo dla niego warto§¢ dramatyczng -
i charakter pigekna — a wigc przede wszystkim to, co odnosiio
sig do epizodu Kanossy. Historia dala wiec autorowi ramy
i pewng ilos¢ faktoéw.

Teraz trzeba mu bylo wymyslic fabule — stworzyé watek
sztuki. Do budowy jej uzy! Pirandello wszystkich prawie tematéw
bliskich jego sercu i tworczosci. -

Pewien mlody czlowiek z dobrej rodziny biorgc udziat w ka-
walkacie my$liwskiej przebrany za cesarza Henryka IV, ulega
wypadkowi, na skutek ktérego zwariowal. Szalenstwo jego po-
lega na tym, ze utozsamia si¢ z postacig Henryka IV. Siostra
zamyka nieszczesnego chorego w willi, pod strazg czterech pie-
legniarzy, przebranych w stroje z XI wieku, zeby niczym nie
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draznié manji szalefica. Choroba jego trwa juz dwanaécie lat —
dwana$cie lat najpiekniejszych mlodosci i wieku meskiego, prze-
zytych, wyrzuconych poza nawias zycia, w zupelnym odosob-
nieniu — kiedy nagle chory odzyskuje zmysly. Teraz Pirandello
wprowadza inny ze swoich ulubionych tematéw: temat ,,dobro-
wolnej ucieczki od zycia”. Henryk IV zdaje sohie sprawe ze
swego uzdrowienia, symuluje jednak przez dalsze lat oém sza-
lefistwo, dobrowolnie juz teraz odgradzajac sie nim od $§wiata
i zycia przed ktérym ma lek. I wtedy to przychodzi — tak czesto
wystepujacy u Pirandella — ten ,napér z zewnatrz” — ten zew
zycia, w postaci ludzi, ktérzy uwazajgc go dalej za chorego chca
przedsiewzigé akcje uzdrowienia go. .

Typowym réwniez dla sztuk Pirandella jest to, ze konflikt
w nich przewaznie wywolany jest akcja jednostronna, nie ma
w nich Scierania sie dwéch charakter6w, walki dwéch namietno-
§ci, przeciwstawiania sie sobie dwéch woli. Bohater pirandellow-
ski jest na ogél czlowiekiem spokojnym, ktéry od bliznich nie
z3da niczego précz pozostawienia mu swobody zycia wedlug jego
wilasnych upodoban. Naprzeciw niego Pirandello stawia grupe
tzw. ,antagonistéw”, to jest ludzi, ktérzy majczeéciej powodowani
niskimi instynktami, starajg sie wyrwaé bohatera z jego od-
osobnienia duchowego, czy tez matenialnego.

W ,Henryku IV” grupa antagonistéw sklada sie z 5 os6b.
W przeciwienstwie do innych ,antagonistéw” pirandellowskich
przy§wieca dm cel szlachetny: doprowadzié do wyzdrowienia
chorego. Jest calkiem naturalnym, ze w grupie tej znajduje sie
doktor.

Eksperyment dzigki ktéremu doktor Genoni spodziewa sig przy-

wrécié rozum choremu polega na tym, ze stawiwszy przed oczyma
postarzalego o lat dwadziescia Henryka IV, jego sobowtéra, ta-
kiego, jakim byl majgec lat 26, w chwili wypadku, ktéry go
o szaleistwo przyprawil, ma on nadzieje wywolaé w chorym
$wiadomo$é ,uplynnionego czasu” i wyrwaé g0 z tego znieru-
chomienia w czasie, w jakim trwa od lat dwudziestu. Owym
sobowtérem milodego Henryka IV ma byé siostrzeniec jego,
markiz Carlo di Nolli. Aby za$ uczynié sytuacje dramatyczniej-
szg, Pirandello wprowadza tu kobiete, kochang przez mlodego
czlowieka, ongi§ przed fatalnym jego wypadkiem. Jest nim mar-
kiza Matylda Spina, ktéra brala udzial w owej kawalkacie
w przebraniu hrabiny Matyldy Toskanskiej. Pirandello kaze nam
bowiem przyjaé — wbrew zreszta wszelkim danym historycz-
nym — Ze istniala milo$¢ miedzy cesarzem Henrykiem IV, a hra-
bing Matylda. W zamku Kanossae, odbylo si¢ owo
dramatyczne pojednanie burzliwego Cesarza z Wielkim despotg
Papiezem Grzegorzem VII — pojednanie poprzedzone okrutnym
upokorzeniem, ktérego zazadat od dumnego cesarza Grzegorz VII,
jako ceny swego przebaczenia: przez dwa dni, kaze czekaé cesa-
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rzowi na zewnetrznym dziedzincu zamku Kanossy — boso, na
fniegu — w pokutniczych szatach i z powrozem na szyi, zanim
pozwala wpuscié go do zamku, przed swe oblicze.

Takie sa wigce cztery osoby z grupy ,,antagonistéw”. Ale jeszcze
pigta osoba wsréd nich: baron Tito Belcredi. Dowiadujemy sie,
Ze on' to podczas owej nieszczesnej kawalkaty podstepnie spigt
ostrogg konia Henryka IV, ktérego mienit sie przyjacielem. Kon
stangt deba, zrzucit jezdzca — a rezultatem nieszczes$liwego
upadku stala sie gorsza od $mierci choroba. Belcredi zrobit to
z zadrosci, chege z .drogi usunaé szeze$liwszego od siebie rywala.
Sam bowiem kochal sie réwniez w Markizie Spina i rzeczywiscie,
podczas gdy umyst Henryka IV biakal sie w mrokach szalenstwa,
Belcredi zajal jego miejsce przy Matyldzie Spina.

Na tle tych pieciu oséb odcina sie postaé bohatera, Henryka 1V,
W chwili, kiedy go poznajemy symuluje on juz tylko szalefistwo.
Istnieje inny wielki symulant szalenistwa w literaturze drama-
tycznej $Swiata, ktérego ciei niewatpliwie stawal przed Piran-
dellem, kiedy tworzyt swego ,Henryka IV”. Podobnie, jak
Hamlet, wypowiadajacy sie w diugich monologach, bohater
pirandellowski wypowiada sie w diugich tyradach. Ale na tym
koriczg sie analogie. Symulacji i szalenstwu Hamleta przy-
Swieca cel praktyczny: wuépi¢ czujno&é otoczenia, by tym pew-
niej dokona¢ zemsty. Symulacja i szaleAstwo uzdrowionego Hen-
ryka IV jest ucieczka od izycia, do ktérego mie czuje sie juz
zdolnym powrdci¢, jest jakim$ chorobliwym kwietyzmem, pole-
gajacym na wyrzeczeniu sie i rezygnacji — jednakowoz nie bez
poczucia glebi swego nieszczescia i okrutnej krzywdy, jakg wy-
rzagdzit! mu los wykre§lajac mu bezpowrotnie dwanagcie naj-
piekniejszych lat.

Przeciwstawia wigc losowi, ktéry go tak straszliwie i tak
niezasluzenie pokaral — jedyna odpowiedz na jaka staé poko-
nanego czlowieka: zaprzeczenie Zycia, odmowe brania w nim
udziatu. I tu dochodzimy do jeszcze jednego tematu tak czesto
poruszanego przez autora, do tego co nazwano ,nihilizmem
pirandellowskim”,

Jednakze mimo wszystko, nieszczeéliwy czlowiek nie zdolal
wypleni¢ w sobie do cna rozbudzonej na nowo po uzdrowieniu
tesknoty za zyciem. Tesknota ta wzmaga sie¢ przez wtargniecie
ludzi ze Swiata zyjacych do obumarcia, w jakim chory trwa od
lat. Broni si¢ jednak dzielnie by wytrwaé na wytknietej drodze
i zachowuje maske szalefica. Powoli jednak nerwy nie wytrzy-
mujg napiecia — widok ludzi, ktérzy zyli czerpiac z zycia wszy-
stko, co niosto ze soba, podczas gdy on byl poza jego nawiasem,
budzi w nim zazdro$¢ i Henryk IV przestaje panowaé nad sobg —
zdradza tajemnice swego ozdrowienia.

I wtedy ukazuje mu si¢ w przebraniu Matyldy Toskanskiej
Matylda Spina, taka, jaka jest dzi§, a réwnoczeénie widzi cérke
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jej Fryde, zywe odbicie tej, ktérej obraz sprzed lat dwudziestu
zachowal. I Henryk IV zapomina o czasie, kt6ry uplyngl — daje
sie ponie§¢ ztudzeniu, czas zatrzymal sie w biegu: oto ma jak
ongi§ dwadziescia szes¢ lat, Zycie i miloéé¢ stojg przed nim, zZy-
eie przy boku mlodej pieknej Frydy!

Lecz wtedy Belcredi, ktéry w tragedii Henryka IV odgrywa
role fatalnej i wrogiej mu sily, mrozi jego poryw. Stawia przed
nim okrutng prawde, ze czas uplywa i nie da sie zatrzymaé
w biegu, ze wszystko dlan stracone, bo wréci¢ wstecz nie mozna.
Wtedy Henryk IV zabija w uniesieniu czlowieka, ktéry byt
sprawcg jego tragedii, ktéry potem =zabrat mu ukochang ko-
biete, ktory dzi§ zabija w nim ostatni blysk nadziei.

Teraz Henryk IV i szalenstwo jego wchodzg w trzecig forme:
w pierwszej szalenstwo jego bylo rzeczywiste, nie§wiadome, na-
rzucone mu z zewnatrz przez fatalng, wrogg sile, w drugiej bylo
symulacjg, dobrowolnie i $§wiadomie podjetg, by odgrodzi¢ sie
nim od zycia, teraz Henryk IV stal sie mordercg i, aby unikngé
odpowiedzialno§ci i kary za zbrodmiczy czyn, popelniony
w uniesieniu, nie pozostaje mu nic innego, jak przywdzia¢ na
nowo maske szalenstwa, z calg $§wiadomoscig, iz w tej trzeciej
formie musi trwaé az po koniec swych dni. I tutaj siegamy do
samego dna tragedii Henryka IV.

Zadna ze sztuk Pirandella nie przedstawia w takiej obfitosci
tematéw wiasciwych autorowi — tematdéw, ktére oddajg jasno
zapatrywania jego na zycie i uczucia, jakie wzgledem niego
zywi. Zadna tez nie jest tak silnie przesigknieta tragizmem i za-
razem tak gileboko przepojona liryzmem jak ,Henryk IV”. Teatr
idei istnial przed Pirandellem: Ibsen, Bjornson, Curel poruszali
juz w teatrze problemy moralne, czy spoleczne. Wilasciwoscig
Pirandella sg problemy psychologii czystej, dotyczgce sumienia
czlowieka, dziedziny jego $wiadomosci i poznania — a tragedia
powstaje najczeSciej u niego z brutalnego zetkniecia sie fikcji
z rzeczywistoscig.

Opracowata wedlug studium Benjamina Crémieux
JULIA RYLSKA
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THEATRE NATIONAL POPULAIRE w PARYZ2U:
Jean Vilar i Simone Bouchateau w HENRYKU IV
Luig! Pirandella



LUIGI PIRANDELLO

W TEATRZE
KRAKOWSKIM

Pigty sezon dyrekcji Teofila Trzcinskiego (1922—1923) nalezal
pod wzgledem repertuarowym i aktorskim do najbogatszych,
w tym wielce zastuzonym o$mioleciu. Widoczna juz w latach
poprzednich wynalazczo§é dyrektora w dziedzinie polskiego i ob-
cego repertuaru, w polgczeniu z umiejetnoscia wzmacniania wy-
stepami goscinnymi wilasnego, raz po raz przerzedzanego przez
stolice zespolu — przyniosta obecnie Krakowowi szereg niezwy-
klych , wydarzen” artystyczno-teatralnych. A wigc na poczatku
i pod koniec sezonu szly kreacje Stanistawy Wysockiej: w ,,Ham-
lecie” (rola tytulowa niezbyt co prawda entuzjastycznie przyjeta
przez Krytyke), ,Kilatwie” (Mtloda), , Judycie” F. Hebbla, ,,0d-
prawie posiéw greckich” na dziedzincu Wawelskim (Kassandra),
na zakonczenie wystepy Juliusza Osterwy w ,Lekkoduchu” Sza-
niawskiego (z zona Wandg) i w ,,Fircyku w zalotach” Zablockiego.
Nie moglo oczywiscie brakngé u Trzciniskiego i nie braklo takich
pozycji jak: ,Dziady”, ,Horsztynski” i ,,Maria Stuart”, , Wesele”,
»Zbojcy”, ani tez nowej rodzimej twoérczosci m. in. ,,Popas kréla
jegomosci”, ,Janosik” Galicy, ,Zmartwychwstanie” K. H. Ro-
stworowskiego. Jako prapremiere europejska grang poza ojczy-
zng autora wprowadza Trzcinski ,, To, co najwazniejsze” Miko-
laja Jewreinowa, oraz bedace prapremierami polskimi: ,Uczte
szydercow” Sema Benelliego, ,,Czarownice” Wiersa H. Jensena
(uswietniong wystepami Wysockiej i Ireny Solskiej), wreszcie
.rewelacje” teatralng — ,Sze$é postaci dramatu w poszukiwaniu
autora” Luigi Pirandella.

Nie mlody juz, bo 56 lat liczacy autor, wloski nowelista, po-
wiesciopisarz i dramaturg (1867—1936), znany, lecz jeszcze nie
doceniany w ojczyznie, wywodzgcy sie ze starego zydowskiego
rodu osiadlego na Sycylii, mial w przyszlosci sta¢ sie laureatem
Nagrody Nobla. Droge ku europejskiej stawie utorowalo mu
wSzes§¢ postaci” stanowigce wraz z poézniej napisanymi sztukami:
,Dzi§ wieczor improwizujemy” i ,,Tak albo inaczej” Pirandel-
lowska trylogie teatru o teatrze, grang ostatnio w paryskim
»Theéatre d’aujourdhui” przez utalentowanego Sache Pitoeffa,
syna znakomitego George'a Pitoeffa.

W dniu 5 maja 1923 wchodzi na afisz teatru krakowskiego
owa ,komedia do napisania” jak jg okre$la autor, nad ktérg
mys$lal szes¢ lat, a napisal w ciagu 3 tygodni, wkrétce po Pa-
ryzu, gdzie ukazala sie w kwietniu t. r. w teatrze ,Champs
Elysées”, a przed berlinskim teatrem Reinhardta przedujgcym
w repertuarze awangardowym. Udzial biorg m. in. Antonina
Klonska, Konstancja Bednarzewska, Joézef Sosnowski, Alfred
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Szymanski. Opinia krytyki prasowej w pewnym stopniu zaska-
kuje dzisiejszego czytelnika swa krancowoscig. Gdy wiec ,Glos
Uarodu” w recenzji Rostworowskiego stwierdza, ze . teatralnie
jest to poprostu czarnoksiestwo... dzieto niepospolite, ktérego
wykonanie bylo nadzwyczajne.. — zdaniem M. Szyjkowskiego
w ,Jlustrowanym Kuryerze Codziennym” jest to udyalogizowana
dysertacya na temat istoty teatru.. mogqca byé owocem zyzucia,
a choéby niemocy twérczej (!).. Sprawozdawca [konserwatyw-
nego ,,Czasu” Z. O. (Tadeusz Sinko) odn-iéslyirraienie, ze Piran-
dello wprowadzit widza do swego warsztatu i pokazat, jak sie
sztuke robi, ale ze samej sztuki dat tylko prébki.. Grano ko<
medig 7 razy.

Niebawem ,,Sze$é postaci” obiegly inne sceny polskie: poznan-
skg, 16dzka i warszawsksg (Teatr Maly).

W nastepnym sezonie (1923—1924) Trzcinski z okazji jubi-
leuszu 25-lecia pracy na scenie krakowskiej Mariana Jednow-
skiego, wybitnego artysty i rezysera wystawia komedie¢ Piran-
della ,,Rozkaz uczciwosci” (20 lutego 1924) z 7 powtérzeniami.

W ostatnim wreszcie roku teatralnym swej dyrekcji wprowa-
dza na scene w dniu 12 listopada 1925 we wlasnej rezyserii
oHenryka IV” czyli ,Zywa maske” z Wojciechem Brydzinskim
w roli tytulowej — dramat wysnuty przez Pirandella z wlasnego
zycia w wyniku obcowania przez. cale lata z chorg umystowo
zong. Sztuka ukazala sie¢ wkrétce po premierze paryskiej, w tym
samym roku, inscenizowanej przez znakomitego George’a Pi-
toeffa, zarazem odtwodrce gitéwnej postaci.

Powtoérzono dramat 15 razy, co na 6éwczesne stosunki dowodzi
duzego sukcesu.

U schylku tego samego'sezonu Trzcinski, jakgdyby pragngc na
zakonczenie swej dyrekcji daé co§ niezwyklego, sprowadza do
Krakowa Aleksandra Moissiego, znakomitego aktora - teatréw
niemieckich, jednego z najwiekszych arystéw wspélczesnej doby,
ktéry wystepuje z zespolem polskim, grajgc w jezyku niemiec-
kim, co w tym teatrze mialo miejsce bodajze po raz pierwszy.
Moissi popisuje sie trzykrotnie jako Hamlet w dn. 12, 13 i 14
czerwca 1926, a Henryka IV gra w dn. 16, czerwca. Odmiennos$é
w ujeciu tej postaci byla zdumiewajgca.

Po dziesigciu latach, w dniu 12 wrze$nia 1935 Karol Frycz
w pierwszym roku swej dyrekcji wznowil ,Henryka IV” ‘w ra-
mach po$cinnych wystepéw Kazimierza Junoszy Stepowskiego.
Gra znakomitego go$cia byla fascynujgca. Wielki aktor uzyskal
absolutng pelnie wyrazu w roli bardzo trudnej. Kreacji Stepow-
skiego — wstrzqsajgcej prawdq samotnosci i cierpienia — czy-
tamy w jednej recenzji — diugo nie zapomnimy. To wielkie
objawienie kunsztu aktorskiego $nié si¢ mam bedzie zapewne
po mocach...
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Rola Henryka IV pociggajaca najwiekszych aktoréw swym
niejako podwéjnym aktorstwem miala na scenach europejskich
précz Moissiego i Pitoeffa, takich wykonawcéw jak ostatnio
w Paryzu znakomity Wioch Ruggiero Ruggieri, oraz Jean Vilar,
ktéry dzieki tej nadewszystko kreacji poza Edypem, uzyskatl
kierownictwo , Thédtre National Populaire”.

Do twoérezo§ci Pirandella siegnat Frycz raz jeszcze w okresie
swej przedwojennej dyrekeji, wystawiajagec w dniu 23 stycznia
1937 r. komedie ,,Alez to nie na- serio” w ttum. Zofii Jachimec-
kiej.

W okresie miedzywojennym inne teatry polskie wystawily poza
rHenrykiem IV” tegoz autora ,Gre” oraz ,,Mezczyzna, cnota
i zwierze”, ,,Rozkosz uczciwosei”, , Tak jest jak sie wydaje”.

ANTONI BRAYER

13



...a po przedstawieniv czekajg na nas

lokale rozrywkowe KZG Wschéd

Ubieramy sig i kupujemy
artykuly codziennego uiytku
w Powszechnym Domu Towarowym w Krakewls
ul. éw. Anny 2




Inspicjent
Sufler

Kierownik pracowni
scenogroficznej

Kostiumy wykonane
pod kierunkiem:

Pracownia damska
Pracownia meska
Nakrycia glowy
Peruki

Swiatto

Brygadier sceny

Kierownik techniczny

JOZEF DANIEL

ZOFIA MORAWSKA

TADEUSZ GRONDAL

STEFANIA ZALESZCZUK
JOZEF KANIA
WLADYSEAWA DMOWSKA
TADEUSZ STEPNIOWSKI

JOZEF JASINSKI
EUGENIUSZ WANDAS

STEFAN KUKULA
WOJCIECH KURPAN

ADAM BURNATOWICZ

Cena zt. 8.—
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