ANTYGONA




O autorach starozytnych i ich tworczosci,
informacje sg skromne. Wiadomo, ze Sofo-
kles byt synem Sofilosa z attyckiej gminy
Kolonos, rzemie$lnika produkujgcego mie-
cze. Zyl w Atenach w latach 496—406 za
panowania Peryklesa. Bral udzial w woj-
nach, jakie prowadzil wladca piastujgc
urzad stratega. Majgc przeszlo 80 lat zostal
wybrany do grona oligarchicznych komi-
sarzy zwanych probuloi, przygotowujgcych
zmiane ustroju Aten. Poza tym byt kapla-
nem jednego z greckich herosoéw Amynosa,
co $wiadezylo o jego poboznoSci, ktora to
realizowala sie¢ w starozytnos$ci jako kult
bogéw i herosow.

W Bibliotece Aleksandryjskiej istniato
pod imieniem Sofoklesa 130 utworéw, dzi$
znamy 114 tytutéow jego dziel. Odnio6st nimi
18 zwyciestw na Wielkich Dionizjach, 6 na
Lenajach, tylko 6 razy przepadt w kon-
kursie, nigdy nie byl na 3 miejscu. Z tak
bogatej tworczosci zachowalo sig tylko 7
tragedii i duze resztki dramatu satyrowego.

Ze wzgledow technicznych udato sig ba-
daczom ustali¢ daty tylko trzech. Oto tytuty
utworéw Sofoklesa: ,,Ajas”, ,,Antygona’” —
442, , Elektra” — 415, ,,Trachinki”, , Kroél
Edyp”, ,,Filoklet” — 409 i ,,Edyp w Ko-
lonie”.

Wprowadzenie trzeciego aktora, powigk-
szenie liczby choéru z 12 do 15 osob, uzy-
wanie bogatszych dekoracji niz to czynili
Ajschylos i Eurypides — dwaj pozostali
z wielkiej trojki tragikéw greckich, byly
zaslugami, jakie polozyl dla rozwoju sztuki
teatru tworea ,,Antygony”.
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Mit rodu Labdakidow

LAJOS — wladca Teb

EDYP — syn Lajosa i Jokasty, wg wersji uksztalto-
wanej przez tragikéw greckich pod wplywem wy-
roczni delfickiej. Wedle niej przed urodzeniem Edypa,
Apollo przepowiedzial, ze zabije on ojca, i oZeni sig
z wlasng matka, dlatego Lajos usunal! noworodka
z domu. Okaleczone (z przebitymi u kosték nogami —
stad imie Edyp) dziecko przejal i wychowal krél Ko-
ryntu. Edyp dowiedziawszy si¢ o cigzacym na nim fa-
tum, opuscit Korynt, w drodze do Teb spotkal niezna-
nego sobie Lajosa i zabil go z powodu jakiej§ sprzecz-
ki. Za uwolnienie Teb od sfinksa, zostal obwolany
krélem i ozenil sie z Jokasta — wlasng matka.

ANTYGONA, ISMENA, ETEOKLES I POLINIK —
dzieci Edypa i Jokasty. Mimowolne zbrodnie Edypa
éciggnely na kraj zaraze. Kiedy jej przyczyny zostaly
ujawnione, Edyp o$lepil sie i z rozpaczy skazat si¢ na
dobrowolne wygnanie.. Jokasta popelnila samobd6j-
stwo.

KREON — brat Jokasty sprawujgcy w Tebach wta-
dze po upadku Edypa. Przed objeciem jego rzadow
Eteokles i Polinik stoczyli bratobdjcza i $miertelng
walke o tron. Kreon wydal zakaz grzebania zwlok Po-
linika uznanego za najezdzce.

ANTYGONA — sprzeciwila si¢ zakazowi Kreona, po-
grzebala zwloki brata. Za czyn ten zostala zamurowa-
na w jaskini i popelnita samob6jstwo. Wraz z nig zgi-
nal Hajmon, jej narzeczony i ostatni syn Kreona.
W wyniku zarzadzen Kreona zginela takze jego zona

Eurydyka, poniewaz nie mogla przezy¢é Smierci swego
syna.
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Rilka mysli rezysera

Ilekro¢ spotkalem si¢ z tekstem Antygony zawsze
bylem gleboko poruszony... ogladana na scenie nigdy
nie zdotala we mnie poruszyé¢ niczego procz kilku ref-
leksji na temat scenografii albo gry aktor6w moze te
przeklady brzmig gorzej mowione glo$no.. a moze od
momentu kiedy zobaczylem w kinie jak Lumumbie
przybijano gwozdziami rece do stolu nie moge juz
znie$¢ jak kto§ ubrany w grecka tunike recytuje pod-
nioste tyrady o S$mierci... a przeciez obchodzit mnie
film Elektra ale to dzialo si¢ w krajobrazie surowym
jak te teksty a nie w pudelku naszej sceny i nie bylo
wielu ozdobnikéw rezyserskich.. a moze niemozliwe
jest przeniesienie tekstu pisanego na okre$long archi-
tekture amfiteatru greckiego do naszej mieszczanskiej
sceny pudelkowej... co dzi§ wiemy o greckim choérze
te chéry zawsze sg u nas $mieszne popelniamy ciggle
oszustwa a przeciez nawet przeklad tych tekstow jest
kastracja bo nie mozna muzyki przelozyé wylacznie
na stowo... bierzemy co$ co juz dawno umarto i to za-
ledwie kilka elementéw odrysowujemy 2z obrazkow
kostiumy i kolumny tropimy gdzie stal chér i staramy
sie zlepi¢ z tego co§ zZywego zastanawiamy sie co na-
pisat Sofokles ale on napisal utwoér o tragedii Anty-
gony a dla mnie najbardziej tragiczna jest Eurydyka
jej nie pozwolono nawet dokonaé¢ wyboru klamiemy ze
co$ wiemy o tym teatrze i mlodziezy szkolnej kaze sie
wierzy¢ ze wprowadzamy jg w Swiat teatru greckiego
tak, jakby nie wymyS$lono go nam w wieku XIX..
a moze nie musimy klamaé¢ mlodziezy na temat naszej
pseudogreckiej kultury choé kilku panéw i pan pisze
w gazetach ze musimy a je$li prawda o Antygonie
w tym naszym mieszczanskim pudelku sceny jest taka
watpliwa a jeSli juz dzisiaj nie jest zrozumialy chor
a kazdy przeklad jest klamstwem moze wolno szukac
naszej prawdy o Antygonie w innej przestrzeni sce-
nicznej i przy pomocy tekstu Kajzara ktoéry brzmi
wspotczesnie.....

jesli to takze jest klamstwem jesteSmy przynajmniej
uczeiwi w bezradnym stawianiu pytan i uporczy-
wym szukaniu odpowiedzi za wszelkg cene nawet za
cene porazki
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Kito i kiedy wystawial . Antygone” w Peisce?

24.X.1888 r. — Krakow Teatr Miej-
ski im. Slowackiego

25.IV.1903 r. — Krakéw Teatr Miej-
ski im. J. Slowackiego

21.IX.1945 r. — Krakéw Teatr im.
J. Slowackiego, rez. Teofil Trzcinski,
scen. Wiadyslaw Lam Ziemowicz
12.X.1946 r. — Katowice Teatr im.
Wyspianskiego, rez. H. Szletynski.
scen. A. Pronaszko

2.1.1947 r. — Gdansk — Gdanski
Zesp. Artyst., rez. H. Luszczewska,
scen. W. Lewandowski i W. Nowicka
25.V.1960 r. — Poznan — Teatr Dra-
matyczny, rez. J. Perz, scen. H. Glo-
wacka

20.IV.1962 r. — Jelenia Gora — Teatr
Dolno$lgski, rez. M. Bogustawski,
scen. W. Czaplanka

6.1X.1962 r. — Warszawa — Teatr
Powszechny, rez. I. Babel scen.
K. Pankiewicz

7.11.1964 r. — Tarnéw — Teatr im.
L. Solskiego, rez. K. Barna$, scen.
A. Zygron

18.VII1.1964 r. — Nowa Huta — Teatr
Ludowy rez. O. Lipinska, scen. Jerzy
Szajna

22.V.1965 r. — Bialystok — Teatr im.
A. Wegierki, rez. J. Zegalski, scen.
R. Kuzyszyn

30.1.1965 r. — Sosnowiec — Teatr
Zaglebia rez. A. Stlocinski scen.
A. Weller

19.I1.1966 r. — E6dz — Teatr Ziemi
L.odzkiej, rez. A. Strokowski, scen.
H. Poulain

20.IX.1968 r. — Szczecin — Teatr
Dramatyczny, rez. M. Okopinski,
scen. J. Krasowski

26.IV.1969 r. — Warszawa — Teatr
Ziemi Mazowieckiej, rez. O. Bugaj-
ski, scen. S. Gawronska

27.VII.1969 r. — Krakéw — Teatr
Rozmaito$ci, rez. R. Smorzewski,
scen. J. Warpechowski

21.I1.1971 r. — Lublin — Teatr im.
J. Osterwy, rez. Jasielski, scen.
J. Toronczyk

15.V.1971 r. — Wroctaw — Teatr
Polski, rez. H. Kajzar, scen. J. No-
wosielski



ANTYGONA

wolny przeklad Helmut Kajzar

Kreon — JERZY ZASS
Antygona — ELZBIETA STRZAEKOWSKA
KAMILA LUKASZEWICZ

Ismena  — TpRESA JABEONSKA

Hajmon — ADAM BAUMANN

Eurydyka — JANINA MRAZEK

Terezjasz — JERZY KOCZYNSKI

Straznik — STNISEAW DAWCZYK

oraz — TERESA JABLONSKA, WANDA KA-
LINOWSKA, BARBARA LASKA, KA-
MILA LUKASZEWICZ INA MASIE-
JEWSKA, ELZBIETA MARZINEK,
GIZELA PIOTROWSKA, ZOFIA TAR-
SKA, IRENA TELESZ, ANDRZEJ
CIARKA, ZBIGNIEW KACZMAREK,
LESZEK POLESSA, ANTONI RATA-
JEWSKI, STANISLAW SIEKIERSKI,
WITOLD GALAZKA

Flecista — TADEUSZ PALCZEWSKI

Uktlad tekstu i rezyseria: Scenografia:

KRZYSZTOF MAREK DURCZEWSKI
ROSCISZEWSKI
Asystenci rezysera:
Bpzyka: STEFAN KAKOL
PIOTR MOSS ANDRZEJ PODGORSKI

IV premiera sezonu 1972/73
13 styczen 1973 r.
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Prace najlepsze drukowane bedg w ,,Gazecie Pomor-
skiej” oraz w programach teatralnych. Udziat w kon-
kursie moze braé¢ kazdy widz. Prace nalezy skladac
w sekretariacie teatru do trzydziestego dnia od daty
premiery.

Od nowego sezonu teatr w Grudzigdzu daje przed-
stawienia w state dni tygodnia:
sobota i niedziela

Kasa teatru tel. 34-76 czynna od czwartku do nie-
dzieli w godzinach od 10—12 oraz 17—19. Rezerwacje¢
biletow indywidualnych i zbiorowych przyjmuje Dzial
Organizacji Widowni tel. 34-76 w godz. od 8.00 do 15.00
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KRZYSZTOF ROSCISZEWSKI

Dyrektor administracyjny
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Kierownik literacki:
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Kierownik dzialu organizacji widowni:
Romuald Buczkowski

Redakcja programu:
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KILKA

Panowie! Zebraliémy sie oto (zawsze mowi sie ,,0t0”
w takich razach), aby podyskutowaé¢ o teatrze politycz-
nym. Termin ten w Polsce Ludowej stuzy od lat lu-
dziom teatru do tego, do czego kiedy$ getry: poswiad-
cza, ze mamy do czynienia z powaznym, $wiadomym
obywatelem. Nie bardzo tylko wiadomo, co znaczy. Bo
co miesigc znaczy co innego.

Dobrze wiec, ze zaczynamy od préby uscislenia po-
jeé. Pan Jerzy Kreczmar powiada, ze w bardzo szero-
kim sensie kazdy teatr jest polityczny. Stusznie. Wte-
dy, kiedy pod stowem ,polityka” rozumiemy wszelka
dzialalno$é publiczng. Tak szeroki zakres terminu jest
co prawda dyskusyjnie jalowy: jezeli kazdy teatr jest
polityczny, to teatru politycznego nie ma. Ale w uwa-
dze Panskiej zawiera sie pewna interesujaca intuicja,
nie samego teatru dotyczaca, lecz naszej dzisiejszej
§wiadomosci. W stabilnym, dostatnim i spokojnym spo-
leczenstwie mieszczanskim konca XIX wieku nikomu
na co dzien nie przyszloby przeciez do glowy, ze wszel-
ka dzialalno$é publiczna jest dzialalno$cig polityczna.
Obruszylby sie za to. Dzisiaj przeciwnie: §wiadomo$¢
tego faktu dopada nas w tramwaju i w sklepie, w fa-
bryce, w kinie i we $nie. To nasza dzisiejsza sytuacja
polityczna sprawia, ze teatr zywy i teatr polityczny
staly sie niemal synonimami.

Tak, Polityczny jest u nas kazdy teatr zywy. Bo
istnieje jeszcze teatr martwy, iloSciowo przewazajacy.
To taki teatr, ktory publiczno$§é przyjmuje obojetnie.
Poklaszcze troche przez grzeczno$Sé i wychodzac méowi:
§liczne dekoracje, jaki Smieszny byl ten aktor w rudej
peruce, prawda? A ja strasznie lubie¢ E.omnickiego
i zawsze go ogladam w telewizji, wiec dziS go chcialam
zobaczyé na scenie, bo to jednak co innego. Taka reak-
cja przewaznie oznacza, ze mamy do czynienia z tea-
trem malo obchodzacym ludzi; publiczno§é wynosi
z niego w najlepszym razie do§é nieokreSlone ,prze-
zycia estetyczne”, lub poczucie ,kulturalnie spedzone-
go wieczoru”. Jezeli mowié o politycznoSci teatru
w wezszym juz, konkretniejszym sensie stowa — taki
martwy teatr jest zatem apolityczny. Pusty po prostu.

Zauwazcie panowie: nie tylko zwiezilem juz zakres
terminu. Przesuwam takze — $§wiadomie — Waszg
uwage ze sceny na widownig. Padlo tu stowo ,spo-
leczenstwo”, tak, ale ja chcialbym méwié konkretniej:
o grupie paruset ludzi, do ktérych dzi§ wieczorem
zwraca sie teatr. Panowie moéwiliScie przede wszyst-
kim o repertuarze politycznym i o jego scenicznej in-
terpretacji.

To jednak tylko czgstka zagadnienia. Najmniej
wazna.
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SEOW

Sztuka polityczna w rozmaitych warunkach rozmai-
cie ,gra” politycznie — przypomnial przed chwilg Pan
Kreczmar. Znowu stusznie, bo w teatrze politycznym
podstawowa jest sprawa odbioru. Teatr polityczny —
ciggle w tym wezszym sensie stowa — istnieje w kaz-
dej epoce, ale jest szalenie zmienny. W kazdym mo-
mencie i w kazdym miejscu Europy czy $wiata co in-
nego moze nagle staé sie teatrem politycznym. Pan
Bohdan Korzeniewski powiedzial, Ze ,Dziady” to jest
wielki teatr polityczny. Jest, oczywiscie, ale potencjal-
nie: to przeciez tylko tekst. Jedynie na scenie ,,Dziady”
bywaja wielkim teatrem politycznym. Pare lat temu
widzielismy w Warszawie maly festiwal ,,Dziadow”,
cztery przedstawienia z Kkilku miast Polski: byly to,
w moim przynajmniej odczuciu, spektakle zgota poli-
tyczne. Nikt z nas natomiast nie watpi, ze inscenizacja
Bardiniego w roku 1955, to byly manifestacje teatru
politycznego.

Panowie! Wydaje mi sie, ze teatr polityczny to wecale
nie ten teatr, ktory posluguje sie tekstem, gdzie mowa
o problemach politycznych, o polityce i politykach.
Wiecej — ze glownym problemem teatru politycznego
nie jest problem politycznej dramaturgii, ani nawet
jej politycznej interpretacji scenicznej. Ze najwazniej-
szy jest tu problem kontaktu miedzy scena a widow-
nia, spiecia, ktére sprawiaja, ze widownia zaczyna sie
angazowaé politycznie w spektakl.

Ten moment bardzo trudno uchwytny, prawie nie-
mozliwy do okreSlenia teoretycznego, czesto bedacy
niespodzianka nawet dla inscenizatora, jest chyba kon-
stytutywny dla zjawiska zwanego teatrem politycz-
nym. Gra o to, by je uzyskaé, bywa absorbujaca jak
hazard. Wilasnie dlatego twércy wielkiego teatru poli-
tycznego, tacy jak Meyerhold czy Piscator, niezbyt
wielka przykladali wage do sprawy ,wiernoSci autoro-
wi”, zgodnoSci inscenizacji z intencjami utworu. Po-
zwalali sobie nawet na powazne odejScie od mySl
autorskiej, byleby wywolaé te¢ wlaSnie iskre, t¢ reak-
cje polityczna widowni, ktora decyduje o zaistnieniu
teatru politycznego.

Reakcja taka moze by¢ raz pozytywna, raz nega-
tywna na tej samej sztuce, to oczywiste. Nawet — na
tym samym przedstawieniu, w innym miejscu i czasie
pokazywanym. Wiecej — moze by¢ pozytywna w obu
wypadkach, ale znaczy¢ zupelnie co innego. Przyklad
Meyerholda i Piscatora jest tu szczegblnie wyrazisty.
I moze wart przypomnienia, skoro to chyba najwaz-
niejsza dzi§ tradycja teatru — a nie tylko dramatu —
politycznego. Teatru awangardowej lewicy, tej, dla
ktérej podobnie jak dla naszych romantykéw, pojecia
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O TEATRZE

postepu i wolnoéci byly nierozdzielne. Ot6z obaj oni,
Meyerhold i Piscator, stworzyli model teatru formal-
nie bardzo zblizony. Kreowali go w tym samym dzie-
siecioleciu  1922—1932, choé ich dzialalno§é trwata
znacznie dluzej. Poprzez ten model wyrazali idee nie-
mal identyczne: agitowali — moéwigc najogbélniej —
na rzecz rewolucji proletariackiej. Ale Meyerhold dzia-
lal w ZSRR, gdzie ta rewolucja zwyciezyla, Piscator
w Niemczech, gdzie przegrala. Ta sama — pozytyw-
na — reakcja widowni na spektakle artystyczne i ide-
owo analogiczne byla w pierwszym wypadku reakcja
prorzagdowa, w drugim opozycyjna.

W obu byta warunkiem zaistnienia teatru politycz-
nego — ona, nie same sztuki, nie same nawet spek-
takle. Na to, zeby sie pojawila, potrzebne sag chyba
dwie rzeczy: widz musi mé6c i musi chcieé reagowaé
politycznie. Co to oznacza? Widz czasem w ogble nie
moze reagowaé politycznie. Drakonskie ograniczenia
swobody wypowiedzi teatru w czasach caratu, o jakich
wspomniat przed chwila pan Bohdan Korzeniewski,
jeszcze nie uniemozliwialy calkowicie takiej reakcji.
Widz, jak Pan stusznie zauwazyl, reagowat patriotycz-
nie — a wiec wéwezas politycznie — na sam dzwiek
mowy polskiej, bo w zaborze rosyjskim moégt ja sty-
sze¢ publicznie jedynie z ambony i ze sceny. Bywa
jednak, ze wladza wywiera tak silng presje juz nie
na teatr tylko, ale na publiczno$é, ze sala po prostu
boi si¢ reagowaé politycznie. Zdarza sie to czesto
w panstwach policyjnych, szczegblnie po stlumionych
przewrotach w Rosji po 1905, w Hiszpanii po 1937 r.
Wtedy teatr polityczny w ogéle przestaje byé mozliwy.
Kazdy, nie tylko opozycyjny, takze porzadkowy. Mo-
zna woéwcezas graé¢ sztuki moéwigce otwarcie o polityce
i politykach, a widz bedzie je odbieral apolitycznie.
Bedzie my$lal — §liczne dekoracje, jaki zabawny byt
ten aktor w rudej peruce. Bywa wreszcie i tak, ze
widz nie chce reagowaé politycznie, choé nikt bezpo-
$redniej presji na niego nie wywiera. Kiedy widz
chce reagowac¢? Wtedy, kiedy ma poczucie waznosci
swojej reakcji. Kiedy czuje, ze jako czlonek spole-
czenstwa ma w tym spoleczenstwie co§ do powiedze-
nia. Je§li wplywa realnie na zycie spoleczenstwa za-
réwno listem do redakcji dziennika, jak inicjatywsa
organizacyjna, wypowiedziag na zebraniu, decyzjga w
pracy — wtedy i na widowni moze reagowaé poli-
tycznie, poniewaz czuje, ze ma to jaki§ sens. Kiedy
dojdzie do wniosku, Ze jego reakcje nie maja zadnego
znaczenia, przestaje reagowaé politycznie. Bo i po co?

—_— 1)

POLITYCZNYM

Panowie! Duzo gada sie u nas o repertuarze poli-
tycznym, o sztukach tzw. ,teatru faktu”, o potrzebie
zaangazowanej dramaturgii itd. Nie moéwi sie¢ nato-
miast o sprawie podstawowej: jak reaguje widz? Jakie
jest wlaSciwie nasze spoleczenstwo? Czego pragnie, co
myS$li, co je guzik obchodzi, co obchodzi naprawde?
A przeciez wlaSnie teatr, ktory potrafi dzisiaj nawia-
za¢ rzeczywisty, nie lipny, dialog z widownia, jest tea-
trem politycznym. Nawet kiedy gra, powiedzmy,
»Skiza”, Teoretycznie i to jest mozliwe, choé dzi§ aku-
rat ,,Skiz” nie ma wielkich szans na takie oddzialywa-
nie. Ale wyobrazmy sobie przez chwile ,Skiza” za-
granego nagle w doborowej obsadzie na scenie Teatru
Polskiego w Warszawie w roku 1951: te gromy, bijace
w teatr z jednej i te frekwencje z drugiej strony! Na
dzi§ zas dajmy inny przyklad: niech to bedzie jakis
spektakl studenckiego kabaretu, niedotarty, naiwny,
czasami kiepski aktorsko, ale bezblednie lapiacy kon-
takt z widzem.

Musze przyznaé, ze od dluzszego juz czasu interesuje
mnie niemal wylacznie taki teatr: teatr polityczny, ale
teatr, ktory niekoniecznie mowi o polityce, i ktorego
mechanizm polega na czym innym, niz pokazywanie
polityki na scenie. Teatr zywy.

Nie sadze, zeby nasza scena mogla dzi§ nawiazaé
skutecznie do modelu, ktory ksztaltowali Meyerhold
i Piscator. Teatr bezposredniego dzialania politycznego,
otwartej agitacji, jest dzieckiem innego ukladu sit spo-
lecznych i politycznych. U nas grozi juz dretwa mowa,
a nie obiecuje niczego wigcej. Chcialem przypomniec
raczej, ze teatr polityczny jest zmienny jak kameleon,
poniewaz w malym stopniu polega na tym, co sie dzie-
je na scenie, w o wiele wiekszym stopniu — na tym,
co sie dzieje za jej murami. W spoleczenstwie. I jedyng
szansg uzyskania teatru naprawde politycznego, nie
z nazwy, lecz z ducha, jest rozbudzenie politycznej ak-
tywno$ci spoteczenstwa Tym zZywsza ona bywa, im
bardziej spoleczenstwo czuje sie gospodarzem we
wlasnym domu, podmiotem a nie przedmiotem polity-
ki. Bo ,,dopoki masy — pisat Brecht — sg tylko przed-
miotem polityki, dop6ki nie potrafia potraktowaé tego,
co sie z nimi dzieje, jako do$wiadczenia. Widzg w tym
jedynie zrzadzenie losu: uczg sie tyle z katastrofy, ile
krolik do§wiadczalny uczy sie z biologii”. Ta my$l wy-
daje mi sie istotna, panowie.

15.X1.1968.
Konstanty Puzyna

— Hon



