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trzy sny o schaeffersze

Wigkszos$c ludzi, kiedy usituje opowiedzie¢ swoje
sny, interpretuje je, ttumaczy, dodaje co$ od siebie.
Sen jest historig lub sytuacja. ktora nalezy strescic
w sposob jak najbardziej suchy, ktorg nalezy opisac.
Jednym stowem nie nalezy opowiadac¢ snow, trzeba
postarac sig dac ich doktadny opis, sen to nie mowa,
to obrazy.

Trzy sny, w ktérych wystepuje ta sama osoba, sny
w ktdrych wystepuje Schaeffer.

I

Pchnatem bramg wjazdowg. Na gtowie miatem ciggle
te mojg czapke z daszkiem koloru brgzowego, pod
lewa pachg niostem chieb; z prawej strony szla
dziennikarka. Przeszliémy okofo dziesieciu metrow
pod ciemnym sklepieniem, po czym wydostalismy sig
na niewiele jasniejsze podworko kamienicy: z czte-
rech stron szes¢ pieter wysokich, otwartych okien,
a na ich parapetach wsparci fokciami mieszkancy ka-
mienicy, ktérzy przygladali sie cwiczeniom czy tez
treningowi dzieci pod kierunkiem mezczyzny w wieku
okoto 45, 46 lat. Stat on w jednym z okien na pigtym
pietrze naprzeciw mnie, nieco na lewo. Tuz nad zie-
mig, na pot wysokosci okien parteru rozpigta byta
siatka, na ktérg musiaty skakac z okien dzieci, jedne
z nich jeszcze bardzo male, inne juz prawie wyrostki.
Popisy te obserwowaly z okien wszystkie dorosie
osoby wzrokiem obojetnym, bezsilnym lub peinym
aprobaty, osoby, z ktorych wiele byto z pewnoscig ro-
dzicami tych dzieci. Skakanie na siatkg nie byfo jesz-
cze rzecza najuciazliwsza. Na siatce znajdowaty sig
taweczki ustawione amfiteatralnie. Dzieci miaty obo-
wigzek skoczy¢ i spasé w pozycji siedzacej na odpo-

eugene jonesco

wiednie miejsce w jednej z tawek, tworzgcych trzy
rzedy, jedna za druga.

W jednym z okien na ostatnim pigtrze, naprzeciw ok-
na, w ktorym stat instruktor, ujrzelismy dziewczynkg
moze trzynasto lub czternastoletnia, ktora w milcza-
cym uporze odmawiata skoku na siatke. Instruktor
przyciagnat jg do siebie, ciato dziewczynki wydiuzyio
sig, podobne do wegorza, w kierunku trenera, ktory
wyciagnat ramig, chwycit dziewczynke za wiosy,
a gdy jej twarzyczka znalazia sig tuz przy jego twa-
rzy, ztozyt diugi pocatunek na jej ustach, nastgpnie
rzucit biedne dziecko na siatke. Dziewczynka usiadia
od razu jak nalezalo na jednym z trzech miejsc
w trzecim rzedzie. Inne dzieci skakaty z wielu okien
na rozkaz nauczyciela, same, nie musiat ich popy-
chac. | wszystkim udawat sie¢ 6w wyczyn. Dopiero
pod sam koniec dwoje najmniejszych dzieci, ktore
miaty od 3 do 5 lat skoczyto tak, ze upadiy plasko na
brzuszki w samym $rodku siatki, nie trafiajac na wia-
Sciwe miejsca taweczek. Nauczyciel rozgniewat sig,
skarcit oboje dzieci, zapowiedziat, 2ze zaraz zejdzie
by je ukaraé. Zaprotestowatem i zwrocitem uwage
glodno, ze niemozliwoscig bylo sias¢ ze skoku
w pienwszym rzgdzie taweczek, podczas gdy miejsca
na gérnych taweczkach byly juz zajete przez starsze
dzieci. Jak mozna kazac dzieciom skakac z wysokich
pigter tak, aby mogly sigs¢ tuz pod drugimi dziecmi?
Dodatem, ze cwiczenia te, ktdre kazano wykonywac
dzieciom byly okrutne, bezsensowne, niepotrzebne.
Tylko dziennikarka byta tego samego zdania, co ja.
W kazdym razie tylko ona poparta mnie publicznie
wobec wszystkich tych ludzi. Ale Lolotta, wyeman-
cypowana literatka, miata odwage broni¢ swych prze-
konan.

Instruktor zszedt na dol, wyszedi z ciemnego koryta-
rza, na prawo ode mnie, w miejscu, gdzie znajdowaty
sig pierwsze stopnie schodow prowadzgcych na gor-
ne pigtra; ruszylem w jego kierunku; byt to mezczy-
zna ubrany gustownie i elegancko; miat na sobie
bardzo dobrze, bez najmniejszego zarzutu skrojony
granatowy gamitur, byt bez kapelusza; czame wlosy,
starannie przyczesane, pofyskiwaty nieco, zapewne
od brylantyny. Miat moze metr siedemdziesiat dwa al-
bo metr siedemdziesiat trzy, byl proporcjonalnie zbu-
dowany. Szedtem w jego strong, wstapiwszy
uprzednio po obu stopniach na maly taras. On row-
niez zmierzat w mojg strong, krokiem absolutnie pew-
nym, nie wygladajagc na kogos, kto by sig poczuwal
do winy, wprost przeciwnie, mial ming bezczelng
i drwigcq. Zatrzymat si¢ u dotu schodow wiodacych
na podworze. Reka wspart sig o balustrade. Stangwszy
tuz przy nim, twarzg w twarz, mogtem zauwazyc na
kazdym jego policzku wielkg plame koloru whisky,
slady dawnych oparzelin. Zachowywal sig tak, jakby
slusznosc byla po jego stronie, nie po mojej.

— Jest pan katem dzieci — rzekiem.

— Jestem wychowawcg — odpart tamten. Bedac fech-
mistrzem i mistrzem wychowania szkolg te dzieci
W sposob, jaki uwazam za odpowiedni. A kazda edu-
kacja to nie przelewki.

Rodzice w oknach nie reagowali; spogladali na nas,
przystuchiwali sig nam, nie odzywajac sie ani sfo-
wem, nie stajac po niczyjej stronie; nie pojmowatem
ich obojetnosci.

- To, co pan robi, nie ma nic wspélnego z wychowy-
waniem dzieci. To sg po prostu tortury. Ta oto pani —
rzeklem wskazujgc na Lolotte — jest tego samego
zdania co ja.

— On ma racjg ~ rzeki piekarz z krzyzem legii honoro-
wej, stajgc znienacka obok mnie wraz ze swojg cor-
kg. — On ma racie — rzekli wskazujgc palcem
mistrzowskiego wychowawce, dzieci trzeba przyzwy-
czajac do spartariskiej dyscypliny i trzeba je uczyé
akrobacji.

- Faszysta — rzeklem do piekarza, po czym zwraca-
jac sie do wychowawcy powiedzialem:

— Pan nie ma przeciez zezwolenia na nauczanie. Pan
naduzywa dobrej wiary tych oto tu wszystkich ludzi.
Moja towarzyszka jest dziennikarkg, ja tez jestem
dziennikarzem, wszystko opiszemy w prasie.
A oprécz tego, w tej chwili jeszcze powiadomie tele-
fonicznie wladze.

Wychowawca przygladat mi sie szyderczo.

— Nic mi pan nie zrobi, znam wszystkich, kaze skonfi-
skowac wszystkie gazety, ktore beda mialy czelnosé
mieszac sig do nie swoich spraw. Ich redaktorow kaze
wyrzucic na bruk. A pana natomiast zetre na proch. Pan
nie wie, kimja jestem. Nazywam sig Schaeffer.

— Zobaczymy — rzekiem — zobaczymy. | wycofatem
sig tylem.

5 80 ¢

Mialem jeszcze raz okazje spotkac Schaeffera.

Tym razem trudno mi byto od razu go rozpoznac. Nie
mial juz tej pewnosci siebie. A z policja miat byt jed-
nak przeprawe. Nie za mojg przyczyna. Przynajmniej
ja tak mysle. Nie pamigtam juz, ale nie sadze, bym
sig byl odwazyl ztozy¢ skarge przeciwko niemu.

Zobaczylem go na placu Opery w jakim$ duzym mie-
scie. Czarna broda skrywata oparzeliny na jego twa-
rzy. Prawdopodobnie nie chciat, by go rozpoznano.



Byt baletmistrzem i dawat przedstawienia rozstawia-
jac imie swojego narodu na calym swiecie. Wysytano
go wszedzie, do wszystkich krajow, co mu nie prze-
szkadzato by¢ skazanym na dozywotnie wigzienie.
Totez dlatego za kazdym razem, kiedy daje przedsta-
wienie, teatr lub opera, w ktérym lub w ktorej wysteg-
puje on ze swojg trupg, jest otoczony zasiekami
z drutu kolczastego. policjg i wojskiem uzbrojonym
w karabiny maszynowe. Kiedy caty cykl przedstawien
jest zakoriczony naktadajg Schaefferowi kajdanki
i odwozg go do jego wigzienia, gdzie siedzi az do
dnia, w ktérym ma sie odby¢ jakas nowa impreza ar-
tystyczna, w jakiej$ jednej z wielkich stolic swiata.
Witedy czynniki oficjalne wypuszczajg go na wolnosc
pod scistlym nadzorem, na czas potrzebny do prze-
prowadzenia préb, nastepnie wysyta go si¢ pod do-
brg strazg do obcych krajow, ktorych policja
zobowigzuje sie czuwac, by nie udato mu sig uciec.

- Dlaczego pana skazano? — zapytatem go na wiel-
kim pustym placu, otoczonym przez policjg.

—~ Poniewaz - powiedzial Schaeffer podpierajac sig
laska (Czyzby byt ranny w noge? czyzby kulat z lek-
ka?) poniewaz dowiedziano si¢, ze bedac jeszcze
dzieckiem zabitem nozem mojego miodszego braci-
szka — dzieci nie odpowiadajg za swoje czyny.

To nie byto by nic, oczywiscie, gdybym byt zadal cios
nozem. Ale sad uznat za bardzo ciezkie i nie do wy-
baczenia to, ze przecigtem brata na dwie czgsci pita.
Z jednej strony zostata czes¢ goma, z drugiej czesc
dolna ciata. | tak oto odsiaduje karg dozywotniego
wiezienia, gdyz wiadze obawiajg sig, ze znowu za-
czng. Taka dziwna sytuacja: czlowiek jest jednoczes-
nie okryty stawa i haribg. Podrézuje po calym
Swiecie, i, choctby to sie wydawato dziwne, jestem

wiezniem. Oddziaty policji, taricuchy, kajdanki towa-
rzysza mi wszgdzie, czy to, kiedy jestem w teatrze,
czy w operze, czy w luksusowym hotelu. Mam du-
Ze uprawnienia, skoro kierujg wszystkimi tymi oto
baletnicami, rzekl, pokazujac mi setki miodych
dziewczat poza szpalerem policjantow, biegnacych
do stopni tarasu Opery. Mam moc, a rownoczesnie
jestem bezsilny.

1T

Kiedy Schaeffera widzialem po raz trzeci, jeszcze
bardziej podupadi. Wydawat sig z czyms kry¢, widac
bylo, ze jest zmuszony oszukiwac. Byt potgpionym.
Znajdowatem sie przed olbrzymia sciang mury,
w ktérym byly drzwi. Do czego mogty stuzyc te drzwi?
Z drugiej strony muru nie bylo nic, tylko ta sama biot-
nista ziemia, co i po tej stronie, to samo ciemne ni-
skie niebo. Skad sig tu znalaztem? Juz nie pamigtam.
Z bardzo daleka zapewne szedtem do tego muru. By-
lem zablocony az po kolana. Padat deszcz, szczeka-
lem zgbami z zimna. Nie miatem ptaszcza, ani
kapelusza. Nigdzie nie bylo wida¢ drzewa, pod kt6-
rym mogtbym sig¢ schroni¢. Nieszczegdiny byt to po-
myst wychodzi¢ z domu. Nagle przypomniatem sobie
o Lolocie. Kiedy napotkam jakas budke telefoniczng
zadzwonig¢ do niej, rzekiem do siebie, a ona przyje-
dzie po mnie. Ale gdzie tu znalez¢ budke telefoniczng
przy takiej pogodzie? Opartem sig o $ciang, aby przy-
najmniej plecy miaty jakie takie schronienie. Gdzie
bytem? Czyzbym byt turysta? Co to za ponura i biot-
nista okolica?

| w tym wiasnie momencie, przypominajac sobie, ze
wysiadtem z pociggu, przypomniatem sobie rowniez

o podrozach Schaeffera. Byto to tak, jakbym go przy-
wotat. Od razu pusty blotnisty plac zaludnit sig pro-
letariuszami i policjantami, to znaczy ludZmi, ktérzy
mieli wyglad proletariuszy oraz ludZmi, ktérzy mieli
wyglad policjantéw, sgdzac po okrucienistwie lub nie-
zyczliwoscei ich podejrzliwych spojrzen.

W diugim czarnym chatacie, duzym okrggtym kapelu-
szu o szerokim rondzie na gtowie, z dlugg, czarng
broda, szio co$ podobnego do ngdznego rabina lub
nauczyciela, a za nim cata klasa matych dzieci Zzydow-
skich ubranych réwniez w czame chataty, w kapelu-
szach i z diugimi czarnymi brodami.

Z miejsca rozpoznatem Schaeffera. Co za dziwny
cztowiek: bedac sam takim ngdzarzem, takim paria-
sem, chciat by¢ panem pomigdzy biedakami.

- Schaeffer — zawotalem do niego.

Nie odpowiedziat. Kroczyt dalej, Spiewajac wraz ze
swoimi dzieciakami monotonne psalmy. Przechodzit
tuz koto mnie. Wykorzystalem ten moment, by go
chwycic za rekaw.

— Psl! — odezwat sig. — Sza!

— Rozpoznalem pana — powiedziatem Sciszonym gto-
sem. Jest pan przeciez tutaj w kraju ateistycznym
i marksistowskim.

Jakim cudem dostal pan zezwolenie na wyspiewywa-
nie z tymi malcami tych swoich modtéw?

- Czlowiek kombinuje jak umie. Zamiast wersetow
z Biblii lub psalméw Dawidowych, kazatem tym dzie-
ciom spiewac i recytowa¢ Manifest partii komunisty-
cznej.

— Ale to wbrew pana zasadom. Pan uczy te dzieci
bezboznictwa.

- Nie — odpowiedziat Schaeffer — albowiem dzieci te
recytujg i spiewajq Manifest po hebrajsku. Nauczyty

sie go na pamigc, ale nie rozumiejg hebrajskiego. Ich
religijnosci nie grozi zadne niebezpieczenstwo; w ten
sposob wilk syty i koza cala, Widzi pan, jak umiem
tak sobie radze.

— Pst — powiedzial jeszcze raz, oddalajac sig ze swoi-
mi mokngcymi na deszczu brodatymi maluchami,
ubranymi na czamo.

To zejécie na psy Schaeffera, tego dumnego Schaef-
fera, ktérego wszakze nie lubitem, tak mnie zasmuci-
fo, ze usta me zapeinity sie czarnymi szpilkami do
wlosow, ktérymi zaczgtem gwattownie pluc, uchodzac
pospiesznie z owego miejsca, ale im wigcej tych szpi-
lek wypluwatem, tym wigcej ich przybywato i cata dro-
ga ktorg szedtem, stata sie od nich czarna.

przetozyf Henryk Sutek




bogus taw scheeffer

Kompozytor, teoretyk i krytyk muzyczny, filozof, pe-
dagog, dramatopisarz, grafik.

Urodzit sig 6 czerwca 1929 roku we Lwowie. Studio-
wat w Krakowie — kompozycje w Paristwowe] Wy-
zszej Szkole Muzycznej i muzykologie na
Uniwersytecie Jagielloriskim. Po studiach pracowat
w Polskim Radiu, w Paristwowym Wydawnictwie Mu-
zycznym, wykiadat na Uniwersytecie Jagielloriskim,
zajmowat sig krytykg muzyczng. Jest autorem wielu
ksigzek i prac z zakresu muzyki wspolczesnej. Wy-
ktada kompozycjg w Akademii Muzycznej w Krakowie
i Salzburgu. O jego muzyce Teresa Chylinska pisata,
ze ,tworczosc Schaeffera jest unikalna przez absolut-
na bezkompromisowosc poszukiwawczej postawy
kompozytora, dla ktérego kazde dzieto jest odrgbnym
traktatemn teoretycznym na dany temat kompozytorski
— czy to z dziedziny zagadnien strukturalnych, kolory-
styczno-brzmieniowych, nowego typu ekspresji, wyra-
zu emocjonalnego czy techniki instrumentalnej”.
Bogustaw Schaeffer jest tworca pierwszej automaty-
cznej kompozycji okresu przedkomputerowego, pier-
wsze] w Swiecie partytury graficznej w formie
diagramu; stenografii muzycznej; jest jedynym w Pol-
sce kompozytorem intensywnie zajmujgcym sig@ mu-
zykg elektroakustyczna i komputerowa. W 1970 roku
otrzymat na Uniwersytecie Warszawskim tytut dokto-
ra nauk filozoficznych. Jest autorem happeningéw
muzycznych, komponuje muzyke teatralng i filmowa.
Jego utwory dramatyczne od wielu lat ciesza sie
w polskich teatrach wielkim powodzeniem; zostaly
przetozone na kilkanascie jgzykéw (m.in. na niemie-
cki, angielski, rosyjski, francuski, wioski, serbski, hisz-
pariski, czeski, norweski) i grane sg w wielu krajach
Swiata.
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powszednie formy 2zniewolenia

Przez diugie minuty teatralnego czasu postac Jego
pozostanie ukryta — zarowno przed oczami innych
bohaterow, jak i przed wzrokiem widowni — w cie-
mnosci niedomowien. Wiemy o Nim tylko tyle, ile mo-
zemy sig domysli¢. Znamy Go zaledwie na tyle, na ile
nasza fantazja — wspomagana przez okruchy sceni-
cznych informacji — potrafi przeksztalcic migotliwy
cien ludzki w wyrazista sylwetke.

Przestrzeri miedzy prawda ujmowang w bezsprzecz-
nych kategoriach faktéw a naszym — zawsze frag-
mentarycznym, zawsze po czesci klamliwym -
wyobraZeniem o rzeczywistosci jest ogromna. Stano-
wi ona elastyczne (niebezpieczne!) terytorium, ktdre
z latwoscig potrafi pomiescic¢ w sobie kaZzde niedopo-
wiedzenie, szalericze przypuszczenie, wyolbrzymie-
nie czy tez zmyslenie absolutne. Na tym obszarze
bez trudu docierajg do celéw towcy Kkarier, znajduja
swoje spetnienie przywodcze natury, bezkamie czujg
sig wszelkie] masci hochsztaplerzy. Tutaj kruche po-
zory wystarczajg za podstawg mitu. | nagle catkiem
przecietni, podejrzani osobnicy zaczynajg uchodzié
za niezwykte osobowosci.

Zbyt daleko jednak siggatoby interpretacyjne uprosz-
czenie, w zgodzie z ktérym Zniwo przedstawia anato-
mig¢ przeprowadzonego wedtug klasycznych regut
oszustwa. Wprowadzenie kogos w biad zakiada
przeciez — niemal jako warunek konieczny — dynami-
czna formg dziatania mistyfikatora. Posta¢ Jego zas$
przez wiele scenicznych sekwenciji przyjmuje raczej
bierna postawg. Z pewnoscig blizszy jest Mu chiodny,
urzedniczy dystans wobec rzeczywistosci niz jej bez-
posrednie kreowanie za sprawg wiadczej inicjatywy.
Wiele czasu uplynie, zanim ujrzymy agresywny, wul-
gamy rysunek charakteru tego bohatera. Stanie sig

tak dopiero wéwczas, kiedy On wyjdzie z cienia
wcigz anonimowej neutrainosci i jawnie wtargnie
w zycie innych. Jesli wigc w $wiecie przedstawionym
dramatu popetniono oszustwo, to co najwyzej w jego
pasywnej postaci, jakg stanowi swiadome wykorzy-
stanie cudzego biedu dla wiasnej korzysci.

Wina za degradacjg scenicznego $wiata powinna
wiec obcigzyé réwnomiernie kartotekg wszystkich bo-
hateréw Zniwa? Pytajmy raczej o odpowiedzialnos¢ —
tylko jej miara jest wiasciwa dla groteskowych ksztat-
téw Schaefferowskiego utworu. Ludzki swiat otacza-
jacy Jego osobe istnieje w bardzo ruchliwy, nawet
nadpobudliwy sposob. Wszyscy tutaj nastuchuja,
podgladajg, wyciagaja wnioski zanim jeszcze spraw-
dzg intencje. Ich postepowanie stymuluje jednak nie
tyle uleglo$é, co raczej nadgorliwos¢ w odkrywaniu,
a potem wypelnianiu dziwacznych obowigzkow i idei.
W ten sposéb powolujg do realnej egzystencii feno-
men, ktéry dotychczas istniat co najwyzej w formie
uspionego potencjatu. Moze nawet postepowanie bo-
haterow sztuki staje sie mimowolng inspiracjg dla
perwersyjnych pomystéw szefa?

Zachowania postaci nie sa zawieszone w imacjonal-
nej prozni. U ich zrodta stojg przyczyny rozmaite —
dramaturg silnie zindywidualizowat sylwetki bohate-
row. Jednak podstawowy motyw dziatania pozostaje
tu wspdliny dla wszystkich: wykorzystac kazdg, nawet
zupetnie iluzoryczng i niedorzeczng szansg do umoc-
nienia lub zbudowania wlasnej pozycji. Tak napra-
wde wiec wyznawang przez spolecznosé Zniwa,
wszechpanujgcg ideologig jest po prostu koniunktura-
lizm. Koniunktura, jak wiadomo, ma to do siebie, ze
‘obdarza swoim efemerycznym zainteresowaniem
wciaz inne obiekty — sposobem jej istnienia jest prze-

mijalnos¢. Sekunda darowana biednym, nieco diuz-
sza chwila dla bogatych, dobra aura dla indywiduali-
stow, teraz ponownie warto kroczy¢ w zwartych
szeregach tlumu... Jakie pieklo metamorfoz muszg
przechodzi¢ ci wszyscy, ktorzy chca bezustannie pro-
longowac powodzenie, swojg dobra passg!

Schaeffer przedstawia w Zniwie sceniczne czasy —
zapewne nasze czasy, w ktorych w niemal kazda, na-
wel bardzo intymng sfere zycia wkracza informacja.
Bezwzgledna instrukcja, kiéra powiadamia wspot-
czesnego czlowieka, wedlug jakich zasad nalezy
urzgdzi¢ swoje prywatne istnienie. Stosy informato-
réw, podrecznikéw, przewodnikow. Nie mozna zyc
juz tak po prostu — trzeba sekundowac¢ modnym
wiasnie ,kodeksom zycia”. Propaguje sig najrozmait-
sze .style zycia” — sposoby na ducha i cialo. Jest
w czym wybiera¢. Podobno nawet trzeba wybierac,
bowiem na antypodach okreslonego, zdecydowane-
go rysunku Zycia czai sig magma — czyli bezstylo-
wosc. Mnoza sig wigc nie tylko style wiasciwe, ale
takze rozmaite podstyle: style pisania, style zachowa-
nia, style myslenia. Wszystkie one w swoich zatoze-
niach maja podkreslac indywidualno$¢ czy
przynajmniej odrgbnos$é czfowieka. W istocie spra-
wiajg, ze cale ludzkie gromady podgzajg tymi samymi
szlakami, znajdujgc wcigz nowych nasladowcow.
Cztowiek pozbawiony autonomicznosci. Cziowiek
ograbiony z mozliwosci dokonywania wyboru (nawet
tzw. potrzeby zyciowe sg dzisiaj coraz mniej autenty-
czne, coraz bardziej ,wmdwione”). Cziowiek zewna-
trzsterowalny — jak juz w latach czterdziestych pisal
David Riesman. On: ,... czego$ trzeba sig trzymac,
jesli nie etyki, to przynajmniej instrukcji”.

Swiat, ktory istnieje wedlug instrukcii to $wiat zorgani-
zowany. Lista nakazow i zakazéw — tamanych zre-
szta na rozmaite sposoby - okresla urzedowy
charakter rzeczywistosci Zniwa. Jej szkielet stanowi
hierarchia — piramida personalnej waznosci. Kazdy
posiada tu przewage nad kim$ innym i zarazem sam
bezwzglednie podlega wiadzy osoby, ktéra znajduje
sig wyzej. To sprawia, ze w sferze stosunkéw mig-
dzyludzkich odbywa sie nieustanny proces ponizania.
System sprawowania nadzoru przybiera tutaj niezwy-
kle ekonomiczng forme: bohaterowie kontroluja sig
nawzajem. Wkrétce nawet siowa, poprzedzone nie-
winng intencjg i wypowiedziane przypadkiem, staja
sie koronnym dowodem nie istniejacej winy. Z uply-
wem scenicznego czasu rzeczywistosé Zniwa prze-
obraza sig w totalitamy mikroswiat. Pozbawiony
jednak demonizmu, chociaz scenicznie wyolbrzymio-
ny — jak to czgsto bywa w teatralnej metaforze. Model
dyktatury panstwowej, ktorej caly wachlarz najdziw-
niejszych odmian prezentuje nasz wiek, w tym przy-
padku nie powinien stanowi¢ punktu odniesienia.
Dramat Schaeffera bowiem skupia swojg uwagg na
wybranych, bardzo w gruncie rzeczy codziennych,
rzec by sig chciato — powszednich formach zniewole-
nia, jakim wcigz ulega wspétczesny cztowiek.

joanna zajsc



M6j teatr — to teatr stowa. Ale tez teatr fantazji. Psy-
chologia mowi nam, ze gra fantazji nie moze przekra-
czac granic rozsadku, i podaje przykiad biedu
fantazji, gdy usitujemy sobie wyobrazi¢ wodeg plyngcy
w gére, nie w dét (do czego jest prawem fizyki przy-
zwyczajona). Sadze, ze psychologia posuwa sig tu
za daleko: wystarczy puscic film w odwrotnym kie-
runku, a zobaczymy, ze woda moze ptyngé w goére.
Podobnia mysli sig, ze muzyka nie moze przebie-
gac do tylu, bo czas jest jednokierunkowy, ale wy-
starczy pusci¢ tasme magnetofonowg wiasnie od
tytu i juz otrzymamy 6w inkryminowany i nieegzy-
stentny produkt.
s

Tealr jest sztuczny, dziejg si¢ w nim rozne rzeczy, lu-
dzie mowig osobliwym jgzykiem, przestrzen scenicz-
na skomponowana jest dziwacznie, skrotowo, ci
ktorzy graja, sa poprzebierani, akcja rozgrywa sig
w jakiejs niestychanej kondensacji, czasem towarzy-
szy temu muzyka, dla wzmocnienia efektu scenicz-
nego uzywa sie nie tylko Swiatta, ale i specjalnie
skonstruowanej maszynerii (sceng obrotowg na przy-
ktad), niekiedy srodki artystyczne sa tak spotggowa-
ne i wyszukane, iz nie mozemy oprzec sig wrazeniu
wielkiej sztucznosci, oderwania od zycia, transcen-
dencji. Ale wiasnie owa transcendencja, owa metoda
wykraczania poza zwykly zasieg ludzkiego poznania
i doswiadczania jest tak cenna w teatrze. Porozma-
wiajmy z cztowiekiem, ktéry widziat po raz pierwszy
teatr, sztuke, gre sceniczng (teraz taki pierwotny
cztowiek, ktory mogt by¢ na swoj sposdb inteligentny
i wrazliwy nie wchodzi w rachubg, przyczynita sie do
tego telewizja, ktéra co prawda nie ksztafci nikogo,
ale obrzydliwie oswaja). Co powie taki cztowiek? Za-

cznie, musi zaczac od tego, co ja przed chwilg powie-
dzialem - ze teatr jest sztuczny. Tylko na moment
zwréce pani uwage na siebie. Ma pani do czynienia
z cztowiekiem (artysta, twérca), przez dziesigciolecia
pracujacym w materiale, ktérego w zyciu potocznym,
zwyklym nie ma, w materiale sztucznym.
LR

Moj pomyst na teatr? Kompozycja, zestawienie. Mgj
teatr moze pani z calg bezwzglgdng slusznoscia na-
zwac — teatrem konfrontacji. Tak, to bylby moze naj-
trafniejszy termin. W muzyce operuje chetniej
interwalami niz materiatem wysokosci dzwiekowych,
opracowatem nawet w tym zakresie swoj wlasny sy-
stem, ktory przedstawiam w Introduction to Composi-
tion. Odlegtos¢, dystans, stosunki wzajemne — to
wszystko przeniosto sig bez trudu do mojego teatru,
i tak go nalezy pojmowac: jako kompozycjg w czasie,
w ktdrej bezposrednio dokonuja sie konfrontacje
przeciwstawnych sil, nawykéw, temperamentow,
uczuc i mysli. Na tej siatce rozgrywa sie moj teatr
i kto tego nie pojmuje, powinien sobie powiedziec, ze
to nie dla niego o co wcale si¢ nie pogniewam. Na-
wiasem moéwigc, cheiatbym, by kazdy autor wnosit in-
ny sposdb na teatr; w réwnym szeregu z innymi jest
mi bardzo niewygodnie, zardwno w muzyce, jak
i w teatrze.

Z muzyki przeniostem do teatru obsesje zmiennosci,
niekiedy collage’owos¢, a nawet pewng meandrycz-
nosé. Widz jest w tym teatrze stale zaskakiwany. Mu-
szg to dodatkowo wyjasnic. Mam wielkie zaufanie do
moich widzéw moze dlatego, ze nie znam ich osobi-
Scie (i nigdy nie poznam); sadzg, ze widz jest zdolny
do wzigcia udziatu w owej grze intelektualnej, ktora
mu proponuje, zresztg potwierdzito sig juz wielokrot-

nie 1o, iz na widza mozna liczy¢. Nawet moje obawy,
Ze widz obcy, cudzoziemiec, nie zrozumie z tego zbyt
duzo, okazaly sig plonne, niepotrzebne. Jesli thuma-
czenie jest adekwatne, rozumne, wéwczas problem
obcosci (miedzy mng a niepolskim widzem) upada.
Zaskakujg wigc mojg widownig, ale tez co$ jej przy
okazji daje: wskazuje na wazkos¢ czynnika fantazji
i wyobrazZni. Taki teatr lubie, taki cenig najbardziej.
LA N
Mojemu teatrowi rowniez niepotrzebne sg wyrafino-
wane dekoracje, tworzy sig dzieki stowu i aktorom;
dzigki sfowu, ktére speinia najwyzsze funkcje teatral-
ne i dzigki aktorom, ktérzy muszg zapomnie¢, ze ktos
ich szkolit na teatrainych funkcjonariuszy. Nie lubie
aut, nie lubig automatéw, nie stawiam wigc wysoko
perfekciji formalnej. Mnie chodzi w perfekcje w wyra-
zaniu tego, co ma by¢ powiedziane, a co — jak pani
wie — nie jest nigdy do korica zdefiniowane. Mojego
aktora traktuje jak czlowieka (nie jak maszyng, chod-
by najdoskonalsza), wigc powierzam mu swoj tekst,
a nawet dopuszczam mys$l, Zze on sam bedzie sie
w nim (w moim tekscie) zmienial, ze bedzie miat na-
wet ochotg zrobi¢ co$ przeciw naturze mojego tekstu
(zwlaszcza gdy wyczuje, ze w ten sposéb daje cos
teatrowi),
e

Teatr potrzebuje iluzji, nig sie zywi, jej najwiecej za-
wdziecza, ocigzaly dzisiejszy teatr dlatego jest taki
nudny, bo autorzy chca wszystko dokumentowac,
wyjasniac, dopowiadad, ,aktualizowac”, co jest ideal-
nie sprzeczne z duchem teatru. Beckett jest dlatego
taki madry w teatrze, ze wychodzi poza obrgb rzeczy-
wistosci. Ale wychodzi po to, by jg tym petniej przed-
stawic, wiasnie w sferze utajonej, duchowej,

enigmatycznej dzigki swojej giebokiej tajemnicy. Bec-
kett trzyma sie jednak jednego tematu, gdy mnie za-
wsze marzy sig panorama, dom zamieszkaly przez
rozne indywidua, ktére nie majg ze sobg nic wspdine-
go, moze czasem tylko wspolng scianeg.
L
Moim zadaniem jest oddanie duchowego stanu
wspéiczesnego czlowieka. Wraca czlowiek po wielo-
letniej nieobecnosci i co widzi: widzi olbrzymig zmia-
ng, wigc dziwi sig, cho¢ z owymi zmianami powinien
sig byt liczyc. Uksztattowalem sie w innym kregu du-
chowym, zajglem sig intensywnie twérczoscia, bo
wszystko inne byto mate i niesmaczne, i nagle - obu-
dzitem sig. W innej zupeinie formacji duchowej,
w Swiecie, ktory mnie zadziwit swoja bezczelng nija-
koscig. Szok. Nic dziwnego, ze to w teatrze opisatem;
naturainie z dystansem, nie jako wspdicierpigtnik,
lecz jako badacz, analityk.
LA

Teatr miat r6zne funkcje do speinienia, to wiemy. Po-
rozmawiajmy wigc o teatrze dzisiejszym. Nie sadze,
by teatr mial dzis coé do powiedzenia w sposéb po-
dobny do sposobu z onegdajszego czasu, na to
wszystko sg inne $rodki i swiatli ludzie teatru zdaja
sobie z tego sprawg. Ale jest ich niezwykle mato,
przewaza — i w teatrze — mottoch, ktéry uwaza, ze po
to by zaistnie¢ (stata walka o przetrwanie!), teatr musi
by¢ aktualny. Jest to wielki bigd sztuki, a wiec i te-
atru. To co robi teatr na Swiecie, nie jest w najle-
pszym gatunku. Uprawia si¢ agitacje za czyms
i przeciw czemus, uzywa sig wigc tego pigknego in-
strumentu do robienia hatasu (jak ordynarie ampli-
fikowanej gitary w muzyce dla muzycznie gluchych).
Dila mnie taki teatr nie istnieje; wiem, ze on jest, ale
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W spektaklu wykorzystano fragmenty ,Mesjasza”
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Z. Koniecznego do stéw A. Osieckiej w wykonaniu
Anny Szatapak, ,Requiem” G. Verdiego oraz piyt
.Serpent’s Egg” i ,The best of Puerto Rico”.




jestem przeswiadczony o tym, Zze go nie ma. Juz teatr
Z tezg jest nieprzyjemny, bo dydaktyczny; mnie nie
trzeba o niczym przekonywac, innych - réwniez. Py-
tanie, czy teatr ma odzwierciedla¢ $wiat. Transcen-
dentnie — tak, wprost — nie. Teatr domaga sie poez;ji:
nie chcg widzie¢ w teatrze tego, co widze wokoto, te-
atr nie jest lustrem, teatr jest szklem powiekszajg-
cym, jest lunetg przez ktdra widac odlegte szczegéty,
ale zwykiym lustrem by¢ nie powinien.

Czujg sig urazony, jesli ktos prosi mnie 0 mozliwosé
przeczytania mojej sztuki, a nie pojdzie do teatru, by
ja zobaczyc, choéby nawet w mniej doskonatym wy-
konaniu. Pisze do teatru, nie do czytania. Kazdg sce-
ng wyobrazam sobie jako przede wszystkim scene
teatralng, nie jako literature. Sztuki pisze dla aktoréw.
Oczywiscie, nie mam wplywu na ksztalt sceniczny
moich utworéw teatrainych, ale juz nie raz miatem
moznosc przekonac sig, Ze rezyserzy i aktorzy trafnie
odgadujg moje intencje, moze nie wszystkie, moze
nie te giebsze, ale naprawde uwazam, ze autor nie
ma co wysiadywac na prébach i ze nie powinien in-
gerowac w pracg rezysera, scenografa i aktoréw. Po-
winien udawac, ze go nie ma (czy Szekspir czy
Molier tazg po teatrach i pilnujg, Zeby ich sztukom nic
sig nie stato?), nawet moim zdaniem nie powinien sig
pojawiac¢ na premierze, bo kogo to moze obchodzic,
jak ja wygladam? Istniejq tacy artysci i tworcy, ktérzy
jak nie pokaza swojej geby w telewizji, mysla, ze juz
nie istniejg.

bozus?aw scheaeffer

fragmenty ksigzki Joanny Zajgc ,Muzyka, teatr
i filozofia Bogustawa Schaeffera. Trzy rozmowy™.
Salzburg 1992
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zunjwo

Technika kolazu — zapoczgtkowana przez kubistéw
w pierwszej potowie XX w. — ma juz w sztuce swojg
historie; chetnie i czesto stosowana przez Bogustawa
Schaeffera w muzyce i twérczosci teatralnej daje kaz-
dorazowo interesujgce rezultaty. Z zestawionych
przeciwienstw tworzy sig nowa catos¢. W tworzywie
teatralnym bynajmniej nie chodzi tylko o bogactwo
schaefferowskiego jezyka, ale rowniez o wynikajgce
z niego, akcentowane przez autora kontrasty, jak:
sen — jawa, metafora — dostownos$¢, uduchowienie —
rzeczywisto$é, marzenia — realia, powaga — zart, filo-
zoficzna naukowos$¢ — ironiczna satyra, czy tez glu-
pota — madrosé, pokora — wiadza, skromnos$¢ —
wynioslosé itd. W dwuaktowej sztuce Zniwo (z 1993
roku) nawet uktad formaliny poddaje sig tego rodzaju
klasyfikacji. Podobnie jak we wczesniejszym dziele
Rondo, calo$¢ rozwija sig tu na zasadzie wzajemne-
go przeplatania sig scen o podobnej konwencji (ro-
dzaj refrenu w wariacyjnych odmianach — sceny: 1, 3,
5, 7 itd.) ze scenami funkcjonujgcymi jak kuplety
w rondzie muzycznym. W akcie |l .refren” zostaje
rozbudowany do dwodch scen, z wyjgtkiem sceny
ostatniej (23), ktdra jest identyczna z pierwsz3.
Gtéwna postacia sztuki jest On — cziowiek arcymajgt-
ny, wiasciciel i zarazem wiadca wielkich obszaréw
ziemskich, despota — kierujgcy sztabem niewolniczo
oddanych sobie urzednikéw (Dyrektor biura, Zona dy-
rektora, Sekretarz, Sekretarka pierwsza, Sekretarka
druga). Epizodycznie pojawia si¢ Indywiduum (kom-
pozytor — ustuzny i zarozumialy lizus) i dwoch ze
sluzby, nadto wykorzystane sg gtosy dziecka, zeriski
i meski.

Fabuta sztuki opiera sie¢ na perfidnie wybranych
przez Schaeffera dwdch, ekstremalnie zréznicowa-

nych wersjach (interpretacjach) socjologizmu.
W | akcie o losie ludzi i ich obyczajowosci kulturowej
decyduje szczegolowo opracowany program (wiasci-
wie instruktaz) absolutnej ascezy, obejmujgcej nawet
najdrobniejsze elementy struktury spofecznej, w I
akcie natomiast takim czynnikiem determinujacym
calg rzeczywistosc¢ jest bogactwo. Wyabstrahowane
przez Schaeffera antypody zycia, mimo sprzecznosci
skiadajg sie na jednos$c¢, o wyrazistym przestaniu
oderwania sig czlowieka od zasadniczych, odwiecz-
nych wartosci zycia — prawdy i milosci, jak gdyby
utracit on bezpowrotnie rozsgdek i rownowage du-
chowa w pogoni za szczgsciem.

Nieuswiadomione jarzmo hedonizmu narzuca lu-
dziom, zwykle przyjmowana ze slepym uwielbieniem,
ideologia. W | akcie bohaterowie schaefferowskiej fi-
kcji wmawiajg sobie, ze apogeum szczgscia moga
osiagnac wylacznie dzigki totalnej ascezie, czyli wy-
rzeczeniu sig¢ wszystkiego. Tlumacza to sobie tym, ze
.samo wyrzekanie sig przyjemnosci jest tez przyje-
mnoscig”. Zmieniajg nawet definicj¢ ascezy (.asceza
polega na fundamentainej potrzebie braku potrzeb”)
napawajgc si¢ owym absurdem niemal do obigdu
(symboliczne sceny: 8 i 11 — z wizjg senna na jawie).

1 ci sami ludzie w |l akcie — pod wptywem nowej do-
ktryny — bezkrytycznie, bezmysinie i niejako automa-
tycznie przestawiajg sig na filozofig bogactwa (,Kiedy
wszyscy bedg bogaci, cale paristwo bgdzie bogate,
a ludzie szczesliwi"). Moc owego infantylnego przy-
wigzania i instynktownej wiermnosci wyimaginowanym
idealom dynamizuje psychopatyczne poczynania
(wciaz tego samego) ,Wielkiego przewodnika ducho-
wego”. Moze on bezkamie, w dowolny sposob stero-
wac i manipulowac innymi, sam nie biorac w tym

udziatu (,On zmienit $wiat. Palcem nie ruszyl, a zmie-
nit... Myélicie, ze on was potrzebuje. Na tym polega
jego wielko$¢™.). Jak w hipnozie speiniane s3 jego
rozkazy. Czlowiek jako jednostka nie istnieje, zostat
ponizony i pomniejszony (.zmigkczono mu dusze” —
powiada autor) do bezwolnej czesci skiadowej anoni-
mowej masy ludzkiej, chyba ze na to nie pozwolif jak
sprytna Sekretarka druga, ktéra .przeczekata” niewy-
godny dla siebie okres pod pozorami ulegtosci (,wier-
nosé idei jest wspanialg rzecza, ale cynizm o ilez
lepszy!).

Sztuka Zniwo to alegoryczna farsa, inkrustowana
katatonicznymi, schizofrenicznymi czy wrecz paranoi-
dalno-wizyjnymi obrazkami socjologicznymi. Na tej
bazie spoteczno-ideologicznej, rozcigga si@ gesta
sieé rozmaitych charakterystycznych motywéw scha-
efferowskiej ironii, wymierzonej gidwnie w mit wielkosci,
pustke zycia, w sztuczne nadymanie i upigkszanie
rzeczy btahych i bez znaczenia, w przedkiadanie
débr materialnych ponad wartoéci duchowe, czy wre-
szcie w rozpanoszong giupoteg.

Pamigtamy przeciez, ze surowos¢, wstrzemigzliwosc
i asceza (3 symboliczne paski papieru, trzeci diuzszy
~ nié¢ przewodnia aktu |) — jako etyczny kanon zycia —
opacznie zrozumiany, stat si¢ Zrédiem niebezpie-
cznego w skutkach fanatyzmu, pod wptywem ktérego
ubezwiasnowolniony cztowiek zostaje zdegradowany
do roli zdalnie sterowanego narzgdzia. Autor nie bez
powodu — na zakoriczenie sztuki — powraca do tej
metafory. W wydiuzonej w czasie, catkowitej ciemno-
$ci, na chwile tylko w peinym os$wietleniu, wylaniajg
sie na pustej scenie trzy znajome nam, wiszace paski
papieru. Wyczuwa sig tu natarczywe pytania Schaef-
fera: jak funkcjonowatby swiat, gdyby wyeksponowa-

ne wskazania w odpowiedniej chwili powstrzymaty
rzadze naszych zmysiow i jak wygladatby dorobek lu-
dzkosci (,zniwo”), gdyby owe nakazy rozumnie regu-
lowaly wole cziowieka?

Jadwiga Hodor



w repertuarsze

Duza Scena

William Shakespeare
POSKROMIENIE ZLOSNICY
rez. Jerzy Stuhr

Molier
MIESZCZANIN SZLACHCICEM
rez. Jerzy Stuhr

Stawomir Mrozek
TANGO
rez. Krzysztof Orzechowski

William Shakespeare
MACBETH
rez. Jerzy Stuhr

Sofokles
ANTYGONA
rez. Wiodzimierz Nurkowski

Mark Twain
PRZYGODY TOMKA SAWYERA
rez. Jan Szurmiej

Scena ,,Pod Ratuszem”
Rynek Gtowny 1

Jacques Brel

piosenki ze spektaklu
JPORT WIELKI JAK SWIAT"
w rez Marty Stebnickiej

Joanna Olczak-Ronikier
Kabaret
POKOCHAJ MNIE

Molier
LEKARZ MIMO WOLI
rez. Tomasz Obara

A WLASNIE TAK
ballady Roberta Burnsa
rez. Tadeusz Zigba

Inka Dowlasz
TOKSYCZNI RODZICE
rez. Inka Dowlasz

Joanna Olczak-Ronikier
Kabaret )
JNOCNE TANCE WIECZYSTEGO"



W programie zestaly wykorzystamne fragmenty
partytur i rgkopisy begustawa schaefrfera

- ulotek reklamowych, folderow, widokowek, papierow
~ firmowych i formulorzy @ Falcowanie arkuszy @
~ Nidowanie ®  Oprowa ksigiek i czasopism
~ (zszywana lub klejona) @ Sklad komputerowy
tekstow ® Kompletne opracowania graficzne @

__30-552 Krakoéw, ul. Wielicka 28
= tel. (012) 56 21 11, fax (012) 56 12 78
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Kierownik techniczny: Zenon Maciak,
oswietlenie: Krzysztof Systo, Jan Krawczyk,
akustyka: Krzysztof Kuligowski, Piotr Sobariski,
rekwizytor: Bogustaw Biskup, Zdzistaw Kowzun,
brygadier sceny: Roman Sorbjan, pracownia
krawiecka damska: Maria Marcinkowska,
Danuta Szkartat, kierownik pracowni
krawieckiej meskiej: Antoni Folfasinski,
pracownia perukarska: Elwira Jargosz,

Lidia Jargosz-Porgba, pracownia

modniarska: Ewa Englert-Sanakiewicz,

prace modelatorskie i malarskie:

Witold Krawczyk, prace stolarskie:

Tomasz Istrati, prace tapicerskie: firma
«Stanistaw Kasprzyk”", os. Teatralne 23.

prace $lusarskie: Alfred Moskal

Organizacja widowni prowadzi sprzedaz
biletéw, przyjmuje zaméwienia na bilety

indywidualne i zbiorowe, tel. 43-71-01, 44-27-66.

Kierownik: Wiodzimierz Brodecki

Kasa sceny ,Pod Ratuszem™ tel. 21-50-16.
Redakcja programu: Joanna Nowak

Opracowanie graficzne programu: Agnieszka Dobosz

Cena 2,50 zi.
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