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WIAROSLAW SANDELEWSKI
OBJAWIENIE — , NAPOJ MILOSNY”

Fiasko ,Hugona, hrabiego Paryza” nadwyrezylo reputa-
cje Donizelliego W Mediolante, jednakie szczesliwy zbieg
oxolicznodei (ktory — jak Swiadczg o tym liczne przyklady
—-czesto ma znaczenie decydujgce w karierze muzycznej)
i tym razem przyszedl w sukurs kompozytorowi, Alessandro
Ranalli, impresario mediolanskiego Teatro Canobbiang (dzs
juz nie istruejacego), potrzebowal plinié Howoser Teperiuaro-
wej; w tym celu zwrdcil sig migdzy innymi do Domzettiego,
ktory mimo wszystko ,,Ann leng” zdobyl sobie duzy
prestiz, oraz do BRomapiego, ktéry Jjako librecista zawsze
cleszy! sie uznaniem. Obaj przyjeli propozycje, chociaz czasu
nueli bardzo niewiele, bo zaledwie okolo péltora miesigca.

Niezwykle oczytany i pelen inwencji Romani nie mial
wiekszych trudnosci ze znalezieniem tematu nowego libretta,
Uwage jego zwrocil tekst|Scribe’a |,.Le philtre” (,,Napdj mi-
10sny”) napisany do Opery Aubera wys awione] pod tymze
tytwlern w Paryzu 20 czerwcea 1831 roku., Romani nie wysilai
sie Zbyimo —imiona francuskie zastapil wiloskimi oraz ftu

i owdzig dodat’nowy lekst.

Libretto spodobalo sie kompozytorowi, nie zwlekajac za-
brai sie wiec do opracowania strony muzycznej. Z kores-
pondencji Donizettiego z ojcem wynika, iz 24 kwietnia 1832

. . . - . ————————— ———
roku kompozycja byla juz tak powazinie zaawansowana, z€
Al maja mogia odbyé sie proba generalna. Proba poszia dos-

Konale, a cenzura austriacka nie zglosia zadnych zastrzeien
co do akcji opery; wieczorem dnia nastepnege odbyla sie
premiera, Opera odnigsla peiny triumf., Duza w tym zasiuga
Starannos$ci wykonania, klasy giownych wykonawcow @a‘biﬂe
deinefetter — Adina, Gianbattista Genero-— Nemorino, Hen-

FLELHE LE 49 T L e W
ri-Bernard Dabadie — Belcore 1 Gluseppe Frezzolini — Dul-

¢amara) oraz zrecznie napisanego libretta, ale czynnikiem

decydujgcym stala sie jednak guzxka, najpiekniejsza, jakg
g =

kom tor do tej pory napisal.
pera tak bardzo spodobala sie publicznosci mediolanskiej,

# pozostala na afiszu przez 32 wieczory. Nie trzeba doda-
waé, ze werdykt pub}icznoéqfif' Eediolaﬁskie}' niebawermn zna-
lazl potwierdzenie na wszystkich innych wiloskich scenach
operowych, a w ciggu najblizszych kilkunastu lat opera
podbila doslownie caly §wial. Dzisiaj ,,Napéj milosny” to je-
den z filaréw slawy Dinizettiego i jedna z podstawowych
pozycji zelaznego repertuaru operowego.

Rozmiary sukcesu byly niespodzianks dla samego kompo-
zytora, ktéremu publiczno$¢ i krytyka mediclanskie — poza

wyjatkiem ,Anny Boleny” — nigdy nie okazywaly specjalnej

czutosei,

Sukces ,Napoju milosnego” jest calkowicie zrozumiaty,
opera ta bowiem, nie wykraczajac nigdy poza ramy tradycji,
stanowi dzielo na wskro§ oryginalne. Formalnie nie réini

sic niczym od typu wieskiej opery buffa, ktorej najdosko-
nalszy wzor stam&%ﬂmmiego (dowodem
tego jest choéby nader charakterystyczny fakt, ze Donizetti
w ,Napoju milosnym"” postuguje sig jeszcze — aczkolwiek
w stopniu bardzo ograniczonym — recitativem secco, bgda-
cym w nowej epoce juz anachronizmem), Rowmiez z punktu
widzenia harmonicinégo 1L y w ,,Napoju mitosnym”
zadnej prébyw%wm (pod tym
wizgledem na przyKiad ,Paria” skomponowana trzy lata
wezesniej, jest o wiele bardziej postepowa i oryginalna).
Pomimo to ,,Napdéj milosny” zawiera w sobie co§ frudnego
do uchwycenia, co§ jednak, co nosi na sobie pietno genial-
nosci. W operze nie brak scen czysto komicznych, ale calosé
zmierza nie tyle do wywolania beztroskiggo Smiechu (co byio
cechg charakterystyczng operrmkailiwego
a czasem nawet melancholijnego usmiechu; zamanifestowaio
sig to juz w ,Nauczycielu w kiopotach” i jest cecha chara-
kterystyczng wiekszosci oper komicznych Donizettiego.

Kompozytor zawsze wczuwa sig w sytuacje i potrafi ja
w nalezyty spos6b muzycznie interpretowac, nie zapomina
jednak roéwniez o postaciach bohaterow odniaW—
der plastycznie,

Mowiac szezerze, postacie protagonistow: Adiny i Nemo-

rina, raczej irytujg niz bawig. Ona jest zwyklag ggska pro-

wincjonalng, ktorej lada kto, Qzle odziany w_mundur, po-
trafi zawroci¢c w glowie, on zas okazuje sie czlowiekiem,
ktorego wszystkie problemy zyciowe sprowadzajg sig do
kwestii czy Adina go kocha czy tei nie, i ktory w imig
milosci gotow jest popelni¢ tak piramidalne giupstwo, jak
zaciggniecie sie do stuzby wojskowej, co w owej epoce” nie-
wiele roznilo si¢ od samobojstwa, Cale szczescie, ze nad prze-
biegiem wydarzen ¢zuwaja sterzant Belcore i szarlatan Dul-
camara, nie dopuszczajae, aby nieroziropnosé ‘obojga mlo-

dych spowodowala tragedig. Dulcamara, ,,sxmgatygggm@__k‘g—
‘nalia’, a przy tym jedna z najbardziej plastycznych postaci

komicznych wioskiej opery buffi, w 1ot orinetuje sie w na-

o, # - " . v e . . .
iwnosci Nemorina, jest jednak na tyle uczciwy, iz nie wyko-

rzystuje jej. Jego podstep otwiera Adinie oczy i w ten spo-
s6b Dulcamara staje sie bezposrednim sprawcg pomyslnego
zakoficzenia; sierzant Belcore znowu, ktérego kaidy widz
sklonny jest uwazac raczej za synonim Zoidackiej bezcere-
monialnoici, pewnosci siebie i zadufania, w rzeczywistosci
przyczynia sig réwniez do szczesliwego zakonczenia — dobrze
wie, iz Nemorino podpisal zgloszenie do wojska w stanie
niezbyt trzeiwym; przymyka oko na glupstwo popelnione
przez naiwnego wieSniaka i nie wycigga zadnych konse-
kwencji z jego o$wiadczenia. Po wycofaniu si¢ Adiny ura-
zong milos¢ wlasng chowa do kieszeni, pocieszajac sig jedy~-

nie, Wieg a zatem nie ma powodu do
rozpaczy.

"Ow eclement wyrozumiatosci dla ludzkich siabestek i bleg-

dow, zarysowany jui ,Nauczycielu w klopotach”, tutaj staje
si¢ dominanta calej opery i stanowi o uroku jej tredci.
ot SO ¢ ¥ ol e B L2

Niewicle jest oper, gdzie kunsztownos¢ charakierystyki
0s6b i sytuacii moglaby przewyiszat to, co Romani i Doni-
zetti osiggneli w ,Napoju milosnym®. Kazda postaé¢ juz po
gestywny, i od razu wiadomo, Z kim sie ma do czynienia.
To samo dotyczy%ktéry nie jest zbytecznym ornamen-
tem, lecz mmmxmwj, interpretujgcym uczu-
cia i nastroje zbiorowosci g

,Napoj milosny” powstaé musial w momencie szczegélnej
taski muz, jest to bowiem dzielo, w ktérym na préino by
szukaé jakiejkolwiek skazy lub slabofci. W tej w swoim
rodzaju doskonalej partyturze trudno by cos dodaé lub ujac,
zmienié lub poprawié bez obawy uszkodzenia tego muzyci-
nego cacka. Z tego tez wzgledu nie latwo cytowaé frag-
menty, bo trzeba by przytoczyé kaidg arie, kazdy duet, kai-
dy ansambl. Niemnie]j jednak trudno oprze¢ sie pokusie
wzmiankowania kilku bodaj fragmentow, kidre zdobyly so-
bie najwiekszg stawe.

Niewgtpliwie nalezy tu przytoczy¢ kapitalny M—
camary ,Udite, o rusticil” (,Stuchajcie wiesniacy!”) stojacy
fodnie obok takich arcydziel koemizmu muzycmeéo, jak ,aria
katalogowa” Leporella z ,Don Juana” Mozarta czy Laria
o plotce” Don Basilia z ,Cyrulika sewilskiego” Rossiniego.
Monolog Duicamary jest nader trudny do zakwalifikowania
z punktu widzenia tradycyjnych form operowych. Nie jest
to ani aria, ani recytatyw, ani inso. Kompozytor uchyla
sie”od nadania mu jakiejkolwiek formy symetrycznej, a w
ksztaltowaniu muzycznego przebiegu kieruje sie wylgcznie
wymogami poetyckiego tekstu. Mamy tu do czynienia z for-
ma swobodnag, stanowigcg rodzaj ,nie konczacej sig melodii”,
aczkolwiek inaczej rozumiana niz u Wagnera.

Donizetti nie zapomina jednak, Ze tworzy w okresie naj-
wigkszego rgg_agtg&@_a i ze naleiy rowniez $piewakom
dat okazje d"q_@wggmi, totez w operze
nie brak takze partii Scisle popisowych_;_ trzeba wszakie
stwierdzié, ze popis $piewaczy nie odbywa si¢ nigdy kosz-
tem ekspresji dramatycznej, “lecz nabiera akecentéw namig-
tno$ei lub liryzmu, zaleznie od sytuacji scenicznej. Widac
to szczegblnie w imy__c_)kacji Nemorina ,,Adina sredimi, te ne
seongiure” (,Adino, wierz mi, zaklinam cig”), ktora mogiaby
byé ozdobg kazdej opery seria. Aria ta przepojona jest na-
mietnoécia tak charakterystyczng dla zakochanego, ktoéry
widzi, iz ukochana kobieta zdaje sie darzy¢ wzgledami in-
nego INEZCZYzNe.

W swej maestrii kompozytorskiej idzie jeszcze dalej: po-

irafi skrzyzowaé rodzaj buffo z rodzajem serio. Widaé to
doskonale w Swietnym duecie Adina — Dulcamara w II ak-
cie. Mozna zauwazy¢ dosé latwo, ze duet ten przypemina
w sposob szczegblny dialog Ksigcia z Malgorzata z ostatniego
aktu ,Rigoletta” Verdiego. o

Jest to kolejny dowéd na to, jak wiele zawdzieczajg Doni-
zettiemu jego nastepcy.

Wiarostaw Sandelewski
~Donizetti’”

PWM 1882

Opracowanie TCH

Krytyk muzyczny p. Chorley, przyjaciel Mendelssohna,
opowiadal, iz pewnego razu w Londynie, w klubie ,Kompo-
zytoréw i Uczonych w Muzyce” osadzanc Z ironicznym lekce-
waieniem ,Nap6j mitosny” Denizettego.

Mendelssohn, ktory z poczatku milezal i niespokojnie kre-
cil sie na krzesle, zostal poproszony o wypowiedzenie na ten
temat wlasnego zdania.

~Wiem tylke tyle, uczeni i szanowni Panewie — ofwiadezyl
Mendelssohn — iz, gdybym to ja skomponowal ,Napdj mi-
losny”, bylbym z tego powodu bardzo szczeSliwy”.

Ilez razy muszZe przypominaé to zdanie jednego z naszych
czolowych mistrzéw niemieckich, kiedy slysz¢ pogardliwe
opinie o najlepszych dzielach Donizettiego, wyglaszane aro-
gancko przez miernyech kompozytoréw waspdlczesnych.
Wiedeni, maj 1987.

Edward Hanslick
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GAETANO DONIZETTI 1797 - 1848
KRONIKA ZYCIA I TWORCZOSCI

29, IX. 1797 — w Bergamo urodzil sie Domenico Gaetano Ma-
ria Donizetti. 45 lat poZniej kompozytor pisal:
wUrodzilem sie pod ziemig na Borgo Canale, do-
kad schodzilo sie piwnicznymi schodami, gdzie
nie dochodzil nigdy promienn §wiatla” Ojeciec
byt dozorca domu, matka — szwaczky. Gaetano
mial dwéch braci i trzy siostry.

1805 — Gaetano zostaje przyjety na Muzyczne Kursy
Dobroczynne (szkola muzyczna, kiéra dala po-
czatek dzisiejszemu Instytutowi Muzycznemu
im, Gaetano Donizettiego). Kursy byly powoclane
do zycia przez Johhana Simona Mayra, bawar-
skiege muzyka, jedng z najwainiejszych postaci
w Zyciu muzycznym miasta Bergamo .Dla Gae-
tana Donizettiego stal sie tym, kim pdZniej byt
dla Fryderyka Chopina — Jézef Elsner: mis-
trzem, przewodnikiem i przyjacielem.

1807 — Mayr powiadamia zarzad Kurséw, ze Donizetti
umiejetnofciami muzycznymi przewyisza wszy-
stkich ucznidéw.

1808 — Mayr powierza Donizettiemu partie altowg
W swojej operze.

1811 — Mayr czyni Donizettiego odtworeg tytulowej roli
w swojej farsie muzycznej ,Maly kompozytor”.
W pewnym momencie bohater farsy improwi-
zowal melodie do stéw: »Ach, przebdg, arig tg
odniose powszechny sukces. Bedg moéwié: | Bra-
wo Maestro!” Ja za$ skromnie schyle glowe.
Beda ‘'mnie chwali¢ w gazetach i stane sie nie-
Smiertelnyme,

1812 — 1815 — objawia sie talent kompozytorski Donizettiego.
Powstaje zadzwiajgco duza lista juveniliow.
Postepy chlopca przekonuja Mayra, ze ma do
czynienia z uczniem o wybitnym falencie i wiel-
kiej przyszlofci, ktérej skromne Bergamo nie
moze mu zapewnié. Chce go poslaé do slynnego
Liceo Filarmonico w Bolonii. Finanse rodziny
Donizettich nie mogg tego zapewnié, Mayr poru-
sza wszelkie sprezyny aby swemu uczniowi ula-
twié egzystencje i nauke: poleca go goraco padre
Stanislao Mattiemu — dyrektorowi Liceo oraz
Giovanniemu Ricordiemu — znanemu wydawcy
w Mediolanie. Ponadte pisze do Towarzystwa
Dobroezynno$ei w Bergamo obszerna petycie
0 przyznanie Gaetanowi stypendium na studia
bolofiskie, Starania zostajg uwieficzone sukcesem.

28. X, 1815 — Gaetano wyjezdza do Bolonii i 'wstepuje do
Liceo Filarmonico, .

k"jz/wanaw

1816 - 1821 — powstaje pierwsza opera M (wysta-

28.1. 1822 —

wiona po raz pierwszy w 1960 r. w Teatro Do-
nizeiti w Bergamo). Powstajg dwie nastepne opery
(nigdy nie wystawione) oraz szereg ULWGOIOW
symionicznych, ielnych i kameralnych (za
utwér ,Sinfonia concertata C-dur” na orkiestre,
wykonang na popisie szkolnym 9.VI.1817 r. otrzy-
mat list gratulacyiny od sekretariatu szkoly),
Nawigzuje blizsze kontakty ze swym kolega
ze szkoly Mayra-— Bartolomeo Morellim (pdi-
niej slynnym imprersariem. orelli dostarcza
Donizettiernu libretto do dwuaktowej opery
~Henryk Burgundzki” i przekonuje sycylijskiego
impresaria — Paolo Zancle — zeby wystawil te
opere na otwarcie stagione w Wenecji (premiera
14, XI. 1818 r.). Opera odnosi wzglednie duzy suk-
ces u publicznoseil i krytytki i Zancla zamawia
kolejng opere na nastepny sezon.

Donizetti pisze dwie kolejne opery wystawione
w Wenecji —to fi?a-;ko. Nastepuja dwa lata przer-
wy W pisaniu oper.) Nadzwyczaina aktywnodé
kompozytorska (ktéra chyba moina poréwnad
z aktywnmoscia Mozarta) znajduje swe uijscie
w licznych kompozycjach wokalnych i instru-
mentalnych (szczegélnie w kwartetach smycz-
kowych —do 1921 r. powstaje ich wiekszosé.
Donizetti napisal ich ogdlem 198 —nie wszystkie
datowane).

W miedzyczasie Gaetano pomaga swemu rmis-
trzowi Mayrowi w walce z Radg Miejska prze-
ciwko obcieciu funduszy dla szkoly muzycznej
w Bergamo. Mayr, aby udowodnié wysoki po-
ziom szkoly wystawia farse z muzyksg Donizet-
tiego ,Mali wedrowni wirtuozi”. Po tej prezen-
tacji szkoly i juz wybitnego jej wychowanka
Rada Miejska cofa decyzje oszezednodci budie-
towych kosztem subwencjonowania szkoly May-
ra,

Maria Pezzoli-Grattasoli, dama =z Bergamo,

entuzjastka muzyki Donizettiego wykupuje go

z.obowiazku sluzby w wojsku austryjackim, pia-

ege zadang sume (kompoz}?o} w podziece "de-

dykuje jej niektére sonaty i utwory fortepiano- %
we). /

Maestro Mayr pomaga Donizettiemu w uzyska-

niu zamdéwienia impresaria Teatro Argentino

w Rzymie na opere. Kompozytor wyjezdia do

Rzymu i powstaje opera ,Zoraide *di Granata”.

S—

premiera ,Zoraide di Granata” — sukces gra-
niczgcy z triumfem, punkt zwrotny w karierze
i zyciu kompozytora, Sukces opery zwraca na
Donizettiego uwage Domenico Barbai-— impre-

saria, ktérego zainteresowanie kompozytorem lub
épiewakiem oznacza sukces w $wiecie operowyim.
Barbaja orientuje sie w mozliwosciach miodego
kompozytora i proponuje 1nu kontrakt na nowsg
opere przeznaczong do wystawienia w Neapolu.
W Rzymie Donizetti przebywa 4 miesiace. Staje

sie ,czlowiekiem dnia”. Talent, cechy osobiste

i sposob bycia pozwalaja mu nawigzaé przyja-
cielskie stosunki i otwierajg mu drzwi do salo-
noéw rzymskich wyzszych sfer. Zostaje wprowa-
dzony do domu jednego z czolowych rzymskich
prawnikow -— Luigi Vassellego, Wsréd jego
czworga dzieci najmlodsza, 13 letnia Virginia,
ktora dopiero co ukonczyla studia w konwikcie
zakonnym, okazuje kompozytorowi dziecigce
uwielbienie. Gaetano odplaca sie jej czuloscia
i serdecznoscia.

Wyjezdia do Neapolu.

1822 - 1824 — w Neapolu wspolpracuje z Rossinim przy przy-

gotowaniach do wykonania oratorium ,Alalia”
Mayra. Dla Donizettiego sama mozliwosé zet-
knieciz sie z autorem ,Cyrulika sewilskiego”
jest szczytem marzen. Wkrotee przychodzi jed-
nak gozczarowanie. Rossini, genialny {worca,
okazuj"e sie malo skrupulatny w przygotowaniu
dziel innych kompozytordow, a w przypadku gdy
Jnnym” jest ukochany maestro Mayr, Donizetti
jest zgorszony. Nie wie, ze Rossini ma inne spra-
wy na glowie. Staja sie one jasne niedlugo, gdy
Rossini opuszcza Neapol z primadonng Izabelg
Colbran i bierze z nig $lub pod Bolonig.

Powstaja opery ,Cyganka” i .List anonimowy”
(odnosza sukces) 1 kantaty. Po tych sukcesac
marzenie Donizettiego o wystawieniu swej opery
w mediolanskiej La Scali jest rzeczg normalna.
1 zri6w dzieki pomocy maestra Mayra dostaje
zamowienie dla tej sceny. Opera ,,Chiara e Sera-
ina” (premiera 26.X. 1822 r) pon’osi kompletne
fiasko w La Scali.

Dwie nastepne opery wystawione w Neapolu
i przerobka ,Cyganki” wystawiona w Rzymie
—-to kolejne porazki, Przychodzi moment depre-
sji i zwagtlpienia we wiasne mozliwosei.
Wyijazd do Rzymu, gdzie premiera kolejnej ope-
ry ,Nauczveiel w klopotach” (4.1 1824) przy-
nosi sukces, Jest to pierwsza opera Donizettiego,
ktéra nie utonela w mroku niepamiegci: bywa
wystawiana i zostala nagrana na piyty.

1824 - 1828 — wraca do Neapolu. Dokonuje przerobki ,Na-

uczyciela w kilopotach”, pisze nows operc i cko-
licznosciowe kantaty.

W 1825 r. otrzymuje propozycje objecia stano-
wiska ,maestro di cappela” w Teatrze Caroline

w_Palermo, Przyjmuje propozycie i szybke za-
luje podjetej decyzji, ze wzgledu na fatalny stan
artystyczny i organizacyjny w teatrze, Pisze dwie
nowe opery i okolicznosciowe kantaty.
W 1826 wraca do Neapolu, Oprécz oper na za-
mowienie komponuje operg dla siebie (za Zycia
kompozytora nie byla wystawiona). Wy jeidia
do.Rzymu w poszukiwaniu nowego zamoéwienia,
Pobyt w Rzymie jest dycydujgcy dla osobistych
spraw kompozytora. Stosunki z rodzing adwo-
kata Vessellego, zawsze serdeczne, stajg sig teraz
jeszCze hlizsze. Przyczyng jest Virginia — juz 17
letnia panna o niepospolitej urodzie i uroku.
Gaetano zakochuje sie bez pamieci —na szczg$-
cie ze wzajemnoscig. Komponuje dla Virginii
dwa utwory i oswiadcza sie o jej reke. Rodzice
co prawda odmawiajg kompozytorowi, ale dajg
mu jednoczesnie do zrozumienia, Zze odmowa nie
jest ostateczna, i ich stanowisko moze sig zmie-
ni¢, gdy Donizetti potrafi : iedni
ozycje fi a. Jego gozyc;]q towarzyska
i slawe uznajg za wystarczajaca dla swej corki.
W zwigzku z tym zapewne Donizetti podpisuje
z_Barbaja trzyletni kontrakt, w ktorym zobo-
wigzuje sig napisaé¢ 4 opery rocznie (12 oper
w irzy latal) i przyjmuje stanowisko kierownika
artystycznego Teatro Nuovo w Neapolu. Wyna-
grodzenie trzeba przyznaé — jest bardzo dobre.
To z kolei jest zapewne przyczyng, ze rodzice
Virginii wyrazaja zgode na malzenstwo Doni-
4ettiego z corka, T
" Opery wystawiane w ramach koniraktu odnoszg
sukcesy. Do jednej z nich, ,Stosownodci i nie-
stosownosci teatralne”, Donizetti jest autorem nie
mretta
Nieprzerwana  seria sukcesOw umacnia pozycie
Donizettiego jake jednego z czolowych wioskich
kompozytoréw operowych i staje sie przyeczyng
zaszezytnej propozyeji jakg otrzymuje z Genui.
Genuenczycy na inauguracje nowego wspaniale-
go teatru operowego Carlo Fenice zapraszajg
czferech, ich zdaniem, najwiekszych kompozy-
torow wioskich: Rossiniego, Belliniego, Donizet-
tiege i Morlacchiego, zamawiajac u kazdego
z nich nowg opere, Oprocz opery ,Alina, Kro-
lowa Golkondy” (ktérej premiera odniosla suk-
ces) pisze Donizetti na inauguracje Teatru ,‘_I-I_y_-
mn Krélewski” na sola, chér i orkiestre. ]
Optszcza Genue i udaje sie do Rzymu.

1. VI. 1828 —w kosciele Santa Maria in Via zawierajg zwig-

zek malzenski Gaetano Donizetti i Virginia Ves-
sélli. Slub jest bardzo  skromny. Uczestniczy

“"wnim rodzina panny mlodej i najblizsi przyja-
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<, 1835 — premiiera ,T.uc)l z Lammermooruy

Bolena", ktorej premiera odbyla sie pare tygodni
wcezesnie]j, byla gorgco oxlaskiwana przez Pary-
Zan.

Mniej entuzjastycznie zostaje przylety przez ko-
legow —w _te] hw&
Donizetti odnosit sie do tworcy , Normy” z sym-
patig i uznaniem. Natomiast sam nie cieszyl sie
jego wzgledami. Bellini nie tylko byl chorobli-
wie zazdrosny o sukcesy kolegow, ale te:z nie-
zwykle podejrzliwy. wszedzie i we wszystikim
dopatrywal sie inlryg przeciwko sobie, o naj-
wieksze zas knowania podejrzewal nie kogo in-
nego W@ (swoje enga-
gement do Paryza zawdziecza: Bellini — Rossi-
niemu, a Donizetti zawsze pozytywnie wyrazat
sie o jego tworczosci). g

Wkrotee po przybyciu do Paryza Donizetti ucze-
stniczy w premierze ,Furytanow” Beiliniego
(25,1, 1835) 1 opisuje w liscie do Romaniego suk-
cesy, jakie odnioslo to dzielo.

Sam pisze dla paryskiej sceny opere ,Marin Fa-
liero” .z librettem Emanuela Bidery (premierd
12. IL 1835). Opera, pomimo brakdw libretta i nie-
réwnego poziomu muzyki—na og6l sie spodo-
baia cho¢ nie byl to pelny sulkces.

Re reieize gl Ludwilk Bl g
zettiego na dwor i ozna)mia mua swa wole od-
znaczenia go Legig Honorowy, a krélowa Maria
Amelia obdarowuje go kpsztownym pierscieniem
g brylanamii- = =

W marcu kompozytm opuszcza Paryi, wstepuje
de Rzymu po Virginie i wraca do_Neapaly.
Oprécz obowigekéw w Konserwatorium Doni-
zetti zaangaZiowany przez Barbaje musi zapro-
wadzi¢ dyscypling i porzadek w teatrach nea-
politanskich, gdzie syluacja pozostawia wiele do
Zyczenia.

Na zamoéwienie teairu San Cario ])18.&6 opere ,f.u-
cia z Tammermooru” w/g powiesei Waller Scolfi .
z lirrettem Salvafora C':z.*ﬂmarana.__'_

'

— triumd,
najwiekszych zarowno w karierze kom-
pozyiora jax i w dziejach siynnego neapolitan-
skiego teatru. Wielki talent muzyczny i drama-
tyezny Donizettiego, ktéory w dziedzinie opery
komicznej uzewnetrznil sie najdobnitniej w ,Na-
poju mitosnym” —tym razem potwierdzil sie
w dziedzinie opery seria.

23. X. 1835 pod Paryiem umiera w wieku 34 lat
-~ Bellini. Donizetti pisze irzy kompozycje po-
Swiecone pamieci kolegi: ,Rejuiem”™ na sola,
choér i orkiestre, ,Lamento in morte di Bellini”
na g'os z fortepianem i ,Sinfonie” osnuty na

tematach melodii Belliniego.

1856 - 1838 — znow jego zycie regulujg nowe realizacje dziel

juz napisanych i nowych. Jak zawsze — podro-
zuje. Jeszcze pod koniec 1835 roku w Wenecji,
dosiega go wiadomos¢ o zgonie ojca (9. XII).
W Rzymie odbiera wadomo$é o $mierci matki
(10. II. 1836). Nieco poéiniej umiera przedwezesnie
urodzona jego coreczka, a Virginia jest chora
po tym rozwigzaniu. Stanu psychicznego rozbicia
wMajduje si¢ kompozytOr nie moze po-

lepszy¢ wiadomose, ze krol Franc;x u
Rt : .

wyeszcie Krzyz Kawalerski L
W marcu przybywa do Neapolu, gdzie panuje
epidemia cholery, Tealry sj nieczynne a miasto
okryle Jost Zaloba. Komponuje kwartety smycz-
kowe, piesni i opery bez zadnc_.u zamodwienia.
Po czasie zaloby i epidemii jezo o_ery wysta-
wiane sg w Neapelu a takie w Wenecji.

Pisze {na zamowienie La Scali) uwerture do so-
naty zalobne] ku czci zmarlej w owym czasie
Marii Malibran (siynnej spiewaczki, odtworczyni
wielu partii w jego operach). e

W ciggu trzech dni pisze réwniez Msze zalobng
dla uczezenia pamieci zmariego dyrekiara kon-
PO neapolitanskiego ;Nla)_lg_ Zinga‘rﬁe_l:
lego, po sSmierci kiérego przejmuje obowigzki
jako dyrektor ad interim.

13. V1. 1837 — Virginia rodzl trzecie a’mecko—-chiow

podobnie jak i poprzednie dzieci umier
Wgﬂisza VII. nastepuje kata-
strofa — Virginia wycmarm;)o porodzie umie-
ra w wigku 28 lat. ,Bedg wiecznie Nieszzesliwy.
Nigdy tak szezerze nie pragnalem, $mierci jak
otecnie... Bez ojca, bez matki, bez zony, bez dzie-
ci... dla kogo mam wiec pracowaé. Bede szcze-
sliwy jesli ona [Virginia] wyblaga u Boga moja
émier¢ i nasze wieczyste polaczenie” (w liscie
do szwagra).
rracuje zeby nie mysle¢ o swoim nieszcze-
sciu. Ctrzymuje zamowienie na album piesni,
musi wywigzac sie z zobox;\riazaﬁ dla teatréw
w Neapolu w Wenecji. Jest gleboko nieszczesli-
wy i rozbity. Zaczyna mys$le¢ o opuszczeniu
Wioch, Nawigzuje kontakty z Grand Opéra
w Paryzu. W podjgciu decyzji pomaga mu fakt,
z¢ dyrektorem Konserwatorium zostaje Saviero
Mercadante — nie on.
Konezy zamobwione opery, do wystawienia kto-
rych nie dochodzi ze wzgledu na sprzeciw cen-
zury ausiriackiej.
Pertraktacje z Opery paryskg konhcza sie po-
myslnie, kompozytor wyjezdza do stolicy Fran-
cji.

1838 - 1842 — w Paryzu otrzymuje duzo zamdwien. Pisze dwa

dzieta dla Grand Opéra (, Meczennikow” i , Ksie-
cia Alby”) ,Co6rke pulku” (jedng z najbardzie]j
“udanych sw‘fﬁ'}%micznych) dla Opéra
Comique, oraz dla Théédtre de la Renaissance
»Narzeczong z Tyrolu” i ,Anicla z Nisidy”, Kry-
tmm nie podoba sie ta .inwazja”
Donizettiege na sceny Paryia. Pomimo niewat-
pliwych sukcesow artystycznyeh i towarzyskich
Donizetti nie czuje sie dobrze w Paryzu ani
fizycznie ani psychicznie. Coraz czesciej nawie-
dzaja go bole glowy. ktoére pojawily sie w okre-
sie 15racy nad ,FEucj Lammermoory”, Ciagle
utarczki z dyrektorami. realizatorami i prasg pa-
ryskg (po premierze ,Carki pulki” Berlioz opu-
blikowal w prasie jadowity artykul) — wyczer-
puia go nerwowo jeszcze bardzej.
Podrozuje miedzy Wlochami i Francjsg.
Na zamdwienie Grand Opery paryskiej powstaje
63 opera— jedno z jego arcydziel, najwybitniej-
“76 Jdelo od czasbéw ,ELucii” —M” {pre-
miera — 12. XI1.1840) Przyjecie bylo cieple, ale
nie entuzfastvezne. Jednakze z przedstawienia na
przedstawienie powodzenie jej roslo, aZz osiggnela
pelny triumf.
Pisze nowe opery dla scen wloskich. Jednak nie
ma pelne] Satye i—Postanawia wyjechaé do
Wiednia. W nawigzaniu kontaktéw z wieden-
skimi teatrami pomaga mu przvjaciel Bartolo-
Mqunﬂy juz impresario —m. in, Giu-
seppe Verdiego). Donizetti ma juz na warsztacie
opere przeznaczong dla Wiednia. Z poczatkiem
marca 1842 oglada w La Scali ,Nabucco” Verdiego
i pisze »Och, ten ,Nabucco” Piekny! Pigkny!
Piekny!« Przed wyjazdem do Wiednia odpowia-
da na proshe Rossiniego, ktdory teraz przebywa
w Bolonii. I autor ,Cyrulika sewilskiego” i au-
tor ,.Napoju mitosnego” hyli znakomitymi dyry-
gentami., Rossini przygotowywal prawykonanie
swego ,Stabat Majer” ale przezywajac Kkryzys
nerwowy nie czul sie na silach poprowadzié
dziela. Uwazal Zze Donizetti, to jedyny maestro
w calej Ttalii, ktéry potrafi dyrygowaé jego Sta-
bat Mater” tak. jak on sobie tego Zyczy i dla-
tego wlasnie zaprosit go do Bolonii stawiajac
mu do dyspozyeil .swbéj dom, swd] majatek,
swoje zycie”. Trzy prezentacje dziela odbyly sie
18, 191 20 II. 1842.

1842 ~ 1845 — w pierwszych dniach maja Donizetti przyjeidza

do Wﬂ:ﬁ;nia. Miasto wywiera na nim nadzwy-
czaj korzystne wrazenie. Cesarz Ferdynand I, ce-
sarzowa i cala rodzina cesarska jest dla niego

wyjgtkowo uprzejma, Piw

dykuje utwor cesarzowel.

10.V.1842 w Teatrze przy Bramie Karynckiej
(w owym czasie ;)1erw§_zze_] scenie Wiednia) od-
bywa sie premiera ,Lindy di Chamounix”, ktéra
odnoesi ogromny sukceg™

Spotyka go najwigkszy zaszczyt: pominacja na
scesarskiego, nadwornego kapelmistrza i kom-
pozytora” (godnos¢ piastowana swego czasu
przez D_/I&z_g_r;g)\. Neminacja ta dawala duzo swo-
body, bo oprocz wysokiego wynagrodzenia za-
wierata klauzule o obowigzku przebywania we
Wiedniu przez 6 miesiecy w roku.

Korzystajgc z tej swobedy podrozuje do Medio-
lanu, Neapolu {w zwigzku z wystawieniem oper
i zaméwieniami na nowe), i Paryza, skad naply-
nelo zaméwienie na napisanie opery dla Théitre
Italien,

Fizycznie nie czuje sie dobrze ,bole glowy nasi-
lajg_sie. Powstaje .Don Pasquale”. Donizetti
zawsze pisal swe oprey bardzﬁ_szybko, (a stwo-
rzyl ich 70!) jednak w przypadku tego genialnego
dziela tempo jest zupelnie wyjstkowe — 10 dni!
(bez mstrumer‘F/l)

(Kiedy w rozmowie- padla uwaga e Ro:,smr-na

napisanie ,Cyrulika sewilskiego” potrz.ebov&—’\l \

15 dni Donizetti odparl: ,Nie dziwi mnie tfo

weale, gdyz ogélnie wiadomo, Ze Rossini jest—
iwy”). TN
AL LA
Krolewska Akademia Sztuk Pieknveh w_Paryiu
jednomySinie” przyznaje Donizettiemu miano
czlonka- koresponden‘ca

3.1 1343—prem1eran .Don Paqqu_zg_ig_" w Théatre Italien.

Triumf jakich malo w hogatej w sukcesy ka-
rierze kompozytora. Po niedlugim czasie ,Don
Pasquale” zaprezentowany zostaje przez teatry
operowe calego $wiata i wchodzi na stale do Ze-
laznego reprefuaru operowego.

Wyjeizdza do Wiednia gdzie komponuje utwory
religijne, komponuje i wystawia opere ,Maria

di Rohan” (5. VI. 1843), kt6ra odnosi sukces.
o AR

Pisze opere dla Neapolu. Stan jego zdrowia po-
| e ——EE

garsza Si owoduje, Ze komponowanie staje

sie coraz w1ekszym wysitkiem. W lipcu jest juz

w Paryzu, gdzie w Grand Opéra 13. XI. odbywa

sie entuzjastycznie przyjeta premiera ,Don Se-

bastiana, krola Portugalii”. Opera dedykowana

frolowe] portugalskie; Marii, przyniosta mu no-

minacje na kawalera Orderu Niepokalanego Po-

czecia miasta VI ViTosa — €0 Dbylo jednym
z najbardzie] prestiZzowych odznaczen europej-

skich,

Z Paryza jedzie do Wiednia. Choroba z wysoks
goraczka przykuwa go 6 162ka na jaki§ czas,
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KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE I ZESPOLY
PANSTWOWEJ OPERY WE WROCEAWIU

KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE

dyrektor artystyczny
FELIKS TARNAWSKI

dyrygenci

STANISLAW RYBARCZYK
JAN SLEK
MAREK TRACZ
KAZIMIERZ WIENCEK
TADEUSZ ZATHEY
JAN MARYNOWSKI — goscinnie

kierownik choéru
JANUSZ MENCEL

kierownik baletu
KLARA KMITTO

kierownik muzyczny
KAZIMIERZ WIENCEK

asystent rezysera

MARIA BOSKO
URSZULA WALCZAK
ADAM FRONTCZAK

asystent scencgrafa
MALGORZATA TRACZ

kierownik dziatu
koordynacji pracy artystycznej

ALLA BOYKO

SOLISCI SPIEWACY

soprany

MONIEA CICHOCKA

EWA CZERMARK

ALEKSANDRA LEMISZKA-MYRLAK
IZABELA LABUDA

MARIA LUEKASIK

AGATA MLYNARSEKA

URSZULA NAPIORKOWSKA
DANUTA PAZIUKOWNA
ALEKSANDRA ZMINKOWSEKA
JOLANTA ZMURKO

mezzosoprany

MARIANNA BORUTA
JADWIGA CZERMINSKA
BOZYSEAWA KAPICA
BARBARA KRAHEL
HALINA SLONTOWSEA
MARIA WLEXLINSKA

tenory

JACEK GAWRONSII
KRZYSZTOF JAKUBOWSKI
HENRYK KLOSINSKI
KAZIMIERZ MYRLAK
LUDWIK MIKA

WIESEAW PIETRZAK
ZYGMUNT ZAJAC

JOZEF WALCZAK

barytony

STANISEAW JURA
TADEUSZ PROCHOWSKI
JACEX RYS

MAREK SZYDLO

ADAM URBAN

bas-barytony

ANTONI BOGUCRI
ZBIGNIEW KRYCZEKA
MACIEJ ERZYSZTYNIAK
JANUSZ MONARCHA
STEFAN WORCZBICKI

stala wspdlpraca
URSZULA WALCZAK — mezzosopran

szef korepetytoréw
JAN MARYNOWSKI

korepetytorzy solistéw

BEARBARA JAKOBCZAK-ZATHEY
HALINA RACHWALIK

MARIA RZEMIENIECKA

EWA SOBIERALSKA — wspélpraca
EWA STEPIEN

I skrzypce

STANISEAW CZERMAK koncertmistrz
EDWARD MIRER koncertmistrz
MARIA SUROWKA

WANDA TATARCZYK

BARBARA LEWANDOWSKA

JAN SZCZEREK

ANNA BACHURSKA

DOROTA BOGACZEWICZ

JOZEF FREUS

JACEK ADAMASZEK X

JANINA BIERKOWSKA-PRZYLECKA X

II skrzypce

MALGORZATA MATYKIEWICZ
ANNA GAC

GRAZYNA STARCZYNSKA
IRENA BURMECHA
FRANCISZEK POPIOLEK
ANNA KAPA

ILONA BOREK
AGNIESZKA CIELEK
KATARZYNA DABROWSKA
BARBARA MALINOWSKA
CZESLAWA BANACH

altowki

ANTONI TATARCZYK
EDWARD FIDELAK
ROMAN BARCZYK
ANDRZEJ SZYKULA
BARBARA SUSZCZYNSKA
ELZBIETA SIEDLECKA
WLODZIMIERZ GORECKI
ROMUALD ZAREJKO
ZBIGNIEW MARCINIAK

inspicjenci

ALICJA ANCZEWSKA
TERESA MOLOZEJ
RUTA SYLDORF
MARIA WANOTH

ORKIESTRA

kierownik muzyczny
KAZIMIERZ WIENCEK

inspektor
ROMAN BARCZYK

wiolonczele

ADAM SCHMAR koncertmistrz
KRYSTYNA MARCHEL

MARIA PALMOWSKA-SAMOLUK
TOMASZ GARDZIEJEWSKI
ZDZISEAWA SZCZUROWSKA

MAGDALENA OLEKSYK

fagoty

JOZEF TAUT
STANISEAWA SZOSTAK
LUCJAN SZEREDA
ANDRZEJ FIUTEK
JOZEF CZICHY

KATARZYNA POLUDNIAK-WAWHRZYNIAK rogi

WIESEAWA DUDA X

kontrabasy

WIESEAW KACZMARCZYK
JAN KANDILAPTIS
MACIEJ MUCZKE
WLADYSEAW RUDY
ALEKSANDER FURGAEA
JACEK SIEWIERSKI

flety

ZBIGNIEW MARYNOWSKI
MALGORZATA BORZECKA
WOJCIECH DRADRACH
TADEUSZ WITEK
CEZARY TRACZEWSKI
ALBERT NAWARECKI

oboje

JACEK CHECINSKI
DANUTA SZERMINSKA
RENATA WIECLEWSKA
MIROSLAW WIACEK
KRZYSZTOF JAMIELUCHA

klarnety

ROMAN ASTRIAB
MIECZYSEAW STACHURA
JADWIGA RYMARCZUK
LECH STASIAK

JANUSZ BULINSKI
RYSZARD UCHER

X wspblpraca

RYSZARD KURZAK koncertmistrz
JAN GRELA

HENRYK BYS

JAN FLUDER

EDMUND NOWICKI

SLAWOMIR WAGNER

trabki

KAZIMIERZ BUJOCZEK
STANISEAW CHUDOBSKI
STANISEAW SZYMANOWSKI
JERZY MAJCHRZAK

puzony

KAZIMIERZ PUCHALSKI
HENRYK DUDEK

MARIAN MACIEJEWSKI
WACEAW JANISZEWSKI
MIROSEAW BEREZNICKI

tuba
STEFAN MIROSEAW

perkusja

ZBIGNIEW WOJCIECHOWSKI
PIOTR NOWAK

KRZYSZTOF LOHO
ANDRZEJ WALOSZCZYK
JAN KAMASINSKI

harfa

ELZBIETA MARCZAK-WILKOSZ
fortepian
TERESA RYMASZEWSKA

bibliotekarz
ALEKSANDER BEREZOWSKI
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