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ATTO PRIMO

Scena prima
Magnifico Tempio eretto a Belo, festivamente
adornato.
Oroe nel santuario, a’piedi del simulacro di Belo;
Magi, che prostati, e chini adorano;
Ministri disposti fuori del santuario, e prostrati;
Oroe in atto di celeste visione.

ORroE
dopo di essersi rianimato, e colle braccia tese verso
il simulacro
Si... Gran Nume... t’intesi.
I venerandi tuoi decreti adoro.
E I’istante tremendo
Della giustizia, di vendetta attendo.
s'alza, seco i Magi, e i Ministri
Or dell’ Assiria a’popoli accorrenti,
Alle straniere genti, a’Prenci, a’Regi
Del nuovo augusto tempio a Belo sacro,
Ministri, voi I’aurate porte aprite.
i Ministri apriranno le due gran porte laterali
E a me d’intorno voi, Magi, v’unite.
si ritira in mezzo ai Magi al santuario

Scena seconda
Aperte le porte, la scena va riempiendosi di
Babilonesi d’ambi i sessi, di stranieri, di donzelle:
tutti recano offferte, e si dispongono; poi si canta il
seguente Coro.

Coro

Belo si celebri, Belo si onori:
Suoni festevoli, mistici cori
All’aure echeggino in si bel di:

! Baal - b6g semicki (tac. Belus), znaczy: pan, wladca; takze béstwo babiloriskie, uwazane przez Asyryjczyk6w za mityczne-

g0 ojca kréla Nina.

AKT PIERWSZY

Scena pierwsza
Swiqtynia Baala bogato ozdobiona.
Oroe kleczy przed posagiem Baala; razem z nim
maodlq si¢ Magowie;
Kaplani klgczq poza Swigtynig;
Oroe w stanie uniesienia.

ORrOE
z rekoma wyciggnietymi w kierunku posqgu

Tak...Wielki Boze... zrozumiatem.
Swigta jest twoja wola.
Oczekuje okrutnej chwili
Sprawiedliwosci i zemsty.

powstaje, razem z nim Magowie i kaptani
Kaptani, otwoérzcie teraz drzwi
Nowej, wspanialej §wiatyni wielkiego Baala
Wiszystkim cudzoziemcom, ksigz¢tom, krélom,
Ludowi przybytemu z Asyrii.

kaplani otwierajq wielkie, boczne drzwi
Magowie, staricie przy mnie.

wchodzi do Swigtyni razem z Magami

Scena druga
Po otwarciu drzwi scena zapetnia sig¢ Babiloriczyka-
mi, cudzoziemcami, kobietami; wszyscy sktadajq
dary, potem Spiewajq:

CHOR

Czcijmy Baala, stawmy Baala;

W tak picknym dniu niechaj poplyna w §wiat
Radosne dZwieki, nasze pobozne §piewy.

E’sacro a Belo un si gran di.

Dal Gange aurato, dal Nilo altero,
Dal Tigri indomito, dall’orbe intero
Venite, o popoli, in si bel di...

E’sacro a Belo questo gran di.
In tanta gloria vorra dal cielo
Fra noi propizio discender Belo,
Lieta I’ Assiria render cosi.

Entrano gl’Indiani, recando incensi, e offerte varie.
Dopo essi Idreno: s’appressano al Santuario.

IbrENO

La dal Gange a te primiero
Reco omaggi, o Dio possente:
Or sorridi tu clemente

A’bei voti del mio cor.

E mercede trovi omai

Un costante, € vivo amor.

Coro
In tal di I’ Assiria omai
Vegga al trono un successor.

Grandi, e Satrapi che precedono, e accompagnano
Assur, seguito da Schiavi, che recheranno le offerte.

ASSUR

S1 sperate, si esultate,

Cangiera d’ Assiria il fato:

Questo giorno desiato

D’alti eventi il di sar.

Al suo trono il successore

La regina scegliera:

La mia fede, il mio valore

Obliare non vorra.

IDprRENO
E tu aspiri? ...

Dla Baala $wiety jest ten dzieri.

Doniosta to chwila,

Przybadzcie wigc tutaj z calego $wiata,
Znad zlotego Gangesu, znad dumnego Nilu,

Znad Tygrysu.

Dla Baala §wigty jest ten wielki dziex.

O Baalu! Zstap ku nam z nieba

W wielkiej chwale;

Uczyn Asyrie szcze$liwa.
Wchodzq Hindusi z kadzidtami; sktadajq ofiary; za
nimi wchodzi Idreno; wszyscy zblizajq si¢ do Swig-
tyni.

IprENO

Potgzny Baalu, jako pierwszy

Przynosze tobie dary znad Gangesu;

Wystuchaj taskawie

Moich modlitw.

W podzigckowaniu przyjmij zapewnienie

O mojej dozgonnej, wielkiej mitosci.

Cuér

Dzisiaj powinien zosta¢ wybrany

Nastgpca tronu Asyrii.
Wchodzq dostojnicy i Satrapowie, ktérzy prowadzq
Assura. Za nimi idg niewolnicy, ktérzy niosq dary.

ASSUR

Weselcie sie, cieszcie sig,

Zmieni si¢ los Asyrii;

Ten upragniony dzien

Bedzie dniem wielkich wydarzen.

Krélowa wybierze dzi$

Nastepcee tronu;

Nie zapomni 0 moim oddaniu,

O mojej wiernosci.

IDRENO

Chcesz si¢ ubiegac...



ORroOE
grave
E tu pretendi?...

ASSUR
Di regnar, di Nino al trono.

ORrOE
Tu!... (che orror!)

ASSUR
Sai pur ch’io sono...

OROE
marcato
So chi & Assur... Si, tutto io so.

ASsSUR, IDRENO, OROE
(A quei detti, a quell’aspetto
Fremer sento il cor nel petto,

.. .. furor
Celo a stento il mio Sanek ).
[...]
Scena terza

Guardie reali, Satrapi, Principi, Capitani che
precedono Semiramide, la quale comparisce con
Azema, e Mitrane, accompagnata da Principesse, e
Damigelle con ricchi doni da offrirsi a Belo; Schiavi.

Coro

Ah! ti vediamo ancor! Resa ci sei!

A voi di tal favor sien grazie, o Dei!
Alfin lo sguardo, il cor pasciamo in te...

Conosci il nostro amor, la nostra fé.
In lei, clementi Dei, serbate ognor
D’ Assiria lo splendor, il nostro amor.

OROE, ASSUR, IDRENO, AZEMA, CORO
Di tanti regi, e popoli

OROE

powaznie
Chciatbys...
ASSUR
Zasias¢ na tronie Nina.
OROE
Ty!... (To straszne!)

ASSUR
Przeciez wiesz, ze jestem...
OroE
Z naciskiem
Wiem, kim jest, Assur... Tak, wiem wszystko.

ASSUR, IDRENO, OROE
(Styszac jego stowa, czujac na sobie jego spojrzenie,
Mocniej bije moje serce,

gniew
Z trudem ukrywam Strach ).
[...]

Scena trzecia
Wehodzi Semiramida w towarzystwie Azemy i Mi-
trane. Przed nimi idq Zoinierze 7 Gwardii Krélew-
skiej, Satrapowie, ksigzeta, kapitanowie.
Mitrane idzie w towarzystwie ksiginiczek i kobiet,
ktdre niosq bogate dary dla Baala; niewolnicy.
CHor
Znéw cig widzimy! Znéw jeste$ z nami!
Za te laske dzigkujemy wam bogowie!
Nasze oczy, nasze serca, mozemy nacieszyé wreszcie
twym widokiem!
Poznaj nasza mitos¢, nasza wiernosé.
ELaskawi bogowie! Niechaj na zawsze
Bedzie ona symbolem §wietno$ci Asyrii.

OROE, ASSUR, IDRENO, AZEMA, CHOR
Krélowo, oto nadszedt

Che miri a te d’intorno,
Fra voti atteso, e palpiti,
Ecco, o Regina, il di.

SEMIRAMIDE

(Fra tanti regi, e popoli,
De’Numi nel soggiorno,
E perché tremi, e palpiti,
Misero cor, cosi?)
ASSUR

Regina, all’ara: e giura
Ch’oggi all’ Assiria omai
Fra noi tu sceglierai

Di Nino il successor.

SEMIRAMIDE

s’avanza all’ara
Ebben...

si ferma, e osserva d’intorno
AsSur, IDrReNO, CorO

A che t’arresti?

SEMIRAMIDE

come sopra
(Egli non v’&!)
ASSUR, IDRENO, CORO

Che attendi?

SEMIRAMIDE

esitando
Di Nino.,.

lampo vivissimo

Oh! ciel!...

atterrita

ORroE
Sospendi.

tuono: si spegne il fuoco sacro dell’ara, sorpresa,
confusione, terror generale

Mira.

Tak bardzo oczekiwany dzief,
Dzien oczekiwany przez wladcéw i ludnosé,
Ktéra zgromadzita si¢ teraz przy tobie.

SEMIRAMIDA

(W tym $wigtym miejscu zgromadzit sie lud,
Przybyli wszyscy dostojnicy,

A ja wcigz si¢ lekam,

Niespokojne jest moje serce).

ASSUR

Krélowo, podejdZ do oftarza: przysiggnij,
Ze dzisiaj wybierzesz sposréd nas

Kréla Asyrii,

Nastgpce Nina.

SEMIRAMIDA

podchodzi do ottarza
Wigc...

zatrzymuje sie i patrzy dookola
ASSUR, IDRENO, CHOR
Co cig wstrzymuje?
SEMIRAMIDA

jw
(Nie ma go tutaj!)
ASSUR, IDRENO, CHOR
Na co czekasz?

SEMIRAMIDA
niezdecydowanie
Nina...
blyska sie
Bogowie!...
przestraszona
ORroE
Nic nie méw.
gromot, gasnie ogieri na oftarzu; zdziwienie, zamie-
szanie, 0golny przestrach
Patrz.



Turm
Che fia!... Che orror!
Ah! gia il sacro foco & spento.

Tuona irato il ciel, s’oscura,

Trema il tempio... Infausto evento!
Qual minaccia a noi sciagura!

L’ alma agghiaccia di spavento.
Ah! di noi che mai sara!

e

Scena quarta
[...]

Scena quinta
Arsace, due schiavi seco, recando una cassetta
chiusa.

ARSACE

Eccomi alfine in Babilonia. — E’questo
Di Belo il tempio. — Qual silenzio augusto
Pitt venerando ancor rende il soggiorno
Della divinita! Quale nel seno

A me, guerrier, nudrito

Fra I’ orror delle pugne, ora si desta,
Del Nume formidabile all’aspetto,
Insolito terror, sacro rispetto! —

E da me questo Nume

Che pud voler? Morendo, il genitore
Qui m’invio. Segreto

Cenno di Semiramide mi chiama
Rapido alla sua reggia... ed anelante
Ad Azema, al suo ben I’ardente core
Qui volava sull’ali dell’amore.

Ah! quel giorno ognor rammento

Di mia gloria, e di contento,

Che fra barbari potei

Wszyscy
Co sig dzieje?!...To straszne!...
Zgast §wiety ogief.

Grzmi rozgniewane niebo, §ciemnia sig,
Trzesie si¢ §wiatynia... To zia przepowiednia!
Nieszczescie wisi nad nami!

Ogarnia mnie przerazenie!

Co si¢ z nami stanie?

[...]

Scena czwarta

[...]

Scena piata
Arsace, znim dwaj niewolnicy, ktérzy niosq zamknie-
tq skrzynie.

ARSACE

Przybylem w koricu do Babilonii. — To jest
Swiatynia Baala. — Ta bloga cisza

Jeszcze milsza czyni §wiatynig boga! —
Na widok wielkiego Baala

Budzi si¢ we mnie

Szacunek, ale i niezwykly Igk,

We mnie, w Zolnierzu

Wychowanym ma polach bitew.

Czego moze chcie¢ ode mnie

Ten b6ég? Ojciec umierajac

Kazal mi tutaj przyby¢. Semiramida
Potajemnie wzywa mnie

Do swego patacu... Na skrzydtach mitosci
Przybylem bez wytchnienia

Do Azemy.

Pamigtam ciagle ten dzien,

Dzieri chwaly i szczescia,

Gdy posréd pogan moglem

Vita, e onore a lei serbar.
L’involava in queste braccia
Al suo vile rapitore;

Io sentia contro il mio core
11 suo core palpitar.

Schiuse il ciglio, mi guardo...
Mi sorrise... SOSpird...

Oh! come da quel di

Tutto per me cangio!

Quel guardo mi rapi,
Quest’anima avvampo...

11 ciel per me s’apri,

Amore m’animo...
D’Azema, e di quel di
Scordarmi io mai saprd.

Scena sesta
Oroe arrivando, ed Arsace.

ORroE
Io t’attendeva, Arsace.
ARSACE
per prostrarsi
A’piedi tuoi...
ORroE
abbracciandolo
Sorgi, vieni al mio sen.
ARSACE
Del padre mio
L'estremo cenno a te mi guida.
[...]
presentandogli la cassetta
Questi preziosi

Pegni ch’ei tenne ad ogni squardo ascosi...

Straci€ dla niej zycie i honor.

W mych ramionach uciekta

Swemu przesladowcy.

Na mej piersi

Czulem bicie jej serca.

Otworzyla oczy, patrzyta na mnie...
Uémiechnela sie... westchneta. ..
Jak bardzo zmienito si¢ wszystko
Od tego czasu!

Tym spojrzenieniem rozkochata mnie w sobie,
Moje serce zaptongto mitoscia. ..
Otworzyto sie¢ dla mnie niebo,
Milo$¢ tchneta we mnie zycie...
Nie zapomng¢ nigdy tego dnia.

Nie zapomn¢ nigdy Azemy.

Scena szosta
Oroe, Arsace.

ORrOE
Oczekiwalem cig, Arsace.

ARSACE
cheqc sig pokioni¢
Do twoich stdp...
OROE
obejmujqgc go
Wstan, obejmij mnie.
ARSACE
Przybytem do ciebie,
By spetni¢ ostatnia wole mego ojca.
[...]
pokazujgc mu skrzynie
To klejnoty, ktére trzymat
Ukryte przed wszystkimi. ..



OroE

Oh! si: porgili. — Alfine

To vi miro, io vi bacio, o sacri avanzi

Del pilt grande dei Regi... ecco il tremendo

Foglio di morte. — Il regio serto & questo...

Adoralo - ecco il brando

marcato
Che lo dee vendicar. Brando temuto
Che domd I’ Asia, e soggiogo 'Egitto...
Inutil arme contro il tradimento,
Contro il veleno...

ARSACE
Giusto ciel! — che sento!...
E come? — e forse?

OROE
Arcano € ancor.

ARSACE

Ma Nino?...

ORoOE
Mori tradito...
ARSACE
E chi?...
OROE
osservando
E’Assur... O mostro!... Un Dio
marcato
Qui invan non ti guido... Qui torna:

Addio.

rientra; due Ministri portano seco la cassetta

ORroE
Tak, pot6z je. — W koricu
Moge podziwia¢ i ztozy¢ hotd
Temu wszystkiemu, co zostalo po najwigkszym
z kréléw. .,
Oto pismo zapowiadajace zgon... — To krélewska
korona...
Podziwiaj ja — a oto szpada,
dobitnie
Ktéra musi go pomé$ci¢. Okrutna szpada,
Ktéra ujarzmita Azje, podbita Egipt...
Ale to nieprzydatna broii, bo nie uchroni
Przed zdrada, przed trucizng...

ARSACE

Jak to? — czyiby...
OROE

To tajemnica.
ARSACE

Nino...

OROE
Zostat zdradzony...

ARSACE
Przez kogo?
OroE
rozgladajqc sig
To Assur... Potwor...
dobitnie
Nie na prézno przystali ci¢ tutaj bogowie...

Spotkamy si¢ pdZniej.

Zegnaj.
wychodzi, dwaj kaptani wynoszq skrzynig

Scena settima

Arsace; indi Assur, séguito con esso, che rimane nel
Jondo.

ARSACE 1

Quali accenti!... e che mai
Deggio pensar?... e questo
Assur ch’io gia detesto?...

ASSUR

E’dunque vero? — Audace!

Senza un mio cenno in Babilonia Arsace!
A che lasciasti

11 campo a te fidato? — e chi ti guida

Dal Caucaso all’Eufrate?

ARSACE
Della mia...
E tua Regina un cenno — ed il mio core.

ASSUR
Il tuo core? — Oseresti
Chiedere a Semiramide?...

ARSACE
Mercede

In tal di, al mio coraggio, alla mia fede.
ASSUR
Superbo! — Intendo... ardisci
Azema amar.
ARSACE

I’ adoro.

Assur

Ma non sai tu che Azema

E’ figlia de’tuoi Re! che a Ninia sposa
Destinata nascendo...

ARSACE

So che Azema salvai da fato estremo.
Non conosco, non temo

Scena siédma
Arsace; potem Assur ze swojq $witq, ktéra pozosta-
Je w glebi sceny.

ARSACE

Co slyszg!...

Nie wiem, co my$leé...

To Assur; juz go nienawidzg. ..

ASSUR

A wigc to prawda? Smiatku!

Bez mojej zgody przybyte$ do Babilonii?!
Dlaczego opuscites

Pole walki? — Kto ci¢ wezwat

Z Kaukazu nad Eufrat?

ARSACE
Wezwata mnie moja
I twoja krélowa — i moje serce.

ASSUR

Twoje serce? — Odwazylbys sie
Prosi¢ Semiramideg...

ARSACE

O nagrode za moja odwagg,

Za moja wierno$¢.

ASSUR

Rozumiem... masz czelno$¢
Kochaé Azeme.

ARSACE

Uwielbiam ja.

ASSUR

Czy nie wiesz, ze Azema

Jest cérk twoich kr6léw!

Ze przeznaczono jej za meza Ninia. ..
ARSACE

Ocalilem Azeme¢ od niebezpieczefistwa.
Nie znam i nie boje si¢



Rivale che contrasta

Gli affetti miei... So che I’adoro, e basta.
Bella immago degli Dei

Solo Azema adoro in lei:

E piil caro a me d’un soglio

E I'impero del suo cor.

ASSUR

Dell’ Assiria a’Semidei
Aspirar sol lice a lei:

D’uno Scita il folle orgoglio
Mal contende a me quel cor.

ARSACE
Questo Scita in cor non cede
Ad Assiro Semidio.

ASSUR

Quell’ardir, quel fasto eccede,
Chi son io rammenta omai;
Amo Azema...

ARSACE

Tu? — non sai,

Non conosci cosa & amore,
D‘un tenero amore
Costante, verace,
Quel fiero tuo core
Capace non &.

I dolci suoi moti
Ignoti e te sono,
Non ami che il trono
Ch’e tutto per te...
Il core d’ Azema
E’tutto per me.

ASSUR

Se m’arde furore
Contr’anima audace
Di freno il mio core

Zadnego rywala.
Kocham jg. To wszystko.
W tej boskiej postaci
Kocham tylko Azeme.
Nie zalezy mi na tronie,
Pragne tylko jej serca.

ASSUR

Moga staraé si¢ o nig

Tylko p6tbogowie Asyrii;
Twa szaleficza duma, Scyto,
Nie zabierze mi jej serca.

ARSACE

Serce Scyty nie zlgknie si¢
Pétboga Asyrii.
ASSUrR

Co za §miatosc!
Pamigtaj, kim jestem;
Kocham Azeme...
ARSACE

Ty? Ty nie wiesz,

Co to jest milo$¢.
Twoje okrutne serce
Nie jest zdolne

Do mitosci czutej,
Prawdziwej, wiernej.
Jej delikatne drzenia
Sa ci obce.

Ty kochasz tylko tron

1 to on jest dla ciebie wszystkim...

Serce Azemy
Nalezy do mnie.

ASSUR

Moje rozszalate serce

Nie jest zdolne opanowaé gniewu,
Jaki wywoluje we mnie

Capace non ¢&.

Gli arditi tuoi voti

Gia noti mi sono,

Ma invano a quel trono
Tu aspiri con me.
Rinunzia ad Azema,

O trema per te.

ARSACE

Io tremar? — di te? — m’avvio
Alla reggia, all’idol mio.
ASSUR

La il poter d’ Assur vedrai,

In tal di forse tuo Re.

ARSACE

Regnar forse un di potrai...
Ma giammai sarai mio Re.
ASSUR

La mia sposa Azema...

ARSACE
Azema!...
Mi giuro,... mi serba fé.

ASSUR e ARSACE

Va’, superbo: in quella reggia
Al trionfo io gia m’appresto.
Si, per me fia questo giorno
Di contenti, e di splendor.
Ma tremendo, ma funesto

A te giorno di rossor.

Scena ottava

[...]

Jego zuchwato$é.

Znane s3 mi

Twoje zamiary,

Lecz na pr6zno, tak jak ja,

Marzysz o tronie.

Zapomnij o Azemie.

W przeciwnym razie dosiggnie ci¢ ma zemsta.
ARSACE

Mam sig¢ ciebie ba¢? Ciebie?

Id¢ do patacu, do mojej ukochanej.
ASSUR

I tam dosiggnie cie rgka Assura,
Dzisiaj juz by¢ moze twojego kréla.
ARSACE

Moze kiedy$ bedziesz rzadzit. ..

Ale mym krélem nie bedziesz nigdy.
ASSUR

Moja ukochana Azema...

ARSACE

Azema!

Przysiggla mi wierno$¢.

ASSUR i ARSACE

Odejdz, Smiatku, w patacu Semiramidy
Ogloszone zostanie moje zwycigstwo.
Tak, ten dzien bedzie dla mnie

Dniem chwaly i szczgécia.

Dla ciebie bgdzie dniem

Wstydu i hariby.

Scena 6sma

[...]
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Wiszace ogrody Semiramidy

Rekonstrukcja p6Znobabiloriska

Scena nona
Giardini pensili.
Semiramide seduta in un fiorito berceau.
Giovani Citariste, e Donzelle in vari gruppi cercano
distrarla,le scherzano intorno; & misto al suono il
seguente

Coro

Serena i vaghi rai,

La pena sgombra omai:
Arsace ritorno,

Qui a te verra...
Schudi a letizia il cor.
Gia tutto al suo ritorno
D’intorno s’animo.

Piix dolci spiran 1’aure
D’amor la volutta...
Quest’ombre chete spargono
La calma dell’amor...

Rekonstrukcja wspéiczesna (Koldewey)

Scena dziewiata
Wiszqce ogrody.
Semiramida siedzi posréd kwiatéw w berceau.
Cytarzystki i dziewczyny starajq sig jq zabawié, Zar-
tujq. Dfwigk cytry miesza sig z nastgpujgcym chérem:

Cuor

Rozchmurz swe oblicze,
Minetly udrekd,

Powrdcil Arsace;

Niedtugo przybedzie do ciebie...
Raduj sie.

Dookota budzi si¢ zycie
Cieszac si¢ z jego powrotu.
Wszystko przepojone jest
Rozkosza milosci. ..

To zapowiedZ

Milosnego uniesienia. ..

Arsace ritorno,

Qui a te verra...
Qui tutto spirera
La calma dell’amor,
D’amor la volutta.

SEMIRAMIDE

Bel raggio lusinghier
Di speme, e di piacer
Alfin per me brillo:
Arsace ritorno,

Si, a me verra.
Quest’alma che sinor

Geme, tremd, langui...

Oh! come respird! —
Ogni mio duol spari.

Dal cor, dal mio pensier

Si dileguo il terror...
Bel raggio lusinghier
Di speme, di piacer
Alfin per me brillo:
Arsace ritorno...

Qui a me verra.

SEMIRAMIDE col Coro
La calma a questo cor
Arsace rendera:
Arsace ritornd,

Qui a te verra.

Qui tutto spirera

La calma dell’amor,
La pura volutta.

SEMIRAMIDE
Dolce pensiero
Di quell’istante,
A te sorride
L’amante cor.

Powr6cit Arsace;

Niedlugo przybedzie do ciebie...
Wszystko przepojone jest
Rozkosza milosci,

Mitosnym upojeniem.
SEMIRAMIDA

W koricu za$witat dla mnie
Uroczy promient

Nadziei i szczescia.

Powrdcit Arsace;

Tak, on tutaj przybedzie.

Jakze odetchneta

Moja dusza, ktéra az tyle

Si¢ nacierpiata!

Ustalo me cierpienie

Nie ma juz strachu

W mym sercu, w mych mys$lach...
W koricu zaswital dla mnie
Uroczy promiert

Nadziei i szczescia.
Powrdcit Arsace;

On zaraz tutaj przybedzie.

SEMIRAMIDA Z CHOREM
Arsace przywr6ci

Spokdj memu (twemu) sercu;
Arsace powrdcil

I tutaj przybedzie.
Wszystko przepojone jest
Rozkosza mitosci,
Milosnym upojeniem.
SEMIRAMIDA

Ukochany,

Ku tobie kieruje

W tej chwili

Me mysli.



Come pil caro,
Dopo il tormento,
E’il bel momento
Di pace, e amor!
Coro

ripete
SEMIRAMIDE
E che rechi?

Scena decima
Mitrane, con papiro, e Semiramide.

MITRANE

Da Menfi il sacro messo

Teste fece ritorno. — Oroe t’invia
Il sospirato oracolo.

SEMIRAMIDE
incerta
Qual fia! —-
spiega il papiro, e legge
»Cesseran le tue pene,
Ritroverai la pace

Al ritorno d’ Arsace, a nuovo Imene”.

Grazie; v’adoro, o Dei, clementi Dei!

MITRANE
Regina, al tuo contento...

SEMIRAMIDE

Va’Mitrane.

Scena undicesima
Semiramide, ed Arsace.

ARSACE
Al tuo comando,
Regina, io m’ affrettai:

Po tylu cierpieniach
Jakze urocza wydaje sig
Ta pigkna chwila!
Chwila spokoju i milosci!
CHOR

powiarza j.w.
SEMIRAMIDA
Co przynosisz?

Scena dziesigta
Mitrane trzyma papirus; Semiramida.

MITRANE
Powrdcil wlasnie z Memfis
Oczekiwany poslaniec. Oroe przesyla ci
Swieta przepowiednig.
SEMIRAMIDA

niepewnie
Co w niej moze by¢?

rozwija pismo i czyta
»Mijaja dni twoich nieszczgse,
Odnajdziesz spokdj,
Gdy powrdci Arsace, gdy ponownie wyjdziesz

za maz.”

Dzigki, bogowie, uwielbiam was, taskawi bogowie!
MITRANE
Krélowo, twe szczgscie. ..

SEMIRAMIDA
OdejdZ, Mitrane.

Scena jedenasta
Semiramida, Arsace. |

ARSACE
Krolowo, przybytem natychmiast.
Na twdj rozkaz,

Quanto si dolce istante io sospirai!
La pii bella speranza
Lusingava il mio cor... Ma! -

SEMIRAMIDE
Ebbene!

ARSACE
con pena
Assur, quel fiero Assur gia Re si tiene.

La man d’ Azema gli assicura il soglio...

con forza

Per te morrei, ma a lui servir non voglio.

SEMIRAMIDE
Azema ei non avri.

ARSACE

con gioia

No?
SEMIRAMIDE
Gia palesi

Mi son le di lui mire...
ARSACE
Ah! Dunque lo conosci?

SEMIRAMIDE
E il vuo’punire.
ARSACE

timido
Oh! se cosi d’ Arsace
Tu conoscessi il core!

SEMIRAMIDE

marcata
Serbami ognor si fido
Il cor, gli affetti tuoi,
E tutto sperar puoi,
E tutto avrai da me.

Tak bardzo oczekiwatem tej chwili!
Wielka nadzieje
Zywie w sercu... Lecz! -
SEMIRAMIDA
Wigc?
ARSACE

z cierpieniem

Assur, okrutny Assur, juz uwaza si¢ za krola.

Reka Azemy zapewni mu tron...
z naciskiem

Dla ciebie umre, lecz jemu nie bede stuzyt.

SEMIRAMIDA
Nie dostanie Azemy.

ARSACE

z radoscig
Nie?
SEMIRAMIDA
Znane mi sa
Jego zamiary...

ARSACE
Wigc znasz go?
SEMIRAMIDA
Chcialby$ go ukaraé.
ARSACE

niepewnie
Dobrze poznata$
Serce Arsace!

SEMIRAMIDA

wyraZnie
Twe serce, twe uczucia
Niechaj beda zawsze ze mna,
Otrzymasz ode mnie
Wszystko, czego pragniesz.



ARSACE

con entusiasmo
A te sacrai, Regina,
La fede, il cuore, il brando;
Vinsi per te pugnando,
Saprd morir per te.
SEMIRAMIDE

CcOon tenerezza
No: tu per me vivrai...
ARSACE

con foco
Ah! se mi leggi in core...
SEMIRAMIDE
Tu dunque!...

ARSACE
Ah! sappi omai...
M’arde il pit vivo amore...
SEMIRAMIDE
con espressione
Spera, si bell’ardore
Oggi otterra merce.

SEMIRAMIDE e ARSACE
Alle pili care immagini
Di pace, e di contento
Gia s’abbandona I’anima
In cosi bel momento:
E fra i pil dolci palpiti
Ritorna a respirar.
partono

Scena dodicesima

[...]

ARSACE
7 entuzjazmem
Tobie, krélowo, oddaje me serce, ramig,
Zapewniam ci¢ 0 mej wiernosci.
Dla ciebie zwycigzatem na polu bitwy,
Dla ciebie tez umre.
SEMIRAMIDA
czule
Nie: bedziesz zyt dla mnie. ..
ARSACE
namigtnie
Czytasz w moim sercu...

SEMIRAMIDA
Wiec ty...
ARSACE

Dowiedz sig...
Kocham...

SEMIRAMIDA
Z wyrazem
Otrzymasz dzi§ nagrode
Za swoja wielka mitos¢.
SEMIRAMIDA i ARSACE
To pigkna chwila!
Na mysl
O szczeéciu i pokoju
Odradza si¢ me serce;
Drzac stodko
Wraca w nie zycie.
odchodzg

Scena dwunasta

[...]

Scena tredicesima
Luogo magnifico nella reggia con veduta di
Babilonia. Trono a destra; alla sinistra vestibulo del
superbo Mausoleo del Re di Nino.

Le guardie reali precedono la pompa, e si
dispongono; indi i Satrapi col loro sequito; Oroe
co’Magi, e Ministri, che portano un’ara. Succedono
Idreno, Assur, Arsace col proprio corteggio; al fine
Semiramide con Azema, ¢ Mitrane, e Dame, ¢
Schiavi. Il popolo si distribuisce nel fondo, e fra le
colonne.

La marcia ¢ alternata dal sequente

Coro

Ergi omai la fronte altera,
Regio Eufrate: esulta, e spera;
Di tue glorie lo splendore
Sosterra col suo valore,
Torneran di Belo i di,

Tu sarai de* fiumi il Re.

Durante il Coro Semiramide salira in trono;al di lei
fianco, sui gradini, Azema, e Assur, Arsace, Idreno
ai lati; Oroe nel mezzo.

I Satrapi circondano il trono.

SEMIRAMIDE

I vostri voti omai,

Prenci, popoli, Magi,

Eccomi a secondar. E gia rispose
Al voto mio segreto

Fausto il Libico Giove. Io scelsi; or voi
Dovete pria giurar, qualunque sia,
D’adorar, rispettar la scelta mia.
Giuri ognuno a’ sommi Dei
D’obbedire a’cenni miei:

A quel Re che dono a voi

Giuri omaggio e fedelta.

Scena trzynasta
Cze$é patacu z widokiem na Babilon. Tron po pra-
wej, po lewej przedsionek wielkiego Mauzoleum
Kréla Nina.

Wchodzi Gwardia Krélewska; potem Satrapowie i
ich $wita; Oroe, Magowie i kaptani niosq oltarz. Za
nimi Idreno, Assur, Arsace ze swym orszakiem; na
koricu Semiramida z Azemgq, Mitrane, kobiety i nie-
wolnicy. Lud staje w glebi, takie pomiedzy kolum-
nami.

Marsz przemienia si¢ w nastgpujgcy chor:

Cuor

Wznie§ dumnie czolo,

Krélewski Eufracie: ciesz si¢ i raduj;
Splendor twej chwaty

Bedzie podpora jego mestwa;
Wréca dni Baala;

Ty bedziesz krélem rzek.

Podczas Spiewu chéru Semiramida wehodzi na tron;
przy jej boku, na stopniach, po jednej stronie stoi
Azema, po drugiej Assur, Arsace, Idreno. Oroe w
Srodku.

Satrapowie otaczajq tron.

SEMIRAMIDA

Ksigzeta, Ludu, Magowie!

Spelnig teraz

Wasze prosby. Odpowiedziat juz

Na moje sekretne pytanie

Laskawy, Libijski Jowisz. Wybratam. Teraz wy
Musicie przysiac, Zze ktokolwiek to bedzie,
Uszanujecie méj wybér.

Niechaj kazdy w obliczu bogéw przysiegnie,
Ze bedzie postuszny mej woli,

A krolowi, ktérego wam daje,

Przysiggnie wiernoé¢ i oddanie.



ASSUR, ARSACE, AZEMA, IDRENO, ORrOE E Coro

Giuro ai Numi, a te, Regina,
D’obbedire a’cenni tuoi:
A quel Re che doni a noi
Giuro omaggio e fedelta.

SEMIRAMIDE

L’ alto eroe, che dell’ Assiria

Alla gloria, ed al riposo

Scelsi Re,... fia pur mio sposo.

ASSUR, IDRENO, OROE, ARSACE, AZEMA

Sposol... (oh! cielo!...)

SEMIRAMIDE

E quest’eroe

A vol caro, al cielo, ame...

Questo sposo, questo Re...

Adoratelo. .. in Arsace.
sorpresa, gioia, fremito relativo

ARSACE

Io?...

ASSUR e IDRENO
Che intendo!

Coro
esultante
Viva Arsace!

Oror
{Quale orror!...)
ASSUR
(Oh furor!)
AZEMA E ARSACE
{Oh colpo orrendo!)
Coro
Viva Arsace, il nostro Re!

ASSUR, ARSACE, AZEMA, IDRENO, OROE, CHOR
Przed bogiem, przed tobg krélowo przysiegam,

Ze bede postuszny twej woli;
Krélowi, ktérego nam dajesz,
Przysiggam wierno$¢ i oddanie.
SEMIRAMIDA

Wielki bohater, ktérego wybratam na kréla

Dla chwaty i glorii
Asyrii... bedzie tez moim mezem.
ASSUR, IDRENO, OROE, ARSACE, AZEMA
Mezem!... (O Boze!)
SEMIRAMIDA
Ten bohater,
Tak bardzo nam drogi...
MG6j maz... nasz krél...
To Arsace.
zaskoczenie, rado$¢, szmery
ARSACE
Ja?
ASSUR, IDRENO
Co to ma znaczyé?
CHORr
g radosciq
Niech zyje Arsace!
ORroE
(To straszne!...)
ASSUR
(Oszaleje ze zloscil...)
AZEMA i ARSACE
(Co za cios!)
CHOR
Niech zyje Arsace, nasz krél!

ASSUR
a Semiramide
E cosi tradire tu puoi
La mia speme, i dritti miei?
a’Satrapi
Su noi dunque, eterni Dei!
Uno Scita regnera!
E I’ Assiria il soffrira?
a Semiramide
Pensa almeno...

SEMIRAMIDE
Taci, e trema.

IDRENO

a Semiramide
Se in tal di tu sei felice,
Se merce sperar mi lice,
Deh! tu Azema a me concedi,
E consola un fido amor.

SEMIRAMIDE
Si: 'avrai.
ARSACE

non contenendosi
Tu! Azema!. .. (edio!...)
Ma... Regina... sappi... (oh Dio!)
Non ¢ il trono la mercede
Che ti chiede questo cor...
SEMIRAMIDE
Tutto merti — Andiam: ¢i unisci,
Oroe, tu...

al cenno s’avanzano § Ministri coll’ara
Orok

marcato
Reginal...

ASSUR
do Semiramidy

Masz odwagg lekcewazyé

Moje pragnienia, moje prawa?
do Satrapéw

Wieczni bogowie! Naszym krélem

Ma by¢ Scyta?

Asyryjczycy maja to znie$¢?
do Semiramidy

Pomy$l przynajmniej. ..

SEMIRAMIDA

Zamilcz. Drzyj o swéj los.

IDRENO

do Semiramidy
Jesli jestes dzi$ szczeliwa,
Jesli mogg liczyé na twoja laske,
Prosze¢, daj mi Azeme
I poblogostaw nasza mito$é.
SEMIRAMIDA
Dobrze, bedzie twoja.
ARSACE

nie mogqc si¢ opanowad
Azemal... (A ja7)

Lecz... Krélestwo... Musisz wiedzieé... (Bogowie!)

Tron nie jest tym,
O co prosi ci¢ moje serce...

SEMIRAMIDA

Zashuzytes na wszystko. ChodZmy; Oroe,

Polacz nas, ty...

na jej znak zblizajq sig kaplani z oftarzem

OroE
dobitnie
Krélowo!. ..



SEMIRAMIDE
segnando Arsace
Assiri:
Nino, e il figlio in lui vi rendo...
in questo un tuone sotterraneo, e fulmine

(Ah!... che avviene!... Dei! — Che intendo!...

Qual segnal rinuova il cielo!...
E’di sdegno!... & di favor!...)

TurTl

Qual mesto gemito
Da quella tomba. ..
Qual grido funebre,
Cupo rimbomba,
Mi piomba al cor!
Il sangue gelasi

Di vena in vena;
Atroce palpito
M’opprime 1’anima...
Respiro appena
Nel mio terror.

SEMIRAMIDE
Ma che minacciano...

colpo fortissimo, e cupo dalla tomba
Gli Dei che vogliono?...

Turn
La tomba scuotesi!...
attenzione, terrore universale, tutti rivolti
alla tomba: s'apre la tomba
Ah! della morte
Destra invisibile
Schiude le porte...
SEMIRAMIDE
con raccapriccio
(E chi?... oh destino!...
Egli!... lo sposo!)

SEMIRAMIDA
wskazujgc Arsace
Asyryjczycy!
Nina i jego syna widzicie teraz w Arsace. ..
w tym momencie stychaé grzmot dobywajgcy sig
z podziemi; uderza piorun
(Ach! Co sig dzieje! Bogowie! Co to znaczy?...
Niebo daje nam znaki...
Czy to znak pogardy, czy tez laski?...)

Wszyscy

Posepne jeki
Dochodza z grobowca...
Zalobny, gluchy krzyk
Spada na mnie,

Oplata me serce!
Przestaje krazy¢ krew;
W mym ciele.
Straszne drzenie
Paralizuje cale cialo...
Nie moge ztapaé tchu;
To straszne!

SEMIRAMIDA
Dlaczego groza...
mocne, ghiche uderzenie wydobywa si¢ z grobowca
Czego pragna bogowie?
Wszyscy
Otwiera sie grobowiec!...
ogdlny przestrach, wszyscy patrzq na otwierajgcy si¢
grobowiec
Niewidzialna rgka
Otwiera
Drzwi $miercil...
SEMIRAMIDA
Z przeraieniem
(Kto to?... Losiel...
Toon!... M6j maz!)

Si presenta sulla porta l'ombra di Nino.

TuTTI

L’'ombra di Nino!...
si prostrano

SEMIRAMIDE

(Ove m’ascondo!...)

ASSUR
(Guardar non I’0s0.)

TutTI
Oh! quale orror!...
11 sangue gelasi...

si prostrano; I'ombra s’ avanza sul vestibulo
SEMIRAMIDE

agitata
D’un Semidio che adoro,
Ombra, da noi che vuoi?
ASSUR

con fremito mal frenato
Che ti guidd dall’erebo,
Terribil ombra, a noi!
IpreENO
Dal labbro formidabile
Palesa i cenni tuoi.
SEMIRAMIDE

con terrore, ansiosa
Parla... a punir venisti. ..
Venisti a perdonar!. ..
Pronunzia omai... se Arsace...
L’omBra D1 NNo
Arsace, regnerail. ..
Ma vi son colpe da espiarsi in pria.

Ardito scendi nella tomba mia
Vittima offrir al cener mio dovrai.

w drzwiach staje duch Nina
Wszyscy
To duch Nina!
klgkaja
SEMIRAMIDA
(Gdzie sig skryé?)
ASSUR
(Nie §miem spojrzeé.)
Wszyscy
Ach! To straszne!
Nie mam sit...
klekajq,; duch staje w przedsionku
SEMIRAMIDA

poruszona
Ukochany duchu péiboga,
Czego chcesz od nas?

ASSUR

ze fle skrywanym przeraieniem
Duchu, dlaczego przybywasz do nas
Z Kr6lestwa Cieni?

IDRENO
Twe zimne usta
Niechaj przekaza nam twoja wolg.
SEMIRAMIDA

przestraszona
Mo6w... przybyles, by karac...
Czy przybyles, by przebaczyc...
Powiedz teraz... czy Arsace...
Ducna Nina
Arsace bedzie krélem!...
Lecz sq jeszcze grzechy, za ktére trzeba

odpokutowac.

Bez strachu wejdZ do mego grobowca,
Musisz zlozy¢ mi ofiare.



Ascolta del Pontefice il consiglio:
Pensa al tua genitor; servi a mio figlio.

ARSACE

deciso
T’ obbedird. — Securo
LA scendero: tel giuro.
Ma qual sara la vittima
Che a te svenar dovro?
Tu taci?... Fremi?

Turtt
Ei tace! Freme?

ASSUR € SEMIRAMIDE
(Oh cielo!)

ASSUR

E gia ci lasci?...
Turnt

Ei s’allontana!

ASSUR € SEMIRAMIDE

(Io tremo!)

SEMIRAMIDE

Ombra del mio consorte...

Il pianto mio tu vedi...

Deh!... Lascia che a’tuoi piedi...
LA... in quella tomba...

L’oMBRA DI NINO
Arrestati! —
Rispetta le mie ceneri:
Allor che i Dei lo vogliano...
Allor ti chiamero...
rientra: la porta si chiude
TurTi
Che orror!...
quadro analogo

Postuchaj rady Najwyzszego Kaptana:
Mysl o swym ojcu, shuz memu synowi.
ARSACE
zdecydowanie
Bede ci postuszny. Bez obaw
Tam wejde: przysiggam.
Lecz jaka ofiare
Mam ci zlozyé?
Milczysz?... Drzysz?
Wszyscy
On milczy! Drzy!?
ASSUR i SEMIRAMIDA
(Bogowie!)
ASSUR
Opuszczasz nas?...

Wszyscy
Odchodzi.

ASSUR i SEMIRAMIDA

(Lekam sig!)

SEMIRAMIDA

Duchu mego matzonka...

Widzisz moje izy...

Ach... Pozwdl, bym u twych st6p...
Tam... w tym grobowcu...

Ducn NINa

Zatrzymaj sig!

Szanuj moje zwloki.

Gdy Bogowie zechca,

Przywotlam cig...
wchodzi do grobowca, zamykajq sie drzwi

Wszyscy

To straszne!...

wszystkie osoby na scenie pozostajq nieruchome,

tworzqc ,,Zywy obraz”




SEMIRAMIDE
s’abbandona ad Azema

To moro.

TurT!

Ah! Sconvolta nell’ordine eterno
E’natura in si orribile giorno. —
Nume irato dischiude 1'averno...
Sorgon I’ombre dal nero soggiorno...
Minacciosa erra morte d’intorno,

I’ alme ingombra d’angoscie, d’orror.
Atro evento! prodigio tremendo!
Tutto annunzia de’Numi il furor.

fine dell’atto primo

ATTO SECONDO

Atrio.

Scena prima
[...]

Scena seconda

[..]

Scena terza
Semiramide, e Assur.
SEMIRAMIDE
severa
Assur, i cenni miei
Fur sacri, irrevocabili.
ASsUR
marcato
E sinora,
Regina, io 1i adorai:
Di me il piix fido non avesti... il sai.

SEMIRAMIDA

wspiera si¢ na Azemie
Umieram.
Wszyscy
W tak okrutnej chwili
Zburzony zostal porzadek natury;
Rozgniewany Bég otwiera podziemia. ..
Cienie wychodzg ze swego krélestwa. ..
Dookota groZnie krazy $mier¢.
Strach 1 przerazenie paralizujg nasze serca.
To straszne zdarzenie! Przerazajace zjawisko!
Wszystko zapowiada gniew bogéw.

koniec aktu pierwszego

AKT DRUGI

Atrium.

Scena pierwsza

Scena druga
L...]

Scena trzecia
Semiramida, Assur.

SEMIRAMIDA
groinie
Assurze, moje rozkazy
Sa §wigte 1 niepodwazalne.
ASSUR
dobitnie
Do tej pory, krélowo,
Byly dla mnie §wiete.
Nikt nie byt ci bardziej wierny... wiesz o tym.



Ed altra alle mie cure, alla mia fede
Sperai da Semiramide mercede...
E me ne lusingavi in que’momenti. ..

SEMIRAMIDE

con fremito
Oh tu! Che mai ricordi! — e non paventi!
Tu la vedesti pur... I'udisti I'ombra
Irritata di Nino... a noi d’intorno
Forse adesso invisible... e tu ardisci!...
Tu, che al tuo Re nel seno

a mezza voce, e con fiero rimprovero
Morte versasti?

ASSUR
amaramente
E chi appresto il veleno?
marcato assai
Di morte il nappo a me chi porse!...

SEMIRAMIDE

Oh! taci!

Perfido! — L’arti tue vili, e fallaci
Me seduceano incauta. Me di Nino
Dal talamo, dal soglio

Gia scacciata pingevi...

ASSUR

con marcato rimprovero
E a chi allor promettevi
Quel talamo, quel soglio?

SEMIRAMIDA

fiera, e dignitosa
Se la vita ancor t’¢ cara,
Va’, t’invola a’sguardi miei:
Io I’aspetto non saprei
Piui soffrir d’un traditor.

Innego oczekiwalem od ciebie podzigkowania
Za moja wierno$é, za oddanie...
Fudzitem sie...

SEMIRAMIDA
drigc
Ach ty! Po co o tym méwisz!? — i nie lgkasz sig!
Przeciez ty tez widziale§... styszale$ glos
Ducha Nina... Moze teraz niewidzialny
Stoi przy nas... a ty masz czelnogé. ..
Ty, ktéry swemu wiadcy
péiglosem, z wyrzutem
Zadale$ $mieré
Assur
gorzko
A kto podat mi trucizng?
bardzo dobitnie
Kto podat mi kielich z trucizng?

SEMIRAMIDA

Zamilcz!

Uwiodle$ mnie swymi

Podtymi sztuczkami; Méwile$, ze Nino
Chce mnie wyrzucié

Ze swego toza, pozbawi€ tronu...

ASSUR

Z wyraing naganq
I komu wtedy przyrzektas
To toze i tron?

SEMIRAMIDA

dystyngowana, groinie
OdejdZ! Precz z moich oczu,
Jesli jest ci jeszcze mile zycie.
Nie potrafi¢ znie§¢
Widoku zdrajcy.

ASSUR

con fierezza, marcato
Pensa almen, Regina, in pria
Chi me spinse al tradimento:
Che d’ Assur potria un accento
Involarti soglio, e onor.

SEMIRAMIDE
Dei tremarne: pria cadresti.

ASSUR
Solo, forse, non cadrei.

SEMIRAMIDE
Meco & Arsace: degli Dei
Ei mi salva col favor.

ASSUR

affatto marcato
Il favor, tu, degli Dei?...
Scendi... e trema... nel tuo cor.
Quella ricordati
Notte di morte:
L'ombra terribile
Del tuo consorte,
Che minaccioso,
Infra le tenebre,
I tuo riposo
Funesta ognor.
I tuoi spaventi,
I tuoi tormenti,
Le angoscie, i palpiti,
Leggier supplizio
Sono al colpevole
Tuo ingrato cor.
SEMIRAMIDE
Notte terribile!
Notte di morte!

ASSUR
dobitnie, groinie
Przypomnij sobie przynajmniej, krélowo,
Kto mnie do tego popchnat!
Jedno moje stowo
Moze pzbawié cig i tronu i honoru.

SEMIRAMIDA
Raczej umrzesz.

ASSUR
Ale nie sam.

SEMIRAMIDA
Ze mna jest Arsace.
Z pomoca bogdéw przyjdzie mi na ratunek.
ASSUR

dobitnie
Z pomocg bog6éw?...
Zadrzyj...
Zapamigtaj
Te noc §mierci!
GroZny,
Straszny duch
Twego meza
W ciemnosciach
Niech nie pozwoli ci
Nigdy zasnaé.
Niech twego podlego,
Niewdzigcznego serca
Nie opusci nigdy strach,
Obawa, lek,
Trwoga, meczarnie,
Wyrzuty sumienia.
SEMIRAMIDA
Okrutna nocy!
Nocy §mierci!



Tre lustri corsero,
E del consorte
L’ ombra sdegnosa,
Infra le tenebre,
L’indegna sposa
Minaccia ognor!
I miei spaventi...
1 miei tormenti,
Le angoscie, i palpiti,
A tuo supplizio
Gli Dei rivolgano,
Perfido cor.

riavendosi
Ma, implacabile di Nino
Non & I’ombra, né il destino;
E’ da lor protetto Arsace:
Ei per me li planchera.

ASSUR

Quella vittima rammenta
Che di Nino I’ombra aspetta:
Alla giusta sua vendetta

Da me forse pria I’avra.

SEMIRAMIDE
In Arsace adora intanto
Iltuo Re...
ASSUR
fierissimo
Ma Arsace!...

musica festevole nella reggia

SEMIRAMIDE
lieta

Senti!
Questa gioia!... que’concenti!...

Uplyngtlo juz
Tak wiele dni,
A pogardliwy duch
Mego matzonka
Nadal mi grozi
W ciemnosciach;
MGj przestrach...
Obawe, lek,
Trwoge,
Niech Bogowie skieruja
Przeciwko tobie,
Podly zdrajco.

odzyskujgc Swiadomos¢
Mozna zmienié¢ przeznaczenie;
Duch Nina nie jest nieublagany.
Arsace jest w jego opiece,
Uzyska dla mnie przebaczenie.
ASSUR
Pamigtaj, ze Duch Nina
Zada zemsty;
Tej zemsty
Moze wczeéniej ja dokonam.
SEMIRAMIDA

Teraz jednak Arsace
Bedzie twoim krélem. ..

ASSUR
groZnie
Lecz Arsace...
stychac radosng muzyke dochodzqcq z patacu
SEMIRAMIDA
szczesliwa
Stuchaj!
Ta rados¢!... Jaka muzyka!...

Il trionfo si festeggia
Del mio sposo, del tuo Re.

ASSUR
Ma funesto il ciel lampeggia
Forse un astro ancor per te.

SEMIRAMIDE
La forza primiera
Ripiglia il mio core:
Regina, e guerriera
Punirti saprd.
L’instante s’affretta
Felice, bramato:
Tu, trema, spietato,
Cader ti vedro.
AsSUR
La sorte pib fiera
Gia sfida il mio core:
Regina, e guerriera
Temerti non so.
Si compia, s”affretti
L'acerbo mio fato:
Ma pria vendicato
Almento cadro.
partono

Scena quarta

Interno del Santuario. Magi in adorazione.Oroe pre-
cedeArsace, accompagnato da Magi, che avanzano
religiosamente.

Coro

In questo augusto

Soggiorno arcano,

Inaccessibile

All’'vom profano,

Sacro all’oracolo

Wszyscy §wigtujg zwyciestwo
Mego megza, a twego kréla.
ASSUR
Pamigtaj, ze bogowie
Przeznaczyli ci okrutny los.
SEMIRAMIDA
W mym sercu
Odradza si¢ pierwotna sita.
Potrafie ci¢ ukarad.
Jestem twoja krélowa, twoja pania.
Zbliza sie
Tak oczekiwana chwila;
Zadrzyj, okrutny,
Cheg widzie¢ twéj upadek.
ASSUR
Okrutny los
Rzuca mi wyzwanie;
Nie boje sie ciebie,
Krélowo.
Niechaj si¢ dopehni
M¢j nieludzki los.
Lecz zanim umrg,
Zemszcze sig.

odchodzg

Scena czwarta
Whnetrze Swiqryni. Magowie adorujq bogéw. Wehodzi
Arsace w towarzystwie Magdéw; z nim Oroe.

CHOR

W tym dostojnym,
Tajemniczym miejscu,
Niedostepnym

Dla zwyklych §miertelnik6w,
Swietym przybytku



D’un’invisibile,

D’una terribile

Divinita...

ORoE, poi Coro

Inoltra intrepido,

Arsace, il pie.

[’alma t'accendano

Ardire, e f&.

E’la grand’ora

Giunta per te.

Sommesso adora

La volonta

D’un’invisibile,

D’una terribile,

Ma a te propizia,

Divinita.

ARSACE

Ebben, compiasi omai, qualunque sia,
La volonta del Ciel, la sorte mia:
Intrepido de’Numi i cenni attendo.

OROE
L’ alma prepara a orrendo
Colpo inatteso.
Ninia tu sei.

i Magi si prostrano
ARSACE

colpito
Io?... Che dicesti? Oh Dei!...
ORroE
Fradate ti salv0... L'estinto Arsace
Te ognun credé.

ARSACE
Nino dunque?...

ORrOE
E’ tuo padre.

Niewidzialnego,
Okrutnego
Béstwa...

ORoE, potem CHOR
Zbliz si¢ bez obaw,
Arsace,

Niechaj twoje serce
Wypelni odwaga i wiara.
Nadeszta dla ciebie
Wielka chwila.
Postusznie wypelnij
Wole

Niewidzialnego,
Okrutnego,

Ale tobie przychylnego,
Béstwa.

ARSACE

Jakakolwiek nie bylaby wola bogéw,
Niech sig¢ teraz dopetni mdj los.
Oczekuje postusznie boskich rozkazéw.

OroE
Przygotuj si¢ na straszny,
Nieoczekiwany cios.
Ty jeste§ Ninia.

Magowie kiekajg
ARSACE

zdumiony
Ja?... Co méwisz? Bogowie!
OroE
Ocalil cie Fradate... Wszyscy biora cig za
Arsace, ktéry naprawde umart.

ARSACE
Wiec Nino...

OroE
To twdj ojciec.

ARSACE
con pend
Semiramide!...

OROE
Fremi... Ella & tua madre.

OROE
gli porge il foglio
Leggi: ed inorridisci...
con gravild
Gli empi conosci omai. ..
E il tuo dover.

ARSACE
Ah! tu gelar mi fai.
legge
,Nino spirante al suo fedel Fradate:
Io muoio... avvelenato...
Salva da equal periglio
Ninia, il mio dolee figlio...
Ch’ei mi vendichi un giorno...
Assur fu il traditore...
La mia perfida sposa...”
Oh! qual orrore!
s'abbandona fra le braccia d’Oroe
In si barbara sciagura
M’apri tu le braccia almeno;
Lascia ch’io a te versi in seno
Il mio pianto, il mio dolor.
A quest’anima smarrita
Porgi tu conforto, aita;
Di mie pene al crudo eccesso
Langue oppresso in petto il cor.
OroE ¢ Coro
Su, ti scuoti: rammenta chi sei;
Servi al cielo, al tuo padre obbedisci,
1 suo acciaro tremendo brandisci.
gli presenta la spada di Nino

ARSACE
z bolem
Semiramido!...

ORroE
Uwazaj... To twoja matka.

ORroE
pokazujge mu list
Czytaj;
z powagq
Poznaj prawdg...
To twoja powinnosé.

ARSACE
Ogarnia mnie przerazenie,
cyta
,Umierajacy Nino do swego wiernego Fradate:
Umieram. .. jestem ofruty,..
Ocal przed podobnym losem
Ninia, mego ukochanego syna...
Niech mnie kiedy$ poméci. ..
Assur jest zdrajca. ..
Moja przewrotna zona...”
Ach! To straszne!
osuwa sig, zostaje podtrzymany przez Oroe
Obejmij mnie;
To okrutna chwila;
Pozwdl, bym wylat na twej piersi
Moje tzy, bym wyptakal méj bél.
Poméz mi, pociesz moja
Zbolata duszg;
Moje umegczone serce
Nie wytrzyma tego ciosu,

OroE i CuOR
Odwagi; pamietaj, kim jestes.
Shuzysz bogom, musisz wypetni¢ wolg swego ojca;
Wez jego szpade.
podaje mu szpadg Nina



Egli chiede al suo figlio vendetta,
Egli t’arma, alla tomba t’aspetta.
Va': t’affretta a ferire, a punir.

ARSACE
deciso

Si: vendetta... Porgi omai...
prende la spada

Sacro acciar del genitore,
Tu ridesti il mio valore:

Gia di me maggior mi sento.
Si; del ciel nel fier cimento
11 voler si compira.

ORroE e Coro
Pera Assur.
ARSACE

Si, I'empio cada.
OroE e Coro
Semiramide...

ARSACE
sospira

Ah!... & mia madre.

Al mio pianto forse il padre
Pardonarle ancor vorra.

OroE e Coro
Al gran cimento
T’ affretta ardito,
E dalla tomba
Al soglio avito
Placato il padre
Ti guidera.
Teco 1’ Assiria
Respirera.
ARSACE

Si: vendicato

Il genitore,

Od swego syna zada zemsty,
Daje ci bron, czeka na ciebie w grobowcu.
IdZ: pospiesz si¢, dokonaj zemsty.
ARSACE

zdecydowanie
Tak; zemsta... Daj mi...

bierze szpade
Swigta szpado mego ojca,
Przywracasz mi znéw odwage;
Czuje¢ wzbierajaca we mnie sile.
Tak, zostanie wypetniona
Wola Niebios.

OroE i CHOR
Zabij Assura.

ARSACE

Tak, zginie podly.
ORoE 1 CHOR
Semiramida...

ARSACE

wzdychajge
Ach!... To moja matka.
Moze ojciec wystucha mych présb
I zechce jej przebaczy¢.
Orok i CHOR
Poddaj sie tej probie
Bez lgku; nie zwlekaj.
Pomszczony ojciec
Wyprowadzi cig
Z ciemnosci,
Da ci wladze.
Razem z toba
Odetchnie cata Asyria.
ARSACE
Tak: gdy pomszczony
Zostanie rodzic,

A lui svenato

11 traditore,

Pace quest’anima

Sperar potra.

Ai dolci palpiti

Di gioia, e amore

Felice il core

Ritornera.
partono

Scena quinta

B

Scena sesta
Idreno, Azema.

IprENO

Io bramo, imploro sol, cara, che m’ami...

La speranza pill soave

Gia quest’alma lusingava;

E l'istante s’appressava

Piu felice pel mio cor.

Te mia sposa, a questo seno...

Si, sperar voglio contento:

A chi t’ama cederai.

M’amerai... dividerai

Di quest’anima ’ardor. ..

E con me delirerai

Nei trasporti dell’amor. ..
partono

Scena settima
Semiramide, e Arsace.
SEMIRAMIDE
No: non ti lascio... Invano
Cerchi fuggirmi. .. Ingrato!...
E perché?... e in tal momento!. ..

Gdy polegnie
Zdrajca,
Wtedy by¢ moze
Odzyskam spokdj.
Moje serce
Znéw zazna
Radosci, zabije radoénie,
Bedzie kochaé.
odchodzg

Scena pigta
[...]

Scena szésta

Idreno, Azema.
IDRENO
Pragne, najdrozsza, by$§ mnie kochala. ..
Nadzieja oktamata
Moje serce...
A tak blisko byla ta chwila,
W ktérej ty jako moja Zona,
Na mojej piersi...
Tak, chce si¢ chociaz tudzié, ze bede szczesliwy.
Ustapisz mi, bo ci¢ kocham.
Tez mnie pokochasz... Rozpalg
W tobie zar namigtnosci. .,
I razem poznamy
Milosne uniesienie. ..

odchodzq

Scena siédma
Semiramida i Arsace.
SEMIRAMIDA
Nie, nie zostawig ci¢... Na préino
Chcesz ode mnie uciec... Niewdzigczny!...
Dlaczego? W takiej chwili. ..



ARSACE
confuso, incerto
Ah! tu non sai!...

SEMIRAMIDE

osservandolo
Con gioia io veggo omai
Quel serto che ti cinse
L’ispirato Pontifice. — Ti mostra
All’esultante popolo. — Ti miri,
E frema Assur, ..

ARSACE
con impeto
Assur!... Ah! ’empio spiri.
Si lavi nel reo sangue
11 parricidio orrendo,
E si vendichi Nino.

SEMIRAMIDE

colpita
Oh ciel!l... Che intendo!...
Nino!... Che parli tu?..,

ARSACE
Nino!...
vorrebbe parlare
Ah! non posso.
resta agitatissimo
SEMIRAMIDE
Quel tremendo prodigio,
Quell’ombra ancora il tuo pensier funesta. ..
Calmati, sposo mio...

ARSACE
con foco, e fremito
Taci: t’arresta. ..
Fuggi... Non I'odi?... il ciel freme... non vedi

ARSACE
niepewny, zmieszany
Ty nie wiesz...
SEMIRAMIDA
patrzqc na niego
Z radoécig patrz¢ na korong,
Ktéra natozy ci na glowe
Najwyzszy Kaplan. — Ukazesz si¢
Rozradowanemu ttumowi. — Przyjrzyj sie sobie;
I niechaj drzy Assur...

ARSACE
gwaltownie
Assur!... Musi umrze¢, podty.
Muszg¢ obmy¢ szpade
Krwia tego perfidnego zdrajcy.
Musz¢ pomscié Nina.
SEMIRAMIDA
pod wrazeniem
Boze!... Co slysze!...
Nina!... Co méwisz?...
ARSACE
Nina!
zachowuje sig tak, jakby chciat cos powiedzied
Nie moge...
poruszony
SEMIRAMIDA
Ta okropna zjawa,
Ten duch zaprzata jeszcze twdj umyst. ..
Uspokdj sig, mezu. ..
ARSACE
drige, gwattownie
Zamilcz, zatrzymaj sie. ..
Uciekaj... Nie slyszysz?... Drzy niebo...

Czy nie widzisz

Un Nume minaccioso
Che ci divide, e ti respinge?... — Ah!... vanne...

ARSACE
Lasciami...
SEMIRAMIDE
Ch’io
Ti lasci?... ora! — Deh!... Arsace...
prendendolo per la mano, arrestandolo con passione
ARSACE
cava il foglio, lo porta al cuore, alla bocca
Oh padre mio!...
SEMIRAMIDE
Che foglio & quel che bagni del tuo pianto...
Che fissi con orror!...
ARSACE
E orror n’avresti
Se tu sapessi mai!...
SEMIRAMIDE
Da chi I"avesti?...
ARSACE
Dai Numi.
SEMIRAMIDE
Chi lo scrisse?
ARSACE
Spirante il padre mio.
SEMIRAMIDE
Porgilo.
ARSACE
Trema.
SEMIRAMIDE
Obbedisci: lo voglio.

GrozZnego Boga,
Ktéry nas rozdziela, odpycha od siebie?
—Ach!... Odejdé...

ARSACE
Zostaw mnie...

SEMIRAMIDA
Mam cig zostawié?...
Teraz! — Ach!... Arsace!...
bierze go za reke | gwaltownie zatrzymuje
ARSACE
wyjmuje list, kladzie go na sercu, catuje
Mdj ojcze!...
SEMIRAMIDA
Co to za pismo, na ktére wylewasz swe tzy...
Na ktére patrzysz tak dziwnie!?

ARSACE

Patrzylabys$ tak samo,
Gdyby$ wiedziata...

" SEMIRAMIDA

Skad to masz?

ARSACE

Od bogo6w.
SEMIRAMIDA

Kto to napisal?
ARSACE

Modj umierajacy ojciec.
SEMIRAMIDA

Daj mi to.

ARSACE

Zadrzyj.

SEMIRAMIDA

Badz postuszny; taka jest ma wola.



ARSACE
le porge il foglio
Ebben... misera!... Leggi. — Ah! sia quel foglio
11 sol castigo almen, pietosi Dei,
Che riserbate a lei.

SEMIRAMIDE
lascia cadere il foglio
Che penetrai!...
Tu!... quale orror!
si copre colla mano la faccia

ARSACE
oppresso
Tutto & palese omai.

breve silenzio; Semiramide rinviene a se stessa,

e con fermezza, ¢ affanno

SEMIRAMIDE

Ebben... a te: ferisci:
Compi il voler d’un Dio.
Spegni nel sangue mio
Un esecrato amor.

La madre rea punisci:
Vendica il genitor.

ARSACE

Tutto su me gli Dei
Sfoghino in pria lo sdegno:
Mai barbaro a tal segno
Sara d’un figlio il cor.

In odio al Ciel tu sei...

Ma sei mia madre ognor.

SEMIRAMIDE
M’odia... lo merto.

ARSACE
Calmati...

ARSACE
podaje jej list
Wiec... Nieszczesna... Czytaj. Ach, gdyby ten list
Mogt by¢ jej jedyna kara,
Jakiej zadacie, litosciwi bogowie!
SEMIRAMIDA
opuszcza list
To nieprawdopodobne!. .,
Tyl... To straszne!
zakrywa twarz rekoma
ARSACE
przygnebiony
Wszystko jest juz jasne.
krétka cisza; Semirvamida odzyskuje prrytomnosc;
stanowczo
SEMIRAMIDA
Wigc... Dalej, zadaj cios;
Wypeinij wole bogéw.
Ugas$ ma krwia
Te wstretna mitosc.
Ukarz wystgpna matke.
Pomécij swego ojca.
ARSACE
Swa pogarde niechaj skieruja bogowie
Najpierw przeciwko mnie.
Serce syna
Nie bedzie nigdy tak okrutne.
Nienawidza cie bogowie...
Lecz przeciez jeste§ moja matka.
SEMIRAMIDA
Na pewno nienawidzisz mnie takZe ty...
Zastuzytam na to.

ARSACE
Uspokdj sig. ..

SEMIRAMIDE
Jo gia m’'abborro... Svenami,
con fremito

ARSACE

Misera!

Ah! tu mi strappi I’anima:

Ti calma per pieta.

SEMIRAMIDE

Piangi? La tua bell’anima

Ha ancor di me pieta!
guardandolo, come implorando perdono. Arsace si
getta fra le di lei braccia, esso la stringe con
trasporto: restano abbracciati

SEMIRAMIDE & ARSACE

Giorno d’orrore!. ..

E di contento!...

Nelle tue braccia,

In tal momento,

Scorda il mio core

Tutto il rigore

Di sua terribile

Fatalita.

E dolce al misero

Che oppresso geme,

11 duol dividere,

Piangere insieme,

In cor sensibile

Trovar pieta.

ARSACE
Madre. .. addio...
SEMIRAMIDE

T’arresta... Oh Dio!...
Senti... e dove?

ARSACE
Al mio destino...

SEMRAMIDA

Czuje wstret do samej siebie. .. Zabij mnie,
drigc

ARSACE

Nieszczesna!

Rozdzierasz mi serce.

Uspokgj sig, prosze.

SEMIRAMIDA

Placzesz? Masz jeszcze

Lito$¢ nade mna?
patrzy na niego, tak jakby blagata o przebaczenie.
Arsace rzuca sig w jej ramiona, Semiramida obej-
muje go Z uczuciem

SEMIRAMIDA i ARSACE

Dzien grozy!...

I szczedcial. ..

W takiej chwili,

W twych objgciach,

Zapomina moje serce

O nieludzkiej

Powinnosci.

Czlowiek nieszczesliwy,

Zniewolony,

Cierpiac pragnienie pociechy,

Pragnie dzieli¢ bél,

Wylewac razem lzy;

We wrazliwym sercu

ZnaleZ¢ zrozumienie

ARSACE

Matko... Zegnaj...

SEMIRAMIDA

Zatrzymaj si¢... Bogowie!. ..

Styszysz?... Dokad idziesz?

ARSACE

Spetni¢ me przeznaczenie. ..



Alla tomba, al padre, a Nino...

SEMIRAMIDE
Ei vuol sangue.

ARSACE
E sangue avra...

SEMIRAMIDE

marcata
E qual sangue!...
ARSACE
Tu serena intanto il ciglio,
Calma, o madre, il tuo terror.
Or che il ciel ti rende il figlio
Dei sperar nel suo favor.
Vo a implorar per te perdono,
A punire un traditor.

SEMIRAMIDE

Ah! non so di qual periglio
Fier presagio agghiaccia il cor,
Or che a me rendesti il figlio,
Ciel! lo salvi il tuo favor.

Ah! sperar non so perdono,
Troppo giusto ¢ il suo furor.

SEMIRAMIDE e ARSACE
Dal terrible cimento

A me riedi
Si, m’attendi
partono

vincitor

Scena ottava
Parte remota della Reggia, attigua al Mausoleo di
Nino.
ASSur
' concentrato

I1 di gia cade. — Ah! sia

Do grobowca, do ojca, do Nina...

SEMIRAMIDA
On zada krwi.

ARSACE
I bedzie ja mie€...
SEMIRAMIDA

dobitnie
Czyja?...
ARSACE
Rozchmurz swe oblicze,
Uspokdj sig, matko.
Teraz, gdy niebiosa zwracajg ci syna
Licz na przebaczenie.
Ide blagaé o taske dla ciebie,
Ide ukara¢ zdrajce.
SEMIRAMIDA
Przeczucie nieszczescia
Paralizuje mi serce;
Bogowie, zwrdciliscie mi syna,
Niech go ocali teraz wasza taska.
Ja nie pragne przebaczenia;
Zashuzylam na jego gniew.
SEMIRAMIDA i ARSACE

wykonasz

Gdy w)){(konam
Wréé
Wréce

odchodzq

swa powinnosc,

tutaj jako zwycigzca.

Scena 6sma
Odlegla czes¢ patacy, prrylegajaca do Mauzoleum
Nina.
ASSUAR
skupiony
Zapada zmierzch. Ach! Niech ten dziefi

[’ultimo per Arsace.
Pera omai quell’audace.
Tutto il gran colpo affretta. — In quella tomba

Ove Nino da me... da lei gia spinto...

E se 1a!... Se quell’ombral... Vil terrore!...
Io...
varie voci da opposti lati

Yo
Assur!, ..
ASSUR
Quale romore!...
Yoci
Assur!, ..
ASSUR
Quai voci!...

VARI SATRAPI

escendo
Assur! . ..

Scena nona

Satrapi da varie parti, e Assur.
Assur
Eccomi... — Ebbene!... E che recate
Agitati cosi?... Che fu?... parlate.
Coro
Ah!.. 1a sorte ci tradi. ..
Pill vendetta omai non c’2!...
Non v’¢ soglio pill per te.
Assur
Pid vendetta?. . pit soglio?... e perché?...
Coro
Oroe dal tempio esci. ..

Bedzie dla niego dniem ostatecznym.

Arsace musi zginaé.

Wszystko zapowiada nagla zmiang. — W tym

grobowcu,

W ktérym Nino przeze mnie... Przez nia
zamordowany. ..

Jesli tam!... Ten duch!... Straszny widok!...

Ja...

glosy zza sceny
Grosy
Assurze!

ASSUR

Skad ten hatas?!...
Grosy

Assurze!

ASSUR

Co to za glosy?!
SATRAPOWIE

wechodzg
Assurze!...

Scena dziewiagta

Z réznych stron wchodzq Satrapowie; Assur.
ASsur
To ja... Wige... Z czym przychodzicie?
Jestescie poruszeni?... Co sie stalo?... Méwcie.
Cuor
Ach!... JesteSmy zdradzeni...
Nie wykonamy juz zemsty...

Nie bedziesz miat korony.

Assur

Zemsty?... Korony?... Dlaczego?...
Cuor

Oroe wyszed! ze §wiatyni. ..



Al popolo, ai guerrier

Da noi mossi a furor

Si presentd.

Nino, il Ciel parlare et fe’...

Quel vil popolo atterri. ..

Il tuo nome desta orror...

Non v’e soglio pili per te.

ASSUR
con energia

Si... vi sard vendetta — lo vivo ancora,

Io solo basto. — Per ignota via,

Di Nino nella Tomba

La si discende... Io solo

L'empio a svenar, a vendicarvi io volo.

Trema, Arsace... Ah!... Che miro?
s’avvia alla tomba... s’arresta ad un tratio, come
colpito da un oggetto terribile... da visione spaven-
tevole

Su quella soglia!... e chel... folle!... deliro?
§’avanza, e con raccapriccio

Qual mano!... man di ferro mi respinge?. ..

E chi? — Desso! — Oh! quai sguardi!... un brando

ei stringe...
S’avventa ame... fuggiamo... Ah! Ch’ei m’arresta. ..

Lasciami... il crin m’afferra. ..

D’un pie sfonda la terra...

L’abisso!... ei me I’addita...

Ei mi vi spinge... Ah! no... Ciel!... né poss’io
Da lui fuggir?... Come salvarmi! — Oh Dio!
Deh!... ti ferma... ti placa... perdona...
Togli a me quel terribile aspetto,
Quell’acciaro gia sento nel petto...
Quell’abisso mi colma d’orror...

Alla pace dell’ombre ritormna...

Ah! pieta dell’oppresso mio cor.

Stanat przed
Podjudzonym przez nas ludem
I wojskiem.

Sprawit, ze przeméwit Nino, przeméwili bogowie. .

Rzucit na kolana podty lud...
Twe imi¢ budzi strach...
Nie bedzie dla ciebie korony.

ASSUR
energicznie
Nie... Bedzie zemsta. — przeciez jeszcze zyje,
Sam tego dokonam. —
Tajemnym przejéciem...
WejdZzmy do grobowca Nina... Ja sam
Was pomszcze, dokonam zemsty.
Zadrzyj Arsace... Ach!... Co widze?
zbliza sig do grobowca... zatrgymuje si¢ nagle, jak-
by byt pod wraieniem czego$ strasznego

W drzwiach!... Co to!... Szalefistwo!... Bredze?
zbliza sig przestraszony

Ta r¢ka!... Odpycha mnie dloi z zelaza...

Czyja? — To on! — Ach! To spojrzenie!... Trzyma

szpadg...

Zbliza sig do mnie... Uciekajmy...

Ach!...Trzymajcie mnie...

Zostaw mnie. .. Sciska mi skrofi. ..
Ziemia rozwiera si¢ pod stopami. ..
Przepasé!... Wskazuje na mnie. ..

Popycha mnie... Ach, nie!... Bogowie!... Nie moge

Stad uciec!... Jak si¢ obroni¢?! — Bogowie!
Ach!... Zatrzymaj sig... Uspokdj... Przebacz. ..
Niech zniknie ten straszny obraz;

W piersi czujg jego szpade...

Czelu$¢ napawa mnie strachem. ..

IdZ tam, gdzie przebywaja zmarli...

Mniej lito§¢ nade mna.

Coro
sotto voce, osservandolo

E che avvenne!... a chi parla?... ei delira...

Geme... smania... affannoso respira...
Che mai turba, atterrisce quel cor!
accostandosi a lui
Ah! Signore!... Assur!...
ASSUR
Ccon voce sommessa
Tacete...
nell’attitudine in cui rimase

Oh!... fuggite. ..

Coro
Su, ti scuti...

ASSUR
Ei minaccia... lo vedete!...

Coro
Chi?...

Assur
V’e ancor?...

Coro
Tu sol con noi

Qui tu sei.
Assur

a poco, a poco girando lo sguardo

Ma come?... e voi?...

rianimandosi
La... finor... spari!... respiro...
Fu deliro!... un sogno!... ed io!...
Io d’un’ombra!... Oh! mio rossor!...
Se un istante delirai,
Se a voi debole sembrai,
D’un avverso Dio fu incanto. ..
Ma atterrirmi invan tento. .
Que’Numi furenti. ..

CHOR

pdiglosem, obserwujgc
Co sig dzieje?!... Do kogo méwi?... On bredzi...
Drzy... Miota si¢... Oddycha z trudem...

Co zakléca jego spokdj?

zblizajq si¢ do Assura
Panie!... Assurze!...
ASSUR

cicho
Zamiicz...

w poprzednief pozycji
Ach!... Uciekajcie...
CHOR
Rusz sie...

ASSUR

On mi grozi... Widzicie go?...
CHOR

Kogo?...

ASSUR

Jest tam jeszcze?

CHOR

Poza nami

Nie ma tu nikogo.

AsSSUR

odwracajqc sig powoli
Jak to... Wy...

odzyskujqc Swiadomo§é

Tam... Do tej pory... Zniknal!...

To byly widma... Sen... A ja...

Ja przez ducha... Co za wstyd!...

Jezeli przez moment bredzilem,

Jesli wydalem si¢ wam staby,

To spowodowalo to wrogie mi béstwo.,

Lecz na prézno usilowalo mnie przestraszyc...
Gniewni bogowie. ..



Quell’ombre frementi...
L’ orror delle tombe

Vo ardito a sfidar.
De’Numi, del fato,
Dell’ombre, di morte,
Quest’anima forte
Sapra trionfar.

Coro
De’Numi, del fato,
Dell’ombre, di morte,
Un’anima forte
Sapra trionfar.
Assur entra ardito. Il Coro si disperde

Scena decima
Scena undicesima

Interno sotterraneo del Mausoleo di Nino.
L’Urna che contiene le ceneri di Nino & nel mezzo.

1 Magi discendono: alcuni sono armati di pugnale;

avanzano declamando il seguente

Coro
Un traditor,
Con empio ardir,
Minaccia penetrar, a reo disegno,
Fra questi sacri OITor.
Morte all’indegno.
Lontan romor...
Dubbio aggirar
S’ode d’incerto pie...
Chi mai sara?
alcuni
Ah! forse il giovin Re!
altri
Se fosse il traditor!...

Drzace duchy...
Bez lgku pokonam
Ciemnoéci grobowca.
Moje mezne serce
Potrafi zwyciezy¢
Bogéw, los,
Duchy, §émieré.
CHORr
Twoje m¢zne serce
Potrafi zwyci¢zy¢
Bogéw, los,
Duchy, $mier¢.

Assur wchodzi $miato do Mauzoleum. Chér znika

Scena dziesigta
{...]

Scena jedenasta
Podziemie Mauzoleum Nina.
Urna z prochami stoi poSrodias.

Wchodzq Magowie; niektérzy z nich trzymajq broni;

Zblizajq sig¢ z nastgpujgcymi stowami:
CHOR
Podly zdrajca
Ma czelno§é
Bezczescié
To §wigte miejsce.
Smieré zdrajcy!
Skad ten hatas?
Stychaé czyjes kroki...
Kto$ sie zbliza...
Kto to moze byé?
cze$¢ chbru
Moze to mtody krél?
pozosiali
A jesli to Assur?

In tanta oscurita
O Dio vendicator
Scoprilo al mio furor...
[’empio si svenera. ..
Cadra... morra...
Si disperdono, e ascondono fra le volte; poi Oroe
con Arsace
Nmia!
Qual densa notte!l... ove scendiamo! e quale
Invicibil terror I’alma m’assale!...
Un raccapriccio... Un fremito... Un orrendo
Presagio... che m’agghiaccia... lo non saprei
Perché... ma piango.
OroE
Al grande istante or sei.
Snuda quel ferro... ardire,
Non pensar che a ferire.
Ninia
Ma chi ferir degg’io?...
La vittima dov’2?. ..
Orok
Ly La guida un Dio.
si ritira
Nmnia

Tremendo arcano!... Ah! il solo Assur! O padre...

Si, a pig della tua tomba

A te lo immalerd
Va aggirandosi, e si perde di vista.
Assur si presenta da parte opposta.

Assur
Fra questi orrori,
Furie, che m’agitate,

Da questa battuta il libretto muta il nome di Arsace

in Ninia,

Boze Mscicielu!

Pokaz go nam w tych ciemnosciach,
By mégt dosiggnaé go nasz gniew...
Musi umrzeg. ..

Polec!... Zginaé!...

Rozchodzq sig i ukrywajq w zautkach grobowca;
Oroe i Arsace

Nmaa'

Jaka ciemna noc!... Gdzie jeste$my!
Paralizujacy strach ogarnia me cialo!...
Przerazenie!... Lek... Straszne
Przeczucie. .. Paralizuje mnie...

Nie wiem dlaczego... placze.

OroE

To wielka chwila.

Wyjmij szpade... Smiato,

Mysl tylko o zemscie.

NmNa

Kogo mam zabié?...

Gdzie jest ofiara?. ..

OROE

Bog ci ja wskaze.

wycofuje sig

Nmia

Straszna tajemnica!... Ach! Tylko Assur! Ojcze...
Tak, przy twoim grobowcu
Zlozg ci go w ofierze.

Idzie rozglgdajqc sig, po czym znika w ciemnosciach.
Z przeciwnej strony wchodzi Assur.

Assur
Furie, prowadZcie mnie
W tych ciemnosciach,

' Od tego momentu nastepuje zmiana imienia Arsace.




Reggete i passi miei, 1’acciar guidate. —
Orgoglioso rival, a mie vendette
T’abbandona la sorte:
Qui troverai la morte...
E la tomba.

Vi sperdendosi fra le volte.

Semiramide dal fondo.
SEMIRAMIDE
Gia il perfido discese:
Fra queste opache tenebre celato
Attende la sua vittima. — Ma armato
E’il braccio d’una madre. — O tu... che sposo
To pil nomar non o0so, accogli intanto
D’un cor pentito, e desolato il pianto. —
Al mio pregar t'arrendi;
11 figlio tuo difendi;
Perdonami una volta,
Abbi pieta di me.

resta sospirosa a’pié della tomba di Nino
NinIA

ritornando da opposta parte

Dei! qual sospiro!...

Padre... sei tu!
ASSUR
ritornando

Dove m’aggiro?

SEMIRAMIDE
Oh cielo!...

ASSUR

Chi geme!... Ah!... forsel...

Nmia

Oh madre!...
SEMIRAMIDE
To tremo!...

Kierujcie mym ciatem, prowadZcie szpadg. —

Moja zemsta dosiggnie rywala.

Niech nie przeciwstawia si¢ losowi.

Tu znajdzie $mieré...

I gréb.
znika w ciemnosciach, w glebi pojawia sig Semira-
mida

SEMIRAMIDA

On juz tu jest;

Ukryty w ciemnosciach

Czeka na ofiare. — Uzbrojona jest

Reka matki. - O ty... Ktérego nie $§miem

Juz nazywac mym mezem, niech cie wzrusza

Ezy wyplywajace Z umeczonego, Znekanego serca.

Ulegnij mym prosbom;
Obrori syna;
Przebacz mi,
Migj litoé¢ nade mna.
pozostaje przy grobie Nina
NiNIA
wchodzi z przeciwnej strony
Bogowie! Stycha¢ westchnienia!. ..
Ojcze... To ty?
ASSUR
wracajgc
Dokad mam i§¢7?
SEMIRAMIDA
Bogowie!
ASSUR
Kto tam jest?... Ach!... Moze...

NINIA
Matko!...

SEMIRAMIDA
Drig cala!...

ASSUR

Io gelo.

SEMIRAMIDE, NINIA, ASSUR
L'usato ardir...
Il mio valor dov’2?...
Dov’é il mio cor?. ..
Ah! li sento languir
In tanto orror...
Che mai sara di me?...
Che far dovrd?
Misera(-o0)! oh Dio! nol so!...
restano in analoghe attitudini di terrore, e di affanno

OroE
dietro la tomba con tuono solenne
Ninia, ferisci!...
Nmia
Pera...

SEMIRAMIDE
Si salvi...
Nmia
Padre mio,
Ecco la tua vendetta. ..

mentre tenta ferire Assur, che lo cerca in altra parte,

Semiramide se gli presenia, ed egli la ferisce creden-
dola Assur

Iniquo... mori...

SEMIRAMIDE
cadendo dietro la tomba di Nino
Oh Dio!...
Orokg
comparendo

Magi... Guardie, di Nino. ..

compariscono in gruppi i Magi con fiaccole,
e le Guardie

ASSUR
Boje sie.
SEMIRAMIDA, NINIA, ASSUR
Gdzie si¢ podzialo moje mestwo,
Moja odwaga?
Gdzie jest me serce...
Czuje jak bije
W tych ciemnosciach. ..
Co sie ze mna stanie. ..
Co mam czynié?
Nieszczesny (-a), o bogowie! Nie wiem. ..
ic_ﬂzosrajq W pozycji wyrazajqcej strach i przeraze-
e
OroE
Spoza grobu, uroczyscie
Ninia, zadaj cios!..,
Ninia
Gin...
SEMIRAMIDA
Uwazaj. ..
Ninia
Ojeze
Oto twoja ofiara. ..

probuje zabi¢ Assura, ktory jest w drugiej czesci gro-
bowca; rani Semiramide

Podly... Gifi...

SEMIRAMIDA
upada za trumng Nina
Boze!l...
OroE
wychodzi z ukrycia
Magowie... Gwardia. ..
pojawiajq si¢ Magowie z pochodniami i zofnierze




L’uccisore arrestate...
segnando Assur che rimane sorpreso
Ninia in Arsace, e il vostro Re mirate...
tutti si prostrano avanti Ninia
Coro GENERALE
Vieni Arsace, al trionfo, alla Reggia,
Del dolore all’ eccesso resisti:
Tu de’Numi al volere servisti;
Lieta omai fia I’ Assiria con te.
Vieni, il popolo esulta, festeggia,
Vegga, adori il novello suo Re.
la scena si riempie di Satrapi, Grandi, e Popolo
Quadro analogo.

Aresztujcie zabdjcg Nina...
wskazuje Assura
W Arsace widzicie waszego kréla, Ninig.
wszyscy kigkajq
CHor
Chod#, Arsace, czeka na ciebie stawa, krélestwo.
Zapanuj nad swym bélem.
Wypetnile$ tylko wolg Bogdw.
Szczedliwa bedzie z toba teraz Asyria.
Chodz, lud si¢ raduje,
Niechaj zobaczy swego nowego kroéla.
scena zapelnia sig Satrapami, dostojnikami, ludem
~Zywy obraz”.

fine koniec opery |

Przektad: Ireneusz Szczepaniak

Semiramida zamieniona w golebice
(Zdobione naczynie z brazu stuzace do picia, z charakterystycznym uchwytem.)




Maly dziennik z Rossinim
Piccolo diario Rossiniano

1985, Formia, lipiec

Szczegolnie trudny moment mego Zycia.

Bylo kiedys Atelier wsréd zaczarowanych palm Formii, przepigknego miasteczka, niegdys letniej rezyden-
cji kréléw Italii,

Atelier bylo ogromnie drogie memu sercu stanowiqc Migedzynarodowy Osrodek Teatralny — przyjezdiali tu
czesto moi polscy przyjaciele, aby zaprezentowac swdj talent. Wspélinota Europejska zdecydowala, by w tym
Osrodku stworzyé Swiatowq Szkole Teatralng.

Lecz miejscowi politycy, rozzuchwaleni manipulowanymi wyborami oraz triumfami korupcji (wielu z nich
siedzi dzis w wiezieniu) zdecydowali, aby zrezygnowac z tego wszystkiego, co reprezentuje kultura.

I oto ja, pogrgiony w czarnych wizjach, wzdtuz via Appia, nad grobem Cycerona, ktéry wlasnie tu zostal
zamordowany... Oto ja, 7 pytaniami skierowanymi ku gwiazdom. I gwiazdy odpowiedziaty mi — w formie
telegramu skreslonego rekq Wiktora Herziga, dyrektora Opery we Wroclawiu, ktdry zaprasza mnie, by wysta-
wi¢ na scenie Wloszke w Algierze i aby zawrzed wyjatkowq znajomos¢ 7 Gioachino Rossinim.

1986, Wroclaw, styczen

Wielkie spotkanie z Rossinim i fascynujqcy Swiat solistéw, orkiestry, choréw. I publicznosci operowej!
Z przyjacielem i scenografem Santi Migneco przygotowujemy wigje sceniczng, dos¢ szczegolng, ktérq na-
zwiemy Biatym Cyrkiem. Santijest Sycylijczykiem; przedstawienie przesycone jest Srédziemnomorskim swia-
ttem, brakuje tylko zapachéw Poludnia Italii. Akcja rozgrywa sie na wybrzeiu morskim, z ktérego moina
dojrzed w oddali Neapol — miasto, ktére tyle ofiarowalo Rossiniemu.

I tak Pappataci stajq si¢ Pulcinellami i zamykajq swojq tarantellq zabawne przygody Izabelli.

Prowadzeni przez geniusz Rossiniego tqczymy Neapol z Wroclawiem, ziemig spalong storicem Mustafy ze
Sniegiem Slgska. A miody zesp6t Spiewakéw, entugjastycznych i zawsze usmiechnietych, odpowiada nam
swoim zapalem.

Premiera jest wspaniatym wspomnieniem dla wszystkich, a w szczegdlnosci dla Rossiniego; Zal jedynie, Ze
nie ma go wsrdd nas, przed tq podekscytowang publicznosciq. Iznéw mysie o jego stowach skierowanych do
Wagnera:

— Czy naprawdg mysli Pan, ?e napisatem muzyke dla przysztosci?

— Napisat Pan, Rossini, muzyke dla wszystkich czaséw, i to jest waine.



1988, Austria, koniec listopada

Zdradzi¢ Rossiniego!
Santi Migneco i ja tworzymy w Operze we Wroctawiu Nap6j mitosny Donizettiego, z cudownq Izabellq

Eabudg w roli Adiny. Wracajqc z premiery wpadamy w poslizg na pokrytej lodem matej wiejskiej drodze
w okolicach Brna, staczamy sig przeraZajgco po skarpie i roztrzaskujemy na polu zmarznigtych ziemniakow...

Pamietam, ie otrzgsnqwszy sig z szoku zaczelismy... takczy¢ walca w tym smutnym, przygnebiajqgcym
pejzazu, podczas gdy sktadano czesci samochodu. Nie moge zapomnie¢ niezrownanego, odkrytego na nowo
smaku win austriackich...

Wracajqc myslq do tamtej przygody, zadaj¢ sobie pytanie, czy cena, jakq przyszloby nam zaplacic za
umitowanie opery wloskiej, nie bytaby wrecz surrealistyczna?

Wierze tez, 2e — majqc na uwadze owe uporczywe odrzucanie przez Donizettiego propozycji wspélpracy
w Szkole Muzyki w Bolonii — Rossini ostrzegt nas na swdj sposib, aby nie obrazi¢ go zajmujqc si¢ wlasnie
Donizettim.

Pozostaje niezaprzeczalnym faktem, ze to wiasnie Rossini kréluje po dzi§ dzien w repertuarze Opery we
Wroctawiu.

Brawo Giocachino!

1990, Adria, grudzien

Musze wystawic na scenie Cyrulika Sewilskiego w ciggu dziesigciu dni. Po raz pierwszy nie dotrzymuje
mi towarzystwa przyjaciel Santi Migneco i po raz pierwszy i ostami nawiqzuje kontakt ze Swiatemn staro-
Swieckiej opery. Swiatem, w ktérym uzywa sig scenografii i kostiuméw z innego repertuaru, gdzie Spiewacy
proyjeidiajq na pare dni, by przywrécié do Zycia role grane juZ i partie juz Spiewane.

Smieszny $wiatek bohateréw Felliniego, tragikomiczna prowincja z intrygujqcymi impresariami, zachtan-
nymi na pieniqdze — jak Barbaja, ongis kelner kawiarniany, pézniej wielki gracz w karty, kiory wylansuje
Rossiniego. Kaprysni, rozpuszczeni Spiewacy o niezno$nych charakterach.

Z jednej strony, jako rezyser, nudzg si¢ w sposéb wyjatkowy, z drugiej zas odkrywam fanatyczne uwielbie-
nie miasteczka dla swego Festiwalu Operowego. Miescina, ktéra czeka caly rok, by potem Zy¢ przez dwa
tygodnie tylko oczekiwaniami, poréwnaniami, krytykami i wspomnieniami, sofistycznymi dyskusjami i noc-
nymi sporami na mostach kanatow.

Pociesza mnie trattoria godna fantazji Rossiniego, prawdziwego mistrza stolu, kiéry powiedzial pewnego
dnia:

— Zjemy wspanialy obiad, z indykiem. Bedziemy tylko we dwéch. Ja i indyk.

s

1993, Krakow, 1 czerwca

Koﬁr.jzg wt.aa‘m"e w Starym Venezia, Venezia — spektakl, kt6ry jest hotdem dla Goldoniego i dla Settecento
weneckiego, i ktdry bedzie miat péiniej szczegdlne powodzenie w Polsce
Dzwoni do mnie dyrektor Maciej Jabtoriski i ofiarowuje mi ni i
2w ije mi nieoczekiwany p r e z e : Semirami
Rossiniego w Operze Poznariskiej, w przyszlym sezonie. ’ R T
]82C30fam sie nagle w ;):zasfe, do Wenecji, gdzie dyrektor teatru Fenice, pewnego karnawalowego wieczoru
, Zaprasza mnie, aby spotkaé sig wreszcie z Gioachino Rossinim, ktéry wlasnie kori irami
i C
To, co tam styszg, to czysta magia. i st

1993, Rzym, koniec paZdziernika
Umiera Federico Fellini.

g .?‘w‘dzqc nad jeso tru.mnq w Cinecitta dzielg uczucia wielu 0séb, przybytych ze wszystkich stron kraju aby
Z a'zy(:" muy ostainie pffzetgname. I w glebokim wzruszeniu tej nocy czuje, ze Semiramida w Poznaniu; Jest
;Sm:"iw'tgcona Jemu. A:!owrg 0 t)‘fm Santiemu Migneco. Wystarczy jedno spojrzenie i oto studiujemy na wideo

a ncon.w j?lm, ktory Fellini stworzyt w poszukiwaniu magii starozymosci; i Juz wiemy, e wilasnie stqd
rozpocznie sig nasza droga ku Babilonii. ' i

Dzzgfcujg, Federico... Twoje marzenia staly sig takie naszymi.
Semiramida Rossiniego w Poznaniu jest zadedykowana Giuletcie Masinie i Tobie.

Giovanni Pampiglione



Streszczenie libretta

akt I

Oroe, arcykaptan, otrzymuje w §wiatyni Baala
ostrzezenie — dla Asyrii nadchodzi dziedd §wigtej
zemsty i kary.

Lud babiloriski wznosi modty o laski bogéw —
kr6lowa Semiramida ma dokonaé wyboru nowego
wiadcy, nastepcy jej zmarlego matzonka, Nina. Ksigze
Assur jest pewien, ze wladnie on zostanie wybrafi-
cem i zawtadnie krélestwem. Pojawia si¢ Arsace,
miody wédz scytyjski — obaj my$la o malzenstwie
z Azema; Arsace upatruje w Assurze zdrajcg kréla
Nina i nigdy nie uzna go za wiadce.

* * *

Wiszace ogrody. Semiramida, otoczona chérem
Dwérek, opiewa mitos¢ do Arsace.

Przybywa Mitrane, dowddca gwardii krélewskiej,
przynoszac stowa przepowiedni z Memfis - cierpie-
nia Semiramidy skoficza si¢ wraz z powrotem Arsace.
Krélowa wzywa wigc wojownika, cheac uczyni¢ go
swoim mezZem. Swoja decyzja wywoluje zdumienie
i przerazenie wszystkich — urazony w swej ambicji
Assur podburza satrapéw przeciwko Scycie; zaskocze-
ni sa réwniez Azema i Arsace. Semiramida prosi jed-
nak arcykaptana, by potaczyt ja wezlem matzeniskim
z wybrankiem, reke Azemy obiecujac kochajacemu ja
Idrenowi, hinduskiemu ksigciu. Wtedy rozlega si¢
grzmot i niespodziewanie otwiera krypta krélewskie-
go grobowca. Pojawia si¢ duch Nina, ktéry oznajmia,
7e Arsace bedzie krélem, przedtem jednak musi od-
pokutowaé za grzechy Babilonii. Zdjeta strachem
Semiramida pragnie zstapi¢ do krypty, duch Nina po-
wstrzymuje ja jednak ostrzezeniem, iZ wezwie ja sam,
gdy bedzie tego chcial.

akt I1

W atrium patacu krélowej dochodzi do gwattow-
nej sprzeczki migdzy Semiramida i Assurem. Oka-
zuje sie, ze ksiaze podat Ninowi trucizne przygoto-
wang reka krélowej, majac nadziej¢ na tron. Oboje
przeklinaja si¢ wzajemnie, wzywajac sprawiedliwosci
bogdow.

W $wiatyni Baala Oroe wyjawia Arsace, iz nie jest
on Scyta, lecz Ninia — synem kréla Nina i prawowitym
nastepca tronu Babilonii. Na dowéd swoich stéw daje
mu list kréla, w ktérym ten demaskuje zdrajce Assu-
ra i przewrotng Semiramide. Arsace jest przerazony,
ze przyjdzie mu poslubi¢ wiasna matke. Bierze Swigta
szpadg, by zstapi¢ do grobowca i poméci¢ ojca, zabi-
jajac Assura.

Semiramida jest zaniepokojona nagla decyzja
Arsace o opuszczeniu miasta. W koricu Arsace poka-
zuje jej list Nina — upokorzona krélowa prosi mto-
dzierica, aby ja zabil, ten jednak wzdraga si¢ przed
takim czynem. Oboje rozpaczaja nad wspdlnym
nieszczesciem.

Przy mauzoleum krélewskim Assur przygotowu-
je zasadzke na Arsace. Na progu pada razony jakas
tajemnicza wizja. Gdy odzyskuje przytomnosé, twier-
dzi, Ze to zte moce objely nad nim wiladanie, nie re-
zygnuje jednak z zamiaru zabicia Arsace. Nie wie,
Zze za nim podaza uzbrojona Semiramida, ktéra
pragnie go zabi¢, chcac uchronié syna. Wszyscy tro-
je bladza w ciemnosciach grobowca. Wreszcie Arsa-
ce-Ninia naciera, zabija jednak nie Assura, lecz wla-
sng matke.

Assur zostaje pojmany, magowie i wojsko oddaja
hotd nowemu krélowi.

e o Y ) = *




Eduardo Rescigno

Historia Krolowej

Semiramida —- czy zyla naprawdeg, czy jej dzieje to
tylko legenda? A moze §wiadectwa historyczne ulegly
tak duzym zmianom, ze znicksztalcily prawdziwy
obraz rzeczywistosci?

Byé moze jedno i drugie. Bez wahania nalezy
odpowiedzie¢ tak na pierwsze pytanie — Semiramida
zyla. Semiramida, kt6érg znamy, jest jednak calkowi-
cie zmy§lona, nawet jesli — zaglebiajac si¢ w tajniki
historii — mozna doszukac si¢ niejasnej zbieznosci
migdzy mitem a rzeczywistoscia.

Stwierdzenie o istnieniu historycznego odpowied-
nika Semiramidy i fikcyjnoéci znanej nam historii
jej zycia nie wyjasnia niczego. Wszystko byloby jas-
ne, gdyby méc udokumentowaé doktadnie sposéb
przemieszania faktow i mitu. Pozostaje jedynie wy-
suwac rozmaite przypuszczenia, a opinie historykéw
na ten temat nie sa zbiezne. Rozpocznijmy od szkol-
nej powt6rki — oto opinie dwdéch autorytetéw w dzie-
dzinie tworczosci Dantego, niezwykle cenionych kil-
kadziesiat lat temu. Tomasso Casini, piszac o piekle,
w ktérym autor umieszcza Semiramide (V, 52-60),
moéwi: krolowa Asyrii, okole 1273 p.n.e. (zwrdécie
uwage na tg dokladno$é: okoto 1273!). Giovanni
Andrea Scartazzini zapewnia natomiast: Semirami-
da, krélowa Asyrii, panowala pomiedzy 1356 a 1314
p.n.e.

Zostawmy jednak naukowcow starej daty o lite-
rackich sktonnosciach i zwréémy sie w strong histo-
rykéow — wedtug ich zapewnien krélowa Asyrii
o0 imieniu Semiramida (w tradycji grecko-taciriskiej
Semiramis) nigdy nie istniata. Zyla natomiast Sam-
muramat, Zona kréla Asyrii Samsi-AdadaV (824-812
p.n.e.), matka Adada-narariego 11, ktéry — jako spad-
kobierca ojca — byl krélem Asyrii az do 781 p.n.e.

Zastanéwmy sig teraz, co dowodzi wysokiej rangi
Sammuramat, zony i matki kr6l6w. Na terenie §wiaty-
ni ku czci boga Nabu, zbudowanej przez Adad-nara-
riego Il migdzy 788 a 787 p.n.e. w miescie Kalach,
jednej ze stolic krélestwa, u ujscia rzeki Wielki Zab
do Tygrysu, znaleziono kilka posagéw dedykowanych
béstwu. Zgodnie z zapisem na inskrypcjach w piSmie
klinowym, fundator, Bel-tarsi-ilumma, prosi boga
o blogostawienstwo dla siebie, kréla oraz dla Sammu-
ramat, wiadczyni. Napis ten interesuje nas nie tylko
dlatego, iz dowodzi, ze Sammuramat zyla jeszcze wte-
dy, gdy panowanie syna powoli dobiegato korca, lecz
przede wszystkim ze wzgledu na szczegélny termin,
jakim jest okre§lona — jest to zwrot charakterystyczny
dla osoby zony kréla, calkowicie jednak nietypowy
dla krélewskiej matki.

Inne donioste §wiadectwo wskazujace na wazna
pozycje Sammuramat zwiazane jest z odkryciem w
najstarszej stolicy Asyrii, miescie Assur nad Tygry-
sem, niecale sto kilometréw na potudnie od Kalach,
sporej liczby steli kamiennych. Kazda z nich, dedy-
kowana jakiemu$ krélowi, nosi jego imig okreslone
kilkoma epitetami; trzy poswigcone sa kobietom —
Tasmetu-Sarrat, ktéra wspomina si¢ jako zone Sen-
nacgeriba (705-631 p.n.e.), Assur-sarrat, zonie As-
surbanipala (669-631 p.n.e.) oraz Sammuramat, na
kidrej czytamy:

Stela Sammuramat,

Zony Samsi-Adada,

Kréla najwyiszego, krola Asyrii,
matki Ada-narariego,

Kréla najwyiszego, kréla Asyrii,
synowej Salmanassara,

Kréla czterech regiondéw Swiata.



Tak wigc Sammuramat wymieniona jest nie tylko

jako zona krola, lecz réwniez jako matka kréla, a takze
jako synowa - ten fakt nie ma precedensu w calej
historii Asyrii. Nie jest wigc przesada méwié o niej
jak o krélowej, nawet jesli oficjalnie nia nie byta;
w Spisie Krolow Asyryjskich jej imig nie jest wymie-
nione. Prawdopodobnie panowata w latach nastgpu-
jacych po $mierci jej malzonka, gdy syn jej i nastep-
ca tronu, Adad-narari IT1, byt jeszcze zbyt mlody, by
moc rzadzié. Brak na to jednak dowodéw — w jednej
z inskrypcji znalezé mozna wyraZne odniesienie do
mlodego wieku kréla, jest ono jednak dosé ogdlni-
kowe. W innej czytamy o pigtym roku, nie jest jed-
nak jasne, czy chodzi o piaty rok jego zycia czy tez
panowania — w przypadku tej drugiej interpretacji
Adad-narari 1] zostat krélem w 812 p.n.e., po §émier-
ci ojca, lecz wziat ster paristwa w swoje rece w 806
I., po osiagni¢ciu odpowiedniego wieku. MielibySmy
wiec piec lat w dziejach Asyrii, ktére nie moga ozna-
czaé niczego innego, jak tylko panowanie Sammura-
mat. Potwierdzataby to inna inskrypcja, zawierajaca
zwolnienie podatkowe dla mieszkancéw pewnego re-
gionu nalezacego do kréla; u dolu wyryte jest imig
kréla i jego matki, Sammuramat.

Mozemy wigc zatrzymac si¢ w tym miejscu poszu-
kiwan pewni, ze Sammuramat odegrala znaczaca rolg
jako zona i matka kréla; petnita rolg regentki w latach
812-806 p.n.e. Jaki istnieje zwigzek pomigdzy Sam-
muramat a legendarng Semiramida? Czy legenda po-
wstata ze wsponmieni po prawdziwej krolowe;j?

Chyba nie; legenda r6Zni si¢ znacznie od rzeczy-
wistoéci i prawda jest, ze nic, lub prawie nic z fego, co
wiemy 0 Sammuramat, nie zgadza si¢ z mityczng po-
stacig Semiramidy. Na przyklad, historia dotyczaca
meza i syna, Nina i Arsace-Ninia z opery Rossiniego —
nie mamy zadnej mozliwosci zidentyfikowania

Samsi-Adada V i Adad-narariego III. Nino jest we-
dhug legendy zalozyciclem dynastii Asyryjskiej, Sam-
si-AdadV jest w Spisie Krolow Asyryjskich na sto trze-
ciej pozycji. Inacze] méwiac — tworzac legende
Semiramidy szukano jej meza z glowy, nadajac mu naj-
banalniejsze przymioty wielkiego wiadcy: boskie po-
chodzenie, bohaterstwo, dazenie do sprawiedliwosci.

Stela Samsi-Adada znaleziona w Nimrud
(British Museum w Londynie)

Legenda... Jest ich whasciwie wiele, rozwijanych,
W?bogacanych i modyfikowanych w Przeciagu wie-
kmﬁ Wsp6lnym motywem wszystkich jest wyjatko-
WOS‘C bohaterki - jej pigkno, bohaterstwo, przebie-
glosé, rozwiazlosé czy nikczemnosé, albo wszystkie
te cechy razem wziete.

Na poczatku mamy opowies¢ Ktezjasza z Knidos
greckiego lekarza z ok, V w. pn.e. Wedtug nieg(;
anes, doradca kréla Nina, uczestniczy w dlugim
l. bezsk}Jtecznym oblezeniu Baktry. Z tesknoty do
zopy, pigknej Syryjki o imieniu Semiramida, zrodzo-
nej z grzesznej milosci boginii Derceto, nakazuje Jjej
przyby¢ do siebie. Semiramida w przebraniu mez-
¢zyzny pokonuje dhugy i niebezpieczng droge. Po

przybyciu do meza fortelem otwiera przej$cie
w mu?ach Baktry i miasto zostaje zdobyte. Krél Nino
pra'gnfe pozna¢ sprawczynig tak Znacznego przedsie-
wpq:cna - zakochuje sig i prosi o jej reke. Onnes odma-
wia, krél grozi mu wypaleniem oczu — Onnes popel-
nia _samobéjstwo iotwiera droge do $lubu
Seanamidy i Nina. Po narodzinach syna, Ninia, krél
umiera, krélowa przejmuje wiadze i panuje w wiel-
kiej chwale. Odrzuca propozycje nowych zaslubin
lecz oddaje si¢ czesto przelotnym milostkom z naj:
Przystojniejszymi zolierzami ze swojej armii. Chege
pozna¢ wlasny los, odwoluje si¢ do przepowiedni
w Ammonium —dowiaduje sig, ze syn, Ninia, zacznie
spiskowac przeciwko niej. Gdy proroctwo sig¢ spraw-
dzg, Semiramida, zamiast mscié si¢ na synu, przeka-
[7;:1(.:;; Imu korong i opuszcza patac pod postacia gole-
| We(.ﬂug niektdrych historykéw greckich, Semira-
mld.a, }‘edna z natoznic kréla, zapewne najpickniej-
Sza1najzreczniejsza, gdy zostaje prawowita matzonka
Przekonuje go, by dat jej wladze na okres pieciu dni.
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Mapa Mezopotamii
BABILON - nazwy starozyine
Bagdad - nazwy wspélczesne
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ediug innej wersji legendy, Semiramide, zrodzong z boginii Derceto, wychowaly golebice (przyp. red.)



Wtedy... tu znowu mamy dwa rézne warianty. We-
dhlug Apollodora z Aten (Il w. p.n.e.), Semiramida roz-
kazala zamknaé meza w wiezieniu i panowata zrecz-
nie do péZnej starosci, wedtug Dinona z Kolofonu
(IV w. p.n.e.), losem zbyt zakochanego Nina byla
¢émier¢. Doprawdy, dziwny zbieg okolicznosci, Se-
miramida chciata wiada€ pieé dni, Sammuramat pa-
nowata zamiast syna pigé lat... Moze to tylko przy-
padek, zreszta juz Plutarch (poczatek II wicku)
ogranicza zadanie Semiramidy do jednego dnia.
Tak w zarysie skonstruowana jest legenda. Przy-
patrzmy si¢ teraz szczegélom, a przede wszystkim
charakterowi bohaterki, jej picknosci i rozwiazlosci.
Facinski pisarz Pompejusz Trogo (I w. p.n.e.) cyto-
wany przez Justyniana, chrzescijanina z Grecji (IL w.)
wprowadza kilka zasadniczych informacji: odwotu-
jac sie do oryginalnej opowiesci Ktezjasza thumaczy,
Ze po naturalnej §mierci mgza Semiramida, nie ma-
jac odwagi przeja¢ wiadzy, ktéra wedhlug tradycji
posiada¢ mogli tylko mezczyZni, przebrala sie, uda-
jac mtodego Ninia. W tej roli wiadata zrecznie i do-
piero po zdobyciu zaufania swego ludu wyjawita, kim
jest naprawde. Po trzydziestu dwéch latach panowa-
nia, gdy zapragnela ciele$nie swego syna, zostala
przez niego zgladzona. Watek przebrania wspomnia-
no tu zatem w innym kontekscie, po raz pierwszy
wystepuje tu tez kazirodztwo (do ktérego zreszta nie
doszlo) i matkobdjstwo. W ten sposéb otwarto droge
najgorszym podlosciom, opisywanym przez Paolo
Orosia, chrzescijaniskiego historyka lacinskiego
(IV/V w.) — Semiramida jest w jego relacjach krélo-
wa zadna krwi, zyjaca wérdd nieustannych gwaltéw,
ktdra zabija tych wszystkich, ktorych zapraszala do
siebie i traktowala jak natoinica. Orosio uwaza takze,

Ze syn, Ninia, poczety z grzesznej mitoéei, byt odtra-
cony i uznany potem za przedmiot mitosci kazirod-
czej. Semiramida, pograzajac si¢ coraz bardziej w nie-
rzadzie, uznaje w koricu za legalny kazdy zwigzek
migdzy rodzicami i dzie¢mi — o tym samym méwit
Wergiliusz pytany przez Dantego:

Pierwsza z mar — odrzekt — co przed nami ptyng,

Skoro chcesz wiedzie¢ o niej, panowata

Nad wielogwarych narodéw dziedzing.

W grzech rozwiqziosci popadta i zwala

Swawole wolg, aby swe bezprawie

Pozorem prawa z hariby ratowata.

To Semiramis; wiesz o jej niestawie.

Byla Ninusa dziedziczkq, wprzdd iong;

Jej paristwo dzisiaj w suttana dzierzawie.'

Nie sa to oczywiscie wszystkie wersje legendy,
wystarcza jednak, by zrozumieé sposéb, w jaki
z najogélniejszych danych historycznych, wspomnieri
o wyjatkowej kobiecie rzadzacej Asyria, wymyélono
cala reszte. Z pewnoscia Sammuramat dala zycie
Semiramidzie, ale Semiramida to nie Sammuramat.
Jezeli jest prawda, ze Sammuramat przez pewien czas
posiadata wladze, to nie dlatego, ze zamordowala
matzonka; naprawde polegl pod murami Babilonu.
Jesli zas chodzi o zwiagzek matki z synem, mozemy
tylko powiedzie¢, ze panowata migdzy nimi zgod-
no$¢ pogladéw i wspélpraca — w zamachy, kazirodz-
two 1 matkob6jstwo wierzy¢ nie mozna. Z drugiej
jednak strony... jesli kobieta zdobyla az taki prestiz,
taka pozycje i wladze (méwimy o wiekach, tysigcach
lat wstecz), musiata by¢ pigkna i przebiegla. Jesli byla
pickna i przebiegla, musiata by¢ rozwiazla i podia —
do tego stopnia, ze poruszyla fantazje poetéw, dra-
matopisarzy i zwyklych §miertelnikdw.

! Dante Alighieri, Boska Komedia, BN, Wroctaw 1986, przeklad Edwarda Porgbowicza.
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Maciej Jabloriski

Rossini zamiast Rossiniego

,»Urodzitem si¢ dla opery buffa” — wyznat 71-let-
ni Rossini na kartach partytury swej Matej Mszy Uro-
czystej. Zyczliwy Rossiniemu — choé w spos6b nie-
co ironiczny — Beethoven miat w 1823 roku w takich
stowach powita¢ wloskiego mistrza: ,Niech Pan nie
prébuje tworzy¢ niczego innego, tylko opery komicz-
ne. Chcie¢ osiagnaé co§ w innym rodzaju, byloby
sprzeczne z Pariska natura”, Nieche¢ Beethovena do
muzyki wloskiej tego czasu uznawana byla za wrecz
emblematyczna, za$ sytuacja w jakiej znalazia si¢
opera wloska okoto potowy XIX wieku, nie dawala
powodéw do euforii nawet samemu Rossiniemu.
A zatem: ,,din, din, ta, ta, kra, kra, bum, bum”? Ten
zabawny pasaz na siedmiu solistéw z Wioszki w Al-
gierze mogiby wszak staé sie mottem powierzchow-
nej do$¢ wizji dzieta Rossiniego, gdyby przyjac roz-
powszechniong — jeszcze za sprawa Wielkiego Kisiela
— opini¢: Rossini to tworca Cyrulika Sewilskiego.
Poglad ten, doé¢ silnie zakorzeniony w §wiadomosci
wspéiczesnego melomana, kaze nam przenosi¢ w sfe-
r¢ mitu historycznie niestuszne przekonanie o swoi-
stej jednorodnosci talentu i dzieta Mistrza z Pesaro.
O tym, jak wielkie i zgubne to uproszczenie mozna
bylo przekonaé si¢ w roku 1992, przestepnym roku
Jubileuszu urodzin Rossiniego, kiedy to caly muzycz-
ny $wiat dojrzat do daleko idacej werytikacji pogla-
déw na temat muzyki Maestro. Szczesliwie sig skla-
da, iz nie wiedzac o projekcie realizacji Semiramidy
w Teatrze Wielkim, juz w roku 1989 przygotowat
Poznaii Mojiesza w rezyserii Ryszarda Peryta, za$
w 3 lata poZniej Messa per Rossini, hotdownicze dzie-
1o ku czci Rossiniego popelnione przez kilkunastu
whoskich twércéw w rocznice $mierci kompozytora.

Mozna —i nalezatoby — zapytaé w tym miejscu o istot-
ne przyczyny ksztaltujace w naszej historycznej wy-
obraZni ten niepelny i skrzywiony obraz drogi twor-
czej Rossiniego.

Na ,,paradoks” Rossiniego sktada si¢ kilka kwe-
stii zwiazanych tak ze specyfika osoby, czy tez cha-
rakteru kompozytora jak i niezaleznej od jego woli
i pozycji obecnoscia muzyki wloskiej w Europie
w ogoéle, a dziela Rossiniego w samej Italii — w szcze-
g6lnosci. Na pierwszy rzut oka wydawac by sie mo-
glo, iz dzielo tak zmystowe, emocjonalnie brzemien-
ne, pelne wewnegtrznej radosci, muzycznie ofensywne
winno mieé latwa i niczym nie zmgacona droge do
stawy za Zycia Mistrza, o uznaniu potomnych nie
wspominajac. Wspélczesny, uproszczony stereotyp
Rossiniego nie jest bowiem odzwierciedleniem ani
funkcii i recepcji jego muzyki u wspétczesnych, ani
tym bardziej nie zwiazany jest z rzetelng oceng wagi
pozaoperowej spuscizny Wiocha dla ksztaltowania
wzorcéw, czy to w odniesieniu do twérczosci religij-
nej (Stabat Mater, Mala Msza Uroczysta), czy kame-
ralnej — 10 toméw Grzechéw starosci, prototypu
miniatury-ironii romantycznej zapowiadajgcej kom-
pozycje Erika Satiego.

Czterdziestoletnie milczenie Rossiniego po napi-
saniu Wilhelma Tella stalo sie nieodwotalnym elemen-
tem krytyki, mijajacej si¢ jednakze z wnikliwym spoj-
rzeniem na mozliwe przyczyny tego stanu rzeczy,
przyczyny lezace w obszarze historyczno-estetycz-
nych przewarto$ciowan potowy XIX stulecia. By¢
moze §wiadomo$¢ anachronizmu wiasnych poczynai
artystycznych, ktére odbiegaly istotnie od zmian
smaku przypadajacych we Francji w owym czasie,



stala sig jednym ze znaczacych powodéw wewnetrz-
nego zablokowania artystycznej inicjatywy Rossinie-
go. Piszac Tella dat podwaling nowemu gatunkowi
w operze, po czym odszedt ,,aby zy¢ spokojnie”.
Ograniczenie recepeji muzyki wloskiej we Fran-
cji, nieche¢ do wioszczyzny rozpowszechniona
w Niemczech powiazane byly z krytyka dzieta Ros-
siniego jako sztuki powierzchownej, sztuki efektu
,bez powodu” (to samo méwit Wagner o Meyerbee-
rze), sztuki wprawdzie uwodzicielskiej, cho¢ z pew-
noécia mato ambitnej. Wlosi odparowywali pigknym
za nadobne deprecjonujac muzyke niemiecka w wielu
jej przejawach, dopatrujgc si¢ paradoksalnie — m.in.
ustami Stendhala — germanizméw w Zelmirze, czy
Semiramidzie. Stereotypowe widzenie sztuki wioskiej
i niemieckiej w Europie w oparciu o dualizm: sztucz-
noéé — naturalnosé, wlosko$¢ — niemieckos¢, prawda
— pigkno, czy wreszcie Rossini — Beethoven nie musi
oczywiécie oznaczaé degradacji dziela Rossiniego,
szczegblnie w oczach XX-wiecznego odbiorcy. Spra-
we wszak dodatkowo komplikuje fakt, iz — jak po-
wiada w 1860 roku Rossini do Wagnera — upadek
sztuki §piewu jest w tym czasie we Wloszech ewi-
dentny, za§ powolanie Luigi Scalaberniego w kwiet-
niu 1869 na dyrektora Teatro Comunale w Bolonii
(miasto Rossiniego!) umacnia tylko wloskga odmiang
kultu wagneryzmu. Nastepne dekady przynosza dzi-
siejszemu admiratorowi sztuki Rossiniego jeszcze
wieksze rozczarowanie. Pada on ofiara konfliktu ope-
ry Wagnera i Verdiego, za§ — jak zauwaza Michal
Bristiger — na 205 sal teatralnych we Wioszech w roku
1889 jedynie 27 gra Rossiniego. Brnac dalej w za-
skakujaca statystyke liczbowa warto zauwazyc¢, ze
w sezonie 1902/1903 opery Rossiniego nie sa w Ita-
lii wystawiane (wyjatek stanowi Aleksandria w Egip-
cie/). Ta sytuacja zapowiada juz tylko dwie mozliwe

konsekwencje: renesans lub zapomnienie dzieta Ros-
siniego. Historia wybrala to pierwsze.

I potowa XIX wieku, to zywo i polemicznie to-
czaca si¢ we Wloszech dyskusja na temat estetycz-
nych fundamentéw sztuki muzycznej, to — zdawato-
by sie niekoriczacy — dialog zwolennikéw melodii
z jednej i harmonii — z drugiej strony. Liryzm i dra-
matyzm, aria i recytatyw, to dla opery kanony zasad-
nicze, wszystko zalezy jednak od tego, jak rozumiec
ich wazno$¢ i wzajemne relacje.

Dyskusja pomiedzy czolowymi przedstawiciela-
mi wioskiej mysli muzycznej: Carpanim, Bouchero-
nem, Lichtenthalem, czy Majerem oscyluje miedzy
namigtnym przywoltywaniem wielkoéci Beethovena
i Cherubiniego, a gérnolotnie formulowanymi recep-
tami okreslajacymi przyszio$é muzyki. Nie ulega
watpliwosci, ze styl wloski oparty na $piewie, pelen
melodii, kantyleny, wywodzacy swe Zrédla z natury,
ktoérej czescia jest glos ludzki, stanowi tu estetycznie
i artystycznie najdonioglejszy kontekst — kontekst

Rossiniego (muzykologia méwi o ,,okresie Rossinie-
go”: 1810-1830).

Droga twoércza Mistrza z Pesaro jest przy tym
odzwierciedleniem owej dyskusji, co — jak zauwaza
Stendhal — wyznacza wyraznie jej etapy: do 1818
(Tankred) — prymat melodii, dalej do 1823 (Semira-
mida) — prymat harmonii. Niezaleznie wszak od tej
opinii, jak i werdyktu Berlioza (,,cynizm melodycz-
ny” Rossiniego), to wiasnie melodyka, i ta recyta-
tywna, i ta w ariach, staje si¢ statym motorem narra-
cji jego oper. Jest to przy tym melodyka szczegélnego
gatunku, melodyka $piewn koloraturowego. Tak jak
Chopin doprowadzil do zatarcia granic pomiedzy
ormamentem a linig melodii, Rossini uwolnit kolora-
turg od ziemskiego ciazenia, kazac jej nie$é drama-
turgi¢ calego muzycznego dyskursu. Koloratura zwia-
zana z ,,wokalnoscig” — nadrzgdna kategoria poetyki
operowej tego czasu, pojeciem ktére reprezentuje
swym zakresem cato$¢ — wykonawczg i interpreta-
cyjna ~ konwencji operowej danego okresu.

Niezaleznie od muzycznie specyficznych proce-
sOw przemian j¢zyka operowego Rossiniego wlasnie
w Semiramidzie nastepuje to, co Michal Bristiger
nazywa ,,przesileniem metody”, w kierunku tak za-
projektowanej ewolucji samej mysli wokalnej, aby
uwiodla stuchacza w stan nicomal deliryczny. Brzmie-
nie ornamentalne staje si¢ celem w sobie, §wiado-
mos$¢ koloratury jako czego§ danego przez kompo-
zytora przestania improwizacjg. Semiramida daje nam
poczucie muzycznej wolnosci, aria bohaterki, oba
duety z Arsace stoja na progu operowej niemozliwos-
ci. Nigdzie indziej nie osiaga Rossini takiego efektu,

Afisz z premiery Semiramide 2 lutego 1823
w Teatro La Fenice w Wenecji



ani w finale Mahometa II, ani w Dziewczynie
z jeziora, ani w duetach sopranu i altu w Tankredzie,
ani w finatowe;j arii Anaide w MojZeszu.

Wokalno$¢ Semiramidy staje si¢ zatem zaczynem
dla dramaturgii niektérych dziet Belliniego, Donizet-
tiego, czy wreszcie Verdiego. Ale Semiramida to takze
dzielo przetlomu, ze wszystkimi tego konsekwencja-
mi: formalna niejednorodnoscia, rozdgciem cechuja-
cym dzieta, w ktérych kompozytor zbyt wiele chce
powiedzieé, zbyt wielka porcja swego talentu obarcza
niewdzieczne, bo skoriczone, mozliwosci odbiorcy.

Historycznie rzecz ujmujac, Semiramida (Wene-
cja, 3 I 1823) stoi na skraju twérczej drogi Rossi-
niego, ktérej centralny odcinek stanowi przypadaja-
cy na lata 1815-1822 okres neapolitaniski. Znaczenia
Teatro San Carlo nie da si¢ dla tych czaséw przece-
nié, rola za$ neapolitariskiego srodowiska muzycz-
nego dla nobecnienia na wioskim gruncie operowym
dziel francuskich czy niemieckich okazata si¢ fun-
damentalna.

Wspierajac si¢ na sprawnie skonstruowanym li-
bretcie autorstwa Gaetano Rossiego (do pierwowzo-
ru Woltera) stworzy! Rossini dziefo wielorodne, ob-
ficie patetyczne, w istocie rzeczy pelne rozmachu,
monumentalne, cho¢ formalnie nieskomplikowane,
Semiramida jest dzielem nowej generacji przynosza-
cej wloskiej operze zasadniczo nowatorskie mysle-
ni¢ w kategoriach konstrukcji, a nade wszystko har-
monii. Akceptujac role arii i duetéw (gléwny puls
dramatyczny) Rossini wraca w swej stylistyce do

Tankreda, sytuujac charakterystyczne dla okresu ne-
apolitariskiego sceny wieloglosowe na marginesie
zamyshu konstrukcyjnego. Arie — wyrastajace ze
wspblnego my$lenia formalnego — staja si¢ zasadni-
czym emblematem postaci, cho¢ tym razem w nieco
odmienny sposéb niz w operach neapolitariskich (np.
romanza w ,,piesni o wierzbie” z Otella czy schemat
tematu z wariacjami w Armidzie). Ciekawym odstep-
stwem jest tu ,,scena szalenstwa” Assura z II aktu,
gléwnie za sprawg skontrastowania z odcinkami
chéralnymi.

Rossini znamiennie spopularyzowat dramaturgicz-
nie finaly w Semiramidzie. O ile akt | zamyka sig
wzniostym, kanonicznym ,,Qual mesto gemito”, na-
rastajacym ostinatowo na wzor Verdiowskiego Mise-
rere z Trubadura, o tyle final Il aktu, skromniejszy
rozmiarami, bazuje zasadniczo na pierwszym tema-
cie uwertury. Podobnie, jak w dzietach okresu nea-
politariskiego (Armida, Mojzesz), tak i w Semira-
midzie chér odgrywa role protagonisty, forsujac
aktywnie tak juz monumentalne w zarysie sceny In-
trodukcji, finalu 1 aktu, arii i duetéw (Semiramidy
1 Arsace, Arsace i Assura).

Doszukujac si¢ jednoczacego Semiramide spoiwa,
raz jeszcze przywotaé nalezy nowoczesng i aktywna
role ,,my$lenia linia wokalna”, koloratura wyrosta do
roli sprawczej w calym przebiegu opery. Staje si¢ ona
zatem zalazkiem wigzi dwéch zazebiajacych si¢ ge-
neracji we wloskiej operze XIX stulecia.




Alberto Zedda o kadencjach i wariacjach u Rossiniego'

Dla wigkszosci z nas Rossini jest przede wszystkim kompozytorem oper buffo

— on sam réwniez okreslal sie w taki sposdb. Jego dziela, prezentowane po raz

. pierwszy z ogromnym sukcesem, natychmiast popadaly w zapomnienie. W cza-

sie, gdy sztuka muzyczna podlegala glebokim przeksztalceniom, a szczegdlinie

w momencie narodzin opery romantycznej, wznowiona u schylku zycia kompo-

zytora Gazza Ladra (Sroka zlodziejka) sprawiala wrazenie ,,dawnej mistrzyni, ktéra

spotyka si¢ pierwszy raz po 40 latach” — tak napisat jeden z krytykéw muzycz-

nych tamtych czasow.

Wszystko to dowodzi, jak dalece duch epoki stal w opozycji wobec kompozy-

cji Rossiniowskich, a rownoczesnie czgSciowo ttumaczy, dlaczego jego opery se-
ria praktycznie zniknely z repertuaru.

Klasycyzm Opera romantyczna powstala w oparciu o realistyczna koncepcje sztuki; mu-
Rossiniego zyka podaza tu w §lad za uczuciami i emocjami wskazanymi przez tekst. Uczucia
wyrazane przez muzyke Rossiniego sa, w przeciwienstwie do tego, absolutnie
idealistyczne. Libretto stuzy po prostu jako watek, fakty historyczne, geograficz-
‘ ne, a nawet narracja, traktowane sa z nonszalanckg niefrasobliwoécia, a tak typo-
‘ ' we dla sztuki romantycznej elementy jak detal psychologiczny czy introspekcija —
pogardzane.

Dramat dnia codziennego, w rodzaju historii Mimi czy Butterfly, nie jest, zda-
i niem Rossiniego, wart zainteresowania. Probujac idealizowaé, wskazywaé rze-
czywisty, nieanegdotyczny charakter uczué, uzywa on nut w podobny sposdb,
1 w jaki poeta uzywa stéw — szukajac prawdy poza ich bezposrednim znaczeniem.,
Muzyka Rossiniego jest dla opery romantycznej (Bellini, Verdi...) tym, czym
' poezja jest dla prozy. Jest pozbawiona znaczenia i zmierza ku sztuce abstrakceyj-
nej. Swiadczy o tym chociazby sposéb traktowania melodii — Rossini nie dba o jej

| & pierwszenistwo, jak czynila to wigkszo$¢ 6wczesnych kompozytoréw.

! Alberto Zedda — muzykolog i dyrygent, twérca oraz dlugoletni dyrektor Festiwali Rossiniowskich w Pesaro — jest autorem

wielu krytycznych opracowaii partytur Rossiniego, specjalista w zakresie interpretacji muzyki tego kompozytora; tekst opraco-
wano na podstawie wypowiedzi notowanych przez Corinne Polycarpe i Gerarda Loubinoux.




Rygorystyczna
konstrukcja

Ambiwalencja
i nowoczesnos$é
muzyki Rossiniowskiej

Spiew Rossiniowski nie jest $piewem pefnym; nie ma tu wielkiej frazy intro-
spekcyjnej ani diugich rozwinigé tematu. Przeciwnie — kompozytor tworzy go
z mikro-komérek, kilku taktéw mini-melodii, ktéra ma czgsto charakter instru-
mentalny; instrument tez najczesciej powtarza ja po soliscie. Rossini postuguje
sie owymi repetycjami niemal obsesyjnie, uzyskujac w efekcie nawet we frag-
mentach bardzo motorycznych wrazenie bezruchu, a u stuchaczy wywotujac ro-
dzaj efektu hipnozy.

Zaréwno uklad, jak i nastgpstwo wspomnianych wyZej rytmizowanych repety-
cji nie sa bynajmniej przypadkowe. Podlegaja bardzo rygorystycznemu uporzad-
kowaniu, symetrii, ktéra zakazuje na przyklad jakichkolwiek cig¢ w przebiegu
muzycznym — w przeciwieristwie do obowiazujacej wezedniej tradycji interpreta-
¢ji Rossiniowskich.

Takie uporzadkowanie konstrukcyjne — bardzo krétkie fragmenty melodii, re-
petycje, proste i zywe rytmy, wywazone i rygorystycznie budowane struktury,
a wszystko utrzymane w raczej nieskomplikowanej harmonii (czgsto zredukowa-
nej do naprzemiennoéci: T — D) — czyni z Rossiniego klasyka w zakresie formy;
takim tez widzieli go wspétczesni.

Chociaz traktowany przez nich, zwolennikéw muzyki ekspresyjnej, jako ,,za-
cofaniec”, potrafit Rossini ,.robi¢ muzyke¢ romantyczng” ; dowié6dt tego opera
Wilhelm Tell. Nie to bylo jednakze jego ambicja artystyczna.

Oryginalno$é twérczoéci kompozytora polega na tym, co mozna by nazwaé
ambiwalencja muzyki, na istnieniu réznych pozioméw jej lektury. Stuchac Rossi-
niego ,,na pierwszym poziomie” nie jest trudno — przede wszystkim ze wzgledu
na wspomniane wyzej elementy (proste struktury rytmiczne i harmoniczne, po-
wtarzalno$é melodyki, symetryczna i tatwa do uchwycenia konstrukcja). Takie
stuchanie nie daje jednak klucza do zrozumienia oper dramatycznych. W operach
seria publicznosé, przyzwyczajona do poréwnaii z pelnymi oczywistosci ekspre-
syjnych utworami w rodzaju Traviaty czy Madame Butterfly, nie odnajduje nicze-
go, co przypominaloby ten typ emocji. W Rossiniowskich ariach, gdzie muzyka
nie podaza za tekstem, a nuty same w sobie nie sa no$nikami ekspresji, przestanie
ukryte jest duzo glebiej.

Dowolnoséé
i odpowiedzialnoséé
interpretacyjna

Kadencje i wariacje

Najlepszym dowodem na ambiwalencje muzyki Rossiniego jest historia Hra-
biego Ory, zbudowanego wlasciwie z poskladanych przez librecistéw fragmen-
tow Viaggio a Reims — ostatecznie stoimy wobec dwéch, catkowicie r6znych oper.
U Rossiniego bowiem ta sama kompozycja moze réwnie dobrze oznaczaé glgbo-
ki dramat, jak i co$ absolutnie przeciwnego. Dlatego wlaénie jego muzyka docie-
ra do prawdy tak samo dobrze, jesli nawet nie lepiej, jak realistyczna.

Chcac osiagnaé prawde, kompozytor potrzebuje écislej wpétpracy wykonaw-
cy z publicznoscia.

Charakterystycznym wyréznikiem arii Rossiniowskiej jest — wazniejsze niz
slowo czy jego tre§¢ — l'afferto: nic innego, anizeli indywidualne zabarwienie
emocjonalne — koncepcja siggajaca tradycja epoki baroku — estetyka cudownosci,
:zadzliwienia, niespodzianki. Wokalistyka Rossiniowska wywodzi si¢ z baroku
i opiera na wirtuozostwie solisty, ktéry winien osiagnaé niespotykany efekt.

Wiemy zatem, dlaczego Rossini przy powtérzeniach i fragmentach da capo
pozostawia wykonawcy dowolno$é modyfikowania tekstu muzycznego — daje w ten
sposéb mozliwo$¢ pelnego rozkwitu wirtuozerii. Wprowadzajac kadencje
i wariacje, pozwala §piewakowi wyzwoli¢ petni¢ wyrazu sprowokowanego przez
sytuacje dramaturgiczng. Daje mu sposobno$¢ zaangazowania i wykorzystania
wszystkich waloréw glosu, ukazania pelni blasku.




Semiramide w Polsce

Po raz pierwszy w Polsce zaprezentowano fragmenty opery na koncercie w warszawskim Teatrze Narodo-

wym 7 grudnia 1829 roku: i) {iAl il
... Trudno sqdzi¢ o dziele z dwéch scen, ale z nich zdawatoby sig, Ze Rossini pisat Semirami-

de pod zarzutami, 7e naduiywa orkiestrowych efektéw, bo nie moina skromniej Spiewom towa-

rzyszyc jak w wyjqtkach, ktéresSmy styszeli.
i T Kurier Polski, 8-9 XII 1829

6 i 7 wrzesnia 1862 fragmenty Semiramide wykonat goszczacy w Krakowie zesp6t ??piewakéw wloskich
z chérem i orkiestra opery niemieckiej we Lwowie; dyrygowat Eugenio Morelli jr z Wiednia.

Autorzy jedynej dotad polskiej inscenizacji Semiramide (3 maja 1865, Teatr Wielki w Warszawie):

Leopold Matuszyriski — rezyseria Roman Turczynowicz — choreografia

Urodzona w Warszawie, Ewa Podles$ rozpoczeta migdzynarodowa kariere w 1982 r., po otrzymaniu czo-
towych nagréd na Migdzynarodowych Konkursach w Genewie, Rio de Janeiro, Atenach, Moskwie i Barcelonie.
Poczatkowo zwracala uwage gléwnie swa zdumiewajaca biegloscia wokalna, szczegélnie w repertuarze ba-
rokowym i Rossiniowskim. Repertuarowi temu zawdziecza wielkie sukcesy w Operze w Rzymie, Neapolu
(Teatro San Carlo), Berliriskiej Filharmonii, Teatro La Fenice w Wenecji 1 Metropolitan Opera w Nowym
Yorku. ,,San Francisco Chronicle” zatytutowat swa recenzje po wystepie Ewy Podles: Nie przezylismy takie-
go wydarzenia od czasu debiutu Berganzy w 1964 r.

Obecny styl wykonawczy artystki jest blizszy sztuce Lucii Valentini-Terrani, a przede wszystkim Marylin
Horne. Jej glos wzbogacit si¢ o ciemne, metaliczne brzmienia kontraltowe, a skala swobodnie obejmuje
ponad trzy oktawy.

Ze swym dramatycznym mezzo-contralto, Ewa Podles kontynuuje swa karier¢ wystepujac m.in.
w mediolariskiej La Scali, Wiener Staatsoper, Covent Garden, Théatre des Champs Elysées, Opera Bastille.
Charakter i dramatyczna interpretacja oraz wielkie emocjonalne zaangazowanie czyniq z niej jedng
2 najbardziej kompletnych osobowosci pomiedzy wspéiczesnymi wykonawcami operowymi (Gerard Manno-
ni, ,,Le Quotidien de Paris™).

Ewa Podles jest zapraszana do udzialu w najbardziej prestizowych seriach §wiatowych recitali, m.in.
w Londynie (Wigmore Hall), Waszyngtonie, Paryzu (Théétre de I'Athenée, Salle Gaveau), Nowym Jorku
(Lincoln Center).

Artystka nagrata na plyty 7e Deum Pendereckiego dla RMI, Reguiem Mozarta dla ERATO, Trittico Pucci-
niego dla DECCA, II Symfonig Mahle-
ra, recital piesni rosyjskich i Orfeusza
i Glucka dla FORLANE. Piyta Airs
Célébres, nagrana réwniez dla FORLA-
NE, otrzymata w 1991 r. Orphée d'or,
Grand Prix du Disque Lyrique,
w Paryzu.

Plyta Melodies Russes (Forlane) zo-
stala uhonorowana Grand Prix Tchai-
kovsky Nouvelle Académie de Disque
Frangais w 1994 r. (Ewa Podle$ — §piew,
Graham Johnson - fortepian).

Ewa Podle§ jako Arsace w Teatro La Fenice, Wenecja 1992



Giovanni Pampiglione
Rezyser, aktor, pisarz, thumacz i pedagog.

Studiowat na Wydziale Humanistyki Uniwersytetu w Rzymie (1962-1967); tam rozpoczat badania nad
teatrem XX wieku. Zainteresowania te rozwijat na Wydziale Rezyserii Parfistwowej Wyzszej Szkoly Teatral-
nej w Warszawie (1968-1971). Pierwsze jego prace rezyserskie powstaly we Wroctawiu: Teatr Laboratorium,

et e

e
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e

Teatr Polski, Teatr Kameralny (Camus, Ionesco,
Gozzi, Goldoni), w Warszawie: Teatr Wspélczesny
i Powszechny (Gozzi, Maupassant) i w Krakowie,
w ukochanym Teatrze Starym. Rezyserowal we
Wioszech (Spoleto, Verona, Neapol, Rzym), w Ho-
landii, Francji, Stanach Zjednoczonych, Islandii
i w Finlandii.

W latach 1980-1985 prowadzil w Formii koto
Neapolu migdzynarodowy teatr Atelier, gdzie pre-
zentowat, we wilasnych przektadach i rezyserii,
najwybitniejsza dramaturgi¢ polska XX-wieku:
S. 1. Witkiewicza (Oni, Mgtwa), B. Jasieriskiego
(Bal manekinéw), S. Mrozka (RzeZnia). Do wspot-
pracy z Atelier di Formia pozyskat artystéw z Fran-
cji, USA, Japonii i Polski (Krystyna Janda, Ewa
Kolasiriska, Jerzy Stuhr, Stanistaw Radwan, Leszek
Czarnota, Jerzy Skarzynski, Kazimierz Wisniak, Jan
Polewka) oraz prestizowe instytucje Wioch, takie
jak: Teatro di Pontedera, Estate Romana, Teatro di
Trieste, Festival dei due Mondi w Spoleto.

Wspétpracujac ze scenami operowymi rezyse-
rowal dotychczas we Wroctawiu (Rossini, Doni-
zetti; 1986, 1988) oraz na wiloskim Festiwalu
w Adrii (Galuppi, Rossini; 1987, 1990).

W pracy pedagogicznej artysta zajmuje si¢ zagadnieniami wioskiej commedia dell’arte, osiemnasto-
wiecznym teatrem weneckim oraz formami teatru XX wieku. Wyktadal m.in. w Rzymie, Florencji, Bolonii,
Palermo, Perugii i Neapolu, w Polsce — w Krakowie i Wroclawiu (PWST), w Akademiach Narodowych
w Reykjaviku i Helsinkach, w Ecole Nationale de Chaillot w Paryzu oraz na Martynice.

Santi Migneco

Scenograf i autor kostiuméw, malarz.

Urodzony w Augusta na Sycylii, uzyskat dyplom
Akademii Sztuk Pigknych w Catanii. Dziatalno$é
artystyczng rozpoczat w Rzymie w 1972 roku; zrea-
lizowat dotad dekoracje i kostiumy do ponad sie-
demdziesi¢ciu spektakli teatralnych, dla filmu oraz
telewizji. Pracowat we Wloszech dla teatréw paii-
stwowych i prywatnych, a takze dla teatréw opero-
wych. Z Giovannim Pampiglione przygotowywal
spektakle we Wtoszech, Francji, w Holandii, Islan-
dii i w Polsce — we Wroclawiu (Wleszka w Algierze
Rossiniego, 1986, Napdj mitosny Donizettiego,
1988) oraz na Festiwalu Europejskim w Krakowie
(Zielona pigutka wedtug Witkacego, 1992).

Od 1980 roku przez dziesieé lat wspolpracowat
z dyrekcja pracowni krawiectwa teatralnego Bi. Mi.
w Rzymie.




Andrzej Borejko

Urodzit sie w St. Petersburgu (dawniejszy Leningrad). Ukoriczyl z wyréznieniem tamiejsze Konserwatorium
im. M. Rimskiego-Korsakowa, gdzie studiow! gre na fortepianie, kompozycje oraz (pod kierunkiem Ilii Musina) dyry-
genturg. W tym samym czasie ksztalcit si¢ w zakresie dyrygentury pod kierunkiem Jurija Temirkanowa, Marisa Jansona,
Dimitra Kitajenki oraz Gennadija Rozdwiestwienskiego w Petersbur-
gu i Moskwie. Debiutowat jako dyrygent w wieku dwudziestu Iat,
aw 1985 zostat dyrygentem w Teatrze Muzycznym w rodzinnym
miegcie.

Migdzynarodowe uznanie zdobyl w dwa lata p6Zniej, kiedy uzyskat
pierwsza nagrode na Konkursie Dyrygenckim im. Grzegorza Fitelber-
ga w Katowicach, a w 1989 roku na Konkursie Kiryta Kondraszina
w Concertgebouw w Amsterdamie — obie nagrody zaowocowaty licz-
nymi zaproszeniami do dyrygowania orkiestrami na calym §wiecie.

W latach 1987-89 Andrzej Borejko byt I Dyrygentem Uljanow-
skiej Paristwowej Orkiestry Symfonicznej oraz w Uljanowskim Ka-
meralnym Teatrze Muzycznym. W 1989 zostal mianowany General-
nym Dyrektorem Muzycznym Ulianowskiej Orkiestry Symfonicznej
w Jekaterynburgu (dawniejszy Swierdtowsk). W marcu 1982 wygrat
konkurs na stanowisko Dyrektora Artystycznego i Pierwszego Dyry-
genta Paristwowej Filharmonii w Poznaniu, ktére obejmuje od wrze$nia
1982 roku.

Dziatalno$é dyrygencka Andrzeja Borejki przebiega pomigdzy sa-
lami koncertowymi, teatrami operowymi a studiami nagrari. Bogaty
i zZréznicowany repertuar artysty §wiadczy o jego szerokich zaintereso-
waniach, ze szczeg6lnymi upodobaniami do muzyki wspéiczesnej —
wspoétpracuje z wieloma znakomitymi kompozytorami, jak Arvo Pért,
Walentin Silwestrow, Gylia Kanczeli, Henryk Mikotaj Goérecki i in.

Andrzej Borejko odbyl liczne tournees zagraniczne — w Niemczech
(z Petersburska Orkiestrg Symfoniczna), Belgii (z Krolewska Orkiestra
Symfoniczna Flandrii), Norwegii (Norweska Filharmonia Bergen), Sto-
wacji (Filharmonia Stowacka), Czechach (Praska Orkiestra Symfonicz-
na). Po debiucie dyrygenckim w grudniu 1992 roku zostal zaproszony
do prowadzenia koncertéw oraz nagrafi Luksemburskiej Orkiestry Ra-
diowo-Telewizyjnej w sezonach 1992-93, 1993-94 oraz 1994-95.

Po koncercie z New Sinfonietta Amsterdam inaugurujacym Festiwal Holenderski w 1992 otrzymat zaproszenie do
prowadzenia tego zespotu w Concertgebouw w Amsterdamie i Niemczech. W najblizszym czasie artysta planuje m.in.
koncerty z Orkiestra Symfoniczna Radia Holenderskiego, orkiestra Mozarteum, Moskiewska Orkiestra Symfoniczna,
Petersburska Orkiestrg Symfoniczng i Kameralng, Orkiestrami Symfonicznymi Flandrii, Pragi, Filharmonia w Hadze
i Katowickim WOSPRITV.

Orkiestra
Kierownik orkiestry — Antoni Gref
I skrzypce
Piotr Kostrzewski — koncertmistrz,
Krzysztof Dastych — koncertmistrz,
Giedy Jedrzejczak — koncertmistrz,

Andrzej Klemba, Romuald Hejnowicz, Teresa Zielatkiewicz,
Maria Olszewska, Dezydery Grzesiak, Maria Bawolska,
Matgorzata Hadyriska, Maria Mamszewska, Tadeusz Kunysz,
Julia Wotk, Zbigniew Broniewski, Beata Kios

I skrzypce
Jerzy Stasik, Ryszard Chmielewski, Stanistaw Suchori, Wiestaw

Zi6tkowski, Olga Hata, Danuta Radziszewska, Krzysztof
Maslyk, Halina Farbotnik, Joanna Modzelewska

Altéwki
Aleksander Rybkowski, Ryszard Hoppel, Wojciech Gumny,
Bogumita Kostek

Wiolonczele
Bozena Zimowska — koncertmistrz,
Arkadiusz Broniewski — koncertmistrz,
Antonina Gérska, Ewa Pruchniewska, Aleksandra JéZwiak,
Agata Maruszeczak

Kontrabasy
Franciszek Radziszewski, Ryszard Kaczanowski, Krystyna
Dymaczewska, Jerzy Springer, Stanistaw Binek,
J6zef Pszczotka

Flety
Jerzy Pelc, Brygida Binek, Bozena Kasprzak,
Agnieszka Gandecka

Oboje
Mariusz Dziedziniewicz, Wiestaw Markowski,
Krzysztof Leéniewicz, Alina Stasifiska

Klarnety
Eucjan Wiza, Kazimierz Budzik, Krzysztof Mayer,
Michat Holas

Fagoty
Jan Janas, Stanistaw Stasiriski, Andrzej J6zefowicz

Waltornie
Kazimierz Kostyra, Witold Habdas, Wiodzimierz Kuzik,
Leszek Walkowiak, Ewa Kruszona

Trabki
Stanistaw Kwapisz, Leszek Kubiak, Henryk RzeZnik,
Piotr Gotaski

Puzony
Mirostaw Mitkowski, Edward Chmiel, Tomasz Stanistawski,
Jacek Kasprzak

Tuba
Czestaw Piechocki

Perkusja
Henryk Dycha, Lucyna Dastych, Aleksandra Szymaniska,
Matgorzata Bogucka, Piotr Kucharski

Harfa
Hanna Petruk

Chor
Soprany
Ewa Boguszewska, Irina Filipowicz, J6zefa Francuziak,
Barbara Jedrychowska, Kornelia Kempa, Joanna Kope¢, Bozena
Krasnicka, Anna Retecka, Beata Szczerbal, Wiestawa Urbaniak,
Sylwia Zwierzyfiska

Alty
Lidia Brych, Joanna Chmielnicka, Barbara Grzywaczewska,
Krystyna Gumny, Matgorzata Jézefczyk, Urszula Klawiter,
Maria Owczarzak, Beata Szafrariska, Jolanta Uszyriska,
Matgorzata Wojciechowska

Tenory
Krzysztof Antkowiak, Marek Chmiel, Piotr Chmiel, Michat
Gumienny, Jarostaw GwoZdzik, Klaudiusz Kaplon, Jan Mantaj,
Tolistaw Wisniewski, Jan Wower, Piotr WoZniak

Basy
Lech Algusiewicz, Jarostaw Gérczak, Andrzej Just, Witold
Nowak, Michat Olczak, Stanistaw Olenderek,
Pawel Mtynarczyk, Grzegorz Pozorski, Ryszard Stag

Balet
Kierownik baletu — Mirostaw Rézalski
Magdalena Kossakowska, Kinga Kokot, Ewa Deska, Liliana
Surdyk, Violetta Jankowiak, Agnieszka Gasiewicz, Renata
Gorczak, Magdalena Horszowska, Zofia Cierniak
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