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Ben Jonson

PAMIECI MOJEGO UKOCHANEGO MISTRZA
WILIAMA SZEKSPIRA

‘Szekspirze! nie z zazdroSci ku mistrza potedze

Tak gorne skladam holdy twej slawie | ksiedze...
To glos wszystkich. Nie! nie ta drogg uwielbienia
Ja czci¢ chce majestat twojego imienia. :
Zaprawde, splamiibym sie tym glupoty grzechem,
Co grzmigc najgio$niej, tylko cudzych siow jest echem,
Lub slepym zachwyceniem, co prawdy przed oczy

Nie stawia, nie posuwa, lecz omackiem kroczy;

Lub z zlosciq i podstepem, ¢co pod maska chwaly
Rzekomo czczac, podkopac i zgubié-by chcialy:

Nie! Ty stoisz bezpieczny, wyzszy nad gre losow,
Nad zloé¢, a pochlebnych nie trzeba ci glosow.
Wiec tak zaczne: ty duszo wieku i do zgonu

I po zgonie, ty cudzie sceny Albijonu, :
O, powstarn, mdj Szekspirze! Za diwieki twe wieszcze,
Ja ciebie przy Chaucera boku nie umieszcze,

Ni przy Beaumoncie, ale przy wielkim Spenserze,

Lub zeby posuneli swe S$miertelne leze

Dla ciebie, o to prosi¢ nie bede ich obu:

Wszak ty jeste§ sam sobie pomnikiem, bez grobu,

I zyjesz jeszcze poki twa ksiega zy¢ bedzie,
Czarujac duchy w wiecznym ku pigknu popedzie ...
Wiec czes¢ ci, czes¢, Brytanio, ty$ zrodzila syna,
Przed ktérym dzi§ Europa kolano ugina,

Jak ugialby je zmarly Swiat Rzymian i Grekow ...
Ty$ byl nie mezem wieku, tyS mezem wszechwiekow:
O, jeszcze snem wiosennym drzemalo muz plemie,
Gdys ty, jak bog Apolia, zstapit na te ziemie,

Bys nam, jak ten, ogrzewal stuch grzmigcymi chory,
Czarowal urokami sztuki, jak Merkury —

Natura sama, dumna z jego arcytworow,




Tak sobie podobala w przepychu kolorow

Tych szat, w ktdre ubraly ja twoje piosenki,

Ze odtad juz nie zechce mieé innej sukienki ...
Szekspirze! TysS byt wzorem takiego piesniarza

I oto, jak si¢ w dzieciach twarz ojca powtarza,

I zyje po swym zgonie, tak duszy twej znami¢
Tys odbit w twoich pieniach, wielki Wiliamie!

... 0, gdybys, ty labedziu stodki znad Avonu,

O, gdybys nad Tamiza, budzac sie ze zgonu,
Rozwingt jeszcze skrzydia z tym czarem poety,
Nad ktorym sie zdumiewal duch naszej Elzbiety!..
Lecz proine to marzenie, prozne to zaklecie:

Jak gwiazda, dzi§ ty Swiecisz tam na firmamencie.
Swieé, swie¢, gwiazdo poetdw, niech twoje promienie
Wskrzeszaja ducha w naszej walacej sie scenie:
Zacmitaby si¢ ona, gdyby na jej lica

Nie promieniala zyciem twoich dziel skarbnica.

Przelozyl Feliks Jezierski.
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WILIAM SZEEKSTPIR:
e U R Y/ A*

PRZEREAD CZ. JASTRZEBIEC-ROZLOWSKIEGO

~ Stanislaw Helsztynski

,BURZA“ — LABEDZI SPIEW STRATFORDCZYKA

B W tworczosei dramatycznej Szekspira odzywajg sie od czasu do czasu
ghsy. kidre noszg znamie wybilnie osobistych wypowiedzi, i opieraja sie
- na motywach, zaczerpmgtych z zasohéw wlasnych przezy¢ i wrazen. I tak,
~ kiedy w ,Snie nocy letniej** wprowadza na sceng rzemiesinikow atenskich,
-'Mérzy na czes¢ ksigiecej pary urzagdzaja widowisko teatralne, nie mo-
' zer Ty oprze¢ sie wrazeniu, ze mamy do czynienia ze wspomnieniami, by¢
~ moze ze Stratfordu, gdz:e w mlodosei mogl by¢ Swiadkiem nieudolnych
- wysitkow jakiejs lokalne] grupy, probujqcej — jak to bylo W zwyczaju
Y W 6wczesnej Anglii — zorganizowaé widowisko sceniczne. Caly ten
- Swiatek duchéw, rusalek, elfiow zdaje sig tez pochodzi¢ z ust ludu, wiesnia-
~ kow i mieszkancow malego miasteczka, ktérego Szekspir do roku 20 byl
~ autentycznym dzieckiem.

- Innego rodzaju elementy autobiograficzne weszly na karty ,Hamleta*,
' kzedy w okresie drugim, po roku 1600, poeta popadl w glgbo!\a depres;g
duchoway i dal jej wyraz w posepnym nastroju, przejawiajgcym sig w sze-
y lzegu ponurych tragedii. ,Juliusz Cezar®, ,Otello®, ,Krél Lear®, ,Makbet*
- nosza ma sobie slady tych ciezkich psychicznie lat poety, ale ,Hamiet"
‘zdaje si¢ dal mu okazje do vaowxedzema czarnych mysli o czlewieku
i zyciu w spos6b najbardziej bezposredni i osobisty. Rozpacz, zniechece-
‘nie do zycia, nawet przeloine zamiary samobdjeze stloczyly sie w sercu
3 &ﬁtora i bohatera w tym nieszcz¢sliwym dla niego okresie, kiedy i wyda-
rgema polityczne w kraju i wlasne przezycia — byc moze nieszezesiiwa
05¢ — moze utrata wiary i co za tym idzie zmiana w podstawowych
wfundamentach duchowych, przyprowadzily go do utraty réwnowagi ducha.
ok  Jest jeszeze jeden utwor, kiéry potomni uwazajy za szczegolme wy-
¢ ‘} jginie zwigzany z osobg Sze’ksplra i odzwierciadlajacy jego nasiroje.
%t nim ,Burza®, napisana prawdopodobme w roku 1611, noszi-
: mk inne znami¢ i inny charakier niz ,Sen nocy letniej", czy
amlet”, Obok ,,Cymlbelma“ i ,,Opowiesci zimowej* jest to owoc ostat-
'j‘jnﬁ iazy twérczosei Szekspira, kidra zaznaczyla si¢ basniami fanta-
sfyﬁ%a , pelnyml pogody i romantyzmu, peinymi- cudownosci, ciszy




i ukojenia. Wydaje sig, jakby po strasznym zniecheceniu lat 1600—1608
poeta pogodzil sie ze Swiatem i soba, jakby przemyslal istnienie dobra i zla,
cnoty i zbrodni na ziemi i przestal wadzi¢ sig z problemami, ktérych nikt
nie jest w moznosci w swej egzystencji rozwigzac.

Byé moze, decyzja powrotu do Stratiordu, do rodzinnego miasta, ukoila
jego dawne uniesienia i niepokoje, ktéorymi napawal go Londyn, jako sto-
lica wazkich, czasem tragicznych wydarzen, i wielkie skupisko ludzi,
w ktérym rozpatrywano zagadnienia polityczne, filozoficzne, moralne, do-
tyczace Swiata i ludzi. Ewentualny pobyt w Stratfordzie musial z natury
rzeczy wplyna¢ kojaco na czlowieka wracajacego z metropolii. Zdala od
sza'lejacego tlumu, na cichej prowincji, posrodku laséw Ardenskich, nad
cichyg rzeka, na lonie rodziny, posrod dorastajacych coérek, wychodzacych
zu maz, w otoczeniu sgsiadéw, ktérym nie mogt nie imponowaéc zamozny
obecnie Stratfordezyk, kiéry przed cwieréwieczem wyszed! byl stad jako
czlowiek nieznany i biedny; to wszystko musialo poprawi¢ samopoczucie
poety. Juz nie tylko dom rodzinny, nie tylko grunta w mieSecie i okolicy
nalezaly do niego. Miat do dyspozycji wspanialg rezydencje w Stratior-
dzie, zw. New Place, i ogrod obszerny, sad owocowy i kwiaty, i poczucie,
z¢ w Londynie dokonat dziela, kidre niepredko w pamigci ludzi przeminie.

Trzydziesci przeszlo dramatéw rzucit na scene, nalezal do wspéiwlasci-
cieli najlepszego teatru w stolicy, do grupy aktorow, cieszacej sie¢ wzgle-
dami dworu krélewskiego. Przedstawienia przynosity znaczny dochaod.
Imig jego bylo znane posrdd twércow dziel dramatycznych. Nie doréwnaii
mu ani Ben Jonson, ani Beaumont - Fletcher, ani Chapman. Przerést na-
wet Krzysztofa Marlowe, ktéry przed jego przybyciem do Londynu byl
krolem sceny londynskiej, nie mowiac o Lilym, Lodge‘u, Kydzie, a tym
mniej Greenie, kiory podniést byt krzyk przeciw niemu jeszcze w roku
1592, kiedy zaczat odnosi¢ pierwsze sukcesy w teatrze.

Jak bylo z powstaniem tego ostatniego dziela, zwanego ,Burza“,
(Tempest)? Skad temat, jakie okoliczno$ci wystawienia, jaki cel napisania
i jaka my$l przewodnia ufworu? Milezy o tym historia, zdani jesteSmy
na przypuszczenia i domysly.

Czy wyprawa floty angielskiej 1dajacej si¢ w roku 1609 na brzegi
ko'onij angielskich na lgdzie amerykanskim nie byla jedng z podniet?
Flota miala przykrg przygode. Burza rozproszyta statki, jeden z nich,
statek admiralski, zapedzony zostal az na Bermudy, u zatoki meksykan-
skiej. Wszak w tym wlasnie 1609 roku kapitan Smith kolonizowal powtdr-
nie Virginie, zakladal Jamestown nad brzegami dziewiczej rzeki, zawie-
ral znajomos¢ z plemionami tubyleéw, z ktérymi nalezalo walczyé, napo-
tykajac 'na fatalne trudnosci. Wiesci o tej imprezie poruszyly opinie pu-
bliczna w roku 1610. Swiat nowozytny, cywilizowany, stykal sie z ustro-
jami pierwotnymi, z barbarzyistwem i ludozerstwem, z kulturami, ktére
podniecaly wyobrazni¢ Europejezykow. Jakub I, najmitosciwszy monarcha
angielski, parat si¢ ksigzkami, pisal dziela o demonomanii, dodawal wzér
nowy do krolow — szkolarzy, alchemikéw, medrcéw, do Rudolfa II
z Austrii, Zygmunta Wazy z Polski, Alionsa neapolitanskiego, ktérym
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spokoju nie dawal zuchwaly duch Doktora Fausta, probujacego dojs¢ do
bogactw, znaczenia i sily za pomocg czaréw i magii, niewolnej od pomo-
cy Mefistofelesa. Wiek XVI wyzby! sie bojazni bozej i co $mielsze umy-
sly, dotarlszy do ksiag starozytnosci, do dziel Plotyna, mistykéw wezesno-
chrzescijaniskich | diabologéw Sredniowiecznych, szturmowaly do bram
nieba i piekla, byle znalez¢ kamien filozoficzny i rozwigzaé -wszystkie za-
gadki zycia i Smierci, dobra i zfa, nieba i piekla. Potezne nasilenie mocy
duchowych, podniecenie wyobrazni, widok otwarty na dwa tysiaclecia
kultury ludzkiej, skupiajycej sie dokola Morza Srédziemnego nadalo hu-
manistom Europy i elzbietanczykom Anglii wielki rozmach, zuchwala
SmialoS¢ i pasje docierania do dna samej, dreczacej ludzkosé prawdy.

To tez wiek XVI jest kolebka i $wiadkiem ruchéw spolecznych, religij-

nych, filozoficznych i artystycznych, kiére gérowaly do obecnej doby w na-
szym zyciu duchowym. Reformacja kontynentalna, wielopostaciowa, inna

‘W kazdym kraju, w Anglii episkopaina i nonkonformistyczna, ruchy chiop-
- skie w Niemczech, autokratyczna monarchia Tudoréw, wyprawy morskie

dookola swiata, wzrost standartu zyciowego, nawiazanie zywego kontaktu
kulturalnego miedzy krajami przez wzmozenie przyswojefl z literatur ob-
cych, znamionujacy ten dziwny wiek. Okres pisania tragedii przez Szekspira
jest jakby echem tego intensywnego zycia umyslowego, charakteryzujg-
cego Londyn i Anglie. Byl to zryw tytanéw, kiérzy wszystko chcieli zre-
formowaé, poprawi¢, odmieni¢, sprowadzi¢ na ziemie okres szczescia,
bogactw, panowania dobra nad zlem, wolnosci nad uciskiem.

Wiek XVII mial otrzezwi¢ umysly i polozy¢ kres marzeniom upojonej
renesansem zbiorowosci europejskiej. Mial to by¢é wiek rozumu, rezygna-
c¢ji, bilansowania tego, co bylo mozliwe, a co nalezalo odrzuci¢ do lamusa
jako pragnienie nie nadajgce si¢ do zrealizowania. Wiek XVI wydal uto-
pie Morusa, malowidlo fantastyczne, nie dajace si¢ zastosowaé w praktyce.
Wiek XVII zastapil ja rozprawa Hobbesa o ustroju monarchii, przystoso-
wanym do sytuacji 6wezesnej. Koniec wieku XVII przez usta Locke'a i ra-
cjonalistow wprowadzil pierwiastek rozsadku i logiki do ogdlu instytucji
publicznych. Miiton, ktéry po roku 1660 prébowal wskrzesié wizje kos-
mosu, opartego na systemie antykopernikowskim, operujac obficie demo-
nologia, biblijng i chrzescijansky, stanowit juz anachronizm. Sam zreszia
nie wierzyl w symbole, kidre z taka poezjg i czarowng magig artysty
wskrzeszal.

W ,,Burzy* Szekspir nie trwa juz pod urokiem Swiatoburczej, tytanicz-
nej ideologii renesansu, tak wyraznej w jego wielkich tragediach — prze-
chylif si¢ juz ku nastrojom, ktére majg przewazaé w wieku XVIL. Nad
dzielem unosi si¢ duch rezygnacji, pogody, uSmiechu, wspaniala réwnowa-
ga umystu, ktory na wagach zadumy umie odczyta¢ prawde, ze dobro
i zlo rownowaza si¢ w losach Swiata i ludzi.

Straszny jest udzial, ktéry Opairznos¢ pozwala bra¢ potegom zla
W ksztaltowaniu si¢ rzeczywistosci ziemskiej i ludzkiej. Antonio, brat ksie-
cia Mediolanu, straca z tronu swego rodzonego brata. Spycha go na
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lichej, nedznej lodzi z cdrka - niemowleciem na fale morza, zeby zatongl.
Na wyspie, na kiérej, Prospero sie znalazl, gdzie§ na morzu Srédziemnym,
miedzy Sycvlia i pdélnocnymi wybrzezami Afryki, czarownica Sykoraks
i jej syn Kaliban, daza do zniszczenia wszystkiego co dobre, pigkne i pozy-
teczne. Don Sebastian, nawet po rozbiciu okretu przez burze, naradza sie
z Antoniem, jak zgladzi¢ swego brata, krola Neapolu, i zosta¢ po nim na-
stepca. Wyspa drzy od usmierzonych magia Prospera demondw, jak wul-
kan stojacy na piekielnych mocach, czekajacych na moment ich rozpetania.

A jednak elementy dobra stanowia dostateczng dla tych mocy przeciw-
wage. Prospero, medrzec, zakleciami, czerpanymi z ksigg czarodziejskich,
i rozdzka magiczng kieruje sitami dobra, ktére tkwia w naturze. Ariel,
element ladu i harmonii w tworzywie $wiata, stoi na jego usiugi. Duchy
zywiolow poddane sa wladzy medrca. Gdy chee, wzbudza burze morska,
rozbija statek, ktérym w poblizu przeplywaja jego nieprzyjaciele, sprawcy

wygnania, i zmusza ich do wydania mu odebranej wladzy. Pod jego okiem

wykwita piekna milo$¢ Ferdynanda i Mirandy. Kaliban, znamionujgcy
zwierzece, brutalne instynkty malpoczleczej masy, uzyty zostaje do robét,
ktéryeh celowosé dyktuje rozumna wola Prospera i lotna fantazja Ariela.
Ostatecznie nie Trinculo, nie opéj Stefano, nie Kaliban, ani wyzszego rze-
du zloczyncy, Antonio i Sebastian, biora gore na Swiecie, nazwanym tu
Wyspa, iecz Miranda, Ferdynand i mag nad magami, medrzec Prospero,
kiéry pognebia zle moce. .

Shaw, rozpamietujgc tres¢ ,Burzy* zzyma sie, ze Szekspir, wyczaro-
wawszy z fantazji ,nowy, wspanialy Swiat"“ na scenie, pozwala mu sig
zapa$é bez wyciggania dalszych konsekwencji. Tylko parg slow o nowym,
doskonalszym socjalnym ustroju, wklada w usta szlachetnego dworzanina,
Gonzala, i te zapozycza z ksiegi Montaigne‘a, a potem lamie laske czar-
noksieska, odrzuca plaszcz czarodzieja a ksiggi madrosci pograza w naj-
wiekszg glebie morza. Zapomnial Shaw, ze jego wielki poprzednik z XVII
wieku nie byl socjologiem, reformatorem, prorokiem, a tylko — poets.

W tym wypadku poela, ktéry zegnal si¢ ze swoja poezja, ze sceny,
Londynem, z aktorami, z magicznym wywolywaniem wizji poetyckich
w teatrze ,Pod kula ziemska“. Gdyby popusci¢ wodze fantazji, meznaby
przyja¢, Ze po dwudziestu latach pracy aktorsklej i dramatopisarskiej,
strudzony pisarz napisal ,,Burze* na swoj wlasny benefis jako pieén fabe-
dzig dla swej trupy aktorskiej; ,Labedziem z Avonu* mial go w pare lat
pozniej, po Smierci, nazwac kolega po fachu i piorze, Ben Jonson. Przad-
stawienie ,,Burzy“ i samo jej napisanie moglo odby¢ sie pod znakiem po-
Zegnania ze sceny. Bedac czarodziejem slowa poetyckiego, stworzywszy
tvle imaginowanych §wiatow w krélestwie sztuki i pigkna, Szekspir — Pro-
spero w obliczu zgromadzonej braci i widowni zlamal swoje genialne pid-
ro — i zamilkl na zawsze.

Jesli tak bylo pomyslane przedstawienie, to koledzy genialnego, uwiel-
bianego przez wszystkich Willa z przejeciem stucha¢ musieli stow, ktére
padaly ze sceny:
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wElfy potokéw, jezior i gajow!... Poteznej mej magii dzi$ si¢ wyrze-
kam ... Ztami¢ moje berlo, na kilka syzni zakopie je w ziemie, i w toniach
morskich, glebiej nizii sonda dosiegnac moze, zatopie ma ksiege*.

By¢ moze pamigtali t¢ chwile w roku 1623 koledzy Szekspira, Heminge
i Condell, ktorzy wydajac zebrane dziela zmarlego w roku 1616 towarzy-
sza, ten wlasnie poemat sceniczny, te basn, symbolizujgca jego zycie
i dzialalnos¢, umiescili na czele olbrzymiego foliatu.

Czuli, ze w tym utworze wyrazil urok i magie¢ swej poezji, ze ona jest
kluczem do jego pogladu na Swiat i zycie: Miranda i Prospero, dwa
dzwieczne, magiczne hasla, prowadzgce do ostatecznego zwyciestwa nad
kalibanizmem i zlem na Swiecie. -
Stanistaw He/sztyrski

A. W. Verity i

KOMENTARZE DO ,BURZY*

Anglia Elzbietanska z ponurego $redniowiecza wkracza w niezwykle bujne i pelne
kontrastéw zycie Renesansu. Z kraju rolniczego przekszialea sie¢ w kraj kupiecko-prze-
myslowy. Dzigki zwycigstwu nad wielka Armadg Hiszpaiisky — staje sie ,krélowa
morz*. Kupcy angielscy wyruszaja w $wiat. Przywoza do kraju dziwaczne lupy i naj-
dziwaczniejsze opowieSci. Udana wyprawa zamorska staje sie pewna droga do laski kro-
lewskiej, slawy, fortuny. Podroze i kolonizacja — to dwa wielkie zagadnienia, dwie wiel-
kie pasje tej epoki. Ciekawo$¢ Swiata i czlowieka jest olbrzymia i powszechna. Za-
spakaja te ciekawosé najpopularniejsza wowcezas ludowa forma sztuki — teatr.

Proste i silne namigtnoSci, pierwotna dziko$é i okruciefisiwo obyczajow, subtelno§é
I glgboki liryzm uczué, wiara w duchy, dziwne béstwa, czarownice, rasy dzikie i tajem-
nicze, cala fanfastyka, dziwactwo i gleboki realizm 6wezesnych poje¢ o §wiecie i czlowie-
ki — odbija si¢ jak w magicznym zwierciadle w scenach odgrywanych na deskach elzbie-
fanskiego featru:

GdySmy byli dzieémi

Ktézby uwierzyl w gorali majgeych
Latok jak bydlo, wole pod gardlem?

Lub ze sg ludy, kidrym glowa rosnie
Posrodku piersi? A dzi§ lada zaczek

Wie z nauk szkolnych ze tak jest istotnie
Ze to nie bajki.

Nowsza krytyka szekspirowska sklonna jest vznaé przelom 1610/11 za date napisania
WBurzy* i wigze ten fakt z wezesSniejsza o rok wielka katastrofg morska.
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W r. 1609 , Towarzysiwo Wirginia“, kidrego jednym z zalozycieli byl ksiaze Southamo-
ton — protektor i przyjaciel Szekspira — przedsiewziglo wielka wyprawe osadniczg do
Wirginii.

Fl8te zlozong z 9 okretéw spotkala na $rodkowym Atlantyku burza. Jeden z okretéw
.Sea-Adveniure® rozbil sig — zaloga cudem wylagdowala na nieznanych wyspach (Ber-
mudy). Na jednej z wysp rozbitkowie zyli kilka miesiecy. Udalo im sie zbudowaé dwa
nowe statki i pojecha¢ do Wirginii.

Wiesé o katastrofie dotarla do Anglii w koneu 1609 r. Przypuszczano ze statek ,Sea-
Adventure' zatongl wraz z zaloga, Dopiero w lecie 1610 wrécilo do kraju kilku roz-
bitkéw z wiadomosciami- o swoich niezwyklych przygodach. Wydarzenie to podniecalo
umysly i wyobraznie 6wezesnych Anglikow przez dlugie miesigce. Na jesieni 1610 wy-
szla z druku broszurka opowiadajaca o rozbiciu okretu i przygodach, zalogi na bezludnej
wyspie. pt. ,Odkrycie Bermuddw inaczej zwanych wyspami diablow", napisana przez
Silvestra Jourdain‘a, uczesinika wyprawy. Szekspir byé moze czytal te broszure i na-
pisat ,Burze wiedy, kiedy jeszcze przygoda . Sea-Adventure* byla szeroko omawiana
i popularna, e ;

Tytul sztuki, opis burzy, rozbicie okrelu u brzegéw nieznanej wyspy, aluzja do
Bermudéw w samym tek$cie — poiwierdzaja {en punkt widzenia. Moze takze opo-
wiadania o diablach i duchach na Bermudach inspirowaly w pewnej mierze zywioly nad-
przyrodzone w ,Burzy*. Poniewaz caly szereg roznorodnych argumentéw filologicznych
i historyczno-literackich nie sprzeciwia si¢ tej hipotezie — zwiazek ,Burzy" z katasiro-
fa ,Sea-Adventure” uznaé¢ mozna za niewaipliwy.

O ogromnej &wczeSnie popularnoSci zagadnien morskich Swiadezy takze pierwsza
scena ,Burzy" gdzie Szekspir wykazal znakomity, niemal zawodowa znajomo$¢ techniki
zeglarskiej (w XVIII w. Lord Mulgrave—oficer marynarki i literat przeprowadzil dokladna
analize {ej sceny z punktu widzenia techniki zeglarskiej. Nie wykryl ani jednego bledut).

Powstaje pytanie skad pdela urodzony w centralnej Anglii zdobyl wiedze morska?
Ot6z trzeba pamiglaé, ze wiekszy czesé zycia mieszkal Szekspir w Londynie — a Lon-
dyn byl wéwezas wielkim portem ). Tamiza pelna byla okrgtéw, miasto — marynarzy.
Szekspir przez 10 lat mieszkal przy Silver Street w sercu City, kolo St. Paul's — wigc
musial czgslo przeprawiac¢ si¢ na drugi brzeg Tamizy aby sig¢ dosiaé do Globe'u. Okazji
do poznania si¢ z marynarzami nie braklo; codziennie widywal okrety przybrzeine, a cza-
sem takze te, kidre wracaly z dalekich podrézy, kiére Londyrniczycy otaczali zwarta cizbg,
wyrywajac sobie marynarzy, a z ust ich pozadane wieSci o tajemniczych ladach i dzikich

‘ludach.

1) Z odmiennych potrzeb technicznyeh éwezesnych poriéw (male okrety) wynika mo-
ze takze rzekomy blad szekspirowskiej geografii: mianowicie w ,,Burzy" nazywa Szekspir
Mediolan morskim miastem, portem.

10

P

.

Podréze prowadzily do kolonizacji. Naréd zajely byl koncepejami organizacji i rzg-
- déw w nowych koloniach.

Gdybym tu krélem byl. ..

Lad bym wprowadzil, odwracajac caly

Rzeczy porzadek. Handlu by nie bylo

Ani urzedéw, ani urzednikéw,

Ani bogactwa, ani tez ubésiwa.

Zniéslbym poddanstwo, wiasnos¢ i dziedzictwo,
Granice wlosci i wszelkie podatki.

Kruszec dobywaé z ziemi bym zakazal

Nikt by nie robil nic. 1 wszyscy wolni

Zyliby w cnocie i czystosci.. .

Ta idealna rzeczpospolita Gonzala to niewatpliwie echo debat i dyskusji na temat form

- rzadzenia w koloniach.

Obraz stosunkéw wzajemnych Prospera i Kalibana w ,Burzy“ pokazywal wspélcze-

- snym nierozlaczny od kolonizacji problem tubyleéw i bialych kolonizatoréw. Na poczatku

Prospero dba o Kalibana, uczy go, usiluje uszlachetni¢, podniesé na wyzszy stopien kul-
tury, Kaliban wowezas odkrywa przed nim wszystkie wlasciwosci i tajemnice wyspy.
Ale wkrotce nastepuje zwykly proces wywlaszezania, uniewolnienia, zdeprawowania. Cy-
wilizacja w swych szczytach (Prospero) nie umie dzikiego uszlachetnié.

...nauczyle§ mnie méwié. Stad korzysé

Mam t¢, ze umiem klaé. s

Cywilizacja w swych nizinach (Stefano, Trinkulo) Sciagnie go jeszcze nizej — ku

zbrodni.

Obraz ten stal si¢ celowo, czy mnie, obrazem pelnym niezwykle wéwezas aktualnych
wsirzezen.

Jak si¢ nazywa, gdzie lezy ta pelna czaréw wyspa, na kidrej przez lata zyl wygnany
ksigze Mediolanu?

Moze Lampeduza, niezamieszkana wyspa miedzy Malta a wybrzezem Afryki? Moze

:Ma!ta? Moze Bermudy?

Zadna z tych hipotez nie da si¢ obroni¢. Wyspa z ,Burzy" jest tworem wyobrazni
~poety, podobnie jak ,Wyspa Armidy“ Tassa, lub. zaczarowane wyspy Miltona (,Comus").

Problem, czy ,.Burza“ podobnie jak wiele innych sztuk Szekspira, jest przer6bkg dawnej

- sziuki lub noweli, jest weigz jeszeze olwarty. Nie znamy noweli o fabule przypominajacej
wBurze* co nie dowodzi przeciez, ze takiej noweli nie bylo. Isinieje natomiast wielkie
podobieristwo fabuly ,Burzy* z fabulg starej germanskiej sztuki Jakuba Ayrer'a, no-
tariusza z Norymbergii, pt. ,Piekna Sidea". Tam takze wystepuje czarodziej, jego corka,

- duchy; syn wroga staje si¢ wigzniem czarodzieja, miecz traci moc przez zaklgcie, mio-
- dzieniec nosi klody drzewa dla swej pani, ogdlne pojednanie i szczgécie kochankéw koni-




,cz§ sztukg, Ayrer umarl w r. 1605 — jest wigc niemozliwe aby ,Pickna Sidea” wzorowals
si¢ na ,Burzy“. Raczej Szekspir zapoznal si¢ ze sztukg niemiecks, lub obaj, niezaleznie
od siebie czerpali z tego samego zrédla. Na poczatku XVII w. trupa ~Angielskich kome-
diantéw* podrézowala po Niemezech i odwiedzala miasta i dwory. W r. 1604 hyla w No-
rymberdze. Aklorzy mogli widzie¢ przedstawienie ,Sidei*, mogli je takze graé sami,
a po powrocie do kraju opowiedzie¢ tre§é sziuki Szekspirowi. Z drugiej jednak strony,
wigkszosé utworéw Ayrer'a to sziuki nieoryginalne. Wiele z nich to po prosiu tluma-
czenia dramatéw granych przez angielskich ,Komediantéw™, jest wiec mozliwe, ze ,Sidea"
jest adaptacja siarej angielskiej sztuki lub wloskiej noweli i ze Szekspir niezaleznie sigg-
ngl do tego samego zrédla. :

Podobiefistwo obu sztuk, dotyczy zreszty samej tylko fabuly. Ujecie tematu, wyobra-
Znia, humor, poezja, sposéb charakterystyki, roznig je zasadniczo.

wBurza®™ nalezy do grupy utworéw, kiorych zaklasyfikowanie do iragedii czy komedii
nastrgczalo krytykom duze frudnosci. Nie jest tragedia, bo koficzy sie szezeSliwie, nie
jest komediy [przez powage poruszanych spraw i wyczuwalny nurt smutku. Nazwano
»Burze®, | Cymbelina®, ,Peryklesa” i ,Opowies¢ Zimowy* — romansami. Bowiem we
wszystkich tych utworach wydarzenia sy romantyczne — lezg poza zwyklym do$wiadcze-
niem, traktowane sg przez poete dowolnie, bez troski o prawdopodobiefisiwo. We wszyst-
kich tych wlworach spotykamy pokrewre motywy: motyw ocalenia pozornie zaginionego
dziecka, mvtyw krzywdy naprawionej przez odrodzenie moralne, motyw wyrzeczenia sie
zemsty, moiyw przebaczenia, pokoju, pojednania poréznionych krewnych.

Procz tego, wszystkie te utwory reprezentuja wspélne cechy stylu i meliryki.

Jezyk Burzy* nie jest tak ozdobny i pelen fantazji, jak we weczesnych sztukach Szek-
spira, nie jest rowniez fak jasny i prosty, jak w $rodkowym okresie twérczosei — gdzie
istnieje doskonala réwnowaga migdzy my$ly a jej wyrazeniem. Podobnie jak w innych
sziukach ostatniego okresu tworczosci Szekspira, jezyk ,Burzy" jest nieco trudny. Zwlasz-
cza trudne sg niektére partie Prospera przez nieregularno$é zdan, szybko$¢ nastepujy-
cych po sobie mysli, kondensacje mysli na przestirzeni jednego zdania, co lamie czystosé
konstrukeji slownej. ,Burza“ jest przykladem przewagi elementu fresci nad formg

Rym u Szekspira w pierwszym okresie twérezosei szeroko stosowany zanika w miarg
lat — ustepuje miejsca bialemu wierszowi. W, Burzy* précz piosenek 1 scen z Maskami
gdzie rym jest zasadniczym elementem — mamy malo miejsc rymowanych. W ,Opo-
wiesci Zimowej* nie ma ich juz wecale (précz piosenek i prologu do IV aktu). Inng ce-
chy charakterystyczng dla péznego okresu {wérezosei Szekspira jest uzycie zenskich kon-
céwek i stosowanie na zakonczenie fraz kadencji potwierszowych.

W stosunku do regul poetyki starozytnych okazal sig Szekspir w ,Burzy“ niemal
klasykiem.

- Obserwujemy tu jedno$¢ czasu rzadkg nie tylko u Szekspira, bowiem czas akcji obej-
m je niecale 4 godziny, a wigc pokrywa sie niemal z czasem trwania przedstawienia.
(dla poréwnania przypominamy, ze miedzy Il a IV aktem ,Opowieci Zimowej* uplywa
16 lat). 3 ;

~ Jedno$¢ miejsca réwniez w teatrze szekspirowskim wyjatkowa: po I scenie burzy
na morzu, akeja rozwija sig caly czas na wyspie, przy czym précz 4 scen rozegranych
w roznycl czeSciach wyspy, pozostale ‘rozgrywaja sic w jednym miejscu (przed chatg
',_mspera). ’
. Akcja sztuki cala oparta jest na dzialaniu Prospera, na jego magicznej sile: burza,
" unicesiwienie obu spiskéw, uczta magiczna i maski, zgromadzenie wszystkich w zakon-
- czeniu, naprawienie krzywd — wszystko {o za poSrednictwem Ariela sprawia Prospero.
Z punkiu widzenia akcji tytul sziuki méglby brzmie¢ ,Prospero’.

gy
i

Akcja ,Burzy* jest watla 1 male dynamiczna a jej rozwiazanie mozna przewidzieé
- wkrétce po rozpoczgciu sztuki. Latwo sig domysied, ze krzywda uczyniona Prosperowi
bedzie wyréwnana przez malzenstwo Ferdynanda i Mirandy, i ze oba spiski unicestwi
potega Prospera. Czar sztuki nie polega wige na fabule ale na specyficznej atmosierze
~ romantycznoSci zamykajgcej te fabulg i stanowigce] dominanig waloréw sztuki. Wyspa
pelna dzwigkéw, brzmien, kidre glaszczg ucho, pelna dziwnych ksztaltéw, ktdre ukazuja
q sie i znikajg, wyspa kidry zamieszkujy cudowno$é, zadziwienie i fascynujace postacie:
- Prospero, Ariel, Kaliban, Miranda... .
} Poréwnuje sie czesto ,Burzg" ze ,Snem nocy leiniej*; Ariela z Pukiem — ale ana-
~ logie te sa bardzo powierzchowne. W ,Snie nocy letniej* duchy panujg nad czlowiekiem;
- doSwiadczajy go wedle swej woli i kaprysu. W ,Burzy* — panuje czlowiek. Ariel wy-

3 konuje rozkazy czlowieka. Oberon, Tytania i Puk — 1o krol, krélowa i paz z bajki,

 z poezji romanséw z czaséw Chaucera z pewna domieszky elementéw folkloru. Sa to
 figury tradycyjne, podczas gdy Ariel jest tworem fantazji poety. Poslugujac sie wiarg
W duchy i demony zywioléw — Szekspir stworzyl nawskro$ oryginalng postaé i réwnie
~ oryginalny jej stosunek do czlowieka.

Wydaje sig, ze przez calg ,Burzg¢" — to tu, to tam jak barwna ni¢ w tkaninie prze-
wija si¢ my$l, ze prawdziwa wolno$¢ czlowieka polega na sluzbie.

Ariel — mniedotkniety przez ludzkie uczucia, teskni za wolnoSciag. W ostatnich slo-
wach wypowiedzianych do niego Prospero obiecuje mu zwolnienie i powrét do zywioléw.
Ariel czci swego Misirza, sluzy mu z zywa gotowoscig, ale nie jest zwigzany zadnym
* z naszych ludzkich, mocnych i czulych — wigzdw.

1

il Ty

Dia Kalibana, kiéry caly nalezy do zywioldw ziemi i wody, a wyzsze zywioly powietrza

i ognia s3 mu obce, mimo, ze doznaje subtelniejszych wrazen: muzyczne drzenie, brzg-

"} <zenia lub glos slyszany we $nie — dla Kalibana sluzba jes! niewolg a Prospero uzurpa-
i m .

.J 1 kiedy zjawia sig Stefano i Trinkulo, $miesznie zubozale okazy czlowieczefistwa,
~ z ich plytkimi ‘pojeciami i wulgarnymi zadzami — tego biednego potwora, opanowuje nag-
- 1y fanatyzm wolnosci.

’ Przywédcy rewolucji, Krél Stefano i jego pierwszy minister Trinkulo, gdy tylko wy-
- dostali sig ze zgnilego, cuchngcego, kofiskiego bagna — koncza swe wielkie wolnos- '
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ciowe przedsigwzigcie (jak wielu przywodedw ludu) kldtnig o lupy — lachy, kidre ma-
dra zapobiegliwo$¢ Prospera polozyla na ich drodze. Kaliban, cho¢ niewiele madrzejszy
niz przediem — odkrywa w korcu swdj blad:

.. jakiz osiol ze mnie
Zem pijaczyne tego mial za boga
I blazna tego czcil

W epilogu Prospero — juz nie potezny czarodziej — juz dylko czlowiek —
prosi widzéw teatru o dwie rzeczy: przebaczenie i wolnoS¢... Prospero przebaczajy-
cy — blaga przebaczenia. Szekspir wiedzial, ze zycie nie jest naprawde przeiyle jesli
nie zawiera daru i laski przebaczenia. Wiedzial, ze kazdy czlowick w zapasach ze Swia-
tem musi szukaé szczerego, szerokiego przebaczenia dla wielu spraw. Przebaczenie | wo!-
no§¢ — ofo klucze sztuki.

Mysl o pigknie zawartym w sluzbie znajduje szczeg6lnie pelny wyraz w postaci Ferdy-
nanda. Wydaje si¢ (méwi dr Brendes), jak gdyby Szekspir wprowadzajyc wydarzenia
rozpoczynajace akt Il ,.cheial pokazaé, ze stuzba przez milo§é jest wielkim i szlachetnym
przywilejem czlowieka. Dfla Kalibana kazda sluzba jest ‘nienawistna... Dla Ariela, takze
wszelkie wiezy, nawet nalozone przez wyzsza istote sa tylko meczarnia. Tylko czlo-
wiek znajduje rozkosz 'w niewoli miloSci. Ferdynand znosi dla Mirandy cigzar, kiérym
zostal obarczony, bez skargi, z radosciy:

Od pierwszej chwili kiedy cie ujrzalem,
Serce me poszlo w twa sluzbe i odtad
Jam twoj niewolnik; dla ciebie cierpliwie
Zgadzam sie drwalem by¢.

Ta nedzna praca zmierzla by mi dawno
Alisci pani ktorej sluze sprawia

Ze mozol zmienia sie w rozkosz ...

Ona podziela te uczucia: *

Jeslim ¢i mila zostang twy zong,

Jesli mnie nie chcesz bede ci sluzaca.
Mozesz odmoéwié¢ mi reki. Lecz sluga
Bede chociazby ‘wbrew twej woli...

«To jest uczucie {ej samej natury, jak to, ktdre kaze Prosperowi wrécié do Mediolanu,
do obowigzkéw ‘wzgledem pansiwa kidrego rzady od tak dawna zaniedbal®.

A druga dominujaca my$! . Burzy®, (takze ,Cymbelina® i ,Opowiesci Zimowej* —
my$l o absolutnej potrzebie i pieknie przebaczenia i zgody — to ostatni wyraz madrosci
zycia poety. Nauczyl sie i pragnal nas nauczyé, ze ,Przebaczenie jest slowem dla wszyst-
kich®.

Wyraz dramatyczny tej madroSci poteguje si¢ przez fakt, ze Szekspir w pewnej mierze
weielil sie w postaé Prospera. ,,Burza* miala by¢ ostatnim jego dzielem — dzielem w kio-
rym poeta zegna si¢ z zaczarowana wyspa sztuki, plywajaca na oceanie Zycia, wyspa
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gdﬁe panowal nad duchami — gdzie z jego woli otwieraly si¢ groby — aby za dotknie-
‘ciem jego magicznej sily bohaterowie przeszlosci powstawali do nowego zycia — ,,Bu-
rza* miala byé dzielem, w kiérym poeta zegna si¢ ze szfukg i teatrem aby powrdcié do
zycia.

: Opracowala Krystyna Gogolewska

Artur Sandauer

POLITYKA W ,BURZY*

Ostatnig ze sztuk swych, ,,Burze", napisal Szekspir w 1605 roku na za-
moéwienie dworu, dotyczace nie tylko terminu, ale i tresci: wystawiona

- podezas dworskiego wesela, miala ona by¢ scenicznym powinszowaniem

slubnym. Jest to wiee jeden z tak typowych wytworéw epoki monarchicz-
nej, ktére — podobnie, jak wergilianska ,,Eneida* — powstale z woli ary-
stokratycznego mecenasa i przeznaczone na konkretny, prawie jednora-

- zowy uzytek, wkradajag si¢ do wiecznosci niejako kontrabanda, mimowol-
- ne arcydziela, znacznie wspanialsze w osiagnieciach, niz 'w zamierzeniach.

Lecz to — bylo jedvnie okazjy zewnetrzng: lirycznej podniety dostarczyta
Szekspirowi powzieta w tym okresie i zabdjcza dla jego tworczosci decy-
zja porzucenia Londynu i powrotu do rodzinnego Avonu. Totez z drama-
tow Szekspira ,Burza* wydaje nam sie najbardziej osobistym, a jej boha-
ter, wladca wyspy czarow i czarodziej, Prospero — najpetniejszym, jakie
znamy, wcieleniem samego poety. W epilogu sztuki, wygloszonym przez
Prospera 'w chwili, gdy opuszcza kraine uludy, by powroci¢ na zabrany
mu przed laty tron ° °

Teraz zniknely wszystkie czary moje,
Teraz o wlasnych tylko silach stoje;

Sify to slabe; dzi$ od was zalezy,

Czy nawa moja z wiatrami pebiezy,
Czyli tu jenicem samotnym zostane

rozpoznajemy bez trudu glos samego Szekspira, ktory postanawia wyrzec
si¢ urokow slawy dla Sleldl‘lkl, pomechac poezji dla gospodarstwa i slowen
— by¢ tylko sobg.

Totez ze wszystkich jego sztuk ,Burza* jest jedyna, gdzie 6w najmnie;
osobisty, najbardziej — w olbrzymiej swej pusciznie — przemilczajgcy,

 siebie samego dramaturg dal jakikolwiek wyraz wlasnym, nie ujetym

W sceniczny cudzysiow, przezyciom i pogladom. Tak np. perypetie wy-
gnarica Prospera zdaja si¢ zawiera¢ pewna aluzje do owych tajemniczych
spraw, kiore sklonily dwudziestokilkuletniego Szekspira do opuszczenia
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Sussexu, czynige zen whbrew jego woli i lepszym spodziewaniom sgsiadéw
dyrektora teatrn i dramatopisarza. Nie anegdot jednak biograficznych
pragniemy dopatrze¢ si¢ w ,Burzy; wydaje si¢ ona nam czyms wiecej:
dzielem, ktore ma sie do caloSci jego poezji, jak — przy zachowaniu
wszelkich réznic — Horacego ,List do Pizonéw* do utworéw poprzednich:
rekapitulacja i zamknieciem. Zwierzecy Kaliban i anielski Ariel — czyz
nie symbolizuija w pewnym sensie dwoistosci samej poezji Szekspirowskiej,
operujacej naprzemian najbardziej napowietrzna fantazja i najbardziej
cielesna zmyslowoscia? Oczywiscie nie moze by¢ tu mowy o allegorii.
Glebia postaci Szekspirowskich nie wyczerpuje sie na jednej interpretacji:
mienia sie one od znaczen i ukazujg coraz to nowe ich korytarze, by je
po chwili z powrotem zatrzasngé. Jesli chodzi np. o posta¢ Kalibana, sens
polityczny narzuca sie tu z nieodparta sity. Jako symbol ochlokracji (mo-
tlochu) ujat go juz Ernest Renan w jednym ze swych ,Filozoficznych dra-
matow*, :

I w istocie, pewne ustepy sztuki Szekspirowskiej dopuszezaja taka wila-
Snie interpretacje. Kiedy, znalazlszy w pijanym majtku Stefano nowego
i — jak sadzi — lepszego od Prospero pana, Kaliban, nieprzytomny od
radosci, wySpiewuje

Juz nie bede fowit ryb,
Ni na zew nosil drew,
Inny tu nastanie tryb,
Inny wnet zanuce Spiew:
Ban — ban — ban
Kaliban, Kaliban!
Niech przepadnie dawny pan!
Wolnos¢! Hura!

czyz nie mozemy dostrzec tu sceplyczmej i niechetnej wszelkim rewolu-
cjom tendencji, wedlug kiérej zmiana rzadu jest tylko zmiang niewoli?
Nie jakobySmy posadzali Szekspira o ,,antyludowos¢*: w okresie tym jed-
nak ideologia postepowa nie byla jeszcze mieszczanska demokracja, ani —
juz — oparty na samowoli udzielnych arystokratéw feodalizm, lecz Swiatla
i absolutna monarchia, kiéra w ciagu XVII wieku miata w calej prawie
Europie Zachodniej zatryumiowac¢. nad warcholstwem feodaléw, podpo-
rzadkujge ich wladzy centralnej i umieszczajac co cenniejszych sposrod
nich na dworze krolewskim jako funkcjonariuszy. Totez jedyng wsréd
reprezentowanych w ,Burzy* arystokratéw postacia pozytywna jest zacny
radca i wierny sluga krélewski, Gonzalo. Tej podporze tronu przeciwsta-
wia Szekspir Sebastiana i Antonio, niedobitkéw samowladnej niegdy$ ary-
stokracji, pograzonych po uszy w intrygach i w prywacie, gotowych do
zdradzieckiego pchnigcia szpada, w gruncie rzeczy jednak nieskonczenie
btahych i nieodpowiedzialnych. Ich styl 1$ni od manierycznych blyskotek,
jak ich szaty od wstazek. Ich nieuleczalna lekkomy$lnosé kaze im w kaz-
dej sytuacji dopatrywac si¢ jedynie pretekstu dla utrzymanych w tak mo-
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dnym woéwczas stylu concettystycznym dowcipéw. W ,Burzy“ jesteSmy
swiadkami dwu zamachow przeciw wiadzy monarchicznej: jednego — zor-
ganizowanego przez pospélstwo, Kalibana, Trynkulo i Stefano, drugiego
— przez arystokratycznych mydikéw Sebastiana i Antonia. Niechetny za-
rowno grubej i nieokrzesanej zmyslowosci Kalibana, jak i czezemu wy-
kwintowi tych modnisiéw Szekspir wskazuje niedwuznacznie na tego, ktd-
ry uzbrojony nie juz w miecz feodalny, lecz w potege uczonych czaréw,
zapanuje nad najblizszymi stuleciami: jest nim $wiatly i absolutny monar-
cha, bialoksieznik Prospero.

Artur Sandauer




»BURZA“ NA SCENACH POLSKICH

Jan Lorentowicz

,BURZA“ W ,, TEATRZE POLSKIM*“ W WARSZAWIE, 4. IX. 1913 ROKU

Teatr Polski dal wczoraj ,premiere w wielkim stylu: wystawit ,,Bu-
rze* szekspirowska, grang w Warszawie bodaj raz jedyny przez Meinin-
genczykow, a dzisiejszemu pokoleniu nieznang wcale ze sceny. L{czymonp
wysilek wazny i powainy. Dos$é bylo wysluchaé¢ uwag ,najinteligentniej-
szych* widzéw podezas antraktéw, uwag dziwacznych, odwaznie parado-
ksalnych albo naiwnie kalibanowych aby si¢ przekonaé, jak bardzo
takie widowisko jest potrzebne w epoce rozpierania si¢ kumoszkowego
teatru buduarowych awantur, sumurunowych ,arcydziel” i wszel-
kiego rodzaju powtarzan naszego szarego, n¢dznego zycia.

,Burza“, jeden z ostatnich poematéw Szekspira, nalezy do tej tréjey
dziel (obok ,,Cymbelina* i ,Opowiesci zimowej“), w kiérych zniknely zu-
pelnie gorycz i pesymizm poety. Dojrzaly geniusz Szekspira ma spokaj,
harmonie i wyrozumialo$é. ,Groza nadchodzacej nocy oslabla; slorice
zachodzi $réd promiennego i pogodnego podwieczerza jesiennego. Poeta
widzi, niemniej jasno jak dawniej, ulomnosci i zlosci natury ludzkiej; ale
teraz konczy swe czarujace marzenia zapommieniem obelg i ogolnym
przebaczeniem win®“. Prospero, wyrzucony na wyspe, prawy ksigze Me-
djolanu, otrzymuje moc czarnoksigska przez wladze inteligencji i rozumu.
Cala basn jest niczym wiecej, jak apoteoza tej wladzy, przecudnym hym-
nem Szekspira — poety na jej czes¢. Prospero rozkazuje duchom powie-
trznym i wodnym, ale w koncu obdarza ich wolnoscig. Losy oddaly mu do
reki najzawzietszych wrogéw, tych, ktérzy, odebrawszy mu ksigstwo Me-
diolanskie, wyrzucili go na odludng wyspe; Prospero przebacza wszystkim
swoim wrogom. Optymizm jego pigknej cérki, Mirandy (w kiérej komen-
tatorowie szukali symbolu sztuki) otacza Swiatlem pogody wszystkie
postacie basni, nawet — zdrajeéw, a wyraza si¢ dobitnie w okrzyku:
»jakze ludzkos¢ jest piekna!“. ,Zagadka bytu nie wyjasnila si¢ zgola,
owszem — jest jak dawniej, ciemna zupelnie; ale nie zbliza si¢ do niej
poeta z ta sama, co poprzednio zgrozg“. Tragiczny niepokdj hamletow-
skiego ,,by¢ albo nie by¢* ustepuje pogodnej, glgbokiej rezygnacji medrea-
poety, Prospera, méwiacego: , jesteSmy tkaning z ktorej tilepione s3 ma-
rzenia a nasz drobny zywot otoczony jest snem™.
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Jeden z pierwszych promotoréw slawy Szekspira, Dryden, zapewnial
w przedmowie do ,Burzy“, Ze poeta ,nigdy niczego nie pisat z wigkszg
przyjemnoscig*. Latwo to zrozumieé, gdy sie zastanowimy nie nad ga-
tunkiem poetyckich wizyj ,,Burzy* (bo dawniej miewal poeta nie mniej
potezne i pigkne), ile — nad postacia samego Prospera, w kidrego nie-
watpliwie wilozyl Szekspir wiele z samego siebie, w epoce zmierzchu
zyciowego. 1 dlatego Prospero pozostanie na zawsze jedna z najwazniej-
szych postaci szekspirowskich; dlatego réwniez tyle poufnej a glebokiej
melancholii zawiera w sobie ,.epilog* Prospera, méwiony ku widzom,
a rozpoczynajacy sie od slicznej apostrofy:

,Teraz zniknely wszystkie czary moje,
Teraz o wiasnych tylko sitach stoje;
Sily to slabe; dzis od was zalezy,

Czy mowa moja z wiatrami pobiezy,
Czyli tu jeficem samotnym zostang®...

_ Realizacja sceniczna ,Burzy“ jest zadaniem specjalnie trudnym. Przy
. dzisiejszej technice teatralnej, niepodobna sobie wyobrazi¢ wystawienia
tej basni fantastycznej srodkami ,,szekspirowskimi, tj. bez zadnych nowo-
czesnych efektéw Swiatla i dekoracyj. Ale nie fatwo jest daé¢ tym wszyst-
kim wizjom lotnym, przepojonym gleboka mysla filozoficzna, delikatnym
i rozwiewnym, wyraz plastyczny. Pp. Frycz i Drabik pokonali te trudnosci
szczesliwie. Scena rotacyjna okazala swe uslugi, ale miala i swoje zle
strony. Mozna bylo pokazaé¢ wyspe z réznych stron; mozna bylo pokazaé
ja w ruchu wéwcezas, gdy Stefano, Trynkulo i Kaliban — id a. Ale te ke-
rzysci sceny obrotowej (ograniczonej kolem) pozbawily widza urokéw
perspektywy. Nie daly wcale — morza, nie daly ani przestrzeni, ani
wyspy. Fantastyczny wyspe szekspirowska przedstawiaja w Teatrze
Polskim skaly z kilku pieknymi i mile plastycznymi drzewami; ale skaly
te zajmujq tak duzo miejsca, ze gdy (podczas obrotu sceny) zblizaja sie
do widzow, tracg caly dyskrecje barw, uderzaja realizmem sztucznego
materialy, z kisrego sy zrobione. Wiasciwe efekty ujrze¢ moga dopiero
widzowie w najdalszych rzedach. Scena jednak kompozycyjna krajobrazu
jest fadna i oryginalna, chociaz p. Frycz lubuje si¢ nadmiernie w jaskra-
wosciach. Mniejsza pomyslowos$é okazal p. Frycz w kostiumach, chociaz
i te czynia na ogol dobre wrazenie. Zastrzezenie zrobilismy jedynie co do
wygladu Irys, Ceres i Juno, kiére odziano bez wyrazu. Te trzy postacie
W ogole placza si¢ w ,Burzy" tak nienaturalnie, ze przypuszczano, iz to
Sq wirety obce do dziela Szekspira. W kazdym razie nalezalo im daé co$
okreslonego w stroju. Badz co badZ cala dekoracyjna strona widowiska
jest bogata, cokolwiek ,operowa* (tj. w szczegdlach nasladujaca stare
szablony), ale czeSciej — pomyslowa. Nieco dyskrecji w oswietleniu
nadatoby kestiumom postaci fantastycznych wiecej powabu.
W Zadnym moze z dotychczasowych widowisk w Teatrze Polskim nie
WidzieliSmy tak wytezonego zespolenia usilowan wykonawczych, jak
W ,Burzy“. Rezyseria usunela pierwsza scene poematu (burza na morzi),
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chociaz zrealizowanie jej, przy zaslonieciu morza przez skalg, nie bylo
tak trudne. A szkoda, bo scena to wysoce charakterystyczna, tragiczna
i komiczna zarazem. W kilku zdaniach geniusz Szekspira podsuwa wi-
dzowi oba wrazenia. Szaleje burza, okret za chwile zatonie, los mary-
narzy i podréznych wisi na ylosku. Podrézni ¢i — to: krélowie, ksigzeta,
wielcy dygnitarze. Niebezpieczenstwo jest tak wielkie, Ze zaczyna sig
juz réwnos¢ wobec Smierci. Toczy sig zywa dyskusja:

Gonzalo. Troche cierpiiwosci, moj poczciwcze.

Bosman. Gdy ja mie¢ bedzie morze. Precz stad! Co dbajg ryczace
balwany o imig krolewskie? Do kajuty! Cicho! Nie przeszkadzajcie nam!

Gonzalo. Bardzo dobrze; pamietaj jednak, kogo masz na pokladzie.

Bosman. Nikogo, ktorego bym wiecej kochal od siebie itd.

A gdy burza szaleje coraz wigeej, charaktery staja si¢ wyrazniejsze,
odslania sie tresé¢ natur ludzkich. Nalezy scene te przywrdéci¢, tym bar-
dziej, ze nie jest ani zbyt dluga, ani zbyteczna.

Prospera grat p. Szobert. Artysta dobrze wniknat w istote tej postaci;
dal jej madrg powage, harmoni¢ i melancholie. Kreacja inteligentna,
godna uwagi. Na czolo wykonawcéw wysungl si¢ tym razem p. Jaracz,
jako pomystowy i wyrazisty, a wolny od latwej przesady i trywialnosei
Kaliban. W drugim akcie, w scenie rozmowy ze Stefanem i Trynkulem,
artysta dal prawdziwy koncert gry charakterystycznej, wybornie pomysla-
nej w szczegoélach; glos i ruchy dobrze tlumaczyly role. P. Zelwerowicz
byl bardzo plastycznym pijakiem, Stefanem. Jedyny to moze artysta
w Teatrze Polskim, ktéry ma w tym stopniu poczucie komizmu i plastyki.
Jego Stefano bylby bardzo zabawny nawet bez czgstych, osobistych wsta-
wek artysty: ,,hola, panowie, pst!“...

Jan Lorentowicz: ,,Dwadziescia lat teatru“.

Tadeusz Boy-Zelenski

»wBURZA*“ W TEATRZE NARODOWYM
Przeklad Barbary Zan.

Kiedy Osterwa przed rokiem porzucil Teatr Narodowy, mégt byl, tra-
westujac ,,Odludkéw i poete®, powiedziec:

A ten dom, co byl wprzdédy ,ppod Plomiennym Duchem*,
Bedzie odtad oberzg, ,,pod Smutnym eunuchem*...

Istotnie, jest jakie$ urzeczenie na deskach tej sceny: w zetknieciu z nia,
najwigksze ogiery swiata, Goethe, Szekspir, Drabik, traca swoja meskos¢.
Boje sie 6 Lorentowicza.

Fatum to zacigzylo dotkliwie nad wczorajsza ,,Burza“. Ciezko, nudno
i bogato, mozna w trzech slowach stresci¢ ogdlne wrazenie.
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Podobnie jak przy ,Fauscie" trzeba nam zacza¢ od przekladu, ktéry na
zamowienie Teatru Narodowego wykonala p. Zanéwna. Przyklad ten doko-
nany jest, z matymi wyjatkami, trzynastozgloskowym rymowanym wier-
szem, naogél wcale gladkim. Ale forma ta, ktérg w przeciwienstwie do
dawnych przekladow tlémaczka zastgpila bialy jedenastozgloskowiec, nie
jest szczesliwa i nie odpowiada krwistemu stylowi Szekspira; odmezcza go
niejako, czyni go gadatliwym, monotonnym, kwiecistym. Po jakim$§ czasie,
uwaga sluchacza nuzy sig, kolysze go brzek stéw, tres¢ ginie czesto w ich
jednostajnym toku.

Ale omylka ta staje si¢ nie do darowania, kiedy tlémaczka tym samym
wierszem przeklada sceny, ktére u Szekspira sa proza!! Proza zas daje
Szekspir w swoich komediach prawie wszystkie sceny trywialne, buifo, od-
cinajgc je od reszty tekstu, czynigc z nich niejako lzejsze interludia, i dajgc
stuchaczowi wytchnienie chronigce od monotonii. Taka scene z Il aktu za-
miescila tlomaczka w jednym z tygodnikéw, mozna wiec przyjrzeé sie tej
oplakanej metodzie. Jedrng proze Szekspira rozwleka si¢ dla rytmu: a wiee
burza, u Szekspira po prostu burza, u tiémaczki staje si¢ ,$piewnaiha-
lasna“, wskulek czego, dla rymu, chmura musi byé znéw ,spasna“ itd.
Caly swoisty i kontrastowy humor tych dialogéw zatraca sie w gadulstwie,
a nie zastapi tego humoru taka np. czestochowszezyzna:

Ten potwor wyprowadzilby mi¢ na czlowieka,

Bo ludzie w Anglii cenig sobie byle skrzeka,

I choé pensa poskapia, gdy prosi kaleka,

Whnet sypia choéby dziesig¢ — by ujrze¢ Azteka.

Trzeba chyba zupelnie nie czu¢ stylu i nerwu Szekspira, aby wpasé na
pomysl takiej trawestacji, ktéra cofa nas w najzalo$niejsze epoki licencji
przekladowych.

~ Ta nuda, ktéra sgczyla sie miedzy wierszami, ktéra unosita sie w po-
Wwietrzu, udzielila si¢ potrosze wszystkim, aktorom, publicznosci. Ci, co
znajq Szekspira, nie zdawali sobie moze dobrze sprawy co sig dzieje, ale
mysleli: , Ktos mi go odmienil, tak jakby biedny Szekspir wrécit z niewoli
tu.reckiej. Nudzil sie p. Sliwicki, szlachetnie zresztg wcielajacy Prospera,
az w koricu z rozpaczy, dla ozywienia, zaczal plataé wiersze, w czym go
z zapalem popart Kotarbiriski. Nudzil sie nawet Jaracz — Kaliban, ktéry
przed trzynastu laty zdobyl tg rolg ostrogi artysty. Nie pomogla Brydzin-
ska, ktora zanadto jest z krwi i kosci kobietka, aby zdolala w nas kiedy
“{méwic’ ze jest duchem. Nudzily sie jak mopsy dekoracje Drabika, uoso-
bienie Wampuki. _

Premiera miala posmaczek skandalu, ktéry od jakiego$ czasu stale to-
Warzyszy uroczystym wystepom tej sceny, bedacej przykladem, czym jest
cialo bez glowy i innych drobiazgéw. 2

_Teatr Narodowy dojrzal. Boje sie, ze nowy dyrektor nie doczeka chwili
objecia rzgdéw, bo weczesniej jeszcze wkroczy tam p. minister Mlodzia-
nowski. Albo lepiej jeszcze general Rydz-Smigly.
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Po premierze ,Burzy“, w kolach artystycznych przedmiotem zywej dy-
skusji stal si¢ bijacy w oczy fakt, ze Drabik, ktéry w Teatrze Polskim ol-
$niewal bujnos$cia swej fantazji, kiéry obecnie, réwnoczesnie z ,Burzg“,
roztacza w teatrze Boguslawskiego takie bogactwo pomysiéw iz wysuwa
sie na czolo przedstawienia ,Nieboskiej*, tu, w Teatrze Narodowym, gdzie
jest gléwne jego pole pracy, daje raz po raz (,Faust*!) rzeczy tak stabe,
tak znudzone i martwe. Niepodobna tego inaczej wytlumaczyé jak chyba
atmosferg, panujacg w tym nieszczesnym teatrze, atmosierg zatechly,
zaklamang, pretensjonalng, ktéra widac¢ fatalnie dziala na wrazliwa
i szczerg nature artysty. Z chwilg, gdy wchodzi w mury tego gmachu,
ten pyszny talent staje si¢ oficjalnym pacykarzem, mistrzem Drabi-
kiem, profesorem Drabikiem. Bo ,mistrzem* go tam tytuluja stale
w komunikatach i ta $mieszna nomenklaturg przypieczetowano go niejako.
Juzto styl enuncjacji Teatru Narodowego dojrzal, aby si¢ nim zajeli hu-
morysci. Niebawem po mistrzu Drabiku zaczeli si¢ tam inni mistrzo-
wie, a hierarchi¢ te wprowadzaja komunikaty teatru zupelnie urzedowo;
pisze sig np.: ,\W sztuce wystepuja mistrzowie XiY, oraz pp. ci
i ci. I mozna byé pewnym, ze skoro raz ubiora kogos w tytul mistrza,
to juz albo schowaja go gdzie$ tak, ze go oko ludzkie nie ujrzy (gdzie si¢
podziewa caly rok mistrz Frenkiel? Co robi mistrz Kaminski?) albo ,.da-
dzg mu rady* na inny sposéb. Kto rozdaje nominacje na mistrzéw, nie
wiadomo; zrazu sadziliSmy, ze wymagany jest do tego cenzus wieku;
ale w ktérym$ z komunikatéw czytamy znéw o mistrzu Osterwie!
Jak dla amanta zwyciezajacego swym miodzienczym wdzigkiem, tytul do-
sy¢ niepozadany. A tytuly nie sg rzecza tak blaha, jakby sie zdawalo;
odkad np. nazwano teatr Teatrem Narodowym, od tego czasu stal sig
teatrem koterii; od czasu gdy wprowadzano dlan urzedowy tytul , pierw-
sza scena polska®, scena ta stala si¢ ostatnig...

Powszechnie panuje tedy przekonanie, ze urzeczono w Teatrze Naredo-
wym Drabika owym ,,mistrzem®, i ze od tego czasu oddaje on temu teatro-
wi ciezki i zimny pedze! mistrza, chowajac dla innych teatréw rozmach
i plomien niepospolitego artysty.

Zanosimy wigec w imieniu Sztuki pokorne prosby, aby zaprzestano ty-
tutowac¢ Drabika mistrzem, profesorem, radca itp. Moze go to odpeszy.
JesteSmy przekonani, iz naszemu dzielnemu artyscie sprawi duzo wieksza
przyjemnos$¢, jesli czeladka artystyczna, wychodzac z teatru po jakims
tegim jego dziele, bedzie moéwita do siebie: ,,Zdolna kanalia ten Wicek",
albo ,genialny ten hycel Drabik”, i ze w zamian za te epitety wyrzeknie
sie chetnie swego , mistrzowstwa®. ‘Bo teatr byl zawsze raczej jaskinia
cyganéw niz akwarium marynowanych dygnitarzy.

~

Boy-Zelenski: ,Flirt z Melpomeng"™,
wieczor, 7 sezon 1925/26, Warszawa.
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Henryk Heine.

MIRANDA
* Ze zbioru: ,Dziewczeta i kobiety Szekspira‘

Akt III, sc. 1.

FERDYNAND. Mita, czemu placzesz?

MIRANDA. Izem niegodna ofiarowac tobie
tego co chee ci da¢; zem wzig¢ niegodna,
czego tak bardzo pragne. Lecz daremnie.
Im sie uczucie glebiej ukry¢ stara,
tym widoczniejsze jest. Wiec precz wybiegi.
Prosta i Swigta wiedz mnie niewinnosci.
Jeslim c¢i mila, zostane twa zona;"
jesli mnie nie chcesz, bede ci sluzaca.
Mozesz odmowi¢ mi reki. Lecz stuga
bede, chociazby wbrew twej woli.

FERDYNAND. i Mila,
Powolnym bede c¢i rabem.

MIRANDA. I mezem?

FERDYNAND. Och, tak radosnie, jak gdy daja wolnos¢
niewolnikowi. Oto moja reka.

W szekspirowskiej komedii namigtnos¢ zaréwno mezcezyzn jak i ko-
biet jest catkowicie pozbawiona owej strasznej powagi, owej fatali-
stycznej koniecznosci, ktére towarzyszg temu uczuciu w tragediach. Amor
mimo to nosi w tej komedii przepaske i kolczan ze strzalami. Te strzaty sg
ednak nie tyle Smiertelnie zaostrzone, co upstrzone barwnymi piérami, zas

zek miloSci zerka niekiedy spoza przepaski. Plomienie palg si¢ w tej ko-
medii mniej Zywo, raczej $wiecg, ale w kazdym raziesa to plomienie i podob-
nie jak w szekspirowskich tragediach, tak samo i w komediach milos¢ odzna-

-€za si¢ prawdg. Tak, prawda jest zawsze cecha przedstawianej przez Szeks-
pira milosci, bez wzgledu na to w jakiej postaci si¢ ukazuje: moze nazywaé
sie¢ Miranda, Julia albo nawet Kleopatra.

W chwili gdy raczej przypadkowo niz celowo wymieniam razem te imio-

- Na nasuwa mi si¢ uwaga, ze oznaczaja one trzy szczegolnie znamienne ro-
dzaje milosci. Miranda jest przedstawicielka takiej milosci, ktéranie podle-
gajac zadnym wplywom historycznym, niby kwiat nietknigtej i dziewiczej
ziemi, ktérej dotyka¢ mogy tylko stopy duchéw, mogla osiagnaé poziom
najwyzszego ideatu. Piesni Ariela uksztalcily jej serce, a gruba zmyslowos¢
objawiala si¢ jej tylko w odstraszajacej, obrzydliwej postaci Kalibana. Mi-
los¢, ktéra wznieca w Mirandzie Ferdynand, nie jest dlatego naiwna, lecz
napelniona delikatng serdecznoscia i pelng pradawnej, prawie bajecznej
czystodci. Mitos¢ Julii ma podobnie jak wspdlczesna jej epoka i otoczenie,
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charakter bardziej romantyczny, bardziej Sredniowieczny, niemal przeczu-
wajacy bliski okres renesansu: jest pelna barw i blaskéw jak dwor Scali-
gerow, a przytem silna, jak owe szlachetne rody lombardzkie, ktére byly

spokrewnione z rodami germanskimi i potrafily réwnie silnie kochaé jak-

nienawidzie¢. Julia wyobraza milos¢ epoki zdrowej, mlodziericzej, jeszcze
nieco brutalnej, ale niezepsutej. Jest nawskro$ przeniknigta zarem zmystéw
i sita wiary owego czasu i nawet zimne sklepienie grobowca nie pokrywa
jej uino$ci ani nie gasi jej uczucia. A nasza Kleopatra? Ach, ta jest juz
przedstawicielkag mitoSci w okresie upadku cywilizacji, w okresie, ktérego
pigknos¢ juz zwiedla, ktérego pukle cho¢ z wielkim kunsztem pozwijane
i namaszczone wszelkimi wonno$ciami, sg przeciez tu i 6wdzie juz poprze-
tykane siwym wlosem; w okresie gdy pragnie gwaltownie wychyli¢ juz nis-
ko pochylony kielich. Ta milos¢ jest pozbawiona wiary i wiernosci, lecz mi-
mo to nie jest mniej porywcza i zarliwa. Majac pelng Swiadomosé, ze
tego Zaru nic nie ugasi, niecierpliwa kobieta dolewa jeszcze oliwy do ognia
i jak bachantka rzuca si¢ w plomienie. Kleopatra jest leniwa, lecz kieruje
nig jej cheé niszczenia. MiloS¢é jest zawsze jakim$ rodzajem szaleristwa,
mniej lub bardziej pigknym: lecz w tej egipskiej krolowej mitos¢ wzmaga sie
do najstraszliwszego obledu ... Ta milos¢ jest przelatujaca komets, ktéra
swojg ognistag miotla zamiata ogromne przestrzenie nieba, przestrasza
wszystkie gwiazdy na swojej drodze, jesli ich nie straca, az wreszcie, za-
losnie si¢ kurczjc, rozpada si¢ niby rakieta w tysigcach iskier.

Tak, piekna Kleopatro, jeste§ podobna do straszliwej komety i ploniesz
nie tylko na wlasng zgube, lecz niesiesz tez nieszczescie swoim wspoblezes-
nym .. .Stary bohaterski Rzym zalos$nie konczy si¢ w chwili gdy si¢ pojawia
Antoniusz.

Z czym jednak powinienem was poréwna¢, Julio i Mirando? Znéw patrze
ku niebu i szukam w nim podobnego do was obrazu. By¢ moze, mégibym
go znalez¢ za zaslong gwiazd, tam, gdzie nie siega juz méj wzrok. By¢ mo-
ze, jesliby plongce slonce mialo réwniez lagodnosé ksiezyca, mogthym je
przyréwna¢é do ciebie, Julio. Gdyby zas lagodny ksiezyc byl obdarzony réw-
niez Zarem slonca, mégtbym go wéwezas przyréwnaé do ciebie, Mirando!

Przefozy! Pawel Hertz
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Zenobiusz Strzelecki

TEATR ELZBIETANSKI

Teatr angielski rozwingl sie w Sredniowieczu. Z religijnego przeradza sig w Swiecki
o {ematyce filozoficznej i patriotycznej, z lealru na Swigto — w teatr popularny na
codzieni. Miejscem przedstawien sa poczatkowo podwdrka oberz.

ARCHITEKTURA TEATRU.

Teatrem typowym w epoce elzhjietanskiej jest featr | Globe w Londynie. Jest fo
obszerny kryty dachem budynek trzypietrowyotaczajacy koliste boisko pod golym
niebem. W budynku mieszezg sie galerie dla widzéw; sg to balkony drewniane, dla
ozdoby pomalowane jaskrawa farba.

Na boisku, ki6re stanowilo parter, wznosi sig pomost, proscenium teatru, szero-
‘kosci 8 m., glebokosei 12 m., wysokosci 1,60 m., otoczone nisky balusiradg.

Pomost laczy sie z jedna ze Scian teatru; chroni go przed deszczem dach wsparty
na dwoch kolumnach. Wlasciwa scena znajduje sie w glebi; jest ona dwupigtrowa;
na dole, w przedluzeniu proscenium miesci si¢ alkowa, mad nig balkon. Bramy po obu

‘stronach alkowy lacza proscenium z szatnfa aktoréw. Za sceng miesci sig réwniez

magazyn kostiuméw, rekwizytornia i biblioteka.

Aktorzy grali na proscenium, wiec byli dobrze widoozni dla ogélu publicznosei.

Kurtyne posfiadala tylko a'kowa, cala scena byla wiec odslonieta dla widzéw.

Nad dachem sceny wznosila sig wieza zawierajgea maszynerig teatru. Na jej szezycie
powiewala flaga, godlo teatru. Poprzez jedno z okien wiezy trebacz dawal sygnal przed
poczatkiem przedstawienia. i

Architektura teatru elzbietaiskiego rozwigzywala poirzeby Owezesnego dramatu, wy-
magajgcego licznych i szybkich zmian miejsca akeji.

W alkowie pokazywano morderstwo Dunkana, Fausta w pracowni, za kurlyng
alkowy chowal sie Poloniusz; na balkonie Julia cczekiwala Romea, stad Ryszard II pak-
towal z Bolingbroke'm, byl to réwniez poklad okretu w ,Burzy“, mury bronionego
miasta na kiére atakujacy przy pomocy drabin starali sig wedrzeé z proscenium.

Balkon sluzyl za loze dla bogatych widz6w w przedstawieniach, w kiérych nie byl

potrzebny do gry aktoréw.
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Brak kurtyny w charakierystyczny sposéb odbijal sig na literaturze dramatycznej.
Pisarz musial wprowadza¢ i wyprowadzaé ze sceny wszystkie swe postacie. Wyniesienie
trupa Poleniusza przez Hamleta, Hamleta przez Zzolnierzy Fortynbrasa, Kréla Lira w za-
konczeniu iragedii jest rozwiazaniem niewygdéd sceny w sposéb genialny.

Dlaczego miedzy dwoma kolumnami proscenium nie zawieszono kurtyny, umozli-
wiajae, pod ta oslona, usuniecie ,trupéw*, bez pobudzenia §miechu widowni? Teatr elzbie-
taiski jednak nie uzyl tego érodka; kuriyna pojawi sig w Anglii dopiero pod koniec XVII
wieku.

Wiadomos$ci o architekturze teatru elzbiefaniskiego sa bardzo skape. Wiedza nasza
opiera sig przede' wszystkim na rysunku podréznika holenderskiego J. de Witta z roku
IE16, kidéry przedstawia teatr ,Labedz*. Cickawe sy réwniez rysunki wyobrazajgce
widok teatréw zzewnatrz, miedzy innymi-panorama dzielnicy teatralnej Londynu nad
Tamiza z 1620 r., na kiérej widaé wszystkie osiem teatrow: wysokie pierScienie lub
wielokaty oznaczone choragwiami.

DEKORACIE

Dekoracja byla uboga, lecz mie ograniezala si¢ jedynie do napiséw. Czasami napisy
byly stosowane, przede wszystkim nad bramami dla oznaczenia miasta z kiérego wycho-
dza, lub do kidrego wchodzg zolnierze. Przewaznie jednak uzywano dekoracji fragmen-
rarycznej. Z wiezy nad scena opuszezano drzewo — to dekoracja lasu, zagiel oznaczal
okret, krata wiezienie. Te konwencje teatralne byly doskonale rozumiane przez publicz
nosé, zreszta dekorator éwcezesny operuje réwnie,czesto wprzystawkami* w celu technicz-
nego rozwigzania licznych zmian. W owyvm czasie toczyl sie zazarty spér miedzy teatrem
klasycyzujacym, ktérego autorowie uwazali si¢ za dziedzicéw Sofoklesa, a {eatrem awangar-
Jowym Marlowe'a, Szekspira i wielu innych; {rwal réwniez spor migdzy poetami, odgry-
wajacymi role kaplanow wyzszej sziuki, a dramatopisarzami, pogardzanymi i Zle platnymi.

Oto jak w ,Obronie Poezji F. Sidney opisuje niedostatki teairu, dajagc nam zarazem
obraz 6wczesne] inscenizacji:

,Mamy Azje z jednej strony sceny, Afryke z drugiej i tyle-na dodatek krolestw, ze
aktor gdy wchodzi, musi powiedzie¢, gdzie sig znajduje. Widzimy trzy kobiety pochy-
lajace sie jakby zbieraly kwiaty — nalezy wyobrazié sobie, ze scena przedstawia ogrod;
nagie dwie armie rzucaja si¢ na siebie, uzbrojone w cziery tarcze i miecze, i jakiez
serce okaze tyle zatwardzialodci, by nie podziwiaé tu potginego starcia?"

Skromna dekoracja w polaczeniu z architektura sceny stwarzala wlaSciwy teren gry.
Dzieki temu konieczno§é zmian nie hamowala akcji dramatéw elzbietafiskich. "Nie bylo
aniraktéw; potrzebe odpoczynku myslowego widza zaspakajaly sceny bureskowe, grane
przez klownéw na kanwie tekstu, a czasem i bez zadnego zwiazku ze sztuka.

Spis zachowanego inwenfarza dowodzi istnienia materialéw dekoracyjnych: kilka do-
méw, niebo, pieklo, las, pie¢ gor, dwie studnie, dwa wigzienia, 16 muréw obronnych,
pustynia . ..

Spis rekwizyléw: Snieg, polwory, weze, owoce, zbroja, bron. ..

Kostium bardzo bogaty, z prawdziwych i drogocennych materiaiéw, jaskrawy, mie-
nigey sie, przeladowany i modny, stosowany byl we wszystkich sztukach, zaréwno staro-
rzymskich co wspélezesnych. Kostium historyezny z pretensja do wiernoSci wejdzie
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w uzycie dopiero w okresie romantyzmu. Postacie z krajéw odleglych, fabularnych, po-
towory, zjawy ubieraja sie nieco dziwaczniej, lecz bez zadnej dbaloSci o wiernosé, folklor
czy konsekwentng jednolitodé fantazji. Kostium byl elementem najbardziej dekoracyjnym
w teairze elzbietanskim.

PUBLICZNOSC

Publiczno$c mozemy podzieli¢ na {rzy kategorie, wediug zajmowanychw tealrze miejsc.
Najbiedniejsi, lud, drobni rzemie$lnicy i mieszczanie, marynarze wreszcie, obsadzajg miejsca
na parlerze, stoja na ziemi. Bogatsi siedza na galeriach, dworzanie na proscenium. Ci
byli niemile widziani przez aktoréw, ktérym przeszkadzali w grze, rozmawiajac migdzy
soba, przybywajac z opdznieniem, wychodzac z halasem podczas akeji celem zwréeenia
na siebie uwagi. Nienawidzil {ej publicznoSci prosceniowej réwniez i lud zbity u sidp
pomostu, kidéremu arystokracja zaslaniala aktoréw, przeszkadzala w uwaznym shichaniu
pasjonujagcej akeji. !

Poniewaz teatr byl miejscem niemoralnym, kobiety dobrych obyczajow, chcace ucze-
stniczyé w widowisku zakrywaly {warz maska. Panujaca wodwczas moda amerykanska
palenia fajeczek, nawet przez kobiely, dopelniala obrazu widowni elzbietanskiej.

Przedstawienia odbywaly sig po poludniu, koriczyly sie przed wieczorem; na znak
korica spekialu opuszczano chorggiew teatru. Podczas przedstawienia palono wonne ga-
lezie. Wstep byl plainy, tealry nie mogly liczyé na subsydia rzadowe. Czasem wysilki
byly wynagradzane z kasety krolewskiej, lub przez lorda protektora.

Jednakze smak antystyczny widzéw, mimo réznic klasowych, byl de siebie zblizony.
Obyczaje dworu malo réznily si¢ od ludewych. Naiwno$é, grubianstwo, porywezosé,
zabobon, cechowaly jednych i drugich. Dramaturg elzbielanski pisze dla publiczno$ei
o wyréwnanym poziomie umyslowym. Miedzy scena i widownia istnieje kontakt wspdl-
nego przezycia rzeczywistodci teatralnej; dlatego w wieku Elzbiety jest tylu genialnych
pisarzy, dlalego mozliwe sa spory o autora ,Hamleta*: ksigze czy aktor. Sztuk teatral-
nych miedzy 1580 a 1600 rokiem napisano wigecej niz 1200! Wiele zaginelo, za$ tekst nie-
mal wszystkich zachowanych jest zdeformowany.

ARTYSCI

Sytuacja akloréw byla poczatkowo nielatwa. Trakiowani na réwni z zebrakami i zlo-
dziejami byli narazeni na wiezienie i pregierz. To tez zespoly ieatralne szukaja protekeji
lordéw, mile$nikéw sztuki.

W 1574 -Leicester otrzymuje patent krélewski, gwarantujgcy wolnosé dla jego trupy.
W dwa lata pézniej, w roku 1576 powstaje pierwszy teatr angielski zalozony przez Ja-
mesa Burbage. Byla to niewielka scenka przeznaczona d'a moznych widzoéw, ale zgpo-
czatkowuje ona wspanialy, choé p6l wieku tylko liczgey okres rozkwitu Teairu Elzbie-
fanskiego.

W koncu XVI w. Londyn ma siedem teatréw, nie. liczge dworskich i uniwersyteckich;
mieszkancow liczy wowezas ledwie 200 tysiecy.

W roku 1599 powstaje slynny feair ,Globe" zbudowany przez Ryszarda Burbage, sy.
na Jamesa. Z czasem dyrekiorem wgo teatru zostaje Szekspir; tu grane sa jego naj-
slawniejsze dramaly. Znak'em ,Globe" jest Herkules, dZzwigajacy kule ziemska.
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Szybko organizuja si¢ nowe zespoly aktorskie. Kierownikiem teatru jest dyrektor.

Aktorzy dziela si¢ na czlonkéw i pensjonariuszy. Pierwsi byli udzialowcami teatru, dru-
dzy ofrzymuja wynagrodzenie miesigczne. Wspdlpraca byla uregulowana szezegdlowym
kontraktem, zabraniajacym gry w innym teatrze, karzgeym surowo spdinienia i zniszcze-
nie kostiumu.

Kariera aktorska rozpoczynala sig w wieki mlodzieficzym. Kobiety w teairze elzbie-
tafiskim nie wystgpowaly, role Zenskie powierzano najmlodszym aktorom; niejeden wsla-
wiony w {ych rolach za mlodu, gra je réwniez w wieku pézniejszym, wywolujac cza-
sem kpiny publicznosci barytonowym glosem, kiérym przemawia Ofelia. Aluzje do fego
spolykamy u Szekspira. Rozalinda mowi: ,,Gdybym byla kobieta, pocalowalabym tych
sposréd was, kidrzy maja brode". Kleopatra w oczekiwaniu na przedstawienie: ,,..i zo-
bacze meska Kleopatre nasladujaca moja osobe miauczeniem®™.

Widok ogblny dzielnicy teatralnej Londynu w/g wspdlezesnego sztychu

Najlepsi aktorzy zyskali slawe, nazwiska ich i portrety zachowaly sig: R. Burbage,
Wykonawca roli Hamleta, Field i Knyaston, kiérzy wystepowali w dramatach Marlowe'a.

Gre akloréw utrudniali arystokraci, siedzacy na proscenium, a réwniez i halas pa-
nujacy na widowni, gdzie nie brakowalo zlodziei, pijakéw i prostytutek. Te atmosfere
wykorzystywali klowni dla pokazow sztuczek akrobatycznych, budzge $miech widowni,
lecz jednoczesnie odrywajgc uwage od sztuki. Szekspir pietnuje aktoréw cheacych
W latwy sposéb zdobyé poklask tiumu. Hamlet takie daje wskazéwki swoim aktorom:
wPowiesz te wiersze tak, jak ci pokazalem — potoczyscie, swobodnie. I nie polykaj wy-
razéw, jak to robia niektérzy. Bo w takim razie juz wolalbym, Zeby moje wiersze wy-
krzykiwal wozny sadowy. I nie machaj rekami jakby§ drzewo pilowal. We wszystkim
drzeba zachowaé miarg. Nawet, ze tak powiem, w wichrze burzy, w miotaniu si¢ na-
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\‘ mietnosci. powinno si¢ osiggaé¢ pewna forme... A z drugiej strony nie trzeba byé za- { y SCHYLEK

(11} nadto nieémialym. Najlepiej jest sluchaé rozsadku. Trzeba miarkowaé ruchy slowami, Z biegiem czasu przedstawienia stajag sie bardziej dekoracyjne, wystawne, efekty
‘? a slowa ruchami. Byle tylko nie zapomnie¢ o naturze...” teatralne wzbogacaja sie. Podczas przedsiawienia ,Henryka VIII* zapala si¢ dach od
| Slawa featru i powodzenie materialne zespolu zalezy nie tylko od aktordw, lecz przede _5“2“!0“" ﬁm.latn'nch.' i slynny ,Globe* ginie w plomieniach. Przepadaja manuskrypty
‘l‘ wszystkim od dramatéw. Teatr nabywal manuskrypt sztuki i wystawial jg.” Jesli utwor i wigkszos¢ kf)stlunlow. 4] 2 _ . :
[ mial powodzenie, tealry rywalizujace staraly si¢ go zdobyé przekupstwem. Gdy nie dalo Dyrg‘kqa i_aktorzy postanawiajy zbudowe‘m nowy featr i w rok po pozarze 30 czerwea

' ‘ sig przekupi¢ suflera i aktoréw, chwytano sie innych sposobéw: kilku specjalnych spi- MR BRI pracdstawienta sq na nowe podjgte. -Ale Szekspira juz nle ma W Londynie.

;: I‘ sywaczy przychodzilo wielokroinie na przedstawienie i uczylo sie sztuki na pamigé; na-

|

| stepnie odiwarzali calo§é i dramat byl goléw do gry lub do druku, gdyz tej pirackiej
‘ metody chwytali sie réwniez drukarze. Nie bylo zadnych praw, kiére by zastrzegaly wla-
sno$¢ dziela autorowi. Przeciwnie, teairy czesto falszowaly dramat wstawkami, skrétami, j‘7
przerébkami. Szekspir zaczal swoja kariere pisarska jako poprawiacz sztuk teatralnych. S
Jego retusze zapewne wyszly na korzyS$é, rzecz miala sie inaczej z utworami Szekspira
poprawianymi w innych teatrach przez mniej ulalentowanych éwezesnych sekretarzy lite-
rackich, Brak praw autorskich ciazyl szkodliwie na dzielach drukowanych. Wydania

~dzikie' znieksztalcaly feksi utworu, pamieé ,spisywaczy' zawodzila, powtarzano bledy
autoréw, zmieniano kolejnosé scen...

Element muzyczny znajduje szerokie zasiosowanie: dzwigk trgb, bicie kotlow w sce-
nach bitew, gra na lutni | pieSn wprowadza nastréj sentymentalny.

H s )" &
INNE FORMY TEATRU i
Nalezaloby wspomnie¢* jeszcze o teatrze dworskim, a raczej o {eatrze na dworach. 1'!' e e | =
Zespot Szekspira pozyskal sobie slawe, to iez czesto gra na dworze kréla, ksiazal i lor- i |-,‘ | ) [ i § ' (
dow. Tealr jego jest wyrézniony i korzysta z opieki i

poparcia kréla. Pozwolono )
Szekspirowi ,przedstawiaé¢ wedle swej wygody, komedie, {ragedie, sziuki historyez-
ne i pastoralki zaréwno dla naszej (krola) rozrywki csobistej, jak i dla korzysei i przy-
jemnosci naszych poddanych w jakimko'wiek miescie, wsi lub uniwersytecie naszego kré-
lestwa®,

Przedstawienia na dworach odbywaly sie przewaznie w salach krytych palacu, przy
$wietle pochodni i kandelabréw. Naprzeciw podium krélewskiego montowano wysoki po-
most sluzacy za sceng feafralng. Przedslawienia dworskie byly inscenizowane z wigk-
szym bogaciwem §rodkéw wizualnyeh, iluzjonistyeznych i pirotechpicznych. Krélowa ; .
E'zbieta byla goracg milosniczkg teatru, jeészoze wigkszym adoratorem tej szluki byl
Jakub [I-szy, rozumiejgcy, ze dramaty, szczegdlnie historyezne, podnoszya splendor
i popularno$¢ wladzy krélewskiej.

Rekonstrukcja sceny elzbietanskiej
(Rysowal Zenobiusz Strzelecki)
Lecz dwdr bardziej sie lubowal w ,maskach”, wystawnych widowiskach dramalyezno-

; Na wspanialy rozwdj teatru nie wszyscy patrza z zadowoleniem. W r. 1632 puryta-
baletowo-muzycznych z zastosowaniem wszelkich maszynerii | efekidw epoki.

nie zadaja zamknigcia jednego z teatréw — bez skutku. W nastgpnym roku ukazuje

Zespoly teatralne podrézujy czesio. Zamknigeie featréw na skutek zarazy, sankcje :ia_ost;: 4 055“”': %‘TYW'}\’? ms’t‘ytfzcy) *?ﬂ“«'rln)tch. ﬂaprsaﬂlf_ przez Pr:y'nne‘z\!‘.] Aitorlgg;

adminisiracyjne za przewinienia, b6jki, donosy wrogdw teatru — purytandw, zmuszaja teatjf s:z:anykn?t OZY“"’-”‘?""‘?ZJ;“’“' ec}f m’o”;o ‘01 zta{ ) b ‘T"? “t ’

aktoréw do opuszezenia stolicy. Wedruja poprzez Anglie ze sceng na kélkach, zatrzy- = oyd eSSty Jednego 10 u:p Rree o] ?m::.szy. PO e

mujac sig w kazdej wiosce. -Podscenie sluzy im wdwezas za garderobe, a rekwizyty BRI e o v 1643 r. amaydecaiens. purylaiskiego: gajtanentu ‘leitss
i kosliumy sa jedynym elementem dekoracyjnym.

zostajg definitywnie zamkniete, budynki rozebrane, aktorzy skazani na chloste.
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Teatr Elzbietanski po 46 chlubnych latach isinienia zyecie zakonczyl

Ostatnie lata — to okres dekadencji. ~ Znacznie wczesniej odchodzi Marlowe, zabity
w hdjee, unikngwszy w ten sposéb spalenia na stosie za ateizm, Greene umiera w nedzy,
umiera Beaumont, w roku 1616 umiera Szekspir w swoim rodzinnym Stratfordzie, nieco
pézniej Jonson, Davenant...

Zbhurzenie scen elzbietaniskich mialo doniosle znaczenie w rozwoju architekionicznym
teatru. W braku konkurencji zwycieza scena wloska, pudelkowa, zamknieta, cofnigta od
widza w swoj wlasny $wiat, obfita w dekoracje kulisowe, prézna trescia, bez ideologii, bez
autentycznego oblicza. Z tej sceny pudelkowej do dzi§ trudno sie wyzwolié¢ wspélczesne-
mu poecie dramatycznemu, inscenizatorowi, aktorom i dekoratorowi. Isinieja préby po-
wrotu do sceny elzbielaniskiej, lecz sztuczne wysitki inscenizatoréw musza iS¢ na darmo,
jesli potrzeby literatury dramatycznej ich nie uzasadnia. Jacques Copeau staral si¢ wpro-
wadzi¢ formy owej sceny w teatrze Vieux Colombier — wysilek bez trwalych rezultatéw.
Dekoratorom wspdlezesnym trudno oderwaé sie od obsesji dwupietrowej sceny szekspi-
rowskiej, kiéra rozwiazuje trudnoSci inscenizacyjne Hamleta, Romea i Julii, Burzy...
Wsunigcie sceny na widownig, oloczenie aktora publicznoscia, niejednemu architekiowi
teatru przys$wieca, niejednego reformatora kusi. Plan faki zaspakaja poirzebg nawigzania
kontaktu z widzem, wspdlnego przezywania rzeczywistosci teatralnej, — wazny warunek
odrodzenia teatru. Problem ten odnawia si¢ w Polsce wobec perspektyw zdobycia no-
wego widza teatralnego, wierzgcego, entuzjastycznego, nieprzywyklego do szablonéw
artystycznych.

Zenobiusz Strzelecki

wWytworne towarzystwo siadalo na scenie, co bardzo pzeszkadzalo

aktorom ...
(rys. Kay Ambrose)
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Karol Stromenger

MUZYKA ELZBIETANSKIEJ ANGLII

Kiedy w roku 1558 na tron w Anglii wstapila ostatnia z dynastii Tudoréw, 25-letnia
Elzbieta, cérka Henryka VIII-gpinieszezeSliwej Anny Boleyn, mloda krélowa byla dobrze
przygotowana do rzadow, a kraj byl przygolowany aby wej$é¢ w stan kwitnienia —
zaréwno politycznego jak umyslowego. Elzbieta, chciwa.wladzy, despotyczna, kapry$na,
przecie nie jest typem ukoronowanej dzierlatki z bajki Andersena. Nieprzeznaczona do
rzadoéw, nie wzrosla na dworze wsréd ,, jedwabnych trosk“, wychowana w rygorze niemal
ascetycznym, przechodzila twarda mlodo$¢. Towarzyszylo jej mlodo$ei widmo matki na
szafocie siraconej z woli ojea, surowego tyrama. Sama przechodzila rozezarowania
i nieporozumienia milosne. - A przecie po ojcu odziedziczyla zdrowie i sile zyciowa, ktére
zawsze przebijaly si¢ poprzez sploly przeciwienstw jej charakteru. Umiala *zwlekaé, aby
w chwili decydujacej okazaé stanowczo$é, dla racji stanu umiala stlumi¢ osobiste sym-
patie, kazala straci¢ zbuniowanego Essexa aby potem plaka¢ po nim, byla raz finezyjna,
raz znowu rubaszna. Sprawy milosne nie macily jej rozumu politycznego, przeciwnie:
dozgonne dziewiciwo Elzbiety (osloniete przepaska tajemnicy) bylo nawet Srodkiem poli-
tyki zagranicznej. Przez dlugie lata zawsze kroily sig jakie§ ewentualne narzeczenstwa
krolowej, nigdy jednak nie dochodzilo do jej malzenstwa. Przetrwala w paniefistwie.
Byle w niej co§ z jedzy a jednak nie byla {ypem starej panny, bo obca jej byla zaciekla
pryncypialnos¢. Umiala zachowal miare w ukaraniu pokonanego przeciwnika, umiala
rozkazywaé, ale wiedziala kiedy i kogo sie ma radzié, odrézniala zwyklych dworakéw od
ludzi wybitnych, kiérych jej bylo potrzeba. Slowem — umiala graé swa role, a naczelng
jej rola bylo wysiadywanie wielkoSci kraju. :

Lytton Sirachey, w jednej ze swych ladnych ksiazek, opisuje, jak ta wielka dama,
zakutana w sztywne brokaty, z glowa osadzong w krochmalonej kryzie koronkowej, osoba
nieporgcznego nieraz usposobienia, moze nawet wielu rzeczy toczacych sie wkolo niej
nie rozumiala, a jednak zawsze miala pewny instynkt w sprawach polityki. Wszystkie jej
niekonsekwencje w postgpowaniu mozna Humaczyé — teairalnie! — z sytuacji chwilo-
wej, niepowtarzalnej. Czy Szekspir zauwazyl, ze ta krélowa, kidra on nazywat ,Gwiazda
Zachodu", | Dziewicza Gwiazda®, ,Diana“ byla wlasciwie jego ukoronowanym kolegy —
aktorem i autorem, choé na innej scenie? Czy znéw ona zdawala sobie sprwae, ze pod
koniec jej pancwania wzeszlo wielkie slonce teatru angie'skiego, i jeszcze co§ znacznie
Wwigkszego od wielkoSci narodowej — Szekspir? On i jego krélowa byli jeszcze zbyt
sobie wspolczesni, aby mogli sig widzieé¢ z historycznej perspektywy. Ale czy tak bar-
dzo na siebie wzajemnie patrzyli? Czy nie zyli raczej obok siebie i miezbyt blisko?

Z czasem duzo legendy i anegdoty nazbieralo si¢ wokolo tego krélewskiego patrono-
wania sztuce Szekspira. Za ,popieranie sztuk i nauk' zwyczajowo kazdy ukoroncwany
analfabeta odbieral wowczas pochwaly. Historyeznie pewniejsze sa te szezuple wiado-
masei o trudach i oporach przez ktére przebijal sie Szekspir, aby wreszcie uciulaé tro-
che pieniedzy za kidre, zapewne bez pomocy krélewskiej, kupié sobie moégl domek
W swym mieScie rodzinnym. Nie byl emerytem z laski krélewskiej. Ostatecznie i pen-
sja tysigca liwréw rocznie, kiéra -w kilkadziesiat lat péiniej Ludwik XIV-ty wyznacza
starzejacemu sie Molierowi nie obcigzala zbytnio szkatuly kréla, placacego seiki tysigcy
ksiagzetom i dziedzicznym dygnitarzom bez zaslug. A po s$mierci Moliera krél laskawie
poewala, aby zmarlemu wzniesiono gréb wysoki na jedng stope...
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Zdziwilaby si¢ moze Elzbieta, gdyby czytala w historii dzisiejszej, ze chwala, bodaj
najwigksza, jej panowania byl William Szekspir, Dumna a réwnocze$nie pedantka, raz
wie'koduszna to znéw zrecznie maskujaca swa oblude, laczaca pruderie ze S$mialoScia,
wyniosla i zreczna, miewata Elzhieta faworytéw, ale nikomu nie dawala si¢ prowadzié.
Uznajac alianse z ludZmi byle nie malzenskie, byla ona jakby uosobionym wzorem poli-
tyki swego kraju. Gdzie tez w niej tkwil czlowiek?

Byla muzykalna, cheinie grywala na wirginale. Zapewne sluzyla jej muzyka jako
$rodek higieny duchowej, po calodziennej pracy krélewskiej — podobnie jak pézniej
muzyka byla codziennym regulatorem umyslu Fryderyka pruskiego. 1 w tym szeczegdle
byla Elzbieta posiaciag renesansowej Anglii, trzezwej i jeszeze szorstkiej, ale juz cheiwej
sluchania jakiego§ Ariela, zadna zhumanizowanej melodii dla harmonijnego zakorczenia
dnia pracy. Grunt angielski okazal si¢ uredzajny pod uprawe muzyki. Jeszcze miejsco-
wymi tylko wie'koSciami byli angielscy kompozytorowie w polowie XVI-go wieku, kiedy
Elzbieta byla® mloda, nurt wielkich styléw muzycznych plynal daleko na kontynencie,
w IHalii, Flandrii. Mloda szczepionka byla, importowana do Anglii, muzyka wloska.
Oczywiscie, droga tego importu prowadzila przez dwér krélewski. Jak Stuartowie
w Szkocji, tak i Elzbieta, otaczala sie ludZzmi, kidrzy podrézowali - i nabywali poloru
w Italii, przesirzegali regul obyczajnosci dla Swiatowcéw, przepisanych w 1l Cortegiano®
Baldassara Castiglione. Nosili sie nieraz z wloska, tanczyli wloskie pawany, correnty,
galiardy. Juz dobrze znane byly te fance w krélewskich rezydencjach St. James, White-
hall, Hampton Court, albo na dworach arystokratéw, jednak niewiele oséb jeszeze ,.cho-
dzilo do kosciola krokiem galiardy, a wracalo w rytmie kuranty" — jak méwi Tomasz
w ,,Wieczorze Trzech Kroli“. Anglik redniego stanu umial tafice i Spiewy wlasnej grze-

dy, a malo jeszcze uprawial muzyke artystyczna. W kosciele gmina nie $piewala ché-

rent, tylko Spiewal tam chér zawodowy. Bo tez mlody kosciél angielski prawie Ze nie
mial wiasnych $piewéw, jeszeze czeSci katolickiej mszy dlugo utrzymuja sie w angiel-
skiej prakiyce koScielnej, a wiadomo, ze gregorianiska jednoglosowa arabeska bynajmniej
nie jest Srodkiem umuzykalnienia réwnie sku'ecznym jak protestancki choral czyli piesn
gminy.

Ani dwér, ani kescidl nie zaszezepialy w Anglii muzyki artystycznej. Ludno$é byla
muzykalna, w jej zamilowaniu muzycznym, juz od wiekéw, zakwitaly kwiatki wiasne-
go chowu. Teraz, coraz czeSciej przybywaly z kontynentu wzory i prakiyki muzyczne.
Te obce szezepy przyjmowaly sie szybko na galazkach tradycji miejscowych. Miejscem
hodowli nie byly jeszeze koncerty publiczne tylko prywatny dom. Bogacila sie Anglia,
socjalne warunki umozliwialy wielu ludziom stanu $redniego zycie w domowym dostatku,
w poczuciu pewnosci byfowania, bez zmory najazdéw nieprzyjacielskich, jak to bywalo
w Sredniowieczu. 1 tak w poczgtkach panowania Elzbiety nie bylo jeszcze gustu, nie
bylo spoleczenistwa muzycznego. Pod koniec jej rzadéw kraj byl umuzyczniony, roz-
Spiewany.

Wiek XVI-ty byl wiekiem lutni. Z opéznieniem, bo dopiero pod koniec stulecia, pow-
staja angielskie kompozycje lutniowe i Spiewy do lutni. Nieraz sam kompozytor jesi
réwnoczesnie poety, autorem tekstu, kilka jest takich w Anglii przykladéw tej iScie rene-
sansowej uni! personalnej — poely i muzyka. Rozpgwszechnila si¢ moda gry na lutni,
nawet u balwierzy klienci czekajacy na swa kolej, mogli skracaé sobie czekanie éwicze-
niem palcéw na cyternie, odmianie lutni, — lutnia nalezala do dobrego tonu, do siroju ka-
walera lub damy. Miala jednak schodzi¢ coraz bardziej do funkeji dekqracyjnej, bo
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8 ;__p-'kanpelencje lutni, trudnej do opanowania, wchodzil latwiejszy do gry wirginal, od-
~ miana klawesynu (klawicymbalu).

Nie byl wirginal wynalazkiem angielskim, ale muzyka wirginalowa jest wykwitem
repesansowej Anglii, ladnym przyczynkiem do literatury starofortepianowej. Wszystko co
w Anglii pisano wtedy dla koSciola, wraz z dodaniem saznislych dyserfacji teologicz-
nych, nie jest warte bodaj jednego z Virginal Book'éw, tych pigknych, stylowych zbiordw
ntworéw wirginalowych. Najobfitszy i najslawniejszy z tych zbioréw posiada biblioteka
uniwersytecka w. Cambridge. Jest to tzw. Fitzwilliam Virginal Book. Niewiadomo dia
‘kogo, niewiadomo kio zgromadzil przez 60 lat (1564 — 1625) najcelniejsze utwory wir-
g‘iimlowe. Zebral ich okolo 300-tu, w arcydziele zbioru i wyboru, dokumencie wiernego
zamilowania polgczonego ze znawstwem. To chyba. zbior dla krélowej? Nazwano go
tez, na podstawie patriotycznego przypuszezenia, Queen Elizabeth's Virginal Book, ale
okazalo sie, ze przypuszczenie jest mylne, wiec pozostala nazwa zbioru po jednym
z pozniejszych wiascicieli, z rodziny Fitzwilliam.

Zbiér zawiera utwory dwudziestu kompozytoréw angielskich, na czele figuruje na-
zwisko Wiliama Byrd'a, wybitniejszego kompozytora muzyki koScielnej, zalozyciela
szkoly angielskich madrygalistéw, — nastgpnie znajdujemy nazwisko John Bull‘a, do-
kiora wszechnic w Oxfordzie i w Cambridge, slawnego wirtuoza gry na wirginale
i organach. Gilles Farnaby wysiepuje jako autor fantazyjnych ,utworéw charakiery-
styeznych, — Orlando Gibbons, jest nazwiskiem znanym réwniez z kompozycji ma-
diygaléw. Potem ida pomniejsi: John Munday, Peter Philips i kilku bezimiennych
Krotkie przewaznie utwory fego zbioru wirginalowego, nieraz opairzone sa {ytulamj
programowymi, tzn. zapuwiadajy, albo suggernja jakiS opiS muzyezny, zreszia opis
zawsze mniej wigcej z kregu {ematyki madrygalowej, wige: dzwony, bitwa, pochéd,
burza, Spiew ptakow. Formy — poniekad nowg — sa wariacje, forma bardzo cha-
rakterystyczng sa  fancies* (fantazje) w stylu wieloglosowym, jeszeze bliskim wo-
kalnej wieloglosowosci. Jednak wyraznie juz zarysowuje sie¢ wszedzie technika kia-
wiszowa, specjalnie fortepianowe pasaze, ozdobniki i figuracje. To juz wecale zaawan-
sowany siyl instrumentalny, nowy, postgpowy i specjalnie angielski. Oto ksipga —
zwierciadlo angielskiego renesansu: wloskie elementy, na miejscu zasymilowane. Ofo
szekspirowski rys tego wirydarza sadzonek obeych, zdrowo zaklimatyzowanych. Sa
Jednak fakze sztuki todzimego pochodzemia — fance angielskie, piosnki taneczne, my-
Sliwskie fanfary. Tak, to zbidr w stylu elzbietanskim.

Sama przecie Elzbieta grala na wirginale, jak twierdzil jeden z muzykéw, grala
wdobrze, iak na krélowa". 1 znéw patriolyzm angie'ski cheial nazwe wirginal, wypro-
- wadzi¢ od krolewskiej dziewicy. Okazalo sie jednak, ze nazwa ta juz istnfala w czasie,
kiedy Elzbiety jeszeze mie bylo na $wiecie. Ale i {a rozwiana legenda nie odbiera
koloru i zapachu wirginalowym ksipgom i ich elzbietanskiemu stylowi. Ta krélowa po-

- dobna jest do katalizatora, kiéry nie bierze udzialu W zwigzku chemicznym, ale kiérego

obecnodé potrzebna jest w zachodzgeym zwigzku. Moze nie ma tyle jej osobistej zaslugi

- W angielskim ruchu umyslowym jej czaséw, ale poza tym ruchem zawsze widzimy te

~wIriumfujaca Oriang”, ,.Krélowg Wrézek", ,Basilea Maris® — jak ja nazywaly pane-
giryki, t¢ Queen Bess, jak znéw ja nazywal familiarnie lud.

- Lutnie, wirginaly — nie bylaby fo jeszeze w komplecie muzyka elzbietanskie]
Aﬂgiﬂ. dla  dopelnienia atmosfery pozostajg ~do omodwienia madrygaly i teatr mu-
zyczny. W r. 1588-ym wychodzi w Londynie ,,Musica Transalpina“, zbiér wloskich ma-
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drygaléw, na 4 i 5 gloséw Spiewanych, z tekstami Hlumaczonymi. Publikacja ta byla
pobudkg dla kompozytorow angielskich, kiérzy $mielej i czeSciej zaczeli prébowa'f:
w iym rodzaju kameralnie zespolowej kompozycji na Spiew. Poeci pisali do madry-
galéw teksty angielskie, wraz z tekstami pieSni do lutni staly sie fe teksty skarbnicg
staroangielskiej poezji- lirycznej. Nastala wnet moda Spiewania madrygaléw, owej
-ykameralnej muzyki 16-go wieku“. Juz dawniej pisywal madrygaly William Byrd,
ale dopiero szczeSliwe posunigcie wydawnicze jakim byla ,,Musica Transalpina“ dalo
peczatek tej bardzo stylowej zabawy towarzyskie], kuliuralnego sportu $piewania
madrygaléw. Jezeli tu dzialal snobizm, to w dobrym znaczeniu. Bo chyba przyklad
te; mody madrygalowej nie szedl z géry.

I znéw: wioski plemnik pada na grunt angielski, nastepuje rozkwit gatunku,
w odm’nie miejscowej. Nie byloby rozkwitu angielskiej madrygalistyki jak nie byloby
sonetu Szekspira bez wzoréw z Italii przybylych. 1 jak sonet szekspirowski odbiega
od typu petrarkijskiego tak madrygal angielski jest inny niz madrygal wloski. Wspdlna
cechg pozostaje towarzyski cherakter madrygalu i jego domowa prakiyka W Odro-
dzeniu wloskim, w angielskim renesansie, muzyka pieknie i harmonijnie laczy sig z do-
mem, z towarzyskim zyciem. Jeszcze nie istnieje wielki omnibus koncertéw publicznych,
jeszeze pusta popisowo$é nie zachwaszeza muzyki, kidrej przecie nie uprawiajy
sami tylko wybrani, bogaci, uprzywilejowani. W Anglii jak we Wloszech sg pomosty
miedzy melomanem z ludu a artysta. Slyszy si¢, ze w wielu domach ‘angielskich shuzba
domowa bierze udzial w cowieczornym muzykowaniu zespolowym wraz z panstwem.
Muzyka réwnajaca stany — moze to jeszeze frazes, ogdlnik — ale w Anglii to juz
tys charakterystyczny.

Zasiada!i parinerzy, Spiewali madryghly z nuf, umieli czyfaé nuty glosem, co bylo
wiekszg sztukg niz péiniej gra w bridge'a. A tak powszechna byla w-Anglii szlachetna
rozrywka madrygalowa, ze u czlowieka ,z towarzystwa" nieumiejeino$é¢ czytania ma-
drygaléw byla raczej szezegélnoscig. I toczyla sig miedzy uczestnikami niby $piewana
rozmowa, na cziery, pieé, sze§é gloséw, solowych (niedublowanych, bo chéry angielskie,
poza koSciolami nie istnialy jeszcze). Kazde zdanie tfekstu ma rysunek melodyjny,
fraze, kidra ,imitacyjnie" przechodzila kolejno przez rézne glosy. Byla to wieloglo-
sowo$§¢ niezbyt uczona, towarzysko zhumanizowana. Teksty byly milosne, bukoliczne,
pastoralne, czesto na wstepie opisany obraz przyrody dawal sposobno$é do wysnuwania
retleksji sonetowych. Madrygaly byly artystyczng forma juz dawniejszego i dosé
powszechnego w Anglii zwyczaju Spiewania kanonéw. Mamy w Szekspirze sceny takich
oround songs”, kiére np. humorystycznie Spiewa pijacka kompania.

W roku 1594-ym wychodzi pierwszy zbiér madrygaléw kompozycji wylacznie angiel-
skiej, sa to madrygaly Thomasa Morley'a kompozytora osobicie bliskiego Szekspirowi,
Morley byl moze doradca Szekspira, w szczegolach lekcji muzyki, kiéra Hortenzjo daje
Blance w ,,Poskromieniu ZloSnicy® (1593). I czeSciej jeszcze bedzie Szekspirowi potrzebny
udzial muzyki. Ale jak przedstawial si¢ w tych czasach angielski teatr muzyczny?

Nie istniala jeszcze, nawet w Ialii, wlasciwa opera, kiedy w roku 1565-ym angielski
muzyk-poeta Richard Edwards zespolem chlopeéw Spiewakéw krolewskiej kapeli, wy-
stawil sielankg sceniczng ,Damon and Pythias" z muzyka po czeSci wlasna, po czesci
innych kompozytoréw angielskich. Bylo to widowisko w rodzaju wloskich sielanek.
Jeszcze nie opera, tylko dialogi, recylacje wierszy, przeplatane S$piewem 1 muzyka
instrumentalng, polgezenie dowodnie Swiadezgce o odwiecznej a wzajemnej tesknocie:
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sceny i muzyki. Krolowa widziala to przedstawienie, w rok pézniej widziala druga
angielskg protoopere Edwardsa obiecala autorowi wynagrodzenie, ktérego on jednak
nie dozyl, bo umarl w roku 1566-ym. Hipotetyczna historia — co by bylo gdyby... —
moze w tym Edwardsie dopatrywaé si¢ mozliwego, ewentualnego zalozyciela angielskiej
opery. Miala jednak scema angielska juz wlasng forme sceny muzyecznej: masque.

PARTHENIA

or
THE, MAYDENHEAD
of the fir§t musicke that
eucr (uas j‘m{jr:&"vmgﬁms :

MP OSED
& é(%‘w it 'M.M%M
l&%@_ YL <

wParthenia”, zbidr utwordw wirginalowych,
karta tytulowa (1611).

wMaski byly kombinatem: amatorskiej maskarady, ze Spiewami, taficem, muzykg
instrumentaing. Pierwotnie byl to pochéd, korowdsd zamaskowanych, z czasem przybyla
akeja na scenie, dekoracje, kostiumy. Aby staé sie teatrem braklo ,maskom“ wlaciwie
tylko stalego teatru i zawodowych aktoréw. Wiee charakter towarzyskiej zabawy
W mitologie i allegorie, zblizel ,riaski* do francuskich ,Ballets de la Cour. Scena
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w 4-tym akecie ,Burzy*, kiedy Junona i Ceres skladaja zyczenia mlodej parze, a nastgpnie
taficzy zniwiarze i nimfy — jest przykladem angielskiej , masque“, teatrem na featrze.

Dawno przed Szekspirem znal teatr angielski zwigzek muzyki z dramatem. 1 nie
tylko w postaci muzyki ,incydentalnej' (wymaganej akecja, sytuacjg). W dramatach
Marlowe'a sceny ,nieme* czyli pantomimiczne, odbywaly sig przy muzyce instru-
mentalnej. Dopiero Szekspirowi muzyka sluzyé miala do czego$ wigtej niz tylko do
urozmaicenia i ozdoby widowiska. W ,Snie Nocy Letniej* czary lasku atenskiego, a bar-
dziej jeszeze czary na wyspie w ,Burzy® — to juz nie tylko nastrojé muzyczne, ale
wlaczenie do dramatu muzyki jako mowy rzeczy niewymownych. W tych sztukach
Szekspir muzyce oddaje cze$é jej wladzy, jeszcze wyrazniej niz w slowach, jakie
o muzyce mdéwi ksigze Illirji (Wieczér Trzech Krdli), albo Porcja (Kupiee Wenecki).

»Burza® miala specjalnie napisang muzyke, kidrej autorem byl — jeszeze w teatrze
Szekspira — Robert Johnson. W 18.ym wieku Thomas Arne npapisal znéw do tejze
wBurzy* muzyke, jego dwie piesni Ariela (,Na dnie mérz twéj ojciec lezy* i ,Bede micd
ssal razem z pszczdlka™) cieszyly sig popularnoscig. Jeszeze pézniej, w 19-ym wieku
Arthur Sullivan, kompozylor wdzigeznej operetki ,,Mikado* i po nim kilku innych kompo-
zytoréw rozprawialo sig z pieknym i nielalwym zadaniem wyczarowania muzycznej poezji
~Burzy". Jednak nigdy ta najbardziej muzyczna sziuka Szekspira nie ofrzymala muzyki
o trwalszych urokach.

Auteniyeznej muzyki z najdawniejszego teatru Szekspira zachowalo si¢ wecale sporo.
W kazdej niemal sztuce Szekspir wirgca wzmianki i cytaly muzyczne, przytacza teksfy
popularnych piosenek, nazwy taficéw, postacie Spiewaja piesni, ballady, kafony. Sg to
albo melodie znane w jego czasach, albo jego wlasne teksty wymagaja kompozycji spe-
cjalnie de nich napisanych: Auteniyki muzyczne i najdawniejsze kompozycje dla sztuk
szekspirowskich zebrano pieczolowicie, najlepszy ich zBiér podaje Louis C. Elson w swej
ksiazce ,Shakespeare in music* (Londyn, 1901). Niekidre melodie znane w czasach
Szekspira, znajda si¢ w Virginal Books, w pdzniejszym nieco tomie muzyki wirgina-
lowej ,Parthenia“, inne w zbiorach ballad ludowych, inne znéw zachowane byly w lon-
dynskim tealrze ,Drury Lane“, po ktérego pozarze w r. 1812, zrekonstruowano je
z pamigci, nawet w kilku wersjach, do§¢ ze soba zgodnych.

Dziwne wrazenie robi czytanie melodii ,szekspirowskich“, np. do sceny, kiedy
Ofelia ,ofiara ze sfer melodyjnych* Spiewa ,starych melodii urywki. Nie bez pewnego
wzruszenia czylamy melodie przy$piewek oblgkanej: ,Dzien dobry, dzi§ S$wigty Wa-
lenty“, ,Czyliz on nie powrdeil’, ,Bo luby méj Jasio, to skarb méj jedyny“. W ,Wie-
czorze Trzech Kroli blazen otrzyma swa stara melodip ,Czemu uciekasz, kochanko
droga?”, a Czkawka z Chudogebg zaintonuja autentyczny kanon ,Siedz cicho ty hul-
taju*. Zachowaly sig tez pieSniarskie groteski Kalibana, jeszeze w wersji Johnsona,
z r. 1611-go.

Wiele ludowych melodii wspomnianych ‘przez Szekspira, zachowalo (do niedawna
przynajmniej) popularno$¢ pielegnowang angielska zachowawczodcig i tfradycja. Te melodie
pojawiaja sie¢ w dzisiejszych inscenizacjach angielskich, cho¢ poza Anglia przecigtny stu-
chacz nie zauwazy ani ich palyny ani auteniycznosci. Zreszta dzigki niekrepowaniu
sig tradycjg angielskg, w dwieScie lat po ,Snie Nocy Letniej* powstala muzyka Men-
delssohna do tej komedii, ,,potencjalny” romantyzm Szekspira zespolil si¢ z muzyka epoki
romantycznej, komedia otrzymala swa atmosfere muzyczng, kidrej napréino szukaliby$my
np. w ,Snie Nocy Letniej* wielkiego Henry Purcella (koniec 17-go wieku).
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. Po czasach purytanizmu, teatry angielskie znowu otworzyly swe wrota, nastal praw-

dziwy szat teafru. Ale wiedy jui Szekspir nie, odpowiadal gustom ,subtelniejszym®,

byl autorem ,przestarzalym”, tematy i motywy szekspirowskie sluzyly do adaptacji. I tak

,Sen Nocy Letniej przekszialeil sie w pantomime, do kidrej Purcell mapisal muzyke.
Napisal réwniez muzyke ,Burzy”, ale do adaptacji Shadwella. Oryginalny Szekspir juz
nie podobal sie publicznosei angielskiej. Sa wigc w tej wyspiarskiej. zachowawczosci

nieraz zadziwiajace luki, — na setki lat znika angielska {woérczoi¢ teatralna, mu-

zyczna — bogaty kraj kupuje muzyke, sprowadza znakomitosci z kontynentu, w klasycz-

nym kraju tragedii rwa sig nici tradycji, potem nastepujy czasy wskrzeszonych kultéw

i pietyzmu, choéby antykwarskiego. Ale czy kiedy powrdei artystyczny urodzaj jak za

Elzbiely, kiedy to Anglia przezywala miodowe miesigce z muzyka, mistyczne zaslubiny
- - v '

z teatrem?... £ gl
Karol Stromenger

Z DZIEJOW SZEKSPIRA W POLSCE

Wiktor Hahn
HAMLECI POLSCY

L.

Pierwszym Hamietem polskim jest Gustaw w pigcioaktowej tragedi Jézefa
Korzeniowskiego: Amniela (1825). Korzeniowski, kiéry widzial w Szekspirze
najwigkszego w poezji dramatycznej poetg, niepordwnanego w kreSleniu charakteréw,
wypowiedzial przekonanie, ze utwory Szekspira powinny by¢ wzorem dla kazdego autora
dramatycznego, nikt bowiem glebiej nie wejrzal w dusze ludzka. I on sam za wzorem
wielkiego mistrza pokusil si¢ o mnasladownictwo Hamleta.

Tlo wspomnianej tragedii Korzeniowskiego jest znacznie uboisze w poréwnaniu'
z Hamletem. Poeta przedstawia nam konflikt milosny w duszy mlodego Gustawa, !(tfr?
pokochawszy Heleng zrywa z narzeczona swa Anielg, czym powoduje jej Smieré, Aniela
‘bowiem nie mogac przeiyé tego ciosu, pozbawia sig zycia. Helena wsiepuje do
Klaszioru, Gustaw za§ w poczuciu winy, ze postgpowaniem swym zlamal zycie dwdch
kochajaecych go kobiet, popelnia samobéjstwo. Gustaw kresli na wz6r Hamleta w kilku
monologach gléwne rysy swego charakieru: jego mysh

nieraz wznosily go do tych przedsigwzigé,
kiére mlodzieniec tylke powzigé moze,
a wielka dusza uskuleczni¢. Smialo,
N lecz nadto Smialo bujal w tej krainie
urojefi, ktérej istot, kidrej kwiatéw
- na ziemig przenie§é i w prawdziwe zycie
wnie$¢ niepodobna.




Cierpi tez tak jak Hamlet na brak woli. Litujge si¢ nad opuszczona Aniela, posta-
nawia zerwa¢ z Helena, niebawem jednak nabiera przekonania, ze Aniela, ,jest dla niego
niczym*, zdaje mu sig bowiem, ze naprawde kocha tylko Heleng. Ale i to postanowienie
jest tylko krotkotrwale; nie moze pogodzi¢ sie z my$la, “ze Aniele ma stracié na
Zawsze: '

Jaklo? juz jej nigdy nie ujrze? Jakto?
Ona jest niczym dla mmnie? Oeh! “przeklgta
Sprzeczno$ci serca, Smieré od ciebie leksza!

Na wiadomos$¢, ze Helena, chege mu zej$é z oczu, postanawia wstapi¢ do klasztoru
(przemiana motywu z tragedii Szekspira, w kiérej Hamlet radzi Ofelii p6js¢ do klasz-
toru), zrywa ostatecznie z Anielg. Pod wplywem jej Smierci dojrzewa w duszy Gustawa
my$! samobdjstwa. Na cmentarzu, gdzie lezg zwloki Anieli, ,na marach, przykryte bia-
lym przeScieradlem", wypowiada tuz przed zgomem, jeszcze jeden monolog. Scena
cmentarna charakterystyczna jest takze przejeciem kilku drobniejszych motywéw
Hamleta, m. in. wprowadza Korzeniowski tak jak Szekspir grabarza, rozmys$'ajacego
nad $miercia, ktdra jest wszystkich istot ludzkich udzialem.

P

Szezesnego  Kessakowskiego w  zdefektowanej ftragedii Slowackiego, znanej pod
tylulem Horsztynski (1835), nazwal juz przed laty Jozef Tretiak Hamletem
polskim, a okredlenie to przyjeto powszechnie.

Szezesny Slowackiego przezywa tak samo jak Hamlet wielka rozterke duchowsg.
Prze$wiadczony o zbrodni swojego ojca, nie wie, jakie ma zajaé stanowisko. Jezeli
o$wiadezy sie za ojeem — zdrajea Ojezyzny, stanie razem z nim w obozie wrogim
narodowi; wystapié¢ przeciw ojcu, nie pozwala mu. milo$¢ jaka zywi mimo wszystko
ku niemu. Stad w duszy jego ustawiczna straszliwa niepewno$é i rozterka, co ma
poczaé, — walka miedzy najSwietszymi obowigzkami: miloScia ojezyzny i miloScig
ojea. U Szekspira sprawa cala zwigzana jest z tragedia rodzinng, u Slowackiego z ftra-
gedia narodu. Slowacki przelworzyl konilikt hamletowski w ten sposéb, ze u niego
glowna osia akcji jest zdrada i zbrodnia ojca wobec ojczyzny, u Szekspira natomiast
rzecz cala zwigzana jest z zamordowaniem ojca Hamleta przez Klaudiusza i malzen-
stwem matki Hamleta, Gertrudy, ki6ra peSlubila zabdjce meza.

Chociaz Szezesny wyrésl w atmosferze zgnilizny moralnej, jaka panowala na dworze
jego ojca, pozostal nieskalany, jest tez w ujeciii pAtty wzniosly i pigkny. Wyszedl ty'ko
wskutek tych cigzkich przejsé duchowych zlamany, pelen zwalpienia we wszystko.
»0, smutek! smutek! czasem jaka§ blyskawica pokazuje mi nico$é wszystkiego, a na-
wet nico§¢ samej mysli, marzacej o nico$ei — wola w rozpaczy (w scenie I-ej a. L)

Zwatpil juz o wszystkim — stad goryez i straszna ironia w jego calym poste-
powaniu; niemoc i brak woli znamionuja go tak, jak Hamleta. Jest wedlug wlasnego
okredlenia niczym — mdglby staé sie uzytecznym, ale nie moze, nie chce. Sam czuje,
ze nie moze zaczgé niczego. Jakie zas przechedzi meki, mozemy poznaé z tej
strasznej my$li, jaka rodzi sic w nim przez chwile, — aby zabi¢ ojeca, sprawce jego
nieszezeSE i udreczen.

Wplyw Hamleta widoczny ponadto w Horsztynskim we wprowadzeniu ducha
ojea, w doradzaniu Anieli, aby wstapila do klasztoru, przede wszystkim za$é w rozwa-
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zaniach nad nicoScia wszechrzeczy. Charakterystyczne w tym wzgledzie jest wyznanie
 Szozgsnego, ze w grobie nic sig nie $ni. ,Czy sgdzisz,c— (3 sa to ostatnie jego slowa
w szezgtkowo zachowanej scenie 2, a. V.) ze my$l jest tak silna, ze jej nie moga star-
gaé wypadki okropne zycia? Czy dusza jest niewypalong nigdy lampa? Czy ziemia gro-
bowa moze jej daé nowe kolory i sily wilgociz jak kwiatowi? Czy dlatego niszezy

cialo, aby dusza $ni¢ mogla?... wigc niszczy co§ — dla niczego! Zastanéw si¢ i po-
staw sig na moim miejscu i mySl. Gdyby$ ty mégl teraz rozwiagzaé te zagadke wszyst-
kich religii na Swiecie... Ja nie mége do nieba zanieS¢ pamiatke tej mocy. A jezeli

~ nie bede pamigtaé o tym. czym bylem: c6z znaczy to slowo: bede?* Jest to parafraza

monologu Hamleta ,byé albo nie byé“.

->

3. ,

Focjusz tragedia w pieciu aktach Adama Beleikowskiego (1878), przypomina
réwniez Hamleta pod wzgledem zasadniczego pomyslu i rozprowadzenia akeji, rozgry-
wajgcej sie za czaséw cesarza bizantyfskiego Justyniana 1 w VI w. po Chr.. Antonina,
 zona slawnego wodza Belizarjusza, przypominajaca Gertrude w Hamlecie, zdradza
meza. Syn jej, Focjusz, dowiedziawszy sie o iym, nie wie co ma poczaé; po diugich
wahaniach wyjawia ojezymowi swemu zdrade zony. Belizariusz zaSlepiony nie wierzy
jednak Focjuszowi, zarzucajge mu oszczerstwo. Focjusz, tak jak Hamlet sam nie-
zdolny do czynu, zmusza kochanka Antoniny aby ja zamprdowal, poczym takze odbiera
sobie zycie. W chwili zgonu 2zywi nadzieje, ze matke swag odszuka ,poza grobem
w doskonalszym ksztalcie i wyjedna tam jej przebaczenie”.

Na wz6ér Hamileta charakieryzuje sie Focjusz sam w ten sposéb:

Jakaz mam korzy$é, ze gdy wszyscy w kolo
w sza'enstwie zycia szukaja slodyczy,
= ja nad ich glupstwem i zloSeia rozmy$iam
i warto$¢ spraw ich odmierzam sumieniem.
0. jak mi ~iezkie przypadlo zadanie!
ta atmosfera, wposrod kidrej zyje, ‘ e
jakim brzemieniem przygniotla mi piersil

W dorobku dramatycznym Belcikowskiego nalezy Foejusz do najlepszych jego
ulworéw.

4. -

Dn!szym z kolei ,polskim Hamlelem" jest Gustaw w pigcioakiowej tragedii Kazi-
mierza Glifiskiego: Oblgkani (1882). Bohater utworu przezywa podobne
-meki Jjak Hamlet, matka jego bowiem Amelia jeszeze za zycia meza miala stosunek
mﬂnsny z Rogierem, nauczycielem syna, kiéry pod wplywem swego wychowawey
stracil wiare w Boga i ludzi. Dowiedziawszy ‘si¢ o strasznej tajemnicy, pragnie jak
M’t zems$cié sig i o tej zemScie weigz przemySliwa, nie r]est jednak z powodi nie-
my woli zdolny do wykonania czynu. ,O! jakze moja my$l jest oblgkanal O jak
i i sit o mu brawu;e"' l w tej rozterce duchowej doznaje clgzﬂuch udrgczeu serca.
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mysli jego zwrécié w innym kierunku i w iym celu wprowadza na droge jego miodg,
niewinng dziewczyne Haling, wnuczke zolnierza napoleonskiego. Gusiaw, pokochawszy
Haline, uwodzi ja. Nie mogge przezyé hanby, popadla Halina w oblgkanie jak Ofelia
i topi sie w rzece. Dalej Amelia kladzie kres zyciu swemu, zdzywajae trucizne,
ginie tez samobdjczy Smiercig Gustaw. Akcja ,Oblagkanych” nasuwa raz po
taz zestawienia z Hamlelem. Rogier to Klaudiusz, Amelia — Geriruda, Gustaw —
Hamlet, Halina — Ofelia. CaloS¢ jednak nalezycie nicumotywowana, niepoglebiona.

5.

»Wezoraj w nocy czylalem Hamlela, po raz nie wiem kiéry w zyciu... Jest o dla
mnie wprost rzecz nie do pojecia, ze dzisiejszy czlowiek w kazdym polozeniu, w kaidym
najbardziej nowozytnym i zlozonym rozstroju duchowym, nie znajdzie w niczym tyle
analogii z soba, ile w tym dramacie.... Hamlet — to dusza ludzka, jaka byla, jaka
jest i jaka bedzie. Podlug mnie Szekspir przeszedl w nim granice, zakreslone nawet
geniuszom. Bo Homera, lub Danta rozumiem na tle ich epoki. Pojmuje, ze mogli
zrobi¢ to, co zrobili — ale jakim sposobem ten Anglik mégl w siedemnastym wieku
przeczué wszelkie psychozy, bedace wytworem dziewigtnastego, to mimo wszelkich
studibw o Hamlecie, pozostanie dla mnie wieczna zagadka®.

Tak moéwi o Hamlecie Leon Ploszowski, a wlasciwie sam Sienkiewicz, ktéry
w swej torbie podréznej mial zawsze Hamleta. Stad nie dziw, ze w Bez dogmatu
(1891) znajdujemy czesto wzmianki o tej tragedii, liczne wyjatki z niej przytaczane.

Wazniejszy jednak jest inny momeni: bohater powieSci to iakze jeden z pokolenia
Hamletowego w Polsce.

Ploszowskiego podobnie jak Hamlela znamionuje brak woli, energii — cale zycie |

zmarnowal na zastanawianiu sig nad swoja istota, swym charakterem, i to stalo sig
jego chorobg, — nizszezeSciem, to zlamalo jednostke wielce uzdolniona i wariosciows.
Stad slusznie nazywa go przyjaciel jego Sniatynski czystym Hamletem.

Jak Hamlet, rozmysla Ploszowski nad przyszlym zyciem: ,Smieré¢ jest taka otchlania,
ze choé wiemy, ze ftrzeba do niej zstapié, to jednak ilekro¢ zsiagpi kios z naszych
bliskich i kochanych, nam, pozostalym na brzegu, dusza si¢ rozdziera z trwogi, zalu,
rozpaczy. Wszystkie rozumowania koncza sie na tej krawedzi i chee sie fy'ko krzyezeé
o ratunek, ktéry nie moze przyjéé znikad. Jedynym ralunkiem, jedyna pociechg moglaby
byé wiara, ale kto nie ma tej &wiecy, ten moze poprostu oszale¢é na mySl o fakiej
wiecznej nocy. Dziesigé razy na dzien zdaje mi sig, Ze to nie moze byé, ze to nie-
podobna, ze to byloby zby! siraszne, gdyby Smieré korfezyla wszystko — dziesigé
razy na dzien mam poczucie, ze tak jest™.

Stad boi sie Smierci, boi sie, bo nie wie, co tam jest i widzi {ylko ciemno$é bez
granic, pried kidrg sie wzdryga. ,Nie wiem czy tam jest nico$¢, ‘czy jaki§ byt bez
przestrzeni i czasu, czy moze jaki$ wicher migdzyplanetarny nesi monade duchowa —
z gwiazdy na gwiazde 1 wszczepia jg w coraz nowe isinienia; nie wiem, czy fam jest
niezmierny niepokéj, czy spokdj, réwnie niezmierny, a tak doskomaly, jaki tylko Wszech-
moc i Wszechdobroé daé moze". A im bardziej si¢ boi, im ‘bardziej nie wie — nie
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mie tam puscié tak vkochanej Amelkn, dla kiérej mogl sig staé ‘szczeSciem, a stal sig
nlmczgéciem Idzie wiee za mia, bo tak jej Slubowal przy fozu ‘$miertelnym, bo pierw-
~ szym obowigzkiem jego teraz by¢ przy niej. ,,Albo tam wspéinie utonmy ‘w Nicosci,
albo niech wspélna bedzie nasza droga a tu, gdzieSmy sie tyle 'nameczyli, niech zo-

.‘ ~ stanie po nas tylko milczenie”. (ostatnie slowa s3 refleksem podobnych sléw, takze osiat-

~ nich Hamleta: Reszta jest ‘milczeniem” Akt V., scena 2).

~ Nie ulega watpliwosei, ze Sienkiewicz nadal Ploszowskiemu z cala $wiadomosceig cechy

 Hamleta, i ze zupelnie nie fail fego wplywu.
Wiktor Hahn




sujacy sie techniky akiora, poczng .I\'r;g?'.yé najlalszywsze legepdy 0 .Jerzy’m
Leszezyniskim, Wegrzynie, Osterwie, Ju‘nnszy, 'Jaraczu. Juz o ich spél-
czesnikach, Bonczy i Weichercie, pamigé prawie zagasla.
Skoro tak jest, skoro w Polsce sypie si¢ kopce narodowegq zappmnie-
W HOLDZIE KAROLOWI ADWENTOWICZOWI* pia zywym jeszcze, tworczym i czynnym artyslqm — nie dziw, ze gdy
: w gronie przyjaciol i kolegow Karoia Adwentowicza powstala mysl ucz-
czenia 35-lecia jego pracy scenicznej, gdy nalezalo podsumowac caloksztalt
jego wysitkow aktorskich i uja¢ w obraz odiwarzajgcy ich pelnig, kreta

Leon Schiller

"NATURALISTA TROCHE I ROMANTYK i

Alle deine spielenden Personen, selbst das Ungeheuer Kaliban
ist schon...

U. BRAEKER: FEtwas iiber Shakespeares Schauspiele, 1780.

Polskie pismiennictwo krytyczne nie znizylo si¢ jeszeze do badan teatro-
logicznych. Od czaséw Wojciecha Boguslawskiego szczycimy sie weiaz,
mosterdzieju, karmazynowy obojetnoscia w stosunku do krotochwil i roz-
nych widowisk, przez komediantéw wyprawianych. Aplaudujemy czasem
ich kunszt taskawie, dziwimy sie nawet skad si¢ on w tych chudopachol-
kach bierze, lecz.pisa¢ o tym sie nie godzi. Stokro¢ ponetniejsza rzeczg
jest rozwodzenie si¢ nad zaletami czy usterkami jakiejs bezwartosciowej
ramoty niby — literackiej, niz wierny opis lub obszerniejsza ocena gry
aktorskiej, albo calego przedstawienia, co te ramote znos$na dla widowni
uczynily. Na tym trzebaby sie przeciez znaé, a wstyd wyznaé, ze ftak
nie jest, wiec koricowe kadencje felietonu teatralnego, w ktorym sprawo-
zdawca stara si¢ przede wszystkim zainteresowaé sobg, ograniczajg sie
jedynie do zdawkowych komplementéw zlozonych aktorom, lub tez nie-
wybrednych szyderstw i obelg. Nic tedy dziwnego, ze najmlodsze poko-
lenia aktorskie i rezyserskie nie orientuja sie w historycznym znaczeniu
Wincentego Rapackiego i Kazimierza Kaminskiego, prekursora i najdosko-
nalszego wyraziciela realizmu scenicznego, e Boleslaw Leszczyniski ucho-
dzi tylko za genialnego improwizatora, a Zolkowski za komika z bozej

taski; ze o Wi'Cl]\'iCj armii &l]\'i()l'S]\'iC‘j. Okf.\/“"aijf‘J slawg warszawskie Adwentowicz jako Marek Brutus w Juljuszu Ce-
teatry rzgdowe, u schytku ubieglego stulecia, wie sie tyle, ile jej nawymy- zarze” Szekspira
slal Wladyslaw Bogustawski. Za lat kilkadziesigt, jesli ten stan
rzeczy W krytyce teatralnej trwaé bedzie, jedli nie zjawig sie bodaj droge rozwojowa na tle kilku, zdecydowana fizjognomie posiadajacych,
nowi Ehrenbergowie czy Zagdrscy, publicysci stosunkowo zywiej intere- okreséw zycia teatralnego — znéw nasunelo sie pytanie: z jakich korzy-
- — e . - ! i LY sta¢ Zrédel, czyim zaufa¢ relacjom, na jakich oprze¢ sie materialach?
*). Swiat teatralny w jesieni b. r. obchodzié bedzie czierdziesiolecie pracy sceniczne] I znéw doszlo sie do przekonania, ze 1o, co utrwalone zostalo w recen-
Karola Adwentowicza. zjach i impresjach teatralnych z tych czasow, niewielky posiada wartosé,
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ze komunaly pochwalne pod adresem znakomitego akiora wypisywane,
w najmniejszej mierze nie oddaja jego indywidualnosci ani 'warunkow,
w jakich si¢e ona krystalizowala; najwiecej z tych dokumentéw rodzimej
obojetniosci mozemy si¢ dowiedzie¢ o poziomie literackim dwczesnego
repertuaru. .

Jak bylo naprawde, o tvm mdglby wiedzie¢ tylko sam Adwentowicz
i ci, ktérzy mieli szczescie patrze¢ na rozwéj jego artyzmu, dlugo i uwaz-
nie.. Ale Adwentowicz, choé¢ umie by¢ pelnym wdzieku causerem, gdy
si¢ rozprawia de quibusdam alliis, a nawet, przy kielichu, te-
gim retorem — o sztuce swej mowi lakonicznie, p6l zartobliwie i raczej
niechetnie. Opinia najdawniejszych jego widzéw jest dwojaka: jedni cheg
w nim zawsze widzie¢ naturaliste, z epoki Pawlikowskiego, inni uwielbiaja
go za jego romantyzm. ‘

Dia mnie, kioéry go znalem, kiedy stanat u szczytu slawy, jest on i jed-
nym i drugim potrosze. W naturalistvcznych jego kreacjach miesei sig
tyle romantyzmu, ile naturalizmu zawierajg inkarnowani przezen bohatero-
wie dramatow romantycznych. Moze dlatego, ze Swiatopoglad artysty,
choé sie ksztaltowal w atmosferze socjalistycZnej, nigdy nie okrzepl w dy-
scyplinie materializmu marksowskiego, lecz sklanial si¢ ku mistyce.
A moze dlatego, ze romantyzm po dzi§ dzien tworzy podstawe i kopule
sceny polskiej, ze literatura teatralna poza romantycznym dramatem mo-
numentalnym (od ,,Tréjey" do Micifiskiego i Zeromskiego) nic potezniej-
szego nie wydala, ze ton romantyczny jest jedynym oryginalnym jaki
scena polska ze siebie wydobyla i ze ten wlasnie ton nadat jej oblicze
zupelnie odrebne? Moze dlatego, ze najsmielszy anti-estetyzm polski,
najsurowsza ,nowa rzeczowosc“, w dzisiejszym nawet wydzwieku swoim,
posiadajg latwo dajace si¢ uslysze¢ aliquoty, ktérych istniemie tlu-
maczymy sobie wiekowa niewola polityczng i nieprzezyciem nowych form
bytu spolecznego? :

Moze dlatego naturalizm polski w dobie szturmowej nigdy nie grzeszyl
drobiazgowg ,opisowoscia” a styl analityczny przejawil sie tylko w mi-
strzowskim eksperymencie Kaminskiego. Sklonnos¢ do liryzmu i ,szla-
chetnego patosu*; ekshibicjonizm duchowy w momentach najbardziej pro-
zaicznych, szarych, codziennych; humanitaryzm nieumiejacy si¢ zamasko-
waé i czysto chrzedcijanskiego pochodzenia; ekstatyczno$¢ zamiast
dozwolonej przez doktryne naturalistyczng ,nastrojowosci’; ped raczej
do upiekszania rzeczywisto$ci, niz do jej odmalowywania w ,sosach®
najbrudniejszych; monumentalno$¢ - zamiast kameralnosci — oto cechy
zasadnicze polskiej interpretacji ,,naturalistycznej®.

Zdaje mi sig, ze w grze Adwentowicza cechy te, przy calej jej prosto-
cie i uczuciowosci, wystepuja w najsziachetniejszej i najartystyczniejszej
formie!

Role 'w nawskro$ realistycznych dramatach Ibsena, Hauptmanna, Strind-
berga, Toistoja transponuje Adwentowicz na tonacje idealistyczna, pol-
skiemu romantyzmowi wiasciwa. Jego ,Ojciec”, Oswald, Rosmer czy
»Zywy trup®, nie majg w sobie nic klinicznego, nie s3 okazami schorzenia
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’ ‘hicznego, ani typami- swych epok i Srodowisk. W ujeciu Adwentowi-
D zﬁculegajz przedziwnej sublimacji: odrywajg si¢ od konkretnego momen-
' {u historycznego i podloza, zamieniaja w symbole, kry]e’;ce W sobie cos
 wieeznego i ogdlno-ludzkiego. Kostiumem ich moze by¢ zarowno toga,

jak oponcza Sredniowieczna lub frak kolorowy. Losy ich To;g'r.ywaé' sig
moga tak dobrze w Skandynawii, jak w Polsce albo w zaswiecie, wsrod
gwiazd i duchow, tam gdzie Lucifer oko w oko z Panem rozmawia.

JPijany duchem‘ artysta wszystkie swe twory wiasna duchowoscia
przeswietla. Wiec napewno i Kalibana. _

Ale, z drugie] strony, arielowym czy prosperowym postaciom tyle przy-
daje ludzkosci, tak je na ziemie sprowadza, ze mie przyszloby nam do
glowy protestowac¢, gdyby kiedys Hamleta, Ksiedza Marka czy Lucifera
zagral ,,wspdlczesnie®, na tle realistyczne] dekoracji.

Obca mu jest jednak wszelka stylizacja. . gedad 03 :

Brzydzi si¢ schematycznej gestyki, nadmiernej rvtmizacji i umuzykal-
niania slowa. ;

to jest naturalista.
Zanadto jes : Leon Schiller

;Z jubileuszoweg wydawnictwa ,Karol Adwentowicz 1899—1934",
pod red. E. Swierczewskiego, Warszawa 1934).

Leon Schiller

NA JUBILEUSZ W ROKU 1934

Prawdopodobnie urodzil si¢ pod ta samg gv_viqqu, pod jaka Przychodznh
na $wiat wszyscy fantazjusze i entuzjasci, mn!ujq_cy widczege i bogactwo
przezyé. Prawdopodobnie, jak wszystkich wielkich aktorow, od duecxr_l'-
stwa dreczyla go tajemnicza zgdza przezywania i po wielekroc od_twarzamta
loséw urojonych. Moglbym przysiac, ze W szkole byl zlym uczniem, a lnd
kolei zlym urzednikiem, bo przeciez z pewnosciy dniami calymi przgd u-
strem siadywal, nadajgc twarzy swej rysy Otella, Kargl_a Moora, lub Ht?r—'
naniego, albo uciekal za miasto, w pole, i tam glos swoj na tpn lyohgtem}v
owych stroil. Zapewne takze interesowaly go rzeczy, na ktére innym nie
przyszloby do glowy spojrzeé: sytuacje codzienne, ludzie szarzy, tla mge{ek-
towne, a pelne liryzmu i z trudem dajacego sig uchwyci¢ patosu. Nie ro-
zumial wtedy jeszcze, czym jest ten tragizm potoczny, ale odczuwal go
subtelnie i pamie¢ o nim na lata pézniejsze zachowal. Byl aktorem na wie-
le, wicle lat przed wyswieceniem. Jest nim zawsze. Jego prostota i je-

- dyna w swym rodzaju nonszalancja maja w sobie c_oé aktorskiego. Chodzi
- po ulicy scenicznie, scenicznie gawedzi w kawiarni. Stowa jego ukladaja

‘sie w potoczyste ,kwestie®, a oczy bladza marzycielsko w regionach nie-

ustannych nafchnien i poszukiwan aktorskich. Caly jego jakze romantycz-
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ny, ,habitus“ jest przesigkniety teatrem. A nie'ma w tym nic kabotyn-
skiego. Najwigcej romantyzmu po dzi§ dzien przeciez zostalo w teatrze.

Zaczelo sig tak jak zawsze. Jak w powiesciach Reymonta, czy Szut-
kiewicza. Jak to w swych obrazkach i wspominkach opisuja Wincenty
Rapacki lub Adolf Walewski. Kolko amatorskie w slawnym miescie Ra-
domiu, zorganizowane przez fanatyka scen amatorskich, dziennikarza i po-
pularyzatora, Karola Hofmana. Rok 1893. Warszawa wowczas, to; Za-
lewski, Lubowski, Sardou, plejada wielkich gwiazd aktorskich, na scenie —
szablon, za kulisami — rzady prezeséw i ich. zausznikéw. Krakéw: pierw-
sze kroki Pawlikowskiego, w literaturze scenicznej prym dzierzy Batucki,
jeszcze sig nie rozbila bania z poezjz Mlodej Polski, jeszcze dramat naro-
dowy reprezentujg Szujski i Belcikowski, nie Wyspianiski. Na innych sce-
~nach, obok tandetnej swojszczyzny, mily smak francuski, kult »piéces bien
faites* i popisy techniczne, mniej lub wiecej tego miana godnych, wirtuo-
z6w. Lukrecjowo i ciemno. ..

Pierwsza rola, na radomskiej scenie amatorskiej, klasyezna — w ,,0d-
ludkach i poecie”. Goscina wedrowne;j trupy Czystogorskiego przekreslila
raz na zawsze kariere miodziutkiego urzednika kolejowego. Wstgpit do
»lowarzystwa® i w ciggu lat kilku widczyt si¢ z nim po prowincji, gry-
Wajgc w dramatach, krotochwilach, melodramatach, eperetkach, ba — na-
wet w operach, tarniczge w dywertymentach baletowych, $piewajac w ché-
rach i ,,przymierajac glodu czasem* zgodnie z tradycja, jak bohaterowie
Reynionta, jak ,,Jeden z wielu* Szutkiewicza.

Pierwszy triumf stoleczny, oczywiscie, znow jak tradycja kazala,
w ,0grédku®, w teatrze na sezon ogérkowy przez dyrektora Smotryckie-
go pod nazwg ,,Odeon* zorganizowanym przy ul. Chmielnej 9, w ktérym
pod kierownictwem artystycznym Waclawa Gasiorowskiego i Zygmunta
Przybylskiego grywano sztuczke pod wdziecznym tytulem ,,Zoko, malpa
brazylijska®, ,Roberta i Bartranda“, ale i ,,Sady boze" Wilhelma Feldmana,
a przede wszystkim ,,Samotnych* Hauptmanna z Adwentowiczem w jed-
nej z rol gidwnych. Z éwczesnych numeréw ,,Tygodnika llustrowanego*
i ,,Echa Muzycznego® dowiadujemy sie o niemalym znaczeniu teatrzykéw
ogrodkowych dla warszawskiej kultury teatralnej. Zdobywaly sie one cza-
sem na smielsze posunigcie repertuarowe niz scena rzadowa. Dopuszczaly
do glosu miode pokolenie aktorskie, co w warszawskiej ,,Komedii francus-
kiej* bylo rzeczg nie do pomyslenia.

Po sukcesie warszawskim — engagement do Poznania. Pierwszy teatr
z prawdziwego zdarzenia, pod dyrekcja Edmunda Rygiera. Choé¢ znéw ta
sama gimnastyka techniczna, wykonywana na repertuarze nader eklektycz-
nym, mieszajgcym sztuki kasowe ze ,,zdrowym, pozytywnym ziarnem®, jak
sie szumnie tragik — antreprener wyrazal, Szylleréw i Szekspirow.

Wreszcie rok 1900. Koniec fin ge siécle‘owego chaosu. Nowa era:
Pawlikowski angazuje Adwentowicza do Teatru Miejskiego we Lwowie.
Twoérca polskiego modernizmu scenicznego (naturalizm plus symbolizm)
wywiera decydujacy wplyw na smak artystyczny i styl gry dotychczaso-
wego amanta ,salonowego® i ,,bohaterskiego*. Codzienna wspélpraca z ta-
kimi wszechumiejetnodci teatralnych mistrzami, jak Kaminski, Roman, Feld-
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man, Fiszer, Solski i Chmieliriski, wyszlifowala jego technike kompozycyjng
i oduczyla zapewne improwizacji, ktérg sie na prowincji musial ratowac.
Na scenie Ilwowskiej kierowanej do r. 1906 przez Pawlikowskiego, a poz-
niej przez Ludwika Hellera, czlowieka umiejjcego godzi¢ spryt kupiecki
z obledem teatralnym, wypowiada Adwentowicz wojng wszelkim -szab]c.a«
nom, pokutujgcym jeszcze z epoki przednaturalistycznej a przez wxdowm;
tolerowanym; staje si¢ najzarliwszym propagatorem repertuaru quer;u-
stycznego w stolicy Galicji i Lodomerii, we wszystkich jej miastach i mia-
steczkach, potem w Warszawie i Krakowie. Jego najulubiensi pisarze, to
Przybyszewski, Zulawski, Staif i Kisielewski. Gra we wsz.ysfklch ich sztu-
kach. Jego najswietniejsze z tych czaséw kreacje, to te, jakie dal w cyklu
niemal wszystkich dramatéw Ibsena, w ,,Ojcu* Stindb.erga, w utworach
scenicznych Hauptmanna, Hamsuna, Andrejewa, Tolstoja, Gorkiego.

 Jakgdyby malo mu bylo na scenie profesjonalnej tej walki o styl nowy,
przenosi ja Adwentowicz w r. 1903 na teren proletariacki: gorgcy sympa-
tyk socjalizmu, organizuje pierwszy we Lwowie featr robotniczy, w ktérym
wystawia ,Nadziej¢* Heijermansa, ,, Tkaczy* Hauptmanna, ,,Podpory Spo-
leczenstwa* Ibsena i ,,Mari¢ Magdaleng” Hebbla. '

Zainteresowania jego wszakze nie ograniczajg sie tylko do tematéw na-
turalistyczno - psychologicznych Ilub nastrojowo - symbolicznych. Nie mogt
nie neci¢ go eksperyment przemyslenia na nowo Szekspira. Po r_cwolur:]_:,
jaka sie dokonala na scenie krakowskiej, za sprawg Wyspianiskiego, nie
mog! nie ulec czarom polskiej dramatyki monumentalnej. W latach
1924—29, niestrudzony poszukiwacz nowych podniet dla tworczosci aktqr—
skiej, oddal ekspresjonizmowi swéj patos uczugiowy (,,0d poranka do pdl-
noecy“ Kaisera) a Bernardowi Shaw swoj intelekt (,,Czlowiek i ngdcz}o:
wiek"). Aktorstwo jego nie tracilo nic ze swej sily i blasku, gdy je ujac
musiala w ramy nieublaganej kompozyciji przeciwstawiajaca sie niby - im-
prowizacji, a wlasciwie swawoli niechlujnych aktoruséw, inscenizacja Te-
atru im. Bogustawskiego w ,,Rézy* lub w ,Nieboskiej*.

Stworzyl na miare grecka tragiczng postaé strindbergowskiego »Ojea®.
Pierwszy Peer Gynt i Brand polski nie znalazl godnych siebie nastepcow
w tych rolach. Ze wszystkich znanych nam ucielesnien Hamleta jego ujecie
najbardziej zblizalo si¢ do poteinej koncepcji Wyspiariskiego. Ale korong
tworcezosci Adwentowicza pozostanie na zawsze twor najwyzszej sztuki ak-
torskiej: Lucifer w misterium Slowackiego o Samuelu Zborowskim. W fiej
natchnionej kreacji (doslownie — natchnionej, bo w ciagu nieSpelna dwuch
tygodni opracowanej) skupil artysta wszystko co by!o tesknotz, meka i wia-
3 przez diugie lata stwarzanych przezen bohateréw — caly walke czi.q-
wieka z Losem, czy z Budowniczym $wiata, o prawo do.wolnosci. Dzis,
gdy z wyzyny tego osiggnigcia patrzymy na dawniejsze m(?tamorfg)zy sce-
niczne nieokielznanej osobowosci Adwentowicza, widzimy, ze od pierwszej
chwili zarysowal si¢ w nich cien majestatyczny Luciffara_-}}dwo_kata,_ dum-
nego Aniola, wyzwalajacego si¢ w cierpieniu wszech istnien, ktore cierpie-
niem jest jego wiasnym. ] i {

Gdyby wszystkie zastugi artystyczne Adwentowicza kiedys straglly zna-
<zenie, lub zapomniane zostaly, moim zdaniem, ta jedna przetrwacé powin-
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na: oto w roku teatralnym 1929 — 1930 kierowal Adwentowicz Teatrem
Miejskim w Lodzi. Tam odwazyt si¢ powierzyé wystawienie kilku sztuk
o tendencjach w owym momencie bardzo rewolucyjnych rezyserowi, ktore-
go wlasnie z powodu ,nadmiernej” rewolucyjnosci jego stylu insceniza-
cyjnego wyszczula z Warszawy prasa i opinia burzuazyjna. Entuzjam wi-
downi robotniczej, ubogie wienice z czerwonymi wstegami i meskie, wiele
mowigce usciski dloni za kulisami — byly najpiekniejsza zaplaty za wszyst-
kie napasci i intrygi, jakie pozniej nastgpily.

O chwilach tych, zapewne sercu jego drogich, niech czcigodny jubilat
pamieta, gdy u nog jego leze¢ bedy inne wience i inne dlonie uscisng jego
prawice.

Leon Schiller

(,,Wiadomosci Literackie', Warszawa 1934).

W CZASIE OKUPACIJI

Do sléw tych pisanych w dniu jubileuszu drogiego Pana Karola, dzi§
po 13 latach niewiele doda¢ mozna. Mistrz nasz pozostal tym samym
szlachetnym artysta i szlachetnym czlowiekiem, jakim byl zawsze. Jak
przewidywaliSmy, nie ugiat czola przed okupantem, nie szukal z nim stycz-
nosci, ni w zyciu ni w sztuce, nie wspomagal swym talentem jego niecnej
niszczycielskiej akeji.

Adwentowicz opart sie pokusie wystepowania w teatrach i teatrzykach
organizowanych przez niemiecka propagande, odrzucil wysoko platne pro-
pozycje, wolal powréei¢ do znanej mu z lat mlodych nedzy, z miodzienczg
pasja dawnego bojownika o sprawe Socjalizmu zanurzy¢ sie w konspira-
cje, wspoldziala¢ z demokratycznymi organizacjami woe’skowymi, otaczaé
opieka przesladowanych rodakéw. Bezpieczenstwo osobiste malo cenit i od-
wracal sig¢ jawnie od szubrawcow, odwaznie przestawal z dzielnymi.

W noc sylwestrowy 1941 r., kiedy wypadki wojenne dla krotkowzrocz-
nych politykéw tragiczne, w tych co po Wyzwoleniu odrazu stangli po stro-
nie Postepu, poczely budzi¢ nadzieje — w te noc sylwestrowa o péinocy
w niezle zaszpiclowanym lokalu ,Znachora* Karol Adwentowicz ,glosem
ogromnym* zawotal: Niech zyje Polska! I natychmiast z wszystkich piersi
buchneta kolenda staropolska, co w dniach niewoli za hymn narodowy nie-
raz stuzyla: ,,Podnies$ reke Boze dziécig, blogostaw Ojezyzne mita!* Wkrétce
potem aresztowano go i osadzono na Pawiaku. Zwolniony po oSmiu mie-
sigcach, wrocil do nas madrzejszy o cale doswiadczenie cierpien wigzien-
nych, ktére zdyskontowal w dalszej pracy konspiracyjnej. Bral udziat w ze-
braniach Podziemnej Rady Teatralnej, szykowal si¢ do przyszlej pracy na
odcinku scen ludowych.

W powstaniu zachowal godno$¢ prawego Polaka, a przy calym roman-
tyzmie jedynie stuszna orientacje polityczng. 15 sierpnia wraz z Brydzin-
skim, Wyrzykowskim, Staszewskim, Cyglerem, Szymanskim, Possartem,
i piszacym te slowa deklamowal utwér jego piora: wieloglosows kantate
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na otwarcie przyszlej Sceny Narodowej. Bojowa piesn naszg stawigca
tradvcje poiskiej Demokracji, wieszczacy jej rychle odrodzenie, przerwa-
ly zasypujace nas granaty i ogniem morderczym ziejgce ,krowy*.
W kilka chwil pozniej wytworny lokal ,Aktorek“ w zgliszcza i w stos

gruzow sie zamienil.

Po powrccie mym z przymusowej tulaczki spotkalem Adwentowicza
tam, gdzie by¢ powinien — po stronie Demokracji Ludowej.
eSS

.

Stanislaw Dabrowski

KAROL WIELKI!

Tak cig¢ trzeba nazwaé¢ Mistrzu drogi, — dzisiejszy wielki czarodzieju
Szekspirowski!

Warto przypomnie¢ stuchaczom i widzom dzisiejszego wieczoru o daw-
nych Twych sciezkach i drogach wiodacych do stawy, o dawnych nieza-
pomnianych kreacjach w rolach tak licznych i tak wielkich, ze mogiiby
tego repertuaru zazdrosci¢ najslawniejsi europejscy artysci. Laczyles bo-
wiem w sobie rzadka umiejetnos¢ laczenia rél z dawnego klasycznego
i romantycznego dramatu, z nowoczesnymi premierami epoki modernizmu.

Zaczglo sig to czterdziesci trzy lata temu, gdy w dn. 4. II. 1894 r. 23-
letni zapaleniec wkroczyl na scen¢ swej rodzinnej ziemi radomskiej pod
skromnym pseudonimem ,Edwina“, — razem z kolega Antonim Bednar-
czykiem, wystepujac pod kierownictwem artystycznym Karola Hofimana,
— w ,,Odludkach i poecie. — Debiut si¢ udal i teatr porwal swego wy-
brafica. Jak wszysey wéwezas adepci sceny, przebywa okres niezbednego
terminatorstwa na prowincji, w warszawskim teatrzyku ogrédkowym,

~w trupie Tomasza Smotryckiego, u Teofila Janowskiego (Czestochowa,

Sosnowiec). W 1898 w lecie, wystepuje w Warszawie w Dolinie Szwaj-
carskiej w zespole Adoliiny Zimajer, w rezyserii Marcelego Trapszy, —
wpada do Krakowa, aby wkrotce wyruszyé w objazd z ,towarzystwem*
Jozefa Poplawskiego do Rygi, Petersburga, Moskwy, Charkowa, Elizabet-
gradu, Ekaterinoslawia, Kiszyniewa, Kamienskoja, Odessy, — juz jako
doskonaly ,lekki amant* (Jdnek w ,Lenie" Jasieficzyka). W sezonie
1899 — 1900 zdobywa uznanie poznanskiej publicznosci, wystepujac pod
dyrekcjs Edmunda Rygiera. — W roku 1900 angazuje go Tadeusz Pawli-

- kowski do Lwowa. Nowa placowka okazala sie szczesliwa dla artysty,

ktorego mozliwosci i rodzaj talentu idealnie odpowiadaly linii repertuaro-
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weJ dyrektora. W doborowym zespole, pod troskliwg rezyseriag Pawlikow-
skiego rozkwita bujnie talent Adwentowicza jako amanta, bohatera i in-
terpretatora rél psychologicznych.

W Swietnie pielegnowanej dykeji i melodyjnej gamie glosu rzuca z go-
raczkowym niepokojem stowa, zdobywa si¢ na zarliwe wybuchy, — to
znéw zapada w glebie zadumy, — to zachwyca marzycielskim spokojem
romantycznego kochanka, — drga rozpaczg, bolem, cierpieniem ... Kla-
syczny artysta epoki modernizmu, z grupy: Siemaszkowa, Kaminski, Sol-
ska i Solski, — Swietny odtwdrca postaci wspolezesnych dramatow obcych
i swoich, — traktujacy gre pod wrazeniem chwili i osobistego nastroju.
Moze byé co wieczor inny, — i to dla nas, Sledzacych codzien jego two-
rzywo, bylo najbardziej intrygujace: jak dzis bgduc gral? — ekspresyjna,
starannie wystudiowana gra oczu podkresla zaréwno dynamike slowa jak
i nieme przezycia wewnetrzne. Zachwycala si¢ jego gra mlodziez studiu-
jaca, zasiadajaca galerig lwowskiego teatru, widzaca w nim najswietniej-
sze ucielesnienie bohater6w ulubionej wodwezas literatury dramatycznej
skandynd\\skioj i wielbigca tworczo$¢ Przybyszewskiego. Najukochanszy
i najmodniejszy aktor w Malopolsce; ody w czestych objazdach ukazywat
si¢ na prowincji, rozaoraczl\m\ ane iiumv wypelnialy szczelnie sale szkoly
czy strazy pozarnej.

Po pierwszym roku, po rolach o niezbyt zdecydowanym charakterze
(Czestaw w ,,Odludkach i poecie”, Mlicki w ,,Dla szczescia®, ,,Pan Alfons®,
Jerzy w ,Sobétkach®, Hugo w , Spusciznie” Schnitzlera) — z kazdym se-
zonem zdobywa wazniejsze pozycje. Caly cykl ibsenowski wystawiono
z nim i dla niego: , Maly Eyolf* 1905, ,,Rosmersholm* 1906, ,Hedda Ga-
bler* 1907, ,,Upiory“, ,Gabrjel Borkman*, ,,Budowniczy Solness* 1909;
wZwigzek miodziezy*, ,Wrog ludu*, ,Pani morza“, ,Dzika kaczka“,
»Peer Gynt* 1911, ,Brandt“ 1912, — a kazda z tych premier to tryumfal-
ny wieczér Adwentowicza! W tym czasie tworzy glosna kreacje sirind-
bergowskiego dramatu ,,Ojciec”, — wielkie role szekspirowskie: , Hamlet*
1908, ,,Romeo”, ,Krdl Lear*. — Po ustapieniu dyr. Pawlikowskiego nie
rozstaje sie ze sceng lwowska pracuje tu nadal za dyrekcji Ludwika Hel-
lera od 1906 roku, zdobywajac szereg dalszych sukceséw. Pamietne sa ka-
pitalne role jego w dramatach rosyjskich: ,,Zycie czlowieka®, ,,Zbrodnia
i kara“, ,,Mieszczanie, ,,Car Pawel“. Wystepuje goscinnie w 1908 r.
w ,Hamlecie*, ,Rosmersholmie*, ,Lekkomysine] siostrze“, , Upiorach*
w Warszawie.

Podczas gosciny Teatru Iwowskiego w Wiedniu w 1910 roku ukazuje
sig w roli Jaska (,,Zaczarowane Kolo*), Oswalda (,,Upiory"), Olszewskiego
(,Lekkomys$lna Siostra®), Kazimierza (,,Tamten*), Natana (,,Sedziowie*).
W 1913 gra z zespolem lwowskim w Paryzu (,,Tamten", ,Zaczarowane
Kolo“). W 1912, w ostatnim roku dyrekeji Solsklego w Krakowxe kreuje
Zygmunta Augusta w trylogii L. Rydla. Pigkny sezon przebywa za wtér-
nej i ostatniej zarazem dyrekeji Tadeusza Pawlikowskiego w Krakowie
1913 — 14. W wieczorze inauguracyjnym 23 sierpnia 1913 ukazuje sig
w ,,Ksiedzu Marku*, z mlodzienczym zarem odtwarzajac kaskady wiersza
Stowackiego — pdzniej jako pelen ognia rzymski histrjon w ,Igrzysku®,
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— czarowal w pastelowej ,,Aglawenie i Selizecie", chodzil w majestacie
Swigtego w ,,Cudownym zrédle”, zgalwanizowal zapomnianego ,,Budowni-
czego Solnessa‘. — Bawil widownig serdecznie w transiormatorskiej ,,Baj-
ce o wilku®, zadziwial w ,Brzydkim Ferrante®. Zaczela sig interesujgca
praca nad nowg inscenizacjg ,Hamleta” pod subtelng batuta Pawlikowskie-
go. Kapitalna inkarnacja, przesycona cierpkg ironig i dlawionym bolem!
Zablysngl wreszcie doskonatym ,,Don Juanem* Rittnera.

Nadeszla pierwsza wojna Swiatowa. Zjawit sig¢ w Wiedniu w 1914 r.
w blekitnym mundurze kawalerzysty wachmistrz Adwentowicz, w naszym
zespole ,Polskiego Teatru* pod dyrekecja L. Hellera. Zagral tu Gucia
w ,,Slubach panienskich®, Oiszewskiego w ,Lekkomyslnej siostrze®, ,Dla
szezescia® ... 1 zniknal.

W roku 1916 wystepuje w Warszawie w roli Zygmunta Augusta
w ,,Ostatnim* Rydla, w ,,Zywym trupie''. — W roku 1917 w ,Judaszu®,
w ,,Peer Gyncie“. Po wojnie organizuje objazd po kresach, i gra w War-
szawie w ,,Ruy Blas* i ,,Rosmersholmie. W 1921 zjezdza do Krakowa,
aby sie przypomnie¢ tu w nowej kreacji: kapitana Edgara w ,Tancu
Smierci* Strindberga. Na jesieni gra tu ,Ojca® i Ksigdza w ,Klagtwie®,
a w marecu 1922 na obchdd dwudziestolecia literackiej tworezosei St. Przy-
byszewskiego wystepuje w ,,Matce".

W tym samym roku pozyskata go scena lédzka. Wystegpuje tez goscin-
nie w Lublinie 1 w Wilnie. W 1924 powtarza w Warszawie swego Prota-
sowa w ,Zywym trupie”, ukazuje si¢ w roli kasjera w ,,Od poranku do
potnocy** Kaisera. W 1926 roku kreuje w teatrze Boguslawskiego w re-
zyserii Leona Schillera Hrabiego w ,Nieboskiej Komedii*, Czarowica:
w ,Rozy“. Swietnie blysnal w roli Lucyfera w ,Samuelu Zborowskim*
(Teatr Polski 24. 6. 1927). O jego kreacji pisze Boy: ,,jest ona fenomenem
w zyciu teatru przez sam ogrom wypowiedzianych jednym tchem wierszy,
i to wypowiedzianych z elokwencja, z ogniem, gieboko przezytych. Pan
Adwentowicz jest w tego rodzaju kreacjach niezastapiony, to nasze dziec-
ko szatana, najautentyczniejszy potepieniec jakiego ma scena polska*™.

W 1928 w Teatrze Poskim w Warszawie wystepuje w ,Juliuszu Ce-
zarze' jako Marek Brutus, jako John Tanner w ,Czlowieku i nadezifo-
wieku*,

W 1929 dnia 13. 9. inauguruje swoj sezon dyrekeji teatru Miejskiego
w Lodzi ,Fircykiem w zalotach”. Dopiero w drugiej polowie sezonu,
4 stycznia 1930, ukazuje si¢ na scenie w roli Wojewody (,,Mazepa*),
w ,Sonacie kreuzerowskiej“, w ,Ojcu*, w ,Hamlecie® (12. IV. 30)
i w ,Mysli* Andrejewa. Wysoki poziom artystyczny widowisk za jego
dyrekeji pamietny jest lodzianom.

W 1931 z zespolem Reduty gra w objeidzie ,Adwokata i roze”. W ro-
ku 1934 blyska Adwentowicz pyszna grandezza w roli starego aktora
w ,,Obiedzie o dsmej*, w Tieatrze Narcdowym w Warszawie. Na stanowi-
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sku dyrektora Teatru Kameralnego w Warszawie daje szereg dawnych
kreacji: ,,Wrég Ludu*, Brzydki Ferrante*, obok nowych: Nieznanew (,,Trzy
pary jedwabnych poriczoch®), Dr. Werner (,Lekarz bezdomny*). W dniu
26. 1V. 1934 1. $wieci swoj 35-cio-letni jubileusz Swietng rola Wojewody
w ,Mazepie* w Teatrze Narodowym. Szczesliwy wybdr sztuk i artystycz-
ne wykonanie ich w Teatrze Kameralnym stawia te scene na powaznym
poziomie. Niektére, jak ,Matura®, ,Dziewczeta w mundurkach* osiagne-
ly ogromny sukeces. Po ciezko przezytej okupacji, staje znéw do pracy
jako wspéldyrektor teatru 'w Katowicach w 1945 r., w Krakowie wyste-
puje w 1946 w ,Dwdch Teatrach®, a w Warszawie w swej dawnej kre-
acji Doktora w ,,Malym Domku* w Teatrze Studio.

Mistrzu! Byle$, jestes i bedziesz niezapomnianym sirainikiem,polskiei
sceny. Hojnie szafowales skarbami swego 'talentu, darzgc widzéw ga}g
Polski fenomenalnymi ‘wizjami; mamy wigc prawo oczekiwania od ciebie
nowych kreacji, arcywzorow dla miodego pokolenia aktorskiego i sprag-
nionej czaru genialnych scenicznych zjaw, — widowni!

Stanistaw Dabrowski

Adam Grzymala-Siedlecki

KAROL ADWENTOWICZ

Niema u nas drugiego artysty sceny, ktéregoby z taka slusznoscia jak
Adwentowicza nazwaé mozna aktorem Miodej Polski, a szerzej mowige:
curopejskiego modernizmu.

Wszystko, co zasadg sztuki stawaé sie zaczelo bezposrednio po czasach
dyktatury Zoli: ten znamienny dech irracjonalizmu*), to wyrazne, niemal
zmyslowe poczucie nieznanego (Maeterlinck); ten sekretny sens
rzeczywistosci, po Dostojewskim wziety;, owe rozkochanie si¢ w nastroju;
niepok6j ktory przeniknal dwezesna twérezosé, a ktéry wyplynal z tego,
co sie cztowiek z nauki XIX w. o sobie dowiedzial, — wszystko to znalazlo
w mlodzieficzym wowezas, na progu XX w., Karolu Adwentowiczu, —
idealnego wprost odtworce.

Poza zwyczajowymi (takby to chyba mozna okresli¢) warunkami
fizycznymi aktora wyjatkowo obdarowanego do rél ,kochankéw drama-

*) Henri Bergson (nawiasem méwige: z rodu,polskich Bersonéw) juz w r. 1889,
w swym pierwszym wiekszym dziele: I'Essai sur les données immédiatqs de la conscience,
panujgcemu wowezas pozytywizmowi rzuca rekawice, stwierdzajac, Zze ,poza rozumem
mamy jeszeze inny Srodek poznania, a jest nim intuicja®, To anty-racjonalistyczne haslo

doskonale odpowiadalo wzbierajacej w sztuce fali ponaturalistycznej.
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tycznych®, poza ksztaltnym wzrostem, dorodna meskoscia, twarza wyrazi-
sta, poza elektryzujagcym wzrokiem i goracym glosem, poza doskonalg
wymowg, temperamentem no i rzecz jasna: zapowiedzia niezwyklego ta-
lentu, — w tym wchodzacym przed 50 laty na sceng mtodym artyscie kaz-
da silniejsza wrazliwo$é latwo mogla odeyfrowaé, co on ze soba wnosi
nowego, odrézniajacego go od ustalonego woéwezas kroju amanta.
To novum Adwentowiczowskie polegalo na swoistym unerwieniu gry.
Rzecz jasna, ze system nerwowy to jedno z najniezbedniejszych narzedzi
w warsztacie pracy aktorskiej, ale nerwowy zar, od ktorego kipiato slowo
Adwentowicza, to by! nietylko instrument jego wlasnego tworzenia, ale
i najszczeSliwiej dobrany sposéb przekazania widowni temperatury
twérczej autora, ktdrego sztuke gral. Bez tego unerwiania tekstu mozna
gra¢ Moliera, czy Augiera, lub Blizinskiego, ale ani rusz nie odda si¢ bez
reszty Przybyszewskiego, Rovetty, lub Adrejewa. Tak wige wzmozona
w grze Adwentowicza wibracja sprawnie harmonizowala z owym nie-
po ko jem. kitérym sie karmita sztuka fin de siécle‘n, z owa fermentacja,
z calym tym — nerwowym niejako postrzepieniem konturéw psychologicz-
nych dawnej tworczosci artystycznej, z dramatopisarstwem inclusive. Do-
dajmy do tego dar przyrodzony nadawania koloru niedoméwieniom, su-
gestywnego zawieszania glosu, subtelnosci w operowaniach kunsztem mil-
czenia scenicznego — szczegoly techniczno-aktorskie wprost ze szpiku
kosei tworzenia ponaturalistycznego, sztuki rozbudowanej w systemie po-
dwdjnego dna znaczen, sztuki niedokonczonych uczué, niedoswiadezonych
wzruszeri, niedopowiedzianych mysli. »

Nie zapominajmy o najwazniejszym: poezja ,dekadencka* do niestraw-
nosci objadala sie¢ smutkiem. Znakiem herbowym schylkowcow secesyj-
nych bylo rozdarcie serc ale nie to romantyczne, z utraty anielstwa w czlo-
wieku zrodzone, lecz raczej jakie§ bezpowodne, nirwaniczne, stowarzy-
szone z utrata wszelkiej wiary i z niemoca do rozpaczy; nienaprézno au-
tor ,,Wigilij po sztambuchach niestrudzenie wypisywal: ,et la tristesse de
tout cela c'est toi, 6 mon ame*. — Zgodnie z t3 moca czy potrzeba me-
lancholii, — w teatrze krolem i wladcg stal sie dramat; badz jawny
(Ibsen, Strindberg, Maeterlinck, Hauptmann, Gorkij, Przybyszewski), badz
zamaskowany pozorami komedii (Czechow, u nas: Riitner, Kisielewski,
wczesna Zapolska). Otéz nalezy stwierdzi¢: nietylko redzaj talentu Ad-
wentowicza, ale bodaj i cala struktura duchowa czynita go aktorem par
excellenceg tego wlasnie repertuaru. Jego éwezesny wzrok pelen zadumy
niemal bolesnej, jego glos nabrzmialy smutkiem, cale zreszta usposobienie
a priori kwalifikowalo go na tragika. Ton dramatyczny poczynal si¢ w nim
bez zadnego przestawiania Adwentowicza prywatnego na Adwentowicza
— Oswalda (,,Upiory*) czy naprzykiad Adwentowicza — Zbigniewa (,,Ma-
zepa®). Wyraz rozpaczy, nieszczescia, zgrozy byl jego najnaturalniejsza
mowa3.

I ten zgodny z epoka paratragizm i ten urodzony w.Adwentowiczu
kult szkicu psychologicznego uczynily zen pierwszego chronologicznie
u nas aktora miodopolskiego. Zanim do glosu doszli tacy nawskros nowo-
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czes$ni artysci jak Wysocka, Boricza, Jaracz, Weychert, — dzisiejszy nasz
jubilat slyngl juz jako ,polski Zacconi®. Deterministycznie koniecznym
bylo, by zeszed! sie on z Tadeuszem Pawlikowskim i stal sig¢ ulubionym ty-
pem bohatera dla polskiego Antoine'a. W teatrze Pawlikowskiego
Adwentowicz z nowicjusza wyrosl w mistrza — i z Adwentowiczem to,
jak i z Kaminskim, Romanem, Gostynska, Siemaszkowy, Feldmanem, Irena
Solska, a nade wszystko oczywiscie z Solskim — Pawlikowski sceng polska
wywiédl z domu niewoli: z Wiktoryna Sardou do Ziemi Obiecanej: do
Wyspiafiskiego.

Czy to u Pawlikowskiego, czy w innych teatrach, czy za swojej ‘wlasnej
dyrekeji, Adwentowicz gral nie fylko to, co mu artystycznie odpowiadato,
ale i to, co grac trzeba bylo. Jakie to interesujace, ze dzisiejszy kreator
maga Prospera w szekspirowskiej ,Burzy", debiutowal w operetce,
w ,,Zyciu paryskim* Offenbacha. Widywaé¢ go mozna bylo w dziesiatkach
nieszczesnych sztuk, w setce zdawkowych amantéw, papierowych rezo-
nerach i retorycznych herosach, a zawsze i wszedzie zaprawde heroicznie,
dla dobra sztuki — zmagal sie ze swoja niechecia do banatu, szablonu,
przecietno$ci. Nie omijaly go i role kontuszowe, wsréd ktérych Konfede-
rata z ,,Miodu kasztelanskiego* obdarzyl §wietng zamaszystosciag. Umial
si¢ nagia¢ i do rol pogodnych, nawet komicznych, ze przypomnimy , Ma-
ture*, ,Lekkomy$lna siostre” a zwlaszcza ,Sasiadke' Jaroszynskiego
i ,Brzydkiego Ferrante'. Dobrze si¢ trzymal w Wojewodzie z ,,Mazepy*
i w,, Ksiedzu Marku* ale to, co go wyodrebnialo, co mu na scenie dawalo
osobne miejsce, co go czynilo niezastgpionym, — to owe wszystkie tak
liczne jego role ,ibseniczne* (Ze je tak nazwiemy dla porozumienia sig):
nUpiory®, ,Ojciec*, dramaty Staffa, Raskolnikow Dostojewskiego, Doktor
w ,,Matym domku", Uwodziciel w ,,Zywym trupie”, Peer Gynt. Niejako
monopolem Adwentowicza staly sie postaci o kraricowo skomplikowanej
psychice, role, kiérych psychopatologie trzeba przesublimowaé w poezje,
dusze zagadkowe, serca zrodzone do chaosu uczu¢. Zbytecznym byloby
dodawaé, ze w takim dorobku nie moglo zbraknaé Hamieta, patrona tej
literatury, w ktérej rdzeniem fermentacja, przeciwnosé, watpienie lub
sekretne piekno szaleficzych urzeczen.

Rzecz to ze wszech miar znamienna, ze ten arcy-artysta nastrojow,
przyciszen i niedopowiedzen, wiec wydawaloby sie: usposobienie z natury
refleksyjne — wprost przeciwnie, od poczatkow kariery po dzis$ dzien kipi
wrzgtkiem nasilenia, skondensowana energia, niby psychiczny motor Diesla.
Gdyby za jego czaséw w modzie bylo jeszeze ,SzczeScie w zakatku®, on
by fo byl najgrozniejszym Zelazowskiego rywalem w baronie Roecknitzu,
tej kwintesencji az brutalnej meskosci. Jego dziedzing byli lub mogli by¢
wszyscy don Juani od Zorilli poczawszy, a na Rittnerowskim skornczywszy.
Réwniez przez jakies dziwne przeoczenie nie sprébowatl sit w ,Otellu®,
w roli jakby dla Adwentowicza stworzonej. Gdy gral Hamleta, wrazli-
woé¢ nasza atakowalo przeSwiadczenie, ze ten jego krélewicz duriski,
gdyby zechcial, w jednej chwili zmiétlby wszystkich swoich wrogéw
i wszystkie stojagce mu na drodze przeciwnosei; ta w podziemiach charakte-
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ru czajaca sie sila witalna nadawala nowego 'rysu, wplatala nowa ni¢
w kigb zawiloSci hamletycznych. Ten to elementarny rozmach jego ta-
lentu, poza sukcesami osobistymi spelnil tez i pewne zadanie spoleczno-
arlystyczne: owa nowa sztuka, jaka sie na przelomie stuleci ukazata, nie
od razu trafila do przekonania publicznos$ci polskiej, wychowanej na poe-
tyckim realizmie naszej literatury (w teatrze: Blizinski). Goragca tempe-
ratlura interpretacyj adwentowiczowskich sprawiala, ze w tym ogniu roz-
tapiala sie znaczna cz¢s¢ niejasnosci mysSlowych i obcosci estetycznych,
rozlapiala sie ucziciowa rezerwa odbiorcy; — mogh jeszcze protestowac
intelekt, ale porwana byla emocja i nerwy sluchacza. Smialo mozna po-
wiedzie¢, ze na odcinku zadan teatralnych Adwentowicz zwycigsko sie
przyczynial do zzycia si¢ widza z modernizmem,.

Niemniej interesujacy jest tez i inny jeszcze fenomen jego uzdolnien:
gdy niemal to regula, ze aktor taki, jak Adwentowicz, temperamentowy,
gra¢ moze tylko role uczuciowe — nasz jubilat sukcesy niepowszednie
osiggac potrafi, gdy odiwarza moézgowcow, myslicieli, medreéw. Trzeba
go widzie¢ w ,,Cztowieku i nadczlowieku* Shawa, jak on uzewnetrz-
nia¢ umie gleboka prace umysiu i jak potrafi sali widzéw przekazaé
wage idei, usolidni¢ nia odbierane przez publicznos¢ wrazenie! Rzecz jasna,
ze im bardziej szed! w lata, w doswiadczenie i w osobisty rozwéj ducho-
wy, tym coraz glebszego ta struna jego talentu nabierala tonu. Nie ma
wiec zadnej niespodzianki, ze w jubileuszowym swym roku — po roli Dy-
rektora w ,,Dwdéch teatrach® ukaze sie w Prosperze z ,Burzy®.

Tyle na razie o artyscie. Dlaczeg6zby kilku zdan nie dorzuci¢ o czlo-
wieku? Zwlaszeza, gdy mnie z nim wiaze czterdziestokilkoletnia zazylosc,
a przez czas pewien i braterstwo losu.

Boje sie, ze mi czytelnik nie uwierzy: jeden z najskromnmiejszych arty-
stow, jacy po tym Swiecie chodzg. Moze si¢ to innym przydarzylo, mnie
nigdy: nigdy go nie widzialem nawiedzionego pretensja o niedostatecz-
ne uznanie; — lancuchami by z niego wyciagacé trzeba, i nie wyciagnetoby
sie¢ samochwalstwa, nawet zajmowania si¢ swg osobg. Gdy raz przy nim
rozpamietywano fakt niebywalego entuzjazmu, jaki wzbudzily jego wy-
stepy w Zagrzebiu, zaperzy! si¢ 1 zirylowanym glosem odpowiedzial:
,,Chorwaci fantastycznie kochaja teatr i kazdego goscia wyniesliby z fea-
tru na rekach, jak mnie wyniesli“. Zdaje mi sig, ze naprawde nie lubi ka-
dzidet; — nie z kazdej kadzielnicy w kazdym razie.

W sercu i w przekonaniach doglebnie humanitarny, do bialosci rozza-
1zyl w sobie zadze sprawiedliwosci socjalnej jak i indywidualnej. Poblaz-
liwy organicznie, nienawidzi zadnego krzywdziciela i cierpi z kazda
krzywda. W tej jego postawie moralnej nie znajdziesz ni okruszyny dok-
trynalnosci; sprzeczng bylaby ona z bezposrednioscig i prawda jego natu-
ry. Naturalny, ludzki, dobry kompan a nade wszystko wagabunda! Na
lusnie w wozku Tespisa przysigs¢ gotow, byleby tylko wedrowaé, byleby
nie do nudy zagrzewac¢ miejsce. Znany byl z tego, ze najlepsze warunki
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linansowe nie potrafily go na dlugo utrzymaé¢ w zadnej dyrekcji, a najbar-
dziej renomowane teatry nie imponowaly mu, je$li rownoczesnie nie byly
teatrami najbardziej artystycznymi. Niezrozumialg mi byla ta ucielesnio-
na w Adwentowiczu hulajnoga, dopékim go sobie do dna nie rozgryzl pod-
czas wspdinego pobytu na Pawiaku w 1942 i 1943 roku. Malo kto z nas
tyle tam co on cierpial i rzadko kto cierpial tak spokojnie, checiatoby sie
powiedzie¢: kamiennie., Powiem, ze prawie nie do zniesienia byl widok, gdy
stawal pocd oknem i jak zahipnotyzowany, bez ruchu, kwadransami wpa-
trywal si¢ w niebo i przeplywajace po niebie wolne obloki. Najtepsza
niedomy$ino$¢ pojetaby, ze z catosci niedoli wieziennej nie tyle dreczy go
niepewnosé losow, mozliwos¢ wywiezienia do obozu, widmo muru egze-
kucyjnego, ile fakt zamkniecia, utrata dobra wolnosci. Jej to, tej
wolnosei, tej swobody szukal przez cale zycie uroczy nomada, wiedzac
czy przeczuwajac, ze wszystko sie rozpoczaé moze dopiero od wolnosci
dla duszy.
Adam Grzymala-Siedlecki

Kornel Makuszynski

SZLACHETNY ZBOJCA KAROL MOOR-ADWENTOWICZ

Stary ramol, hrabia Moor, mial — jak to zapewne kilku krytykom fe-
atralnym wiadomo, — dwoch synéw: ,,zimnego drania* Franciszka i szla-
chetnego Karola, co przystal do romantycznych ,,Zbéjeow* i z gromkim
okrzykiem: — | In tyrannos!“ — bronil skrzywdzonych i uci$nionych, zyt
czysty poezja i kochat czystg dziewice imieniem Amalia. Wielki pan i zbdj-
ca, c6z za wspanialy paradoks poetycki. Moj stary przyjaciel, Karol Ad-
wentowicz jest takim oszalalym paradoksem. To tez wielki pan wspania-
lej rasy — (w teatrze oczywiscie!) — a roéwnoczesnie zatwardzialy zbojca
z gestych lasow, — | wldczega, krol goscincow, pijak slonca wieczny" —
tramp krélewski, pomyleniec potezny, slowem, aby nie bredzi¢ tak gornie:
Zyd, wieczny tulacz. Jest to Jack London polskiego teatru. Czort jakis
w nim siedzi i od wielu lat gna go po bezdrozach, aby nie zaznal spokoju.
Nie jestem bardzo pewny, czy ten moéj wierny i w rownym stopniu pomy-
lony przyjaciel mial kiedykolwiek w zyciu uczciwe mieszkanie. By¢ moze,
ze w najbujniejszym okresie swojego $licznego zywota sypial nad brzegiem
rzeki, pod namiotem z gwiazd jak ten wlasnie szlacheiny Karol Moor, co
pogardzil feudalnym zamkiem, teatrem z marmurowymi kolumnami i lo-
kajami w liberii. Wolna, skrzydlata dusza bladzi po dziewiczym lesie sztuki,
pije wiatr i sfonce, a teatr swéj zaklada w warszawskim podziemiu, jak
w katakumbie, w ktorej nie ma krysztalowych kandelabrow, lecz za to
plonie tam zarliwa wiara i serca Swiecy rubinowym blaskiem. Tak bo-
wiem byle w teatrze Adwentowicza przy ulicy Senatorskiej.
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Gdyby Adwentowicz byl aktorskim kolega Szekspira, kompania bylaby
wyborna. Znalyby go wszystkie spelunki, w ktérych by krélowat i pijackie
Spiewal piesni. Takich jak on nie ma juz na tym nudnym $§wiecie. Jest
on niewatpliwie ostatni z szalericzej i nieporéwnanej gromady wolnych du-
chéw, jest ostatnim wielkim cyganem w teatrze, ktory kiedys, kiedys skla-
dal si¢ z takich jak on i dokazywal cudéw. Adwentowicz nalezy prawnie
do tych czaséw, kiedy aktoréw nie grzebano na cmentarzu, co bylo sprawa
sluszng, gdyz wtedy mieli oni w sobie diabta. Poniektéry to nawet siedmiu
ogoniastych. Potem nawet diabel skapcanial i musial zdawaé w ZASPie
aktorski egzamin. Ostatni wolny i skrzydlaty czort obral sobie mieszkanie
w Adwentowiczu i oto dlatego ten opetaniec od lat kilku dziesiatkéw tak sie
niespokojnie miota. Nieczysta jest z jego aktorstwem sprawa. Ciazy na
nim jakies przekleiistwo jak na Holenderczyku Tulaczu. Stateczni, powazni
i dostojnie omszali ludzie patrzyli zawsze na niego wprawdzie z podziwem,
ale zawsze z tajonym lekiem, ma on bowiem w oczach niespokojne blyski.
Albo wariat, albo geniusz, albo nawiedzony przez demona. Moim zda-
niem — wszystko razem,

Nikt z nim nigdy do tadu nie doszedl i malo jest nadziei, aby kiedykol-
wiek doszedl. Bywalo, ze go proszono unizenie, aby jako wielki aktor
wszedl do Szanownego Grona. Niech wejdzie, niech sobie czasem zagra
W pysznej marmurowej sali, na obrotowej scenie, niech sobie troche od-
pocznie, jak wielki teatralny pan, a kazdego pierwszego dnia w miesigcu
przyniosa mu w kopercie grubg forse. Beds go fotografowali, a kiedy od
nadmiaru frykaséw dostanie rozstroju zoladka, zaraz o tym napisza w ga-
zecie i wywiady z nim beda robili, czy ,,mistrz* lubi baraning i czy czytuje
Huxleya? A ta zbéjecka kreatura odwracala si¢ na piecie i bez jednego
slowa szla na wedrowke z takimi beztroskimi aktorami, jak on sam. Bo
to jest taki cudowny pomyleniec, co bedzie krazyl po wszystkich zatraco-
nych dziurach, dokad nigdy teatr nie docieral i bedzie gral chociazby w sto-
dole. Bedzie jadl wonng kielbase z czosnkiem, potrawe niegodna Hamleta,
duriskiego krolewicza. Bedzie spal na wdzku lub pod wozkiem Tespisa,
albo ,,szpady ojcéw swoich“ bedzie walczyl z pluskwami w podejrzanym
hoteliku. Dostojni aktorowie na wspanialych stanowiskach ,,z emeryturg®,
wzruszali ramionami na widok czarnej owcy, a Poloniusze méwili o tym
cudownym Hamlecie: — ,,Jest pewna metoda w tym obledzie!" — Ale Ad-
wentowicz szalal bez metody, lecz jakby w natchnieniu.

Moge swiadezy¢ o jego rozchelstanym zywocie dokladnie i $cile, znam
bowiem tego piekielnika i w przyjazni z nim zyje od lat réwno czterdzie-

stu. Ja bylem smarkatym, przeto strasznie ,waznym*“ — sit venia ver-
bo! — krytykiem teatralnym, a ten najdroizszy myszygene byl aktorem,
juz ze zlotymi ostrogami. We Lwowie, oczywiscie... Swdj przylgnal do

swego, bo tam wiedy dyrektorem byl Tadeusz Pawlikowski, geniusz teatru,
pierwszorzedny ironista, arcykpiarz wytworny. Kiedy miejscowa dulszczy-
zna zbojkotowala jaka$ sztuke ,dziwaczna“, pan dyrektor Pawlikowski ka-
zal ja grac i sam jeden siedzial w lozy pustego teatru, a potem, niezmiernie
z siebie rad, wszystkich aktoréw na wyborng kolacje pieknie prosil. Taki
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dyrektor musial pokochaé przeswietnego cygana, Adwenta. Obaj nie mogli
si¢ pomiesci¢ w 6wcezesnych ramach i uciekali z obrazu. Obaj czynili wszyst-
ko naopak i noc zamieniali w dziei. Obaj milowali namietnie wszystko co
bylo nowe i Smiale a przede wszystkim do niczego niepodobne. Jeden byl
»rewolucjonista* subtelnym i nienagannie wytwornym, a drugi, Adwento-
wicz, zawadiackim, zamaszystym, awanturniczym i rozpuszczajacym pysk
przy kazdej sposobnosci. Promienistym swoim szalefistwem zarazal caly
teatr, zlozony z najwybitniejszych aktorskich matadoréw, byt to bowiem
wonczas teatr w Polsce najpierwszy. Dokota herszta skupili sie wszyscy
miodzi i szli za nim'gromada jak wesole opryszki za Villonem. Pamigtasz,
o ,,Brzydki Ferrante’? O jakze wtedy szalales, Hamlecie! Nieszczesne Sol-
wejgi czekaly, bo Adwentowicz, najcudowniejszy Peer Gynt, Peer Gynt-
wloczega, weiaz jeszcze krazyl po Swiecie, weigz jeszeze czego$ szukal
i na nim i w sobie. Wsréd glebokiej nocy w przepieknym parku Kilinskiego
kto§ $piewal rewolucyjne piesni... Adwentowicz! W podmiejskiej knaj-
pie wyje gromada komediantow i grozi podpaleniem Swiata. Kiéz to im
przewodzi? Adwentowicz! W robotniczym pochodzie tuz przy sztandarze
poteznie stapa — Adwentowicz! Na zadnego rzezimieszka nie patrzyla
austriacka policja tak pozadliwym i lakomym wzrokiem jak na tego bu-
rzyciela swiata. A przed oknami mojej ,burzujskiej” redakeji, kt6z to
najglosniej krzyczal: — ,Hanba!* i ,Precz!" — Adwentowxcz‘... (M.u
sz¢ jednak zapisa¢ sprawiedliwie, ze zawsze mnie ostrzegal, kiedy si¢ ta
uroczysto$é miala odbyé, czasem bowiem kamyczek, wielkosci ludzkiej glo-
wy padal w upominku przez okno. Porzadny chiop!).

A po tym wszystkim gral, i o Boze, jak gral! Jednego dnia Peer Gynta,
ktérego dla niego przelozyl Jan Kasprowicz, gral tak, Zze nam serca d_rza.lly
w wielkim dreszczu, a nazajutrz niebieskiego ptaka w ,Lekkomysinej sio-
strze* tak ,jodstawial", ZeSmy sie pokladali ze sSmiechu. Jednej soboty ,,.Don
Juan* z twarza przepysznie rzezbiong, a drugiej soboty z potworna maska
twarzy ,Brzydki Ferrante* robil z tej miernej roli arcydzielo. Taki to
wszystko potrafi... On nie jednego diabla mial w sobie, lecz kilku i do
tego najgorszych skurczybykow. ZLopotal ten najSmielszy z aktoréw jak
chorggiew na wielkim wietrze. Zywa krew tryskala z niespokojnego tego
serca. Nie znal zadnych mizernych, latwych sztuezek, tylko sztuke, w kté-
rej gorzat jak w piekle. Czasem go pondsilo, czasem wpadal w upojenie,
zapominal niekiedy co sie z nim dzieje. Cwalowal w ognistym pedzie i tra-
towatl przerazone slowa jakby chcial wyrzucié¢ z siebie te¢ goraca lawe,
ktéra w niego nalal sam Wielki Lucifer: Stowacki. Ten i 6w ,,klasyk‘.‘,
albo zgola pozdlkly piernik zzymal sig, widzac, jak ten szalony aktor usi-
luje rozwali¢ scene, kopna¢ suflerskg bude, podpali¢ idiotyczne, pOMarszczo-
ne dekoracje i — awanture czyniagc nieprzystojna, — usiluje wyrwac §ob1e
serce z piersi i ukazaé je struchlaltym widzom: czyste, rozgorzale, namietne
serce. A wtedy mlodziez czynila piekielng wrzawe. — To nasz! — wola-
ta. — To nasz! To rycerz sztuki ,,bez trwogi i przygany“, to je; bo;gw-
.nik, to mlodos¢ i sita, zapal, szalenstwo, jurnosé¢ i krew, ,burza i napdr*.

Pamietasz, dostojny jubilacie?
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(Wprawdzie taki jestes ,dostojny'l, jak ja kedzierzawy, ale tak beda dzi-
siaj do ciebie mowili. Udawaj ze wzruszeniem ,,dostojnego“!).

Co to bylo potem? Aha! Potem rozpoczal ponurg serig wariatow.
Wielka byla w owym czasie moda na Skandynawie, a co ktéry bohater do
polskiego teatru stamtad przywedrowat, trzeba go bylo nieodmiennie w osta-
tnim akcie odziewa¢ w kaitan bezpieczenstwa. Skandynawia byla wyle-
garnig ciezkich, renomowanych oblgkancow. Ibsen, chociaz z zawodu ap-
tekarz, nie przewidziawszy wynalezienia salwarsanu, tez splodzil szalenca
w ,,Upiorach”. Inni Hyperboreje takoz, Adwentowicz za$ otrzymat na Pol-
ske jeneralne przedstawicielstwo tego niespokojnego zywego towaru. Do
takiej doszed! doskonalosci, ze we wszystkich teatrach Europy nie mial
konkurencji, a w ,,Upiorach* przewyiszyl o glowe taka nawet znakomi-
tos¢, jaka byt Kainz z wiedenskiego Teatru Nadwornego. Az milo bylo
patrze¢ jak nasz jubilat gral szalencow. Psychiatrzy patrzyli ze zdumie-
niem i szczerym podziwem, a zawodowi, starzy recydywisci, mogli sie jak
sztubacy uczyé od tego arcymajstra, jak sie¢ naprawde rozsypuje zdrowe
klepki. Ja si¢ tylko dziwie, ze moj znakomity przyjaciel naprawde nie osza-
lat. Cud to jest wyrazny i opieka boska ...

Nie mozna jednakze powiedzie¢, zeby to na psychice Adwentowicza
nte pozostawito sladfw. Zanim wlazl w odwlok oblgkanca, chodzil diugo
bledny, a kiedy juz wpadl w trans, samg geba straszyl ludzi. Prostracja
ducha doprowadzata go do tego, ze przez dni kilka potrafil nie dotkna¢ kie-
liszka. Jest to na pozér nie do wiary, a jednak prawdziwe. A zaraz potem
zrzucal z siebie skore jak wiyz, dyplomowany wariat przyprawial sobie diu-
ga, siwg brode i stawal sie... ksigdzem Markiem. ,Diabet sie¢ w ornat
ubrat ... itd. Jednym skokiem przepysznego swego talentu ciskat sie z gory
w przepa$c i z przepasci na szczyt gory. Zaprawde, diabelskie sg te sztuki!

Dnia jednego skoczyt wspaniale i — konno. Wsrod utanéw Belliny
cwalowal pigkny, dziarski ulan i $mial sie ze szczescia. Hamlet jechal ,,na
koniku wronym®, aby zakatrupi¢ Forynbrasa. Kiedy zas ,przemingla
z wiatrem* najpiekniejsza z przygdd, szlachetny zbdjca Karol, ,,wraca na
Liban, do swojego domu*, do domu obfgkanych, do teatru. Nic si¢ nie
zmienito. Ani si¢ postarzal. Jakim byt wldczykijem, takim pozostal. Za
grosz mu nie przybylo ani statecznosci, ani powagi.

Aktorka nigdy si¢ nie starzeje, tylko czasem umiera. Aktor natomiast
wyborniejszg potrafi urzgdzi¢ sztuke, bo miodnieje. Gdyby kto chcial sie
Scisle dowiedzieé¢, ile lat ma Solski, musiatby go przeciaé¢ pila i policzy¢
stoje, jak w debie, a przecie jest to dzisiaj najmlodszy aktor w Lechistanie.
A moj przyjaciel Adwent zaczyna byé takim samym. Nie wierzcie w ten
jubileusz, bo to kawal. To kpiny z publicznoscei i z latwowiernych ludzi.
Pozwala sobie na to pan Adwentowicz, bo zawsze sobie kpil z calego Swiata.
Czas bylby wielki, aby po tylu piekielnych awanturach juz sie ustatkowal,
a jednak nie zargczytbym glowa, czy nazajutrz po wspanialym jubileuszu,
nie drapnie do jakiej$ Zakazanej Dziury, aby zagra¢ jednego ze swych ge-
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nialnych mentecaptusow. Czyz nie prawda to, Wielki Mistrzu wszystkich
scenicznych szalencow? A c¢zy to nie jest znamienne, ze uczyniwszy ze
swego zycia burze, pelng wichrow i wspanialych blyskawic, obchodzi swoje -
aktorskie $wigto tez w ,Burzy"? Grzmotem bedzie go oklaskiwa¢ morze,
a wichr od$piewa na jego czes$¢ uroczysta i szumng kantate.

O drogi przyjacielu! Kocham cie bardzo. Diabli wiedza, dlaczego, ale
cie kocham. Kiedy dzisiaj bedziesz wyglaszal slowa Prospera z piagtego
aktu, niech ci sie wyda przez krociutka chwile, ze to ja, towarzysz twoich
szalenstw szeptem do ciebie je mowie:

,,Odbierz ten uscisk i przyjm tak dla siebie,

jak i dla wszystkich twoich tam obecnych,

serdeczne z ust mych pozdrowienie ...
Kornel Makuszyrniski
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