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PRZED PODNIESIENIEM KURTYNY

Fakt powstania Panstwowego Teatru Polskiego w Szczecinie ma

swoja specjalng wymowe i specjalne znaczenie. Jest on jednocze$nie gle-
boka konsekwencja tych przemian, jakie dokonaly sie w calym kraju
i przede wszystkim na tej ziemi. Pozornie mogloby sie wydawaé, ze
w 1945 r. przyszliSmy tu jako ludzie nowi, ktérzy przedsiewzieli gigan-
tyezng prace, zaczynajac od podstaw, od korzeni. Sad taki bylby z gruntu
fatszywy. Nauczyciel, literat, historyk — zjawili sie tu jednocze$nie z ro-
botnikiem, ktéry odbudowal wartosci materialne, podczas gdy oni nie po-
trzebowali tak jak robotnik wznosié fundamentéw, lecz jedynie usuwaé
z nich — wprawdzie dlugowieczne, ale powierzchowne obce uwarstwe-
wienia. Ré6wnoleglosé wysitkéw budowniczych kultury sprawila, ze budo-
wniczowie doméw, fabryk, mostéw i tor6w kolejowych poczuli sie u siebie
w domu, a nie jak obcy przybysze. Za ekipg robotnik6éw szli — nauczyciel,
literat i historyk — szli jak czujni tropiciele, szukajac zagubionych w cza-
sie §ladéw odwiecznej naszej kultury. Na tym fundamencie rozpoczeli
tworzyé¢ jednolita budowle. Ale praca ta nie byla i nie jest tatwa. Bo sami
budowniczowie stanowili zespét wprawdzie pelen entuzjazmu i gotowoSci
do najofiarniejszej pracy, ale zr6zniczkowany pochodzeniem zaréwno co
do érodowisk jak i miejsc urodzenia. Trzeba wiec bylo zespalaé, uczyé
i wychowywaé.
) Gmach nasz, gmach tego teatru jest wlasnie typem szkoly wyzszego
rzedu. Stuzy on bowiem wychowaniu oraz nauce wzniosloSci i piekna.
Rozpoczynajge tak trudng prace pragniemy wyraZnie stwierdzié, ze zda-
jemy sobie najdokladniej sprawe z cigzgcych na nas obowigzkéw i odpo-
wiedzialno$ci. Odopowiedzialno$ci za wychowanie nowego czlowieka.



Wiemy, ze sztuka, a sztuka teatralna w szczeg6lnoici, jest poteznym,
ale i obosiecznym orezem. Zdajemy sobie sprawe, ze niema teatru, ktéry
moéglby staé sie obojetnym i nie dzialaé wychowawczo — w sensie ztym
lub dobrym. Zadaniem naszym jest, aby nie uroniwszy nic z najwiekszych
wartoéci artystycznych wychowywaé nieomylnie dobrze.

Z posrédd wszystkich dziedzin sztuki — nie ma sztuki tak uspotecz-
nionej jak teatr. Scena nie jest jeszcze teatrem. Dopiero polgczenie sceny
i widowni — autora, aktora i widza, dopiero suma tych trzech czynnikéw
stanowi teatr.

W pracy naszej bedziemy pamietaé, aby nie naruszyé tej réwnowagi.
Majac stale na uwadze sugestywno$é sztuki teatralnej bacznie $ledzié
bgdziemy widownie. Nie damy sie zwie$é najgoretszym oklaskom, jesli
sie okazg wyrazem zlego smaku. Przeciwnie taka reakecia sali, zdwoi nasza
czujnos¢ w sensie wnikliwszego przemyélenia metod naszej pracy.

Problem nowego widza — jest jednoczes$nie problemem repertuaru.
Wierzymy, ze potrafimy nie obnizajac poziomu — po przez wzruszenie
i artystyczne przezycie zblizyé widza do problematyki dnia dzisiejszego.
Na etapie, ktéry przezywamy, znadziemy repertuar, ktéry bedzie budzit
w czlowieku wiare w postep ludzkosci i koniecznoéé kroczenia po wytknie-
tej obecnie drodze.

Koncezae, chcemy stuszno$é poprzednich sformulowan poprzeé autory-
tetem Stanislawskiego. Stanistawski powiedzial, ze teatr jest bialg kartg
papieru. Podobnie jak papier stuzyé moze do utrwalenia najrézniejszych
my$li, — ztych i dobrych. Tak tez i teatr moze shuzyé zaréwno wznio-
stoSci jak i miernocie.

My dzi$, otwierajgc ksiege Pafistwowego Teatru Polskiego w Szcze-
cinie, rozpoczynamy pisanie rejestru.

Po stronie ,,winien“ i ,,ma‘“. Mamy najgoretsza wiare, ze w bilansie
ostatecznym przewaga bedzie po stornie — ,,ma‘.

Pragniemy jedynie zapewnié¢ , ze po stronie ,,winien' — nie znajdzie
sie zadnej pozycji, ktéraby byla rezultatem braku zapatu do pracy i braku
zrozumienia obowigzkéw w stuzbie spolteczefistwa, ktéremu niesé bedzie-
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WILIAM SZEKSPIR

Miasto Stratford nad rzekg Avon jest bardzo nieznacznym punktem
na mapie Anglii i wszystko napozér wskazywalo na to, ze pozostanie nadal
skromna, prowincjonalng miescing. Nie przebiegaly tedy szlaki historycz-
nych wydarzen. Okolice, Pozbawione bogactw naturalnych, nie stwarzaty
warunkoéw dla powstania wiekszego osrodka przemystu, ani nie byly dosé
malownicze, by przycigga® turystow. I jezeli nazwa Stratford jest nie
mniej glos$na od miejscowosci, upamietnionych czyim$§ zwyciestwem lub
klesks, wielkich miast fabrycznych, czy uzdrowisk, to stalo sie to jedynie
dzieki temu, ze tu wlasnie, w roku 1546 urodzil sie Wiliam Szekspir.
»Niech przeklety bedzie ten, kto poruszy moje kosci* — glosi napis, wyry-
ty na grobie Szekspira w Stratfordzie Ktézby sie powazyl na to, aby bu-
rzy¢ grob jednego z najgenialniejszych pisarzy swiata? Byé morze jednak
stowa powyzsze zwrécone sg réowniez do tych, ktérzy pochopnie staraja
sie rozstrzgsa¢ i analizowaé jego zycie. A takich bylo wielu. Na temat
Szekspira i zwigzanych z nim postaci powstawalo tym wiecej legend, plo-
tek i domystéw, im mniej sprawdzonych, konkretnych faktéw znajdowano
w dokumentach i materiatach historycznych. Przykladem mogg byé choéby
komentarze do ,,Sonetéw*, najbardziej osobistych, najbardziej autobiogra-
ficznych jego utworéw — a tym samym dajgcych najszersze pole fantazji
badaczy.

O stosunkach rodzinnych Szekspira wiemy tyle, ze ojciec jego byt
zubozalym kupcem, ktérego klopoty zyciowe wtracily w natdg pijanstwa.
To tez Wiliam, nie krepowany w dziecinstwie zbyt surowym nadzorem,
poznawal na wiasng reke okolice swego miasta, Wyprawy te dostarczyly
jego wyobrazni cennego materialu w postaci legend ludowych, piesni
i opowiesci.

Po kilku latach nauki w miejscowej szkole, ktorej zawdzieczal zna-
jomo$é dziet starozytnych pisarzy — co w owych czasach byo! fundamen-
tem wyksztalcenia — ciezkie warunki materialne zmusity ojca jego do

skierowania syna na droge bardziej praktyczna: oddaje go na nauke do
rzeznika. - ; :
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Ale nie sgdzone bylo Wiliamowi pozostawaé przy zawodzie, zapew-
niajagcym zycie dostatnie i spokojne. Bujny temperament, bystry umyst,
rwaly go w $wiat. Pomimo malzefistwa, ktore zawart w 18-ym roku zZycia
z Anna Hathaway, Szekspir opuszcza Stratford w roku 1586-ym i wyjez
dza do Londynu.

Jeszcze w rodzinnym mieScie Szekspir mial niejednokrotnie sposob-
no$¢ widywaé przedstawienia, dawane przez wedrowne trupy aktoréw.
Niewatpliwie wywarty one na nim duze wrazenie, ktére nie pozostalo tez
bez nastepstw. Natychmiast bowiem po przyjezdzie do Londynu Szekspir
przylacza sie do trupy Jakuba Burbage, wystepujgcej w teatrze ,, The
Globe“. Biednie odziany chlopak z dalekiej prowincji nie odrazu dopusz-
czony zostal na scene; w pierwszym stadium swojej praktyki teatralnej
speiniat Szekspir najrozmaitsze podrzedne czynnofci; miedzy innymi mu-
sial podobno pilnowaé przed teatrem koni bogatszych widzéw. W niediu-
gim jednak czasie udaje mu sie dostaé pare niewielkich rél — zwraca na
siebie uwage — awansuje szybko, wykazujac obok talentu aktorskiego,
nieprzcigtne zdolnofci inscenizatorskie. Dokonywuje bowiem przerébek
dawniejszych sztuk, przystosowujgc je do wymagan 6wczesnego widza.
Z czasem staje sie wspélwlascicielem i dyrektorem teatru ,,The Globe*,
1gczac slawe aktora ze stawa pisarza dramatycznego. Natura ohdarzyla
hojnie Wiliama. Data mu zywa inteligencje, doweip, zdolno$é do wyrazania
gicbokich, oryginalnych mysli w formie doskonale trafnej i bogata wyo-
braznie tworcza. Procz tego, jak Swiadcza wspélezeséni, posiadal on $wietne
warunki sceniczrnie, niezbedne dla aktora: interesujgca powierzchownosé,
dZzwieczny, wibrujacy glos. Utwory jego, obejmowaly ogromng skale te-
matéw i gatunkoéw (dramat historyezny, tragedia, komedia), a sila ich od-
dzialywania byla tak wielka, Ze ulegali jej zaré6wno widzowie, rekrutujacy
sig z najszerszych warstw ludnosei Londynu, jak ludzie wyksztalceni,
o wyrobionym smaku artystycznym. Jeden z nich, lord Sonthampton byt
diugoletnim przyjacielem i protektorem Szekspira.

Jak wygladal teatr, na ktérego scenie odbywaly si¢ ,prapremiery‘
»Hamleta" czy , Romea i Julii“? Przede wszystkim — to, co nazywamy
sceng, bylo poprostu platforma na podwyzszeniu, oparta, pozbawiong rulio



i tyléw. W glebi dwoje drzwi, przez ktére wchodza i wychodza aktorzy.
Zamiast dekoracji — jedynie symboliczne alcesoria; wystarczy przedsta-
wié jeden czy dwa przedmioty, a komnata patacowa zmieni si¢ w grote,
uboga izbe lub plac miejski. Reszte uzupetnié musi fantazja widza. W tych
warunkach mozliwoSci autora byly nieograniczone i akcja dramatu prze-

rzucala sig¢ blyskawicznie z miejsca na miejsce — co mozemy stwierdzié
na podstawie kiorejkolwiek ze sztuk Szelspira.
Tak wigc — uwaga widza, nie pochlonieta tym, co dzi§ nazywamy

~wystawg koncentrowala sie przede wszystkim na aktorze i treSci wypo-
wiadanych przez niego sléw. Stad, w sztukach tej epoki nuzaca czesto dla
nas obfito$¢ monologéw i tyrad. Teair 6wczesny byl przede wszystkim tea-
trem stowa — choé¢ nie mialo ono tam najlepszych warunkéow. Publicznosé
bowiem, zgromadzona na widowisku, nie dbala zbytnio i przestrzeganie
ciszy; jedni zajadali przyniesione przezornie zapasy, inni grali w koSci
lub kiécili sie¢ halaliwie, a nierzadko dochodzilo do bijatyki. W teatrze
»The Globe“ tylko sceny i galeria byly kryte; kiedy wiec padal deszcz,
widzowie mokli i grzezli w blocie po kostki. Wielka musiala byé zatem
dynamika zaréwno zaréwno trefci utworu jak i gry aktorskiej, aby, prze-
zwycigzajace te wszystkie trudnosci, mogla porwaé i przykué uwage nie-
sfornej publicznosei.

Teatr Szekspira posiada te cechy w wysokim stopniu. Charakteryzuje
go szeroka skala tonéw od szlachetnego patosu az do humoru w stylu
zblizonym do jarmarcznej farsy ludowej. Kopniaki i blazenstwa byly nie-
unikniong koncesja na rzecz do$é prymitywnego smaku wiekszosci widzéw.
Dlatego nie powinno nas dziwié, jesli znajdujemy je w sztukach Szekspira,
wplecione pomiedzy sceny pelne urolu poetyckiego i finezji intelektualnej.
Musimy pamietaé¢ jak réznorodne bylo audytorium, dla ktérego zostaty
napisane.

Szekspir nie przywigzywal wagi-do oryginalnosci tematu. Osnowe
do swoich utworéw bral z nowel, istniejacych juz sztuk, czasem ze starych
kronik. Na tej podstawie dopiero budowat swe wielkie, niezwykle intere-
sujgce psychologicznie postaci (Otello, Hamlet) oraz konflikty o nieprze-
mijajgcej aktualnosei, ; -
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Zycie Szekspira bylo urozmaicone i pelne niespodzianek. U szczytu
powodzenia przychodzi nagla katastrofa. Przyjaciel jego, lord Southamp-
ton zostaje uwieziony pod zarzutem nalezenia do spisku przeciw krdlowej
Elzbiecie. Trupa, protegowana przez lorda, musi opusci¢ Londyn — i od-
tad, az do $mierci krélowej i uwolnienia Southamptona, grywa wylacznie
na prowincji. Po tym jednak, przejéciowym okresie, nastepuje znéw szcze-
$liwy zwrot w losach Szekspira i jego teatru. Trupa wraca do Londynu
i co wiecej, otrzymuje zaszczytng nazwe , Komediantéw* jego krélewskiej
moS$ci*,

U schylu lat dojrzalych Szekspir porzuca scene i przenosi sie do Strat-
fordu, gdzie umiera w 1616 roku, pozostawiajac bogaty, wspanialy dorobek
twérezy. Zasieg jego oddzialywania rozszerza sie nieustannie w ciagu wie-
kéw. Dzi$§ grany jest na wszystkich scenach $wiata.

Utwory Szekspira wysuwaja sie na czolo repertuaru naszych teatrow.
Pisane niegdy$ dla szerokich mas, znajda z pewnoscig zrozumienie i uzna-
nie wéréd widz6éw, wychowanych przez panstwo ludowe. ,

Zofia Zawadzka

MIECZYSLAW RULIKOWSKI
SHAKESPEARE NA SCENACH ‘POLSKICH

Nie zdajemy sobie sprawy z tego, jak bardzo zywym zagadnieniem —
od stu. pigédziesieciu juz lat — jest Shakespeare d'a wecale niemalego od-
tamu polskich intelektualistéw, nie tylko pisarzy, ale tak samo i przed-
stawicieli innych zawodéw; ile wysilku wlozono u nas w pasojnujacg prace

nad zbadaniem go i zrozumieniem; jak bogata posiadamy o nim i o jego

utworach literature... Brak nam jeszcze bibliografii Shakespeare'a w Pol-
sce, ale gdy wreszcie ukaze sie (oby jak najpredzej), przekonamy sie, ze
jest naprawde imponujgca. Nie ma wtym okresleniu przesady, mozna bo-
wiem zaryzykowaé twierdzenie, Ze po Anglii, Ameryce i Niemczech Polska
w tej dziedzinie zajmuje nastepne z kolei miejsce pod wzgledem iloScio-
wym, Jest to wigc rzeczywiscie zjawisko imponujgce i zarazem zastana-



wiajace wybujaloécia na ogélnym tle naszych powaznych zaniedbah w za-
kresie badan literackich. ObfitoSci pozyeyj bibliograficznych niewiele

usiepuje ich jako$é. Nie mamy w prawdzie — co jest zupelnie zrozumiale

— prac o charakterze badawczo-filologicznym, takich, w jakich przodujg
Anglosasi i Niemey, ale za to — obok nieprzeliczonych drobniejszych przy-
czynkéw — duzo jest studiéw gruntownych, samodzielnych i na niezwykle
wysokim poziomie. Przekladéw liczba nieprawdopodobna, wigkszo$é ich
jednak stusznie poszla w zapomnienie. Ale to nie powinno nas cieszyé: nie
bylcby ich zapewne tyle, gdybysmy mieli calego Shakespeare‘a dobrze
przetlumaczonego. Brak ten niewatpliwie sprzyjal mnozeniu sie coraz no-
wych préb i nie uwieniczonych pomyslnym wynikiem usitowan. Wszystko
to razem, i te prace teoretyczne i przeklady, choé przewaznie nieudolne,
sktada sie na calo$¢, wymownie §wiadczacy, ze stowa o zywym zagadnie-
niu, jakim dla wielu ludzi w Polsce jest Shakespeare, bynajmniej nie sa
pustym frazesem.

Jaki w tym udzial miat teatr? Jaki byl jego wplyw na rozwdj litera-
tury szekspirowskiej w Polsce i, 'odwrotnie, ile z niego skorzystala scena?
— o0 tym najlepiej moga powiedzieé¢ dzieje scenicznego zycia utworéw Sha-
kespeare‘a.

Nie bez racji jako poczatek tych dziejéw uwazamy rok 1797, w kt6-
rym Shakesjeare po raz pigrwszy przemoéwil ze sceny w jezyku polskim.
Mimo to nie mozna zapominaé¢, ze poprzedzily ja inne fakty, z tych jeden
wigze sie z historig sceny narodowej, pozostate — z kronikg teatru obco-
jezycznego w Polsce. Oto w roku 1782 wystawiono w Warszawie komedig
Zablockiego p. t. ,,Samochwal albo amant witkolak*, bynajmniej — jak
i cala twérczosé autora ,,Sarmatyzmu‘ — nie oryginalna lecz przettuma-
czong z francuskiego, francuski za$ oryginal by! przerébks ,,Wesotych Ku-
moszek z Windsoru*. Takie dalekie pokrewienstwo wyklucza chyba moz-
no$é umieszczenia tej rzeczy w naszym repertuarze szekspirowskim; mamy
tu raczej do czynienia tylko z dwoma opracowaniami tego samego motywu
literackiego.

Niepodrabianego natomiast Shakespeare‘a, choé wersji niemieckiej,
ujrzata Polska po raz pierwszy znacznie wczesniej, bo juz w plerwszej
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polowie wieku XVII., dzieki dlugoletniej goScinie na dworze Zygmun-
ta III i Wiadystawa IV , komediantéw angielskich®. Repertuar ich przy-
puszczalnie obejmowal m. in. ,Hamleta“, ,Juliusza Cezara“, , Kré6la Le-
ara“, ,Romea i Julie“, ,,Kupca weneckiego*. Przedstawienia te, przezna-
czone dla szczuplego grona widzoéw ze sfer dworskich, nie pozostawity
$ladu w zyciu kulturalnym kraju i to tak dalece, ze dowiadujemy si¢ o nich
wylgcznie ze Zrédel obecych. Do szerszych két publiczno$ci, gdyz juz ze
sceny teatru dla wszystkich dostepnego, przeméwil Shakesperae dopiero
pod koniec wieku XVIII, tak samo jednak przez posrednictwo cudzoziem-
cow. Mianowicie grywajce w Warszawie towarzystwo aktoréw francuskich
wystawito w roku 1778 ,,Romea i Julie“, Niemcy zas w trzy lata potem
»Hamleta“, a w roku 1793 , Kréla Leara“ i ,,Makbeta®.

Gdy wreszcie na scenie polskiej zaczal ukazywaé¢ sie Shakespeare,
kolejno pojawily sie nastepujace sztuki:

1797. Lwoéw. ,,Hamlet w ttumaczeniu Bogustawskiego, ,,podlug popra-
wy Schredera* przekladu J. J. Eschenburga.

1798. Lwow. ,,Groby Werony‘ (,,Romeo i Julia“). Przeklad, piéra
biskupa Jézefa Kossakowskiego sztuki L. S. Merciera p. t. ,,Les Tombeaux
de Verone (1782). Mercierowi stuzyla za podstawe niemiecka przerébka
Chr. F. Wiedsego (1769), przetlumaczona w r. 1771 na jezyk francuski
przez d‘Ozicourta.

(1801) Warszawa. ,,Otello*. Przeklad Ludwika Osinskiego francuskie
przerobki J. Fr. Ducisa.

(1805) Warszawa. ,,Krol Lear®. Przeklad tak samo Osinskiego row-
niez z ducisowskiej przerobki francuskiej wersji P. A. La Placea (1745).

(1812) Warszawa. ,,Makbet. Przeklad Stanistawa Regulskiego prze-
robki Schillera dla Teatru w Weimarze tlumaczenia Eschenburga.

Oprécz wymienionych tu przektadéw istniaty juz w tych pierwszych
latach i inne (np. ,,Hamleta Andrzeja Horodyskiego oraz J. N. Kamin-
skiego dla teatru lwowskiego), czeSciowo nieznane nam, jak np. tluma-
czenie, w ktroym grano w roku 1815 w Wilnie , Kroéla Leara“, zdaniem
recenzenta ,, Tygodnika Wilefiskiego* bardziej zblizone w postepie akcji
do ukladu dziela Shakespeare‘a, anizeli wersja Ducisa, do ktérej powré-
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1862 ,,Otello* (W.) S
1864 ,Kro6l Ryszard III“ (Lw.) — ,,Makbet* (Lw.)
1865 ,,Juliusz Cezar“ (Lw.) — , Kupiec Wenecki* (Lw)
1867 ,,Wiele hatasu o nic* (Kr.) — ,,Hamlet* (Kr.)
1868 ,Romeo i Julia“ (Kr.) — ,Poskromienie zloSnicy“ (Kr.) —
»Krél Lear* (Kr.) Koy
1871 ,,Kr6l Ryszard II (Kr.)
1872 ,Kr6l Jan“ (Kr.) — ,,Sen nocy letme]“ (Kr.) — ,,Wesole Ku-
moszki z Windsoru“ (Lw.)
1877 ,,Powie§é zimowa“ (Kr.) '
1880 ,,Antoniusz i Kleopatra“ (W.) — , Komedia omytek* (Lw.) —
»Jak wam sie podoba‘“ (Kr.) — ,Koriolan* (Lw.)
1881 ,,Wszystko dobre co sie dobrze konczy* (Kr.)
1882 ,,Krél Henryk IV* (Lw.)
1883 ,,Wieczér Trzech Kroli“ (Kr.)
1886 ,,Stracone zachody mitosne* (Kr)
1901 ,,Burza“ (Kr.)
1902 Cymbehn“ @)
1916 ,,Troﬂus i Kressyda“ (Kr.)
Ogétem wiec wystawiono dotad u nas dwadzieécia s1edem, alg cZnie
z dawniejszym ,,Tymonem Ateﬁczyklem“ dwadzieécia osiem utworéw
Shakespeare a. Zaznaczyé przytym trzeba, ze pierwsza date (rok 1826)
padnie moze przesuna,c nieca wstecz, gdyz jeszcze przed warszawskim
,»Otellem‘ grano w Teatrze Wilefiskim (19 1. 1861 jako wznowienie) ,,Ham-
leta“ w przekaldzie K. Czarnego, zaréwno jednak osoba tego ttumacza,
jak i jego praca (niezanotowana przez bibliograféw) nie sg nam znane. '

Podzial wedlug miast, w ktérych odbyly sie wymienione wyzej pra-
miery, przedstawia sie jak nastepuje:

Warszawa: ,,Antomusz i Kleopatra“ — ,,Otello* (ogélem dva‘e \pm~
premiery).

Krakow: ,,Burza“ ,Cymbelin“ — ,,Hamlet — ,Jak wam sig po-
doba” — ,,Krél Jan* — , Krél Lear“ — , Krol Ryszard II“ — ,/Miarka za
miarke“ — , FPoskromienie zlonicy*“ — ,Powieéé mmowa“ — ,.Remeo‘ -‘1




i Julia” — ,,Sen nocy letniej — ,,Stracone zachody milosci* — ,,’I"rgilus
i Kressyda“ — ,,Wieczér Trzech Kroli* — ,,Wiele halasq o nic“ —
,,Wszystko dobre co sie dobrze konczy“ (ogélem 17 prapremier). b

Lwoéw: , Juliusz Cezar* — ,, Komedia omytek" — , Koriolan* — ,,Krél
Henryk IV” — ,Krol Ryszard III* — ,,Kupiec Wenecki* — ,,Makbet*“ —

., Wesote Kumoszki z Windsoru* — (ogétem osiem prapremier).

Uzupelniwszy powyzsze dane datami premier w dwoch _pozost_aly'clg
miastach, otrzymamy zastawienie, pozwalajace zorientovs_/aé sie, w jakiej
kolejnosci gtéwne teatry wystawialy poszczegolne sztuki (dla Warszawy
TW = Teatr Wielki, TL = Teatr Letni, TP =

uzyte skroty oznaczaja:
Teatr Polski):

Warszawa Krakow Lwow

,,Antonius i Kleopatra“ 1880.14.1 ™W — 1880. 2.1V
,Burza“ 1913. 4.IV. TP 1901.30.I11. =
,,Cymbelin“ — 1902. 1.IL —
,,Hamlet* 1871.24.I111. TW 1867.30.XI. 1871. 5.111.
,,Jak wam sie podoba*  1891.16.X. TW 1880.14.IL —
,,Juliusz Cezar* 19. 9.1 TP 1925.25.1IV. 1865.27.1.
,,Komedia omylek* 1915. 4.1V. " TB 90123 XL, 1880.21.1.
,,Koriolan* 1919:16.V. = TP 1881 5.11. 1880.10.X1I.
,»Krol Henryk IV 1924. 8.XI. cz. I

»Kroél Jan* cz. 1. i II TP 1902/14.1L. 1882.18.XII.
,,Krol Lear‘ — 1872 Z.J1IL. 1872. 2.X.
»Krol Ryszard II* 1879.15.VIII TL 1868. 9.XII.  1872.13.XL.
,,Krél Ryszard III‘ L — 1871.10.VL —
,,Kupiec Wenecki* 1899. TW 1868.28.11L. 1864.29.1.
,,Makbet‘ 1869.17.111. TW 1866.13.XII.  1865. 1.XIL
,Miarka za miarke* 1878. 4.XII. TW 1869.11.XII.  1864.13.1II.
,,Otello* 1933.20.X. TP gr. (w roku?) —
,JPoskromienie zloénicy* 1862.23.V. TW 1871. 1.L 1871 .27.111.
,2Powiesé¢ zimowa' 1873.26.VI. TW 1867.19.V. 1877.16.X11.
,,Romeo i Julia“ 1905. 1.VII. TL 1877.22.XIL 1887.24.X1.

»oen nocy letniej“

1870.121.° TW 1868.17.X1.
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»otracone zachody milos- y 1871. 2.VL
ne“ 1884.24.X. TW 1872.13.IV. 1872.27.XII.
»Iroilus i Kressyda“ — 1886.13.1I1.
» Wesole kumoszki z Wind
soru‘’ — 1916.18.111. 1908.25.X1.
»Wieczor trzech kroli“  1907. TW 1873.25.1. 1872.22.X1.
»wWiele hatasu o nic“ 1885. 2.11. TW 1884.21.XII. 1885.16.IIL.
»Wszystko dobre co sie 1876. 1.V. TW 1867.24.1. 1873. 7.III.
dobrze konezy* — 1881.17.1X. —

Jakim okoliczno$ciom i komu zawdzieczamy ten nieoczekiwany impet,

z ktéorym wkroétce po r. 1860 zaczeto wystawia¢ Shakespeare‘a w nowym
ksztalcie?

W Warszawie tak daleko pozostajgcej w tyle poza Krakowem i Lwo-
wem,, bylo to rzecza przypadku: ,Otello“ w przekladzie Paszkowskiego
ukazal sie tu w r. 1862 jedynie goscinie egzotycznego artysty murzyna Iry
Aldridge‘a, ktéry w dniach 23, 24 i 26 maja wystepowal w roli tytulowej:
potem znowiono te trafedie dopiero w r. 1873. Antoniusza i Kleopatre
wybrala na swdj benefis Modrzejewska.

W Krakowie seria szekspirowskich prapremier przypadia na lata dzia-
lalnoSci KoZmiana. Z szesnastu (siedemnastu) granych w tym miescie po
raz pierwszy sztuk wystawil on pieé¢ jako kierownik sceny krakowskiej
za czaséw dyrekeji, Skorupki, siedem za$, gdy sam zostal dyrektorem.
Trzynasta prapremiera odbyla sie za rzadéw Gliksona a kierownictwa ar-
tystycznego Podwyszynskiego, moze jednak z inicjatywy poprzednika jego
na tym stanowisku Sarneckiego. Dwie ostatnie prapremiery dat Kotar-
binski, jedng Rydel. ;

Lwoéw wysung! sie w tym wys$cigu na czolo dzieki Adamowi Mita-
szewskiemu jestesmy jednak sklonni przpuszczaé, a raczej mozemy to
uwazaé za wigcej, niz prawdopodobne, ze, tak jak i w tylu innych spra-
wach w dziedzinie kultury, promotorem byt tu Kraszewski, z ktérym Mi-
laszewskiego laczyly bliskie stosunki od czaséw wspélnego ich kierownic-
twa Teatrem Zytomierskim, Milaszewski, objagwszy powtérnie dyrekcje



sceny lwowskiej w r. 1881, wystawil jeszcze jedna sztuke Shakespeare‘a:
»Kréla Henryka IV, cz. I. Dwie prapremiery odbyly sie za rzadéw Do-
brzanskich.

L]

Tak wiec znajomo$é — poprzez teatr — niesfalszowgn_e_go, jak przgd;
tem, Shakespeare‘a zawdzigeczamy dwom scenom: 1wow§k1e] i krgkowsk1e],
i tym kilku wymienionym wyzej ludziom. Nie mozna jednak nie podkrg-
slié. ze do szerzenia kultu tworcy ,,Hamleta" za naszych juz czaséw walqle
przyczynil sie Teatr Polski w Warszawie. Ogélna liczbe gran_ych dziet
(bylo ich w ciggu dwudziestu pieciu lat pigtnascie, w tyr.n 6 nieznanych
w Warszawie), oraz imponujaca liczbg 652 przedstawien zajgl bezprzecznie
pierwsze pod tym wzgledem miejsce. ,

W r. 1948 liczba przedstawien szekspirowskich w Teatrze Polskim
przekroczyla cyfre 800.

Poza Warszawg, Lwowem i Krakowem (dawniej i Wilnem a "w.iec
w - teatrach drygo i trzeciorzednych na prowincji przed pit.arws.za wojng
$wiatowa Shakespeare nie byt prawie wecale grywany. Zjawial sie on tam
tylko zokazji wystepéw gosScinnych artystéw scen stolecznych,' lub znacz-
nie rzadziej, woweczas, gdy ktéry$ z bardziej ambitnych aktoréw miejsco-
wychwybieral go na swoj benefis. Po r. 1918 stosunki pod tym wzgle@em
znacznie poprawily sie, podniosta sie réwniez i wielokrotno$é przedstawien.
W Lodzi naprzyktad w latach 1925 i 1926 (dyrekcja Szyfmana), ,,Sgn nocy
letniej* grany byt 19 razy, ,,Otello* 12; w r .1928 (dy;. _Gro_ryczynskmgo)
»Kupiec Wenecki* 16 razy. W Katowicach w ciggu d21e51ec%olec1a 1924—
1934 wystawiono cztery tragedie i jedna komedie — , Wieczér Trzech
Kroéli“ — i grano jg 32 razy.

W Krakowie (tu w Teatrze Miejskim Pawlikowskie w cia_gu szeSciu
sezonow wystawil 7 utworéw, Kotarbinski w takim samym czasie 11) zna-
lazt si¢ Shakespeare i w repertuarze Teatru Ludowego, wprowadzony tam
najpierw przez Edmunda Rygiera, nastepnie przez Tadeusza Konczyf-
skiego, wreszcie za dyrekcji Jozefa Wisniowskiego (w teatrze px:‘zemiano-
wanym na ,,Powszechny*, w sezonie 1919 — 20, ,,Romeo i Julia“ 10 razy
przy wyprzedanej widowni),
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Ostatnie lata nie przyniosty spelnienia sie oczekiwan, jakie w stosunku
do sztuk szekspirowskich wydawaly sie catkowicie uzasadnione glosami
o koniecznofei podniesienia poziomu repertuaru naszych teatréw i prze-
$wiadczeniem, Ze nowej tworzacej sie dopiero widowni trzeba udostepniés
arcydziela literatury dramatycznej a miedzy niemi i utwory Shakespeare‘a .
zdolne jak nie wiele innych przeméwié do wyobrazni i uczué nawet nie-
przygotowanego jeszcze i nieobytego z teatrem widza. Niewatpliwie, réz-
norodne trudnosei, z jakimi dyrekcjom wypadot walczyé po wojnie, spra-
wily, Ze zamierzenia przewaznie nie byly realizowane i ze sztuki z tak
zwanego wielliego repertuaru, a wige i Shakespear‘a rzadko pojawialy sie
na afiszy. W pierwszym po wojennym sczonie (1945, 1946) tylko trzy tea-
try wystawily jego utwory: Teatr Polski w Poznaniu (,,Wiecz6r trzech
Kr6li“), Teatr Ziemo Pomorskiej w Toruniu (,,Sen nocy letniej*) i Teatr
Ziemi Opolskiej (,Hamlet"). Za to nastepny sezon obfitowat w przedsta-
wienia szekspirowskie, na skutek ogloszenia w grudniu 1946 r. przez Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki konkursu. Ale i teraz daly sie we znaki prze-
szkody niezalezne od dobrej *woli kierownictwa i widocznie nie do poko-
nania, skoro ostatecznie z 23 teatréw, ktére zadeklarowaly udziat w kon-
kursie, tylko 13 uczestniczylo w nim, wystawiwszy 9 nastepujgcych sztuk:
»Sen nocy letniej* (Katowice, Kielce, Wroctaw), ,,Poskromienie zlo$nicy*
(Bielsko, Cieszyn, Czestochowa), ,,Wiele halasu o nic* (Poznan, Warszawa
Teatr Maly), ,,Burza“ (£.6dz, Teatr Wojska Polskiego) ,,Hamlet" (Warzswa,
Teatr Polski), ,,Jak sie wam podoba“ (Gdynia), ,,Otello* (Karkéw, Stary
Teatr), ,,Romeo i Julia“ (Torun), ,,Wesote kumoszki z Windsoru* (War-
szawa Scena muzyczno-operowa w Teatrze Rozmaitosei). Po tym wyjat-
kowym plonie znowu jakby zapomniano o Shakespeare‘ze w nastephym
bowiem sezonie (1947, 1948) tylko 16dzki Teatr Wojska Polskiego wystawil
»Otella® (i gral w dalszym ciagu ,,Burze“ tak samo jak i Teatr Polski "
w Warzsawie ,,Hamleta“).

W sumie od zakonczenia wojny po dziefi dzisiejszy Shakespeare grany
byl w 14 teatrach: daly one siedemnagcie premier, z tego 13 w ramach
Konkyrsu i tylko cztery niezaleznie od niego. Dwa teatry : forunski i Woj-
ska Polskiego w lodzi wystapily z dwiema premierami, :



NOWOCZESNE INSCENIZACJE SZEKSPIRA

330 lat uptynelo w roku ubiegtym od $mierci Szekspira a kazde stu-
lecie i kazde pokolenie znajduje inny urok w jego teatrze i odkrywa na
nowo jego wielko$é. Twoérczo$é nieSmiertelnego Wiliama, natadowana ty-
sigcem probleméw, ozywiajgca kolorowy ttum postaci, jest niewyczerpa-
nym zréditem dla ludzi teatru calego §wiata. W Anglii, ojczyZnie Szekspira
odbywajg sie co rok teatralne festiwale, poSwiecone jego twérczosci. Po-
lozone niedaleko Londynu miasteczko Stratfort on Avon, w ktérym 23-go
kwietnia 1546-go roku urodzil sie, a w 70 lat p6zniej — zmarl tworca
Hamleta, stalo si¢ miedzynarodowym sanktuarium. Tu $ciggajg wieloje-
zyczne rzesze turystéw, urzeczonych wiecznie zywym pigknem jego dziet
i pocigganych tajemniczym mitem, ktéry snuje sie dokola jego postaci
i dokola jego twbtrczosci.

Blisko 70 lat temu zbudowano w Stratfort on Avon ,,Pamigtkowy
Teatr Szekspira“ (,,Shakespeare Memorial Theatre), w ktérym sztuka
,»Wiele halasu o nic* zapoczatkowano pierwszy wielki teatralny festiwal,
trwajacy dziesieé dni. ,Teatr Szekspira byl dziwacznym budynkiem,
najezonym licznymi wiezyczkami, o wysokim, stromym dachu i $cianach
z czerwonej cegly. Przypominal on nieco londynski, ezlbietansii teatr
»Globe*, ktérego dusza, — jako dramaturg, aktor, rezyser i dlrektor —
byt Wiliam Szekspir.

W roku 1886-ym pojawil si¢ na scenie stratfordskiej mlody, pelen
zapatu, aktor Robert Benson, ktéry rozstawit imie ,,Pamiatkowego Teatru®,
wystawm]ac w nim w ciagu kilkunastu lat prawie wszystkie sztuki Szek-
spira (lgcznie nawet z trzgeig czeScia ,Henryka VI“). Ogromng popular-

no$¢ zdobyly , Tygodnie krélewskie", poSwiecone siedmiu historycznym
sztukom.

Nastepcg Bensona w Stratfordzie byt Bridges - Adams. Gdy w roku
1926-ym pozar strawil doszezgtnie teatr (uratowano jedynie biblioteke
i wspanialg galerie obrazéw!) zesp6l jego nie zaprzestal pracy, wystawiajgc
arcydzieta Szekspira na scenie miejscowego kina,
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W kwietniu 1923-go roku otworzono nowy ,,Memorial Theatre*. Jest
to wspanialy, ultranowoczesny gmach, wznoszacy sie w parku, nad sta-
wem. W tym budynku od roku 1946-go odbywaja sie¢ festiwale szekspi-
rowskie, urzgdzane przez uniwersalnego Baroy Jacksona:: aktora, rezysera,
dramaturga i dekoratora. Festiwale te opieraj sig na zasadach innyeh, niz
nasze turnieje szekspirowskie, gdyz nie wprowadzaja, wspbizawodnictwa
miedzy zespotami aktorskimi. ,Memorial Theatre“ co rok wystawia
w okresie 7 miesiecy 7 sztuk Szekspira. Caly Londyn odbywa coroczne
procesje do teatru w Stratfordzie,

Jackson wslawil sie uprzednio, jako diugoletni kierownik Hteatru
w Birmingham, w ktérym dal serie szekspirowskich przedstawien z akto- -
rami, ubranymi we wspoiczesne kostiumy. Reakcja konserwatywnej Anglii
byla gwaltowna. Napa$ci krytkéw, manifestacje widzéw, — protestuja-
cych na przedstawieniu ,,Cymbelina‘ przeciwko aktorom w mundurach
koloru ,,khaki“ — az nastepnie dzieki kapitalnemu ,,Poskromienie zloéni-
cy“, ukazanemu na tle ,fin de siekle‘u — zwyciestwo Jacksona. Mala
widownia teatru w Birmingham nie mogla pomiescié¢ ttumoéw rozentu-
zjazmowanej publicznosci.

Jackson do festiwalu w 1946-ym roku zaprosil oSmiu mtodych, prze-
waznie nieznanych rezyseréw. Atrakcja festiwalu okazal sie 6smy punkt
programu, komedia ,,Miarka za miarka” w wykonaniu zespolu akademic-
kiego Uniwersytetu w Yale.

W roku 47-ym najwieksze zainteresowanie wzbudzil rezyser ,,Romeo
i Julii*. dwudziestojednio — letni Piotr Brook, ktéry wprowadzil wiele
zmian i skr6téw w tekscie, opracowanej przez -siebie, niedmiertelnej tra-
gedii lirycznej. — Ta prowokacyjna inscenizacja, w ktérej mlodo4¢ i gwat-
towno$¢ sg dominujgcym akcentem, zaniepokoila tradycjonalistéw an-
gielskich.

W tegorocznym festiwalu najbardziej do szablonowego ujecia odbie-
galy trzy przedstawienia. Rezyserowi ,,Troilusa i Kressydy“ A. Quayle
udalo sie przezwycieiyé — niepokonane rzekomo dla wsp6! cuesllej sceny
— problemy ins Leluzacy]ne tej niezwykle trudno skonstruowane; i dlatego
rzadko ukazywanej na scenie,-sztuki. W ,;Poskromieniu zloénicy* rezyseria



Benthalla zastosowala niewybredne cyrkowe sztuki, wprowadzila zabawna
mieszanine kostiuméw, zmierzajac najwyrazniej do rozSmieszenia widza.
Ten jaskrawy, prawie — ze jarmarczny charakter sztuki nie gorszy Jgdnak
anglikéw, ktérzy dopatrujg sie w nim zwigzku ze stylem, panujgcym
w elzbietafiskim teatrze za czaséw samego Szekspira.

Teatr radziecki realizacje dziet Szekspira uwaza za stalg i wazng po-
zycje repertuaru. W Moskwie rokrocznie majg miejsce konferencje_ Szelg-
spirowskie, na ktérych Radzieccy szekspirolidzy i krytycy omawiajg naj-
nowszy dorobek w dziedzinie studiéw nad twoérczoscia Szekspira i komen-
tuja najnowsze spektakle szekspirowskie.

Wydano i rozprowadzono péitora miliona egzemplarzy sztuk Szekgpi—
ra. Dziela jego sg tlumaczone na 27 jezykéw narodéow Zwigzku Radziec-
kiego. Przed wybuchem drugiej wojny utwory jego grane byly jednocze$-
nie w 210 teatrach dramatycznych Z. S. R. R.

Wybitny szekspirolog radzeicki prof. Morozow z dumg podkres$la fakt,
ze na terenie Zwigzku liczba przedstawien szekspirowskich przewyzsza
ilo$¢ spektakli w pozostatych krajach Europy i Ameryki. Przedstawienia
poszczeg6lnych sztuk dochodzg w Z. S. R. R. do zawrotnej liczby. Komedia
»Wiele hatasu o nic“ $§wiecita niedawno w teatrze Wachtangowa jubileusz
szeSésetnego wieczoru.

Morozow wydal ostatnio dwa dziela, zwigzane z teatrem Szekspira,
mianowicie: ,,Najstynniejsi aktorzy w szekspirowskich rolach* i ,,Komen-
tarze do sztuk Szekspira“. Jest to przeglad wszystkich scen $wiata.

Realizacja teatru Szekspira ulega w Rosji radzieckiej cigglym ewolu-
cjom. Przed kilkunastu laty Akimow zadziwil krytykéw i zgorszy? szek-
spirologéw, wystawiajac ,Hamleta”, jako komedig satyryczng. ,Romeo
i Julia® na tle konstruktywistycznych dekoracji bylo przedstawieniem,
ktérym szezycil sie moskiewski Teatr Rewolucji. ,,Otello w Teatrze Mos-
sowietu, z Mordwinowym w roli tytutlowej i Oleminem w roli Jagona —
zdobyl nagrode im. Stalina. ,,Wiele hatasu o nic*, ,,Wieczér trzech krélif‘
i ,,Poskromienie zioénicy* — to potrdéjny triumf Teatru Czerwonej Armii,
oraz jego kierownika i rezysera Popowa. W przedstawieniach tych uderza
pietyzm w stosunku do szczegétu historycznego. Kostiumy wzorowane sa
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scifle na strojach autentyeznych i cudownie sharmonizowane w kolorach
wiasciwych dla wioskiego Odrodzenia. Wystylizowane, pomystowe, dopel-
nione dekoracja kotarowa, widowiska robig wrazenie ozywionych obrazéw
starych mistrzéw.

Teatr Radziecki — to nietylko wspaniale przybytki w Moskwie czy
Leningradzie, ale dziesigtki scen narodowos$ciowych. Sa w ich liczbie
teatry o bardzo starej tradycjli, jak na przyklad — Gruzinski, ktéry liczy
30 scen., Najstynniejszy teatr Gruzji nazwany jest imieniem Rustawelego.
Wystawiony tam niedawno ,,Otello* z Chorawg i Wasadze w rolach gléw-
nych, uwazany jest za wielkie wydarzenie w dziejach radzieckiej sceny.

W Teatrze Sundukiana w stolicy Armenii, ,,Hamlet wramach zorga-
nizowanego tam festiwalu szekspirowskiego, mial dwéch interpretatoréw
gléwnej postaci. Aktor Bianibekian reprezentowal postaé tradycyjna, zas
Wagarszian — nowatorsks, stwarzajgc ,,Hamleta“ bezwzglednego, nie-
ztfomnie zmierzajgcego do celu.

Rozglos, jaki w ostatnich czasach zdobylo ,Poskromienie zloénicy*
sklonilo teatr Jermotowej do $mialej préby. Wystawiono malo znang farse
Flechtera, autora angielskiego z czaséw elzbietanskich, zatytulowans ,,Po-
skromienie pogromey*. Jest to zuchwata odpowiedz na sztuke Szekspira.
Eksperyment teatru Jermolowej jest dowodem wysokich dazen artystycz-
nych scen radzieckich, a takze duzego, kulturalnego wyrobienia widza,
ktory z zaciekawieniem $ledzi, omawia i poréwnuje te dwa, tak krancowo
odmienne przedstawienia. W moskiewskim pafistwowym Teatrze Zydow-
skim z ogromnym powodzeniem wznawiany jest co pewien czas ,Krol
Lear” z Michoels‘'em w roli tytulowej.

Kult Szekspira w Czechoslowacji, zapoczatkowany przez J. J. Kolara,
kontynuujg Jarostaw Kwapil, oraz K. H. Hilar, ktérego slynna inscenizacja
»Hamleta® stala si¢ wzorem dla jego uczniéw, pézniejszych awangardo-
wych rezyseréw: Emila F. Buriana i J. Honzla. Do najciekawszych przed-
stawienn Narodowego Teatru Pragi w ciggu ostatnich-lat nalezg: ,,Wieczér
3 kréli“, , Poskromienie zloénicy“ i ,,Wesole kumoszki z Windsoru*.

Jeden ze zdolnieszych rezyseréw, J. Frejka, wystawit »Opowiesé zi-
mowg" i kladgc gidwny nacisk na feeryczny charakter utworu, wyczaro-



watl niezwykle barwne i bogate widowisko, omawiane szeroko przez prase
zagraniczna.

Ostatnio w Czechosolwacji przy wystawianiu dramtéw Szekspira
zarysowaia sic tendencja do ich aktualizowania, oraz stylizacji. Emil F. Bu-
rian — dlugoletni meczennik obozéw koncentracyjnych, — ujal , Romea
i Julie®, jako sen wieznia. Romeo, teskniagcy do ukochanej budzi w umysle
rezysera asocjacje z wiginiem, ktéry marzy o wolnosci i ojezyznie. Ten
dosé sztuczny pomyst daje pole do rozwinigcia fantastycznosci, zwigzanej
z marzeniem sennym. Znajduja woéwcezas logiczne uzasadnienie takie
,tricki“ rezyserskie, jak przesuwanie si¢ nierealnych sylwetek — cieni
w scenach balu u Capulletich, czy tez poszczegélne fragmenty, pokazane,
jako metne odbicia w lustrach. Aanaliza tego typu przedstawien wymyka
sie spod kanonéw krytyki. ,,Romeo i Julia® Buriana odwoluje sig przede
wszystkim do wyobrazni.

Zelazny repertuar Francji opiera sig na Molierze i Szekspirze. Wysta-
wiony niedawno w paryskim teatrze ,Marigny* Hamlet wywolal huragan
sprzecznych wypowiedzi krytykéw. Najbardziej interesujacy aktor i re-
zyser Barrault, inscenizujacy sztuke i grajacy gléwna rolg, zajat stano-
wisko odmienne od przedwojennego ujecia swego wielkiego poprzednika
Pitojewa, ktéry byl Hamletem zdeterminowanym, z géry predysponowa-
nym do cierpienia. Barrault, jako krélewicz dunski, jest gwaltowny, ka-
pryény, nieopanowany; wahania jednak nie oslabiaja jego aktywnej woli.
Tempo przedstawienia jest wartkie. Zamiast dekoracji rezyser manewruje
kotarami. Rekwizyty teatralne ulegly jaknajdalej posunigtej redukcji.
Przekladu , Hamleta“ dokonal senior dramaturgéw Francji — Gide. Nie-
bawem ma byé opublikowany inny przeklad — Pagnol‘a. Stanowié on
bedzie pierwsza pozycje w serii thtumaczen Szekspira, piora najwybitniej-
szych wspblczesnych pisarzy dramatycznych Francji

Uczen slynnego rezysera Gemier‘a Aldebert wystawil w paryskim
,Palais de Chaillot* ,Kupca Weneckiego”, okazujac specjalng dbalos¢
o sharmonizowanie gry zespolu i podnoszge do maximum widowiskowe
wartoéei dramatu. Jos¢ Spuinnel w roli Shylocka usituje byé¢ jaknajbar-
dziej ludzki, nie chce wywolaé uczucia odrazy i stara sig reakcje widza
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ograniczyé do wspoélczucia. Ciekawg impreza artystyczng byly przedsta-
wienia pod golym niebem na podwércu zabytkowego palacu paryskiego
w Avignonie, z ktérych najwiekszym uznanie cieszyla sie tragedia Szek-
spira ,,Ryszard II“ w inscenizacji jednego z mlodszych rezyseréw fran-
cuskich Jana Vilar.

W ostatnich tygodniach ozywione i interesujace dyskusje wywoluje
w prasie paryskiej ,,Otello w wykonaniu zespolu Miejskiego Teatru Lo-
zanny. Jest to trzecie juz po wojnie wznowienie tej sztuki w Paryzu, tym-
razem w $§wietnym przekladzie niezyjgcego pisarza szwajcarskiego Pia-
chaud. (gloény jest jego przeklad ,Koriolana®) Role tytulowa objal naj-
znakomitszy aktor szwajcarski — nazywany przez krytykéw ,ostatnim
wielkim tragikiem‘‘ — Leopold Biberti.

Szekspir w Stanach Zjednoczonych nalezy do najchetniej wystawia-
nych autoréw.

Sensacja Nowego Yorku bylo przez dluzszy czas przedstawienie ,, An-
toniu§za i Kleopatry w ktérym mistrzowska kreacje stworzyla jedna
z sze$ciu najjasniejszych gwiazd scenicznych U. S. A. Tallulah Bauhead.

- Mlodg generacje amerykanskich inscenizatoréw charakteryzuje daze-
nie do uwspo6lczesniania tragedii Szekspira. ,,Juliusz Cezar®, grany przez
aktor6w w strojach epoki dzisiejszej, potraktowany zostal, jako utwoér
o wyraznie propagandowym nastawieniu.

W Nowym Yorku jednocze$nie mozna obejrze¢ dwie wersje ,Ham-
leta”. Jedno widowisko oparte na tradycyjnym szablonie, w drugim —
znany aktor Maurycy Evans wystgpil z koncepcja, ktéra akcje dramatu
przenosi do XIX-go wieku. Modernizacja kostiuméw i dekoracji byla juz,
jak wiemy, niejednokrotnie stosowana; Evans jednak w nowoczesne ramy
wtlacza nowoczesng sylwetke i tworzy nowego ,Hamleta': mocnego,
prostolinijnego.

Francuscy aktorzy ryzykowali niesmiate odchylenia od tradycyjnego
»Hamleta”, Evans poprostu ksztaltuje postaé, ktéra jest dla nas Kims$ nie-
znanym: jest to jego wlasny ,,Hamlet*.

'Zagadnienia i niepokoje, dreczace tajemniczego ksiecia dunskiego,
kryjg sie wstydliwie w cieniu. Evans, major armii amerykanskiej, prze-



rowadzal kowne préby i wystawil arcydzielo Szekspira na scenach
I:2’01nierskic}fyzzy udzialenrl13 prgygodnych aktorow w munduraf:h.- Ecl’ia tych
przedstawen docieraly do Europy z wysp, zagubionych wsréd morz po-
tudniowych. Na Hawajach pomagali Evansowi w pracy Schefer i dekora-
tor Stover. _ : .

Do krain Dalekiego Wschodu wplyw Szekspira nie docieral.

Chiny naprzyk‘ad nie interesowaly sie dotychezas prawie _wcale kla-
syeznym repertuarem teatré6w Europy. To tez n1espoc_1;1a1:1ka jest v_vysta:
wienie w Czung - Kongu ,,Romea i Julii“ w jezyku chinskim. W I‘Ol.l J uh%
wystapila znakomita aktorka sceniczna i filmowa wpsoétczesnych Chin Pai

i — ,,biata topola“.
e M Maria Serkowska

P
ARTUR MARIA §WINARSKI

»WIELE HAEASU O NIC“

Przez te komedie snuja sie dwie intrygi, czarna i biala: C_zarna, ukr_muta
przez ludzi ztych, chce roztaczyé pare kochankéw, Klaudm i Hel"g.’ B1a{a,
przez ludzi dobrych zainscenizowana, pragnie skojarzyé pare, kiéra sig
czubi, wiec sie lubi, Benedykta i Beatrycze. Obie sprawy sa kunsztowni}e
ze sobg splecione, a gléwny wezet supla sie w ghw111, gdy katastrofa mal-
zefiska pary Klaudio — Hero przy$piesza malzefistwo pary Benedykt
Beatrycze. ’ : B

W partii czarnej dzieja sie rzeczy grozne lub tez pozornie groine:
a wiec — owa katastrofa §lubna w czasie samego ob_rzadku: $mieré panny
mlodej (pozorna): wierszowana klepsydra i pienia zalobt_le przed pustylin
grobem... Sprawca czarnej intrygi, Don Johr.l,, to jeszcze nie Jagon z ,,Otg -
la“, a raczej, moze chory na watrobe zlosliwiec dx_"oi'az}ego k_ahbru, upravina-
jacy intryge jako sztuke dla sztuki: nie ma z niej zadne]_ korzyéci, plgei
ciwnie, musi czympredzej uciekaé z goScinnego dworu i spod skrzyde
taski wyrozumialego brata, zostaje schwytany i pod eskortg doprowadz}?ny
na miejsce wystepku. Poeta nawet nie zajmuje sie ukaraniem Don Johna,
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zapowiada je tylko mimochodem — bo ostatecznie nic sie nie stalo (...wiele
halasu o nic!).

I kara dla latwowiernego kochanka, Klaudia, osobliwa: ma sie ozenié
z inng, nie mniej piekng panns, sobowtérem pierwszej — i miast jednego
posagu otrzyma dwa... Kara figlarna, bo przeciez nic sie¢ nie stalo. Hero
zyje i przebacza. Bylo tylko wiele halasu i awantur...

Byloby ich mniej, gdyby nie para balwanéw sedziéw, ktéra juz juz
mogla zapobiec katastrofie $lubnej. Ale wtedy nie byloby tej sztuki, przy-
najmniej jej czefci czarnej. Zreszta retardacja sedziéw Ciarki i Kwaska,
w genialny sposéb umiejscowiona przed samg sceng w koSciele jest pozy-
cja w aktualnej dzisiaj walce — z biurokracjg i kunsztowng mowsg pelng

- obeych wyrazéw.

* * *

Te cala czarng czeéé komedii Sciggngl Szekspir, swoim zwyczajem .
i zwyczajem swoich czaséw, z gotowego wzoru. Wziglednie z trzech wzo-
réw: z noweli Bandella, z piytej pie$ni poematu Ariesta ,,Orlando furioso*,
oraz z wspbélczesnej mu sztuki angielskiej ,,Ariodante and Genevora“.
I potrochu $ciggnat z wlasnej komedii p. t. »Wszystko dobre, ci sie dobrze
koficzy“: tu porzuca Bertram swg Helene w dzieni §lubu, jak tam Klaudio
swa Hero. Dla kompletu nalezy dodaé, ze caly pomyst takze tej komedii
$ciagnal poeta Zywcem z Boceaccia.

Natomiast cze$¢ biala komedii , Wiele hatasu o nic* jest wlasnym
konceptem Szekspira. Wprawdzie... autor Sciggnal pare Benedykt — Bea-
trycze troche z wlasnego ,,Poskromienia ztoénicy: i tu trafia kosa na
kamien, i tu Kasia i Petrukio dochodza do loza malzefiskiego po dtugich
tarapatach i kiétniach, chociaz bardziej rubasznych niz wykwintni kochan-
kowie z ,,Wiele halasu o nic“. Dla kompletu nalezy dodaé, ze caly pomyst
»Poskromienia zloénicy* §ciagnat poeta zywcem z wspbélczesnej mu sztuki
angielskiej o podobnym tytule...



»Wiele halasu o nic“ jest komedig sléw, sléw ironicznych, sarka-
stycznych, kasliwych, jadowitych; pierwsze slowa, ktére méwi Beatrycze
w sztuce, to coprawda pytanie o losy Benedykta (czy wraca zdréw z wy-
prawy wojennej), ale odrazu darzy go panna zlo§liwym przezwiskiem.
Polowa dialogéw sklada sie z k16tni i przekomarzan, przycinkéw i szpilek.
Kaskada sl6éw czeSci bialej ma tempo zawrotne, zagaduje na Smieré calg
prawie cze$é czarng, zahalasowuje ja, zahukuje, przystania swym nurtem
jej tragiczne spiecia — tak madrze skomponowal wielki poeta swe dzielo.
Najsmutniejsza scene, scene przerwanego $lubu, umieszcza miedzy weso-
Iym gadulstwem sedziéw a wyznaniem milosnym Benedykta i Beatryczy:
nie pozwala nam sie dtugo smucié. I przede wszystkim wlasnie tempo tej
komedii utrzymato ja tak diugo przy Zyciu podobnie jak , Wieczér Trzech
Kréli“. Inne Komedie Szekspira, madrzejsze, glebsze i bardziej poetyczne,
poszly w zapomnienie.

A ,,Wiele halasu o nic" przy kazdym wznowieniu zwycieza na nowo.

Artur Marya Swinarski
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