


U progu nowego sezonu operowego

Rozpoczeliémy drugi powojenny sezon operowy w Poznaniu, w tym
miescie, ktére tak boleénie zostalo zranione szalejacym orkanem wojny.
Lecz wszedzie rozkwita nowe zycie; rany sie zabliZniaja, zapobiegliwos¢
madrego gospodarza i pracowito$¢ obywateli dZwigajg miasto z ruin i juz
wyprzedzili§my innych w szlachetnym wys$cigu odbudowy kraju rodzinnego.
Zycie kulturalne nareszcie uznane w swej donioslosci wyszlo z ciasnego
kregu przywileju nielicznych i wcigga w krag swego dobroczynnego pro-
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mieniowania wszystkich. Na jednym tylko odcinku, ale przeto nie malo
waznym, speélnia swoje zadanie kulturalno-spoleczne Opera Poznanska
i moze si¢ juz poszczyci¢ wynikami artystycznymi, godnymi Jej pieknej
tradycji. Wszystkim wiadomo, w jak trudnych warunkach ta praca sig
rozpoczela dzieki wyniszczeniu przez okupanta wszystkich zasobéw kostiu-
mowych, wielu urzadzen technicznych, calej niemal biblioteki itp. a w ciagu
nieledwie roku od zakonczenia dzialafi wojennych magazyny teatralne
zaczely si¢ na nowo =zapelniaé dekoracjami, kostiumami, funkcjonuja
wszystkie techniczne aparaty. Z ta odbudowa idzie w parze wielki reper-
tuar operowy przy udziale wybitnych artystow-$piewakéw i znakomicie
skompletowanych zespoléw orkiestry, chéru i baletu.

Teraz na progu nowego sezonu staneliSmy do pracy artystycznej
jeszcze lepiej uzbrojeni, co wkrétce okaza nasze premiery, z ktérych na
pierwszy ogienn wybralem pelna pogodnego humoru i sentymentu narodo-
wego operg Moniuszki ,Hrabing”. Ciekawe studium o tym dziele autora
wHalki” i ,Strasznego Dworu” piéra znakomitego muzykologa prof. Zdzi-
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stawa Jachimeckiego znajda czyvtelnicy na dalszych stronicach tego
zeszytu programowego. Pragng je uzupelni¢ kilkoma uwagami, ktére dadza
pewien wglad w nasza prace teatralna, zwiazana z wystawieniem Hrabiny”
a majaca na celu poinformowanie naszych bywalcéw operowych o wytycz-
nych artystycznych, jakiemi kierujemy sie, aby osiegna¢ rezultat, ktory
nazwalbym: zywym teatrem operowym. Wyglada to paradok-
salnie, jezeli usilujemy z teatru, ktoéry sklada sie przeciez z zywych ludzi,
zrobié ,zywy’ teatr. A jednak nie jest to zadanie latwe, aby obraz sce-
niczny, zapelniony artystami zy! naprawde, aby to co ogladamy i styszymy
bylo zywe, zeby bylo przede wszystkim naturalne, zeby widza nie zrazala
sztuczno$é ruchéw lub ich niecelowo$é, zeby wyraz mimiczny $piewajacych
nie mial cech obcosci lub nawet sprzecznoéci ze slowem $piewanym, Zeby
na koniec to stowo $piewane docieralo nieskazone do sluchacza, slowem,
zeby zrozumienie akcji na scenie bylo latwo dostepne.

O ilez latwiejszy jest ten proces zrozumienia w teatrze méwionym, gdzie
muzyka nie otacza slowa na scenie tecza swoich czarowmnych diwigkéw,
gdzie naturalno§é wyrazu nie musi si¢ nagina¢ do ram $piewanej melodii.

Aby uniknaé¢ nieporozumiefi:

W operze nie mozna szukaé naturalnoéci zycia codziennego. Wszakze
nikt w ,zyciu” nie wyraza swoich mys$li §piewem. Lecz cho¢ nie takiej
naturalnosci oczekujemy w przedstawieniu operowym, wielka jest réznica
miedzy estrada a scena. Mozna cala opere odépiewaé w koncercie, stojac
bez ruchu — imoznaitrzeba jaodegraé na scenie w sposob tak wyra-
zisty, tak naturalny, Ze zrozumienie dziela stanie si¢ pelne i daleko
silniejsze, anizeli na estradzie, jakkolwiek tre$§é¢ muzyczna bedzie tu i tam
ta sama. W osiagnieciu tego celu lezy caly sens nowoczesnego teatru
operowego, ktérego tradycje zastygly w pewnych formach, jakby nie-
Zywych, stanowiacych szablon. W zerwaniu z tym szablonem biora udzial
wszystkie czynniki skladowe przedstawienia a wigc nie tylko artyéci, ale
i obraz sceniczny, dekoracje, kostiumy i o§wietlenie. Lecz najefektowniejsze
dekoracje i1 najpiekniejsze kostiumy nie ozywia dostatecznie przedsta-
wienia, jezeli ludzie w tych ramach ,reprezentacje czyniacy” nie beda sie
tak zachowywaé i tak poruszaé, aby widz im wierzyl. Logika sytuacji,
naturalno$é gry, zgodna z treécia myélowa i uczuciowa $piewanych slow:
oto zadanie najwazniejsze, warunkujace zywe przedstawienie. W epoce
kina i radia te postulaty wyrazistoéci i logiki scenicznej staly sie czyms
ogdlnie znanym i zadanym. Nie moze si¢ od nich uchylaé teatr operowy,
jezeli nie chce stracié¢ swojej sily sugestywnej i popularnosci w ogéle.
Minely juz dawno czasy, kiedy w operze zamykano oczy i tylko sluchano
pieknego $piewu. Stuchacz wspélczesny, wychowany na doskonalych
filmach, przede wszystkim patrzv i co gorsza ... widzi i . . . krytykuje.
Zapewne, czesto posuwa swa krytyke za daleko, gdy zada od opery tego,
co od filmu, bo przeciez sa to dwie zupelnie rézne dziedziny sztuki wido-
wiskowej, ktére ani si¢ wzajemnie nie uzupelniaja ani jedna drugiej nie
zastepuje. Nigdy bowiem maszyna nie zastapi Zywego czlowieka, przy-
najmniej w sztuce. Ale wiele zadafn pod adresem opery jest slusznych
i mozna je znakomicie zrealizowac.

Moze zainteresuje naszych przyjaciél opery jak sie to robi i jakie
w tym sa granice — i Ze tak powiem — naturalne przeszkody.

Znamienita wiekszo$¢ oper, ktore stanowia repertuar kazdej sceny,
sklada sig z dziel, stworzonych w 2-giej polowie ub. wieku i na jego prze-

Iomig. Nalezy do nich dziela Verdiego, Rossiniego, Wagnera, Bizeta,
Pucciniego a takze Moniuszki. Grywa si¢ nawet opery jeszcze z 18-go
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wieku, przede wszystkim Mozarta. Forma muzyczna i sceniczna tych
oper opiera sie na prawidlach teatralnych, ktére nie sa czesto zgodne
z naszymi pojeciami budowy akcji dramatycznej, zwlaszcza w odniesieniu
do dramatu czy komedii méwionej; wyjatkiem sa w tym szeregu opery
Pucciniego, ktorych teatralnosé jest jedna z wielkich ich zalet. Ufor
mowanie toku akcji scenicznej tych oper wedlug wymagan wspoélczesnych,
bodaj filmowych, jest rzecza tylko do pewnego stopnia mozliwa. I w tym
kierunku idzie praca nowoczesnego inscenizatora i reiysera operowego.
Polega ona na przestawieniu niektérych scen, opuszczeniu mniej waznych,
aby w ten sposob logike i tempo wydarzefi na scenie usprawnié. Podobnie
jednak jak z obrazu Chelmoriskiego nie mozna zrobié impresjonistycznego
popisu barwy i §wiatla, tak samo nie wolno do partytury Moniuszki wpro-
wadzaé retuszéw instrumentacyjnych w stylu Debusy’ego. To w odnie-
sieniu do muzyki. A na scenie, komedia Goldoniego lub Moliera nigdy nie
da sig przerobi¢ na modny dzi§ reportaz sceniczny, chociaz ten ostatnij
tempem i odmiana swoich scen, chce konkurowaé¢ z filmem, co odpowiada
nerwowosci wspolczesnego widza, ale prowadzi do nieporozumien ze
szkoda sztuki teatralnej.

Sa wiec i w tradyc¢yjnej operze konwencjonalne formy muzyki i sceny,
ktéorych bez przekreslenia istotnej tresci dziela nie mozna zastapi¢ czyms
innym. Jednak w ramach tych tradycyjnych form wiele jeszcze istnieje
drég, prowadzacych do zywego teatru, ktéry z cala sila przemoéwi takie
do wspélczesnego widza i stuchacza, wlaénie przez swa odrebnoss od
nowoczesnych form teatru a zwlaszcza filmu.

Ta praca nad uplastycznieniem przedstawienia zaczyna sie od strony
muzycznej. Kapelmistrz nie tylko czuwa nad tym, aby $piewak ,umial”
swoia partie bezblednie, ale nalega na wydobycie takiego wyrazu
w Spiewie, ktéry odpowiada tresci si¢w. Gra tu role zaréwno dynamika
a wiec nasilenie resp. sciszenie glosu, tempo i przede wszystkim wyrazna
dykcja. W S$piewie zespolowym, w duetach, tercetach, kwartetach itd.
wlasciwy stosunek sily glosu, podkreslenie poszczegélnych fragmentéw
w indywidualnych glosach, zestrojenie calo$ci -— to sa dalsze zadania
muzvczne, tak samo wazne w partii chéoréw, Ktére sa nie tylko zbioro-
wiskiem, ale i jednostkami, réwnie bioracymi udzialt w akcji scenicznej, jak
soliéci. Samo sig nrzez sie rozumie, e opracowanie partii orkiestrowej
réwniez dazy¢ musi do wydobycia wszystkich momentow waznych dla pod-
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Jerzy Kaplifiski Zygmunt Szpingier
kreslenia sceny z troska naczelna, aby sila dzwickowa orkiestry nie tlumila
$piewakow i przez to nie zamazywala treéci épiewanego stowa.

Tak muzycznie przygotowanych artystéw i chér rezyser wdraza w tok
akcji scenicznej, naklania ich do tych ruchéw I gestéw, ktore w naturalny
sposob wi azaja i nodkreélaja slowa $piewane. Jednak poprzedza te prace

Inscenizacja plastyczna Z. Szpingiera

Hrabina ax: .

—

sceniczng dokladne przemys$lenie i opracowanie calego dziela z punktu
widzenia scenicznego. Nie latwe sa niektére decyzje, ze wzgledu na
pietyzm dla kompozytora, ktéry niekiedy perle swojego nachnienia umiescit
w wadliwym dramatycznie miejscu. Juz sam konwencjonalizm formy
operowej stwarza duze klopoty. N. p. chér wszed!, zaspiewal i poszedt,
bo juz nie jest potrzebny, lub zgola przeszkadza na scenie. To samo solisci.
Autor wprowadza ich na scene. Odspiewuja arie i wychodza, bo nastezny
solista czeka na swoja. Jeszcze gorzej jest, jezeli aria znajduje sig
w miejscu, gdzie wszyscy obecni na scenie nie powinni jej slyszeé¢ a zosta¢
musza. Tak wlasnie jest z ostatnia aria Hrabiny z Ill-go aktu do slow
»Zbudzi¢ sie z uludnych snéw”. Ten blad sceniczny librecisty da sie tylko
naprawic przez usunigcie te’ zreszt~ malo waznej arii. Niemniej hamuje
wartki tok akcji III-go aktu chér mysliwych, wigc przenosimy go na po-
czatek aktu, jako nastrojowe preludium do towieckiej atmosfery pierwszych
scen. Oto jeden z przykladéw, w jaki sposéb inscenizuje sie dzi§ opery,
aby przedstawié¢ je muzycznie i scenicznie jak najzywiej. Udzial baletu
w widowisku operowym moze mie¢ wybitne znaczenie dramatyczne, ale
moze tez unieruchomié¢ akcjg. Wiadomo, ze zwlaszcza w t. zw. wielkiej
operze francuskiej balet byl rekwizytem nieodzownym, tradycja uswie-
conym. Niezaleznie od’ istotnej potrzeby dramatycznej, w kazdej z tych
oper ,popisu’ si¢” balet, czego dos$wiadczyl nawet Wagner, gdy wystawial
w Paryzu ,Tannhédusera”. Dla nowoczesnego inscenizatora wyrasta z tego
nowe zadanie, albo wyeliminowania, albo zwigzania z akcia , wkladki” bale-
towej. W ,Hrabinie” szczeéliwie sie sklada, ze balet nalezy do akcji, bo
wypetnia ntéwnie tok wydarzen II-go aktu, wiec jest czynnikiem nie tylko
barwnego urozmaicenia, ale i tresci samej akcji scenicznej. Rozplanowanie
gry solistéw, choéru i baletu jest wybitnie zalezne od budowy dekoracji, od
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przestrzeni jakie okala, od poziomo6w, na iakich jest zbudowana. Obraz
sceniczny, a do niego naleza précz dekoracii, kostiumy i oswietlenie, musi
podobnie jak épiew, muzyka i ruch na scenie tlumaczyé i uplastyczni¢ cale
widowisko, a jako pierwszorzedny czynnik stylu i nastroju srodowiska
maja do spelnienia wielkie zadanie dramatyczne. Obraz sceniczny to nie
barwne .i bezduszne ramy akcji, ale cze$¢ skladowa samej akcji —
gra on na réwni z artystami. W tej dziedzinie widowisko operowe naj-
bardziej oddalilo si¢ od dawnego szablonu. Dawne konwencjonalne prze-
pisy sa tu najlatwiej do przelamania. Przenosi si¢ n. p. cate akty lub sceny
z komnat na plenery, zyskujac nieraz wiecej logiki w akcji i wiecej rézno-
rodno$ci w obrazach, Te¢ metode zastosowaliSmy m. in. w ,Strasznym
Dworze” i probowaé bedziemy w wielu innych operach. Urzadzenia tech-
niczne takie, jak scena obrotowa ulatwiaja w tym wiele a przyczyniaja
sie takze do wydatnego skrécenia nrzerw, ktére nieraz rozwiewaly co do-
piero wytworzony nastréi u widza i stluchacza. Jest to jedna z wielu drég
wspélczesnej opery, droga po ktérej dawno juz krocza teatry europejskie
i po ktérej takze i my od lat staramy si¢ daé spoleczefistwu zywy teatr,

Rozpoczety co dopiero nowy sezon 1946—47 da nam wiele sposobnoéci
do zrealx.zowania tak pojetej pracy operowej. Wierzymy, ze tak jak dotad,
spotka si¢ ona nadal z goracym poparciem spoleczenstwa wielkopolskiego.

Dr. Zygmunt Latoszewski.

s
‘/WIELKOPOLSKA HURTOWNIA
GALANTERII

i TOWAROW KROTKICH
wi.
" TADEUSZ WEINERT

POZNAN STARY RYNEK 80/82 1 ptr. - TEL. 4427

poleca:

ARTYKULY DAMSKIE
MESKIE i DZIECIECE

o r a z

WSZELKIEGO RODZAJU GALANTERIE DROBNA

S

6

I

Prof. Dr. Zdzislaw Jachimecki

JHE IR A 1B IE N A\

Stanistawa Moniuszki

W roku 1859, pracowal Moniuszko nad partyturami az trzech oper,
mianowicie nad: Rokiezan a, ktorej nie mial doprowadzi¢ do kofica, nad
Pariag i nad Hrabina Odlozywszy Parie na pézniej, postanowil
wykoficzy¢ najpierw Hrabine, tak zeby premiera jej mogla si¢ odby¢
w dniu 1 stycznia 1860 r. Byloby to wigc w druga rocznice premiery
Halki, ktéra stala si¢ na gruncie Warszawy fundamentem jego slawy.
Jednak nowa opera Moniuszki ukazala si¢ na scenie Wielkiego Teatru
dopiero dnia 7 lutego 1860 r. Nazajutrz po tym pierwszym przedstawieniu
Hrabiny czytano w ,Gazecie Warszawskiej” nastepujace zdania:
,Piekny to byl dzien wczorajszy dla Moniuszki. Wynagrodzono go w czgsci
przynajmniej za prace, za wszystkie trudy, jakie od kilkunastu miesigcy
przechodzil. Hrabina przyjeta zostala z zapalem prawie wigkszym
jak Halk a przy pierwszym jej na §wiat warszawski wystapieniu. Prawda,
ze droge do serca publicznosci miata juz bardzo utorowana. Wigc zapat
byl wielki. Moniuszko na wejsciu ledwo si¢ pokazal w ciemnych drzwicz-
kach orkiestrowych, powitany salwa oklaskéw i odprowadzony nimi przez
cala droge do dyrektorskiej estrady, pigé minut jeszcze musial si¢ klaniaé
przy pulpicie. Niepodobna, by$my dzi§ dawali krytyczne przeglady nowej
pracy Moniuszki. Chociaz to opera lekka, z muzyka niezmiernej przy-
stepnoséci, s3 tam jednak pieknosci, suhtelnosci, arabeski, hafty w calej
robocie, ze trzeba si¢ w nich rozejrze¢ dobrze, policzyé je, wsmakowac.
Uwertura doéé obszerna, ale lekka, przezroczysta, gléwnie jest oparta na
temacie $licznego walczyka, ktéry sie wraca kilka razy w operze. Wrécimy
do tego wszystkiego raz jeszcze. Dzi§ wspominamy tylko o przygrywce
poprzedzajacej akt trzeci. Jest to drobne arcydzielo, sielanka kilkudziesig-
cio-taktowa, sielanka nasza, w ktérej polonezowe tempo przebija w cud-
nym $piewie wiolonczelowym, zdajacym si¢ méwi¢ nam o myélach i za-
bawach w one lata... wéroéd cichej wsi litewskiej. Nie pamig¢tamy, by w na-
szym teatrze kiedykolwiek przyjeto z takim zapalem czysto orkiestrowy
ustep”.

Sukcesem Hrabiny dzielit sig Moniuszko z Wlodzimierzem
Wolskim, autorem réwniez libretta Halki Musial go przynaglaé¢ do
roboty, wymuszaé¢ na nim dostarczanie tej i owej sceny, gdyz kiedy zaczal
pisaé¢ opere, nie mial w rekach calkowitego tekstu. Utalentowany, ale’
lekkomys$lny poeta ,kryt sie przed kompozytorem jak lis przed chartem...
po knajpach...”” biedny za§ Moniuszko ciagle za nim polowal. Z perspek-
tywy pél wieku wzyl sig¢ Wolski trafnie w epoke, na ktérej tle rozgrywa
sie akcja opery. Czasy to gdzie§ miedzy rokiem 1807 a 1812, czasy Ksig-
stwa Warszawskiego, kiedy stolica po tragedii rozbioréw i po uzyskaniu
efemerycznej niepodleglosci szukala z jednej strony zapomnienia, z drugiej
oszalamiala si¢ w §wietnych zabawach, ulegajac zupelnie modzie fran-
cuskiej. Wyrocznig zycia towarzyskiego byl Palac pod Blacha; stad od
wykwintnej postaci ksiecia Jézefa, ksiecia Pepi, szedl urok na éwczesne
wyzsze sfery, a nazwisko pani de Vauban bylo na ustach calej ,society”.
Od czasu libretta Halk i nabral Wolski do$wiadczenia w konstrukcji opery
i w ujeciu szeregu typéw, bioracych udzial w akcji. Bardzo dobrze udalo
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si¢ Wolsklemu uchwyci¢ ton konwersacyjny tego $wiata, jaki zostal
wprowadzony w operze, charakterystyczny styl tych dam, dla ktérych naj-
wazniejszymi sprawami na $wiecie sa modne suknie, tych bawidamkoéw,
makaronizujacych ustawicznie jezyk polski francuskimi frazesami. Ta
gwara starych salonéw warszawskich, bardzo bliska autentycznosci, odpo-
wiada doskonale rodzajowi opery komicznej, jaka w istocie jest Hra-
bina. Dzielo Wolskiego i Moniuszki sklania si¢ wszakze silnie ku lirycz-
nemu rodzajowi operowemu, zwlaszcza w akcie trzecim. Caly pomyst wido-
wiska przedstawial rozliczne zalety. Laczyly si¢ w nim bardzo szczeSliwie
czynniki komiczno-charakterystyczne z lirycznymi i idyllicznymi. Powia-
zanie za§ ich ze scenami choreograficznymi i z moznos$ciami rozwiniecia
calego barwnego aparatu teatralnego w scenach zbiorowych, musialo zywo
podzialaé na fantazje Moniuszki, pobudzié do pelnego wysilku jego twércza
wole i podniecié¢ jego inspiracje muzyczna. Odpowiadal takze Moniuszce
stosunek osobisty Wolskiego do tych dwoéch swiatéw, ktére tak zywo kon-
trastuja ze soba w Hrabinie. Stoleczne $rodowisko opery, z ktérego
poeta wyprowadzil kilka postaci, zostalo potraktowane w sposéb raczej
objektywny, niz karykaturalnie, kostycznie, zjadliwie. Wolski pozostawil
sluchaczowi swobode w osadzeniu tego §wiata wykwintnych strojni§ i ele-
gantéw na paryska miarg, ale serce jego ciazylo calkiem wyraZnie ku
skromnemu, zacisznemu dworkowi pana Chorazego i ludziom blizej polskiej
ziemi zyjacym i na niej pracujacym. A to wlasnie w pelni odpowiadalo
Moniuszce, dziecku polskiej wsi, ktércj dusze roépiewana w ludowej piesni
tak dobrze rozumial, tak gleboko ukochal, ktérej stal sie¢ piewca o epo-
kowym dla historii muzyki polskiej znaczeniu. Podobnie jak Wolski i Meo-
niuszko w muzyce swojej powiedzieé¢ nie mogl wszystkiego o Hrabinie,
co mu serce dyktowalo. W roku 1860 w Warszawie bylo to rzecza nie-
mozliwa. Polityczne tlo i polityczny nastréj epoki mégt kompozytor zazna-
czy¢ tylko jakiemis prawie nieuchwytnymi rysami, z pomoca rytmu hiszpan-
skiego tanca, lub ta przygrywka przed trzecim aktem, grana przy spu-
szczonej zasfonie i pozwalajaca publicznosci oddaé sie w skupieniu
marzeniu... o czym$, o czym wtedy tylko marzyé bylo wolno. Publicznosé
warszawska zrozumiala w lot intencje poety i kompozytora. I stad to
»plorunujace wolanie o powtérzenie” tego poloneza, ktéry z opery wyniést
swoj tytul ,,Pan Chorazy”. A byl to utwér dawniej napisany na sam forte-
pian. Kwartet wiolonczel, na jaki zostal ulozony, nadaje mu najbardziej
odpowiednia barwe, tak, ze kiedy po podniesieniu kurtyny widz zobaczy
siedzacych w zadumie na scenie Chorazego i Podczaszyca, polonez zdaje
sie byé jakby czescia atmosfery, otaczajacej starych Polonuséw, zadumanych,
smutnych... i pokrzepiajcych sig ,siuprem zieleniaczkiem....”” W calym do-
robku operowym Moniuszki miejsce Hr a bin y znajduje sig¢ bardzo wysoko,
bo w tréjcy jego najcelniejszych dziel, miedzy Halka a Strasznym
Dworem. Pod wzgledem stylu zasadniczego stanowi Hrabina wyjat-
kowa pozycje w tworczosci wielkiego naszego kompozytora. Poznaé to
wyraznie juz po ukladzie i charakterze érodkéw tematycznych, uzytych
w uwerturze, zaczetej fanfarowymi motywami wiwantowego kurdesza
z samego kofica opery, przechodzacej nagle do gleboko nastrojonego
ustepu o bardzo nowoczesnej tematyce (jakby uprzedzajacej Ryszarda
Straussa w jego operze Ariadna na Naxos) i rozrastajacej sie¢ w sze-
roko rozprowadzony walc, bedacy antycypacja pierwszej sceny drugiego
aktu. Znajdzie sie jeszcze w uwerturze miejsce na zacytowanie motywu
z piosenki ,Broni” oraz z innych ustepéw dziela. Wieloczesciowa caloéé
uwertury, skomponowanej bardzo symetrycznie, wywoluje nieustanne
zainteresowanie stuchacza i darzy go ujmujacymi pigknosciami pelnych
polotu melodii, ujetych w zachwycajaca szate instrumentacji. Swietnie
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wyrazit Moniuszko nastroje salonu hrabiny w scenach pierwszego aktu,
$wietnie uchwycil muzycznie wystepujace tu typy: Dzidziego i Podczaszyca
w pierwszym ich duecie. Jakze doskonaly kontrast zachodzi miedzy tym
duetem, a nastepujacym po nim duetem Podczaszyca i Chorazego. Sympa-
tyczna posta¢ dworkowego gospodarza wiejskiego, uciele$niajacego w sobie
dawne cnoty i tradycje, nie mogla byé trafniej scharakteryzowana, jak
z pomoca polonezowego zaciecia w rytmice tego duetu. Prosto z ducha
tego wiejskiego domu — ,, z drzewa, lecz na podmurowaniu” — wyszla
delikatna i wiotka, serdecznie tkliwa piosenka ,Broni”, nastrajajaca swoja
zaciszna poetycznoscia, jak stara miniatura na kosci sloniowej.. A potem,
kazdy dalszy ustep opery, zro$niety z postacia, ktéra go wykonuje, jak
skéra z miesniami. Takga jest sarmacka na wskro§, mazurowa pie$n Chora-
zego: ,pomng, ojciec wascin gadal”, takim dluisze arioso Kazimierza,
bedace melodyjnym wylewem mlodego serca, poddajacego sie¢ urokowi
pieknej damy warszawskiej. Nadzwyczajng pomysiowosé wykazal
Moniuszko w duecie Hrabiny i Kazimierza. Prawdziwie salonowa to roz-
mowa muzyczna dwojga dobrze ulozonych ludzi, zachwycajacy mari-
vaudage operowy, nie majacy réownych sobie przykladow w éwczesnej
muzyce dramatycznej. Kiedy styszy sie¢ Hrabing, $piewajaca niezmiernie
zgrabne zwroty melodyjne i przedoskonale dostrojone do nich riposty Kazi-
mierza, trudno oprzeé sig¢ wrazeniu, jak bajecznie pomyslowym byl tu
Moniuszko, tworzac t¢ prawdziwa perle stylu konwersacyjnego w ramach
muzyki operowej. Zamiast szablonéw rozlozonego recytatywu, jakim
w analogicznych partiach postugiwali si¢ wszyscy wspélcze$ni kompozy-
torowie oper komicznych (zwlaszcza francuscy), stworzyl tu Moniuszko
doskonale zaokraglona calo$¢, niestychanie ptynna, melodyjnie niezmiernie
Swieza. Czyz mamy dalej podobnie podkreslaé¢ wartoéci poszczegélnych uste-
péw dziela? Moze wystarczy tylko zaznaczyé, ze wyposazyl je Moniuszko
we wszystkie efekty, jakie staly do dyspozycji kompozytora teatralnego,
lacznie z popisowa aria koloraturowa primadonny operowej (bedaca niemal
wypadkowa stylu Rossini’ego-Donizetti’ego-Bellini’ego), z dramatycznie za-
barwiona aria Hrabiny, muzyka baletowsa, epizodem mysliwskim, w koficu
z mistrzowska arietta Dzidziego, pelna muzycznego humoru, iskrzaca sie
od temperamentu (,poco sig¢ to mysl nateza”), w ktérej Moniuszko zlozyt
rowy dowéd swojej istotnie oryginalnej pomyslowosci. Uderza jeszcze
w muzycznej osnowie Hrabiny to, ze Moniuszko, idac za glosem swojej
natury, nie opierajac si¢ na obcych wzorach, byl bardzo bliski urzeczy-
wistnienia niektoérych zasadniczych postulatéow wagnerowskiej teorii dra-
matu muzycznego z jego postugiwaniem sie technika motywéw prze-
wodnich. Wejscia na scene Kazimierza poprzedza jego ,motyw rycerski”,
nadany mu przez Bronig¢ wkoncu jej drugiej piesni na prébie przed balem.
Poza Halka i Strasznym dworem nie wzniést sie Moniuszko
w zadnym innym scenicznym swoim dziele tak wysoko, jak w Hrabinie,
w zadnym innym nie zapanowal nad calym aparatem z taka pewnos$cia
techniczna, jak w Hrabinie. W polskim teatrze operowym nie zdobyla
Hrabina powodzenia réwnego tamtym dwom arcydzielom Moniuszki.
Zlozyly sie na to r6zne powody, w pierwszym rzedzie — moze znaczna
trudno$¢ wykonania opery. Ze wzgledu jednak na piekno szeregu ustepow
i popisowoéé gléwnych partyj, nalezy sie jej wielkie i trwale powodzenie
sceniczne. Soprany, tenor liryczny, basso profondo i tenor buffo, maja tu
szerokie pole do wykazania swoich $rodkéw wokalnych i techniki. Wyko-
nywana z prawdziwym pietyzmem, w bogatej i gustownej oprawie
sceniczneij, wzbudzala Hrabina na scenie opery warszawskiej w stucha-
czach stolecznych najpelniejsze zadowolenie estetyczne. Kilka znakomitych
§piewaczek polskich i kilku wybitaych $piewakéw zawdzieczale Hra-
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binie swoje glosne, wprost historyczne sukcesy. Wierzymy, ze dzisiaj
powstaje ta trzecia z najdoskonalszych oper Moniuszki do nowego, nie-
przerwanego juz zadnymi kataklizmami wojennymi, diugotrwalego zycia,
ku chwale swojego nie$miertelnego twoércy i pozytkowi kulturalnemws
spoleczenistwa polskiego.

TJTAK POWSTAY, POLONIEZ
0s IPANN CHIOIR XN Z Y *°

P

o=
_Moderato. j. b I. 4D DJ Pl ‘.I)
%‘ e === e

| T

Wstepem do trzeciego aktu ,Hrabiny” jest polonez ,Pan Chorazy”,
grany przez kwartet wiolonczel. Nadano temu polonezowi takze nazwe
w«Dawne czasy”, istotnie nazwa bardzo trafna: w dzwiekach poloneza
jest bowiem i tzawe wspomnienie przeszlosci, jest nuta rzewnej zadumy;
jest to jakby ,wizja” staroszlacheckich dworkéw i ich charakterystycznej
atmosfery. Polonez ten ,wyskoczyl” — jak moéwil Moniuszko — nagle
i przypadkowo z partytury ,Hrabiny” tak samo, jak swego czasu ,wysko-
czyl” mazur z partytury ,Halki”. Piszac obydwa tance, nie przypuszczal
Moniuszko, ze tworzy arcydziela, ktére najsilniej do duszy narodu
przemowia.

O powstaniu poloneza sam Moniuszko tak opowiadal:

— «Czego najmniej si¢ spodziewalem, a nawet balem sie¢ o niego, to
powodzenia poloneza. Nie figurowal on wcale w planie kompozycji. Po
wszystkich prébach ,, Hrabiny”, ten polonez ani razu mi przez mys$l nie
przelecial. Nadeszla wreszcie i préba generalna. Po wielu zgryzotach,
zwiazanych z przygotowaniem opery, szedlem na prébeg, jak skazaniec na
cigcie. Tymczasem wszystko jakos inaczej poszlo: i orkiestra i $piewacy
i balet, sfowem wszystko bylo wybornie usposobione. Ostatni akt mial sie
rozpocza¢ w ten sposéb, ze podnosila sie kurtyna i Chorazy z Podcza-
szycem mieli zaraz zaczynaé¢ swa scene. Wtem Troszel (bas opery war-
szawsk%ej: kompozytor, §piewal partie Chorazego), podszedlszy do pultu,
zawolal:

— Maéj dyrektorze, czyby to nie bylo dobrze, zeby przed podnie-
sieniem kurtyny orkiestra choé pare¢ akordéw zagralta?

— Aha, dobrze, dobrze — i to byl moment, w ktérym ,wyskoczyl”
polonez.

Skoficzyla sig préba; wszyscy sig rozeszli. Poprosilem tylko o zatrzy-
manie si¢ wiolonczelisty Szablinskiego (Jézefa) i kilku innych czlon-
kéw orkiestry. Polonez szybko naszkicowany zostal na papierze, prébka
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si¢ odbyla i na tym koniec. Na drugi dzien premiera. Publicznosci w teatrze
pelniutefiko. Nadchodzi wreszcie ostatni akt, a z nim i méj niepokéj,
co to bedzie z tym polonezem, ktéry nie wyprébowany nalezycie i tak jakos
napredce sklecony, ze moze popsué¢ calo$é. Zachcialo sie Troszlowi pare
taktéw, a tu gotowe wypasé: masz babo radute!

Z6tkowski (grajacy Podczaszyca) z Troszlem, nic nie wiedzac
o polonezie, juz si¢ usadowili za stolikiem i siedza za kurtyna, a tymczasem
— dziej si¢ wola Boza: Szablifiski zaczyna gra¢; gra, ale jak gra!
Skoriczyl — a mnie zdawalo sig, ze caly teatr wali sie na moja glowe;
tymczasem; to byl jeden ogélny oklask i jeden ogélny krzyk: bis| Powta-
rzamy raz i1 drugi, powtarzamy trzeci i czwarty! Nareszcie
kurtyna sie otwiera i Zétkowski wola:

Moéj Chorazy, ot siurpryza, co .SIQ zowie! Gdyby tak i dla nas
jeszcze zagraé chcieli!

Mily Boze, co sie to nie dzialo! Zagraliémy‘jeszcze raz. Takie to
mial powodzenie ten polonez”.

b < 1 N, RARELROGSKI

Poznan, ul. Kraszewskiego 3 (przy Rynku Jezyckim)
Tel. 64-07 i 64-08
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UBRANIA
KOSTIUMY
PLASZCZE
poleca

Specjalny Sklad

2P02ZNAN
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chroni, matuje
upieksza cere.

Wyrabiany w 14 odcieniach
: odpowiedni
I\ dlo kazdej karnacii.

” FALKIEWICZ - pOZNAK

FABRYKA PERFUMi KOSM. zat. 1911 R.w PARYZU
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PONCZOCHY

BIELIZNA TRYKOTAZE

Mielzynskiego 18 — Telefon 46-32
Armii Czerwonej 4 — Telefon 46-31

Specjalnosé: Biustonosze - Pasy

i , G
PANSTWOWE
PRZEDSIEBIORSTWO

TRANSPORTOWO - EKSPEDYCYJNE

PRZEMYStLU

Wykonuje wszelkie prace wchodzqgce w zakres
Spedycji morskiej, lqdowej i rzecznej

Przewozy samochodowe i konne
Magazynowanie — Clenie
Ladunki zbiorowe - Przeprowadzki

Centrala: Warszawa, Aleje Jerozolimskie 21

ODDZIAL W POZNANIU
ulica Skladowa 12 Teleton 21-31

Oddzialy we wszystkich wiekszych miastach

: R
SALON PEDICURE

"POLWIEJSKA 2 - Telefon 34-43
przeprowadza racjonalnqg pielegnacije nég
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Salon Méd damskich i meskich

Wypozyczalnia eleganckich ubran, frakbw
i smokingdw, sukief Slubnych i balowych

Ignacy Ciesielski

Paderewskiego 1l (dawn Nowa) I pietro

[
l ZAKEAD i (\X/yt\v. Konfekecji Damskiej
| ZLOTNICZO-JUBILERSKI | = SN

TEEN WENENSH) | ===

Poleca na kazdy sezon :

Bizuteria wykwintne ptaszcze
Zastawy w srebrze w pierwszorzednym
Krysztaly wykRonaniu
Zegarki po cenach umiarko-
PRACOWNIA ARTYSTYCZNA | i
Poznan, Sw. Marcin 27 POZNHAN
| L byt PRZECZNICA 9 — TEL.70-87
| ) 2
oSAEYss ‘Wszyscy
SN
Q \ . . . h l ,
ll\{\\\ / uzywajq i1 chwatq!
A\ "‘% .

o AL Chem. Fabryka Ari. PiSmiennych
B. GIEMZA i S-ka
Poznafi, Male Garbary 3, tel.3654

TOWARY KOLONIALNE - DELIKATESY

Codziennie swiezo palona kawa
Wina w najprzedniejszych gatunkach

G. JANOWICZ

PLAC WOLNOSCI 1l - TEL. 44-21
POD ARKADAMI

WIELKOPOLSKA HURTOWNIA

PAPIERU i MATERIALOW PISMIENNVCH

TIGIES TALNS KAl §:S KA

Shzoa
ol W MELLYRSKIEGO 18, g, 39

gl NAJKORZYSTNIE)STE "’(

STEFAN MARSZALE

POZNAN, Sw. MARCIN 33 — TEL. 31-78

JIE I VWA 1B I IE
PIEKNE MATERIALY WELNIANE NA PELISY, PALTAH,
GARNITURY MESKIE. BIELIZNA DAMSKH | MESKH.

COSTA=-RICA

CYKORIA KAWA

Mulatka o smaku czekoladowym

Wylqczna sprzedaz na Woj. Poznanskie i Pomorskie
DOM HANDLOWY
CZESLAW BORKOWSKI

Poznan, ul. Dzialowa 11 - Tel 45-84
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Juz w 24 godzinach

wykonujemy wszelkie prace fotoamatorskie
NAJWIEKSZE LABORATORIUM

FOTO DROGIRIA BAKTYCKHA

Poznaf, ul. Dabrowskiego 14/16 — Telefon 21-22

— Zakup i sprzedaz aparatéw fotoga ficznych. _—

FABRYKA N
PERF UM, KOSMETYKGW ; & C/
IMYDEL TOALETOWYCH

POWSZECHNE BIURO REKLAMY | OGLOSZEN

Wydawnictwo Teatru Wielkiego w Poznaniu,
Nakladem Powszechnego Biura Reklamy i Ogloszen ,Merkuriusz”
Poznan, Plac Wolnoéci 11, I pigtro. — Wzér zastrzezony.
Okladke projektowat art.-mal. Fl. Kleminski.
Klisze wykonala CYNKOGR AFIA, Poznatt, ul. Diuga 11.
2715 ,Papierodruk’ Zaklady Graficzne pod zarzqdem padstwowym, Poznan K- 16055



MATERIALY
DAMSKIE I MESKIE

. pm(/uéajl preec{mry'cnm_’/‘
krajowes i sagraniosnes
Pii0 A8 8 —ay

MAGAZYN
TOWAROW
WLOKIENNICZYCH

K. R A l‘) OLAK
ST. BARDZINSKI

U-L«FREDER Y -13

nar. Mielzyaskiego 1
ELEEO N« 28-52

e -
B S

DZIAL KUSNIERSKI WEASNA
oIS $FPRACOWNIA

bygangia <
MARIAN URBANIAK ’I
SPECJALNY
MAGAZYN
FUTER.
P OZNAN

MARSZ FOCHA 28
TELEFON 75-95
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