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EDWARD CSATO
AKTUALNOSC
JKRAKOWIACY 1 GORALE”

Zespo6l Teatru Narodowego postanowil zwigzaé date premiery ,Krakowiakéw
z dniem 1 Maja, $wietem wolno$ci i pokoju. Jak bardzo ten wybor sztuki jest
trafny, tego nie osadzi widz, zwracajacy uwage jedynie na barwnosé¢, bogactwo
ruchowe widowiska, albo tez na romansows intryge — na klopoty Basi i Staszka,
spowodowane grzeszng namietnos$cig miynarzowej. Takiemu widzowi utwér wyda
sie naiwny i w tej naiwno$ci uroczy, ludowy ludowoscia nieco upudrowans,
§piewny i tanecznie potoczysty — ale gdziez tu jego rewolucyjnosé?

Dopiero dokladniejsze wejrzenie pozwala odkry¢ w przedstawieniu aluzje wol-
nosciowe i patriotyczne. W pewnym momencie we wrazeniu widza aluzje te na-
rastaja tak silnie, ze w polgczeniu z calym racjonalistycznym tonem utworu
zaczynaja nas uczyé-prawdy o Srodowisku przygotowujacego si¢ w Warszawie
powstania, o nastroju kosciuszkowskiej insurekeji, o atmosferze racjonalistycz-
nych 16z wolno - mularskich i patriotycznych két jakobindow. Trzeba zaczaé my-
éleé o tych sprawach ze schylku osiemnastego wieku, aby niespodziewanie dla
siebie doj§é do chwili dzisiejszej. Czesto dopiero przez poréwnanie uswiadamiamy
sobie pewne rysy terazniejszosci, ktérych dotychezas nie umieliSmy odkryé.

Najwazniejsze jednak sa tu nie takie drobne spostrzezenia, lecz ogdélne rysy
atmosfery, 6w dominujgcy w Sztuce patriotyczny i postepowy nastréj. Ten nastréj
sprawia, ze ,, Krakowiacy i Gérale*, tak staroswiecki na pierwszy rzut oka utwor,
skomponowany na modle owczesnego smaku i czerpiacy dosé obficie z wzoréw
epoki, staje sie dla nas dzielem w najszlachetniejszym tego stowa znaczeniu kla-
sycznym. Wedlug naszego mniemania bowiem klasyezne sg utwory, ktére ukazu-
jae nam minione dawno sprawy, pozwalaja dojrzeé¢ ich rozwdj, ich dojrzewanie
ku lepszym formom, pozwalaja umiejscowi¢ je w wielkim postgpowym nurcie
historii, tym samym, za ktérym podaza i nasz wiek. Stad ich gleboka aktualno&é.

Po prapremierze opera narodowa , Krakowiacy i gérale" hyla wystawiona tyl-
ko dwa razy, przed czwartym przedstawieniem utwor zostal skonfiskowany.
Zakaz wydala Owczesna cenzura, pozostajaca pod wplywem stronnikéw Tar-
gowicy.

Latwo zrozumieé niecheé Targowicy do sztuki budzgcej w tak silnym stopniu
nastroje patriotyczne; czy jednak pod wzgledem spolecznym ,Krakowiacy i g6~
rale¥ wydali sie targowiczanom dzielem rewolucyjnym? Na pewno, cho¢ dzi§,
w. tek§cie Bogustawskiego do$é mato znajdujemy odezwan rewolucyjnych. Albo-
wiem o przyjeciu utworu przez publicznosé nie tyle decyduja poszczegélne frag-
menty, ile raczej specyficzna atmosfera, charakteryzujaca calosé. Np. fakt, ze
w widowisku ludowym nie wystepuja przedstawiciele swiata wowezas uprzywi-
lijowanego, moégtby sie wydaé raczej obojetny, gdyby nie rzadkie, ale zawsze
celne i zjadliwe aluzje do tego Swiata.

Samo wprowadzenie na scene ludu wiejskiego w okresie wspdélezesnym bitwie
pod Ractawicami i manifestowi polanieckiemu musialo mieé¢ wyrazng polityczng
wymowe; idealizowanie tego ludu, podkreslanie jego prawos$ci i zdrowia moral-
nego (czesto w wyraznym przeciwstawianiu do wielkiego Swiata) bylo jeszcze
silniejszym zaakcentowaniem sympatii postepowych autora. Dzi§ dostrzegamy,
7e ten lud nie jest przedstawiony realistycznie, Ze postacie sg lekko przypudro-
wane, stylizywane; w poréwnaniu jednak z 6wezesnymi ujeciami tematéw lu-
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dowych ujecie Bogustawskiego bylo bardzo postepowe, zmierzalo wyraznie
w kierunku urealistycznienia ludowych postaci. Warto poréwnaé, jakie cofniecie
w falszywa, barokowa stylizacje nastgpilo w Kkilkadziesigt lat pdzniejszych
w ,,Skalmierzankach* J. N. Kaminskiego; cofnigcie to wigze sie wyraznie z na-
wrotem nastrojow reakcyjnych w 6wczesnym spoleczenstwie.

A wreszcie sama forma owych patriotycznych wypowiedzi, uogélnienie zawsze
do elektryzujacego wowczas Europe stowa ,,Wolnosé", ktére spedzato sen z po-
wiek Owczesnej reakcji; same tendencje racjonalistyczne — to wszystko sta-
wialo to dzielo niedwuznacznie w obozie politycznie i spolecznie przeciwnym
wstecznictwu.

Dlatego ,,naredowa opera‘ Boguslawskiego mimo nieraz tej péitora—wiekowej
historii zdarzajgcych sie préb zafalszowania jej wymowy, wydobycia z niej ak-
centéw nacjonalistycznych, zafalszowaé sie nie dala, i dzi§, jako klasyczny utwor
polskiej postepowej mysli nadal stuzy ludowi. Uprzytamnia nam ona, jak ro$nie
i poteznieje ten nurt historii, ktéry wynika z walki o dobro czlowieka, o jego
site 1 wielko$é, o pokéj i sprawiedliwo$é spoleczng.

Tealr na placu Krasinskich w Warszawie



MIECZYSLAW RULIKOWSKI

Co wiemy i czego nie wiemy
o Krakowiakach i Goéralach

Niema w nasze] literaturze dramatycznej i w dziejach teatru polskiego poza
,,Cudem Mniemanym czyli Krakowiakami i Géralami‘ Wojciecha Bogustawskiego
drugiego utworu, ktéryby w réwnym stopniu ,,pozyskat — wedlug sléw samego
autora — , wszystkich serca, zapalil wszystkich umysty*“. Zdanfe to odnosi sie
do chwili, w ktérej ta sztuka poraz pierwszy pojawila si¢ na scenie, ale nie inaczej
bylo i pézniej, dowodzg za$ tego dalsze jej losy. Wyjatkowa popularnosé tej
,.opery* posiada przy tym dwojaki charakter: z jednej strony przez wiele lat
istotnie zapalala ona umysty nie tylko publicznosci, ale i p6zniejszych pisarzy,
ktérzy rozpoczety przez Bogustawskiego watek snuli w dalszym ciagu, tworzac
dalsze jej czesci, z drugiej — az do naszych czaséow — powstawala okolo niej
atmosfera legendy, podsycajacej wprawdzie zainteresowanie sie utworem nowych
pokolen widzéw teatralnych, ale dalekiej od rzeczywisto$ci wskutek badz nie-
znajomosci faktéw, badz tez falszywego ich interpretowania.

Kontynuatoréw mieli ,,Krakowiacy* nie malo. Pierwszy z nich, Jan Nepomucen
Kaminski, dal czesé drugg pod tytulem ,,Zabobon‘ (1816 r.), po nim czesé trzecig
napisali: Stanistaw Krzesinski (,,Rocznica® — 1841) i Aleksander Ladnowski
(,,Strachy i skarby — 1872); te trzy rzeczy byly grywane, z nich najwigkszym
powodzeniem cieszyta sie sztuka Kaminskiego, ktéry poza tym pracowal na-
stepnie nad czeScig trzecia, ale jej nie skonczyt. Podobnie i Wi L. Anczye okolo
roku 1860 i przed nim, w roku 1855, Karol Estreicher, autor naprawde zastugu-
jacych na uwage ,Krakowiakéw i Zawislan“. Lista ta wszakZe nie wyczerpuje
wszystkiego, co sklada si¢ na drzewo genealogiczne ,,Cudu Mniemanego*. Poza
wymienionymi dalszymi ciggami istniejg jeszcze rozne adaptacje i skréty, np.
powstale okolo roku 1850 ,,Wesele w Ojcowie czyli Nowy dziedzic“, do minimum
okrojony przez J. K. Turskiego tekst z roku 1865, jednoaktowe ,,Wesele na Pod-
gérzu* (1846 i 1880) i wreszcie , Krakowiacy i Gérale®, stanowigcy niezbyt for-
tunne polaczenie tekst6w Bogustawskiego i Kaminskiego.

Tworzeniu sie legendy, osnuwajacej coraz bardziej utwér ,,0jca sceny polskiej*,
sprzyjalo to, ze nie posiadamy wydania krytycznego ,,Cudu®, opartego na réw-
niez krytycznym zrewidowaniu zaréwno odnosnych materialéw, jak 1 tego
wszystkiego, co o samym utworze i o towarzyszacych jego wystawieniu okolicz-
noéciach dotad napisano. W zwiazku z tym wcigz jeszcze utrzymuje sie prze-
konanie, Ze znany nam tekst nie jest tekstem pierwotnym z roku napisania sztuki
i jej premiery w dniu 1 marca 1794 r,, Bogustawski bowiem mial jg jakby na-
stepnie gruntownie przerobié. Jest to twierdzenie calkowicie bezpodstawne, wobec
faktu, ze najstarszy ze znanych tekstéw, mianowicie rekopis z roku 1796, z wia-
snorecznymi poprawkami Bogustawskiego (a wiec réwnoznaczny z autografem)
nie wykazuje — poza drobnymi wariantami — zasadniczych réznic z tekstem wy-
dan drukowanych. To, Ze ten wiasnie tekst tylko bardzo nieznacznie rézni sie
od pierwotnego, stwierdzil sam Bogustawski, w swych ,,Dziejach Teatru Narodo-
wego“, gdy opisujac zabiegi o uzyskanie pozwolenia na wystawienie ,,Krakowia-
kéw" we Lwowie w roku 1796, , rzetelnie zapewnia®, iz zazgdano od niego zmiany
otylko kilku stéw podkreslonych“. Na tym wiec polegalo cale ,,poprawianie
tekstu.
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Przypuszezeniu zas, ze Bogustawski zlozyl do aprobaty egzemplarz z tekstem

. juz uprzednio zmienionym, przeczylby inny fakt, mianowicie ten, ze we wspom-

nianym rekopisie wszystkie Spiewy figurujg w takim samym brzmieniu, w jakim
znajdujemy je we wczeSniejszym o dwa lata wydawnictwie, zatytulowanym
»Rozrywka w smutku, czyli Piosnki i Arje zebrane roku 1794“. Mamy wiec
niezbity dowod, ze oddajac ,,Krakowiakéw* do cenzury we Lwowie w roku 1796
Boguslawski zadnych zmian do $piewéw nie wprowadzil, a tak samo najprawdo-
podobniej i do tekstu méwionego.

Ze komentatorowie i wydawcy ,,Cudu* korzystajgc nawet z materialéw zréd-
lowych czynili to albo nieudolnie, albo wysnuwali zgola falszywe wnioski, na to
nie brak wielu dowodéw, poprzestaniemy jednak na przytoczeniu jednego, bodaj
najbardziej charakterystycznego. . '

’Chodzi o to, ze wmdéwiono w nas, iz trzy jedyne przedstawienia ,Krakowia-
kéw* w roku 1794 konczyly sie¢ baletem, ktéremu znacznie pézniej dano tytul
,,S\yaty“. Skad wziela sie ta wiadomo$é ? 2rédlo jej znane jest nie od dzi§, znaj-
duje sie ona bowiem w ogloszonej drukiem w roku 1796 pracy Jana Gotfryda
Seumego, pt. ,,Einige Nachrichten iiber die Vorfille in Polen im Jahre 1794,
Seume jako oficer w stuzbie rosyjskiej przebywal w tym czasie w Warszawie
i qpisujac to, czego byt Swiadkiem, nie poming! przedstawienia sztuki Boguslaw-
skiego, wyrazajac sie o nim z entuzjazmem, przy koncu za$ swej relacji pisze
doslownie co nastepuje: ,,Das Ballet, die Werber, welches dem Stiicke immer
zum Schlusse folgte, war unter jeder andern Conjunctur eben so unschuldig, und
jetzt eben so bedeutend... Podany w tekscie niemieckim tytul w roku 1889 Jézef
Czernecki, autor poswieconej Seumemu monografii, przetlomaczyl na ,,Dziewo-
steby* dodajac w nawiasie: ,,Swaty i wladnie ta druga nazwa zostala przejeta
przez piszacych o ,,Cudzie' z dziwng beztrosks, nie zastanowili si¢ oni bowiem,
dlaczego scenariusz, czy raczej treSé na pewno pokojowej kompozyeji, jakg mu-
siaty by by¢ ,,Swaty‘, w danych okoliczno$ciach byla wedlug wyrazenia Seumego
»pelna znaczenia‘. Sprwa staje sie jednak zrozumiala, gdy uprzytomnimy sobie,
7e rzecz polega na nieporozumieniu: Czernecki slowo Die Werber, blednie prze-
tlomaczyl, gdyz w tym wypadku oznacza-ono werbownik 6w, tj. ludzi ‘prze-
prowadzajaeych zacigg ochotnikéw do wojska. Ze tak jest, a nie inaczej, prze-
konywa poza tym nieistniejacy juz dzi$ rekopis z konca wieku XVIII z wykazem
przedstawianych na scenie warszawskiej baletéw i z podaniem dat poszczegélnych
przedstawien: konczacy , Krakowiakéw‘ balet nazwany jest tutaj 1‘Enrélement,
co dokladnie odpowiada polskiemu werbunkowi. Wobec tego stowa Seumego
stajg sie zrozumiale, trudno bowiem nie zgodzié¢ sig, ze utwér o takiej tresci
istotnie w przededniu Insurekeji nabieral szczego6lnego znaczenia.

Popelniony przez Czerneckiego i bezkrytycznie przez innych zaakceptowany
blad, w konsekwencji prowadzil na manowce. Przyklad tego, co tu wyzej nazwano
wysnuwaniem falszywych wnioskéw, znajdujemy miedzy innymi w ,,Przypisach
Wydawcey* do ostatniej jaka posiadamy edycji ,,Cudu* (z roku 1923, w serii ,,Pi-
sarze polscy i obcy*). Komentator ten, wychodzac z zalozenia, ze ,,Cud“ po roku
1794 musial ze wzgledéw cenzuralnych ulec ,waznym zmianom*, zaznacza, iz
balet, , ktéremu Seume daje tytul Swaty, a ktéry jako logiczne zakonczenie
sztuki zawieral bezwgtpienia zareczyny lub wesele Stacha i Basi... po odpo-
wiedniej zmiapie wecielil poeta do aktu I-ego, a poniewaZz on tam nie Szczegél-
nie przystawal, ...musiat dla niego wprowadzié¢ epizod zupelnie nowy, niczem
z akeja nie powigzany t.j. wesele Pawla i Zosi*. Naturalnie twierdzenie to zupel-
nie nie odpowiada znanemu nam stanowi faktycznema.

Bezporfistawnie przypisuje sie réwniez Boguslawskiemu zastuge wprowadzenia
po raz pierwszy do teatru pierwiastka obrzedowego i zwyczajowego. Wspomnia-
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ne w zwigzku z tym oracje weselne spotykamy juz w komedii nieznanego autora
z roku 1775 pod tytulem ,Pan Poznany“; poczawszy od roku 1788 byla ona —
Jjak zaznacza 6weczesny afisz — ,okraszana rozrywkami i ceremonig weselng
podiug aktualnego zwyczaju wieSniakéw krakowskich. Z czasem, dokonawczy
pewnych zmian, stworzyl z tego Jan Drozdowski (a Stefani dorobil muzyke)
»operg’ grywana pod réznymi tytulami (,,Wdziecznosé dla pana, czyli Wesele
wiejskie", , Przyjazd pana czyli Wesele Wiejskie*, ,,Wdzieczni poddani panu‘...).
Znany tekst tego utworu przekonywa, ze element obrzedowy uwzgledniony byl
w nim znacznie Szerzej, niz potem przez Boguslawskiego w , Krakowiakach*.

W tym, co o ,,Cudzie Mniemanym“, pisano, zwlaszcza w réznyech ,historiach
literatury“, ograniczajacych sie niemal zawsze do sadéw o nim zdawkowych,
stale jest podkreSlany realizm, wprowadzonego przez Bogustawskiego na scene
ludu. Ale i w tym jest duzo przesady, pod tym bowiem wzgledem chlopi w ,,Kra-
kowiakach'* daleko pozostajag w tyle za chlopami, ktérych nam pokazuje naprzy-
kiad XVII-wieczna literatura mieszczanska, zwlaszcza tzw. komedia rybaltowska,
nie siegajgc za$ tak daleko trzeba stwierdzié, ze znacznie realniejsi sa chlopi we
wezesniejszym od ,,Cudu® o lat pietnascie, utworze Szymanskiego ,.Zoska, ezyli
Zaloty Wiejskie*. Boguslawski niemal zupelnie zerwal z sielankowoS$ciag w przed-
stawianiu stosunkéw wiejskich, zreszts pokazanych powierzchownie i w Sposéb
konwencjonalny, tak samo jak i konwencjonalni sg jego ,Krakowiacy* (mniej
natomiast Gérale), ale na szezery realizm nie cheial czy tez nie umiat zdobyé sie.
Bezsporna zato jego zasluga jest, ze on pierwszy potraktowal lud jako gromade,
a Scislej jako dwie gromady przez chwile przeciwstawne w dzialaniu, potem jed-
nak odnajdujgce wspdélng — w imie wspdélnych intereséw — droge. Z punktu wi-
dzenia budowy sztuki bylo to potrzebne, wynikalo za§ z tego, co stanowi jej
gléwng ceehe charakterystyczng, mianowicie z zamierzonej jej insurekecyjnosci.
(Bogustawski, jak okazuje sie ze zlozonych Rosjanom przez Leopolda Sierpin-
skiego zeznan, byl czlonkiem sprzysiezenia i jak podaje Tokarz — ,w my$l
wskazan tegoz napisal Krakowiakéw':.

Taki zasadniczy charakter ,,opery‘ Bogustawskiego niezaleznie od przejscio-
wego w drugiej polowie w. XIX zmniejszenia sie jej popularnosci na korzysé
czeSci drugiej t.j. ,,Zabobonu® J. N, Kaminskiego, — przez dlugi czas nie mogt
by¢é przez teatry odpowiednio ujawniony.

Swiadomos$é tego charakteru niewgtpliwie zawsze istniala, czeSciowo publicz-
no$é sama go w przedstawieniu doszukiwatla sie, gléwnie jednak pociggala ja
w latach niewoli swojsko$§é i szczera ,,narodowo$é* utworu. OczywiScie, pokaza-
ny w takim przyciemnionym $wietle nie byl on w scenicznej realizacji tym, czym
jest w gruncie rzeczy i dopiero w ostatnich latach za sprawg Leona Schillera
odzyskal wiasciwy ksztalt i zabarwienie, totez bez przesady mozna powiedziec,
ze jedynie dzieki jego inscenizacji, majacej na widoku odtworzenie atmosfery
i nastrojow, w jakich ,,Krakowiacy i Goérale poczeli sig i byli grani w roku 1794,
po raz pierwszy po stupieédziesieciu z gorg latach mozemy ten utwoér poznaé¢ na-
prawde.

Przedstawienie w Teafrze Krolewskim

STANISEAW SRENIOWSKI

Insurekecja®)

Insurekeja!

.Sytuacja polityczna absurdalna: pierwsze polskie powstanie toczylo sie na zie-
miach formalnie niepodleglego jeszeze panstwa. W stolicy przebywal krél i rzad,
is.tm'alo wojsko pod jego rozkazami, ambasadorowie obeych mocarstw nie opus-
cili j.eszcze kraju. Naczelnik Insurekcji, dazac z wojskami powstanczymi z nad
granicy austryjackiej ku Warszawie, posuwal si¢ po ziemiach nie dotknietych
zadnym z dokonanych juz rozbioréw i zdobywatl kraj, stanowigcy formalnie su-
werenne jeszeze panstwo Polskie. Stanistaw August nie utracil tronu przez caly
czas trwania Insurekeji, nie zostal go pozbawiony zadnym aktem wladz powstan-
czych, a rzad insurekeyjny — Rada Narodowa w stolicy, oplacala wydatki dworu
krélewskiego.

¥nsurekcja byla zrywem w imie Konstytucji 3-go Maja, a wiec tego prawa,
ktore, jak wszystkie od wiekéw konstytucje, czyli ustawy polskie postanowiona,
zostala i wydana pod imieniem aktualnego kréla, i jak gdyby przez niego przede
wszystkim. Stanistaw August z Bozej laski i woli narodu krél polski, miat we-

*) Przedruk artykulu z  F.odzi Teatralnej Nr. 3 1946/47.
.
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Szkic do'dekomcji teatru Wojciecha Bogustawskiego

diug stéw Konstytucji krélowaé Polsce, poki zyé mu dobroé Boska pozwoli, i jak
wiadomo zaprzysiagt on uroczyscie te Konstytucje. Konstytucja 3-go Maja dzielo
postepowego obozu szlacheckiego — miala uzdrowié i ocali¢ przed zagladsg
Rzeczpospolita, rzecz pospolita nie ludowsa, lecz wyraZnie szlachecks, panstwo
narodu szlacheckiego, gwarantowala szlachcie - ziemianom swobody, prawa, pre-
rogatywy, pierwszenstwo w zyciu prywatnym i pubileznym, a wreszcie wlasnosé
gruntowg i wszystkie pozyczki nalezne dziedzicom od wldscian, i w ten sposéb
afirmowala podstawy ustroju, jaki od stuleci ugruntowal si¢ w Polsce. Za nie-
wzruszone uznawala przywileje szlacheckie jesli wyrazenie to pochodzi z tekstu
Konstytucji nalezalo to zaznaczy¢ prawnie nadane przez Kazimierza Wielkiego
i Ludwika Wegierskiego, przez Jagielle i Witolda, przez Jagiellonczykéw oraz
Olbrachta, Aleksandra i Zygmuntéw. Wlasnosé szlachecka, wlasno$é gruntowa
ziemian, to wedlug stéw Konstytucji — Zrenica wolno$ci obywatelskiej i praw-
dziwy wezet spolecznosci, czyli po prostu materialna baza wladzy politycznej kla-
sy rzadzgcej. '

A réwnoczesnie dziala sie wielka rewolucja francuska. ,

W 1789 r. zburzono Bastylie, Zgromadzenie Narodowe — z obfitg reprezenta-
cjg trzeciego stanu, mieszczanstwa — uchwalilo Deklaracje Praw Czlowieka
i Obywatela. Rewolucja wzbierala na sile i radykalizowala si¢. Przez kraj szedl
krwawy terror bialy i czerwony. Jeszcze w roku polskiej Konstytueji 3-go Maja
byla Francja formalnie monarchia, ale juz w roku nastgpnym zniesiono wiadze
krélewsks i ustanowiono republike, a w pare miesiecy pdzniej skazano na $mieré
i stracono Ludwika XVI. Marzec i kwiecien 1794 r. — pierwsze miesigce Insu-
rekeji KoSciuszkowskiej w Polsce — to okres najwiekszych sukces6éw Robespier-
ra w przeddzien jego upadku. Historycy Francuscy przypisuja znaczng role
w tworzeniu si¢ atmosfery przedrewolucyjnej we Francji ,,Weselu Figara“, bezli-
tosnie oémieszajacemu na scenie Komedii Francuskiej ustréj szlachecki, jak juz
wezesniej deskredytowali go w swoich pismach encyklopedys$ci. Kto byl autorem
,Figara“? Syn zegarmistrza paryskiego i sam po ojcu zegramistrz, mieszczanski
syn, ktéremu préchniejgcy juz ustréj dawat jedyng droge awansu socjalnego
przez... kupienie sobie urzedu i godnosci szlacheckiej.
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Figaro Beaumarchais‘go mial odwage rzuci¢ wyzwanie:

,»,Nie panie hrabio, dlatego, Zze jeste$ wielkim panem, uwazasz si¢ za geniusza...
Szlachectwo, majatek, stanowisko, urzedy, wszystko to czyni tak pysznym! Cé-
ze$ uczynil dla zyskania tego przywileju? Zadale$ sobie trud, aby sie urodzié, nic
wiecej!“... A kuplet koncowego wodewilu grozil wprost rewolucja:

Réznie los ludzi obdarza
Krélem ten, pastuchem 6w,
Traf réznice calg stwarza,
Duch ja zatrzeé¢ moze znéw!

Ze dwor krélewski zakazal wystawiania tej sztuki, a potem polecil uwiezié jej
autora — to z punktu interesu ustroju 6wezesnego caltkiem naturalne. Ale co
powiedzieé o tem, ze mimo oburzenia i pierwotnego zakazu pozwolono w kofcu
graé ja, ze miala ona niestychane powodzenie przede wszystkim w kolach arysto-
kracji dworskiej, tej samej, ktérg druzgotala kartaczami najzjadliwszego szyder-

stwa i zabdjczej SmiesznoSci ,,Wesele Figara“ szlo na scenie francuskiej bez

przerwy kilkadziesigt razy. Figaro — zabil szlachte — powiedzial Danton. ,,We-
sele Figara‘ to juz rewolucja w czynie — uzupelnit Napoleon.

Kim byt Figaro? Lokajem na dworze panskim niczym w ustroju spolecznym
»ancien regime‘u", czyms$ przez sluzbe pansks, z laski i kaprysu pana, nieodzowng
postacia na scenie dworskiego zycia, ogniwem jego etykiety, istotnym elemen-
tem jego spolecznego sensu: uzytecznym, i zabawnym reprezentantem pospdl-
stwa, ludu, nizszych warstw, stuga i blaznem zarazem, i w tej nieSmiertelnej roli
w arystokratycznym Swiecie unaoczniajgcej stale panska pozycje i pansksg pote-
ge spoleczng, wszed! takZe jako nieodzowna figura na scene dworskiego teatru.
Smieszyl panstwo na scenie i arystokratyczng widownie, tak dlugo, az kiedy$
w nieurzeczonych oczach nowych warstw okazal sie sygnalizatorem glupoty owe-
go wyzszego Swiata i wreszcie, jako Figaro — rozzuchwalonym demaskatorem
jego nicosci w przeddzien rewolucji.

Modnej sztuki paryskiej byla oczywiScie namigtnie ciekawa europejska pub-
liczno§é polska, przy dworze kréla Stasia, polscy hrabiowie i polskie markizy,
ktorym krajowa konstytucja utrudniala przystrojenie si¢ w te urocze wersalskie
tytuly, ale nie przeszkadzala poza tym byé¢ bardziej paryskimi niz sami Fran-
cuzi. Jezyk konwersacji potocznej, literatura, kostiumy, fryzury, maniery, —
c6z pozostawalo z czlowieka urodzonego w palacyku warszawskim lub w majat-
kach ziemskich, i z nich, zasilonego intratg, konieczng, aby zyé w Polsce po
francusku i byé Europejczykiem.

Juz w 1786 r. ogloszono drukiem w Warszawie polski przeklad ,,Wesela Figa-
ra“, a w interesujagcym nas roku 1794, w miesigcach przed rewolucjg, wystawil
je teatr niemiecki, goszezacy w stolicy, i licznie odwiedzany przez polskg publicz-
nos¢ teatralng. Musiala si¢ ona dobrze bawié na tej sztuce, do zabawy i $miechu
w ogoéle latwa i chetna, zreszta zbyt rewolucyjne ustepy tekstu po prostu skre-
slono.

W tym samym czasie wystawil Bogustawski w polskim teatrze wlasng sztuke
o wzorowym tytule racjonalistyczno - sielankowym ,,Cud Mnienfany czyli Krako-
wiacy i Gérale”, w kilka tygodni pézniej zaczela sie Insurekeja Kosciuszkowska,
17 kwietnia wybuchlo powstanie w Warszawie.

Ta opera — jak jg nazywal sam Bogustawski, ten wodewil, czy po prostu sztu-
ka ludowa ze $piewkami i tancami, miala tylko trzy przedstawienia w przedre-
wolucyjnej Warszawie, po czym na 32adanie Igelstroema zakazano dalszych
przedstawien i zdjeto ja z afisza.



Przyczyny? Te same co w stosunku do ,,Wesela Figara' przed kilkunastu laty
w Paryi'.u. Naiwna, barwna sztuka o milosnym watku dramatycznym okazala sie
meoczek.lwanie rewolucyjna. Przy$piewki, dokladnie zwigzane tresciowo z akeja,
medrkujace na sposéb XVII-wieczny przy roznych scenicznych okazjach zycio-
wych, podchwycone zostaly przez publicznosé teatralna, i wyniesione poza teatr
staly sie przySpiewkami przygotowujacymi wybuch. : :

Trzebi.i pamietaé, kto stanowil te publicznosé teatralng: przede wszystkim ma-
sa zlotej mlodziezy warszawskiej, dymisjonowani wo}iskowi, przy powrocie z te-
atru alarmujacy dla zabawy patrole kozackie — jak z niechgciar o nich zauwaza
’Ijokarz. A wiec publicznosé szlachecka zwykle bez rzeczywistego zajecia w mies-
cie, rozprozniaczona i patriotyzujaca dla zapelienia wolnego czasu, ta sama,
ktérej nie udalo si¢ usungé ze stolicy w okresie powstania, ktéra byla zawada
politycznej akeji powstaneczej na wewnatrz i na zewnatrz.

'Tradycja historyczno - literacka latwo powigzala kilka fragmentéw powsta-
nia kosciuszkowskiego ze sprawa socjalng chlopéw : Raclawice, Bartosz Glowacki
i sukmana naczelnika, potem Uniwersal Polaniecki — odpowiednikiem miesz-
czanskim stata sie postaé¢ szewca warszawskiego Kilinskiego, — Insurekecja we-
szl.a w repertuar naszej postepowey tradycji, Kosciuszko urdsl na bohatera pol-
skiej rewolucji spotecznej dublujacej, cho¢ na mniejsza skale, wielkg rewolucje
francuska. Sam Bogustawski wigzal juz ludowos$é swoich ,Krakowiakéw i Goé-
rali*, z ludowoscia bitwy ractawickiej.

'Skad lud na szlacheckiej scenie w Warszawie Stanislawa Augusta? Lud? —
nie darmo w nazwie tej tkwi jeszcze 6w charakterystyczny spolecznie termin:
ludzie -— homines, okreslnik gatunkowy, co najwyzej zréznicowany wedle plei:
cz_lowiek 1 kobieta, chtop i dziewka, termin degradacji spolecznej, niezindywidu-
alizowana masa w oczach dworu, panska sila robocza. Céz waznego poza tym?
Lud wszed! na karty literatury polskiej juz dawno. Wystarczy przypomnieé sie-
lanki Szymanowicza. Ze wzrostem dystansu spolecznego nabieral znamion egzo-
tyki i jako taki moégl staé sie elementem uzytecznym artystycznej kompozycji.
Wzory literackie pochodzily zresztg jeszcze z antyku. Wazna byla zewnetrzna,
dekoracyjna strona zycia wiejskiego, str6j i zabawa wiejska przede wszystkim.
Pan raczyl ze dworu przybywaé¢ na zabawy poddanych, na wesela cérek gospo-
darskich, objawial w ten sposéb swoja taskawosé i zaskarbial popularnosé, dla
kazdego wladey pozadana. Sentymentalni panstwo przedrewolucyjnej Francji
i ich polscy naSladowcy, zaczytani w pismach Rousseau, przebierali sie na za-
bawach dworskich w stroje przypominajgce ludowe i te chwile nieprawdy, zycia
na niby, dawal im tym silniejsze poczucie ich pozyecji spolecznej, ich roli pa‘néw
w stosunku od tego ludu, ktéry dla $miechu przez kilka godzin udawali.

A lud w literaturze? To réwniez maskarada, to panstwo w ludowych strojach
to nie zycie chlopskie, ale sielanka, urocza fantazja na uzytek tych, ktérzy; od:
grodzili sie od surowe] rzeczywisto§ci zycia warstw nizszych. 1 cechy sielanki
maja i ,Krakowiacy i Gorale* i cechy sielanki beda jeszcze mieli ,,Chlopi*
Reymontowscy.

Co rewolucyjnego bylo w ,,Krakowiakach i Géralach*?
Spiskujaca Warszawa doszukiwala si¢ aluzji we wszystkim:
Na gorze mieszka stawa,
A szczeScie jeszcze wyzej,

Lecz gdy cheé nie ustawa,
Whnet sie czlek do nich zblizy.
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Chwytala i przyswajata te §piewki tym latwie], ze ten swiat ludowy byl w isto-
cie  jej Swiatem mysli i uczué i zachowania sig, przystrojony tylko w egzotyczne
ludowe kostiumy i mazurzges ludowg gware.

Tak zgrabnie przyrzadzony byl watek sztuki, ze gdzie§ zgubily si¢ prawie zu-
pelnie stosunki wsi ze dworem, cigzgce przeciez nad cala rzeczywistoscig wiejska
owych czasow. :

Calkowita absencja dworu pozwolila utrzymaé upragniong przez szlachecka
publicznoéé fikcje sielanki, postulaty maskarady panskiej zostaly uszanowane.

W Warszawie 17 kwietnia 1794 r. wybuchla rewelucja narodowa o wyraznym
zacieciu socjalnym. To lud warszawski, rzemieslnicy i subiekei rozbrajali wojska
Katarzyny. Kiedy w maju i w czerweu postawione zostana w réznych punktach
Warszawy szubienice i kiedy spadng z nich najarystokratyczniejsze glowy
7 dworskiego $wiata — kierunek, w ktérym szia rewolucja bedzie juz niewgtpliwy.

Akecja wojsk moskiewskich zgasila powstanie. Trzeci rozbiér wyeliminowat
Polske z mapy politycznej.

Szlachecka struktura spoleczna przetrwala rozbiory. Proby odzyskania niepod-
leglosci nie mogly byé w XIX w. czynione bez udzialu chlopstwa i w zwigzku
z tym do ideologii niepodleglosciowej wprowadzone zostaty jako popularne rek-
wizyly trzy fragmenty powstania koScuiszkowskiego, udzial chtopéw pod Ra-
clawicami, udziat ludu warszawskiego i manifest Naczelnika z pod Potanca.

Ale manifest ten nie byl manifestem glebszych form spotecznych: przyrzekal'
chlopom wolno§é, podobnie, jak czynila to Konstytucja 3-go Maja, poza tym
jednak, tak jak i ona, dazyt do umocnienia Polski szlacheckiej, z wielka wiasno-
$cig ziemska i poddanstwem chiopéw jako instytucjami podstawowymi.

W Polsce nie bylo warunkéw, ktéreby przypominaly francuskie przed rewo-
lucja, nie bylo poza szlachta zadnego innego stanu dosé silnego, aby ruch rewo-
lucyjny moégt znalezé w nim oparcie. Warszawa nie byla Paryzem, watle miesz-
czahstwo polskie nie moglo si¢ mierzyé z burzuazjg francusks. Przemysl, jako
element rozbudowy majatkéw ziemskich — byt dopiero w zarodku, manufaktury
typu kapitalistycznego zjawiajg si¢ na ziemiach polskich dopiero w XIX w.

Beaumarchais — zegarmistrz, wynalazea, przedsiebiorca, wielki dostaweca bro-
ni, finansowany przez rzad, nabywca szlachectwa i prekursor rewolucji spolecz-
nej w jednej osobie — to postaé¢, ktérej sobie w Polsce nie mozna by bylo
wyobrazié. We Francji istnialy warunki gospodarcze i rosty sily spoleczne nie-
zbedne ustrojowi burzuazyjnemu, w Polsce nie bylo ani jednego ani drugiego.
1 znowu mozna stwierdzié, ze szlachecka tradycja kulturalna przyjeta zostala
przez polska inteligencje pod zaborami. Bartosz Glowacki, Kilinski, chtop

i szewc-mieszezanin, weszli do galerii bohateréw narodowych, ale wyraznie, jako
reprezentanci warstw spotecznie nizszych, ktérym chyba bardzo wielka zastuga

i wyjatkowa laska Wodza Narodu — szlacheckiego, moze otworzyé droge do
szlachectwa, mizernego zreszta i niepelnego. )
Kilinski — szewe, ile dobrodusznej, ale upokarzajacej wesotosci Scigga ten

zawod na siebie w tradycji polskiej! Wystarczy przypomnieé ,szewcks pasje.

I w tym kregu emocjonalnym uwiktano tez jednego z przywoédedéw Insurekeji
warszawskiej. Nie lepsze sg dzieje Bartosza w tradycji nasze].

Patrzono na nich obu z okien panskiego dworu.
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Zywot i dzieje Wojciecha Bogustawskiego™®)

Bogustawski urodzil sie w 1760 r. we wsi Glinnie pod Poznaniem. Po ukoficzeniu
nauk w konwikeie pijaréw warszawskich, przez pewien czas przebywal na dwo-
rze biskupa krakowskiego Soltyka, nastepnie odbywal stuzbe wojskowa, az wresz-
cie posSwiecit sie pracy dla sceny narodowej, ktérej odtgd do konca swego zycia
wiernie stuzyl. Korzystajac z opieki i poparcia Stanislawa Augusta pracowatl
niestrudzenie nad rozwojem naszej sceny i postawil ja rzeczywiScie na dosko-
nalym poziomie.

Goracy patriota, aktor i autor piastujac od roku 1783 godnos$é dyrektora
Teatru Warszawskiego, krzewil wsr6od spoleczenstwa polskiego zamilowanie do
teatru i zywego stowa polskiego. Nie ograniczal sie do wystawiania tylko sztuk
polskich, czy modnych wéwezas francuskich. Repertuar jego teatru obejmowal
takze sztuki angielskie, niemieckie, wloskie, ktére tlumaczyl, przerabial i przy-
stosowywal do warunkéw sceny polskiej. Warto zaznaezyé, ze Bogusltawskiemu
zawdzigczamy pierwsze u nas przedstawienie szekspirowskiego ,,Hamleta — naj-
pierw we Lwowie w 1797 r., pézniej w Warszawie.

,Hamleta“ wystawil Bogustawski w przekladzie wlasnym, dokonanym jednak
nie z oryginahu, lecz z niemieckich i francuskich przerébek.

On pierwszy wprowadzil rowniez na nasza scene ,,Emilie Galotti" Lessinga,
oraz Sheridana ,,Szkole obmowy*. 2

Nie tylko teatr warszawski doprowadzil Bogustawski do wspanialego rozkwitu,
réwnie gorliwag i niestrudzong dziatalno$é rozwinal we Lwowie, gdzie osiadl na
czas diuzszy po upadku Polski.

Zorganizowal i wyszkolil grupe aktorska i objezdzal z nig niemal wszystkie
miasta polskie, spotykajgc si¢ wszedzie z ogromnym powodzeniem. Nie zrazal
si¢ zadnymi przeciwnosciami, nie szezedzit wysitkéw nad dzielem podtrzymania
1 wyniesienia na szczyty sztuki polskiej w ciezkich dla Polakéw chwilach.

Bogustawski byl takze zalozycielem pierwszej w Polsce szkoly dramatycznej
w Warszawie (1811). Odkryl i wyksztalcil wiele talentéw scenicznych, ktére
pozniej scenie polskiej przysporzyly chwaly. Doskonaly organizator, dobry aktor,
autorem stal sie wlasciwie z potrzeby zapelniania luk repertuaru plodami wia-
snego pidra. Oryginalnych jego dziel znamy zaledwie kilka. Na ogél, stosujge
sie do panujacej naéweczas mody, przerabial sztuki innych autoréw (tutaj nalezy
zaznaczyé, ze pojecie ,plagiatu w czasach Bogustawskiego bylo bardziej ela-
styczne niz obecnie). Spuscizna Bogustawskiego obejmuje okolo 80 dziel dra-
matyeznych — tragedii, dramatéw, komedii, krotochwil i oper. Wszystkie one
nie §wiadczg o wielkim talencie dramatyeznym, czy literackim autora, sg jednak
wielce wymownym dowodem jego najlepszych checi, jego patriotyzmu i prawe-
go, zacnego charakteru.

Bez watpienia ,,Cud Mniemany czyli Krakowiacy i Gérale nalezg do najbar-
dziej udatnych dzie! Wojciecha Bogustawskiego. Wprawdzie i tutaj osnowe za-
czerpnal z francuskiej komedii ,,Czarownik* Poisineta, ale umial nadaé¢ calosci
taki swojski charakter, ze nie odczuwamy pokrewienstwa dziela Bogustawskiego
z francuskg komedig. Szlachetna tendencja spoleczna, bogactwo ryséw obyczajo-
wych z zycia ludu polskiego, prostota i bezposredniosé w przedstawianiu tego
Iudu, melodyjny podkiad muzyczny Jana Stefaniego, wszystko to razem sprawilo,
ze ,Krakowiacy i Gérale* spotykali si¢ zawsze z nieslychanym powodzeniem.
Pierwsze przedstawienie ,Krakowiakéw i Gorali“ odbylo sie¢ 1 marca 1794 r.,

W2 wiec w przededniu wybuchu powstania kosciuszkowskiego. Bogustawski brat

#*) Przedruk z ,todzi Teatralnej“ Nr 3 1946/7.
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czynny udzial w przygotowaniu powstania i sztukg swoja chcial rozbudzié w spo-
leczehstwie milosé do ludu i umocni¢ wiarg¢ w jego sity. Jak bardzo popularng
byla komedia Bogustawskiego Swiadczy pbzniejsza sztuka Jana Nepomucena
Kaminskiego pt. ,,Zabobon czyli Krakowiacy i Gorale®.

7 innych oryginalnych sztuk Bogustawskiego udatng jest komedia ,Henryka VI
na lowach® oraz ,,Spazmy modne, gdzie autor oSmieszyt udang czulosé i sen-
tymentalizm dam 6wczesnych.

Komedia — ,,Dowéd wdzigcznosci narodu® jest dopelnieniem ,,Powrotu posta“
Niemcewicza. i

Bogustawski utorowal takze droge operze polskiej, wystawiajgc przerob_lonq
i uzupelnions , Nedze uszczesliwiong™ Bohomolca z muzyky Macieja Kamieﬁshego.

Wielki pionier sztuki teatralnej w Polce zmart w roku 1829 w Warszawie.
Doniosloéé jego zastug dla sceny polskiej jest olbrzymia, a miano ,0jca teatru
polskiego®, jakie nadali mu rodacy — najrzetelniej zastuzone.

Jan Stelani¥®)

Urodzony w Pradze Czeskiej, przyby} Stefani w mlodym wieku do Wiednia.
Jako orkiestrowy muzyk grywal zapewne w dworskich zespolach, skoro na wy-
jazd do Polski musial otrzymaé pozwolenie cesarza J ozefa II-go.

W Warszawie ,,mile przez kréla przyjety” wchodzi Stefani w skiad krélew-
skiej kapeli. Gra, dyryguje — w teatrze i w katedrze. Zostaje ,, komponistg kré-
lewskim*. Osiedlil sie w Warszawie i ozenil. Z czasem oddat sie tylko kompozycji.
Pisal msze, opery i komedioopery, wodewile, pieéni polonezowe, tance polskie.
Pierwszym wazniejszym wystgpieniem kompozytora Stefaniego, byla niewatpli-
wie muzyka do ,,Krakowiakow i Gorali®.

Podobnie jak w muzyce pierwszej opery polskiej ,Nedzy Uszezesliwionej
Macieja Kamienskiego, tak i w , Krakowiakach® Stefaniego spotykamy réwniez
polskie melodie ludowe, ujete w ogélnie obiegowy styl 18-to wiecznych oper ko-
micznych. Byl to styl, wprawdzie réznego pochodzenia, ale przeciez juz potrosze
wszecheuropejski. Wioskie opery powstawaly nieraz w Petersburgu, francuskie
opery komiczne zadomowily si¢ w repertuarze warszawskim. Kamienski i Stefani
znali niemieckie singsspiele tzw. u nas ,$piewogry“, otarli sie o Wieden i jego
“dos¢ miedzynarodowy repertuar operowy, a zwlaszceza o wiedenskie teatry.

Bogustawski, jako uczen Montbruna, mial szczeg6lniejsze zamilowanie do teatru
francuskiego. Dobrze rozumial, ze scena polska nie moze odgrodzi¢ si¢ od re-
pertuaru obcego, sam tlumaczyl teksty wioskich oper — ale wytknawszy sobie
jasno cele i drogi teatru polskiego, nieraz mial sposobno§é widzieé¢ z zalem, jak
publicznosé polska niedoceniala dzielnych, choé z poczatku watlych préb pol-
skiej opery.

W swoich ,,Dziejach Teatru Narodowego* Bogustawski wyrzuca polskiej
publicznosci jej obojetnosé i nadmierne wychwalanie sztuk obecych. Ale to ]uz
byly cierniowe drogi wszystkich oper narodowych w KEuropie — mewlosquh
i przeciwwtloskich. Dlatego powodzenie ,JKrakowiakéw i Gérali' mialo znaczenie
wyjatkowe i bylo wydarzeniem dziejowym. Zapewne nie polegalo ono na czysto
artystycznych wrazeniach odniesionych z muzyki Stefaniego. Proste a celowe
przystosowanie polskich melodii ludowych, albo w ludowych charak.terze po-
wzietych, do sztuki o jawnej tendencji i zywej aktualnosci, w czasach, kiedy oczy
Warszawy byly zwrécone na Krakow i akcje Naczelnika — ugruntowalo sukces
,JKrakowiakéw* i zyskalo trwale przywiazanie publiczno$ci do widowiska patrio-

*) Fragmenty artykulu K. Stromengera z Jodzi Teatralnej* Nr 3 1946/7
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tyeznego, kiore Jak potem pisal Bogustawski - wPozyskato serca wszystkich
i zapalito umysly wszystkich*, :

W, Krakowiakach* Bogustawskiego - Stefaniego, naiwnym zapewne dziele sztu-
ki operowej, tkwi przeciez prymitywna madro$é, ktéra z czasem zatracila sig.
A ta madroscig jest: dawne pojmowanie polskiej opery jako rodzaju teatru, a nie
Jako muzycznej jego specjalnosci, Jeszeze w czasach Moniuszki zwigzki miedzy
operg a teatrem dramatycznym byty bardzo zywe. Poézniej obie strony rozpadly
sie na ,specjalnosci®. Opera warszawska zazdros$nie- strzegla swych tradyecji,
ktére w rzeczywistosci byly juz tylko rutyng — rezysersky, aktorsksg, scenogra-
ficzng. Mimo poszezegélnych wysitkéw, np. o lepsze teksty operowe (Aleksander
Bandrowski, Jarostaw Iwaszkiewicz) miedzy literatami, a muzykami szerzyla
sie przepasé. Mimo przygodne] ale rzadkiej wspélpracy teatréw dramatycznych
z muzycznymi, obie dziedziny zyly w stalej i ,,zasadniczej* seperacji. Odbijalo
sie to niekorzystnie zwlaszeza na inscenizacji polskich oper — dawniejszych i no-
wych, na zaniedbaniu historycznego repertuaru operowego i poéloperowego. Po-
Jecie i urzeczywistnienie »integralnego* teatru polskiego, chwala i zastuga Bo-
guslawskiego, przestalo by¢ przykladem. A z tym pojeciem wiaza sie w historii,
Jak i w chwili obecnej wazne ? ? powstanie widowisko o charakterze lu-
dowym. Pierwszym pieknym przykladem tego rodzaju sa w polskim teatrze
,.Krakowiacy i Gorale",

W partyturze Stefaniego zwracaja uwage nastepujgce ,,numery” natchnione
ludowoscig: ,,Krakowiak* aktu I-ego, Spiewy i tance géralskie w kakeie II-im.
Pigknie jednak po dzi§ dzien dla ucha polskiego dzwieczg, niektére Spiewy
w konwencjonalng — typows dla osiemnastowiecznych arietek, ujete forme. Po-
lonez Doroty na modle francusko - wloska utworzony, $piewka Basi ,Mospanie
kawalerze*, dwuspiew jej ze Stachem i wszystkie Spiewy Bardosa.

\ * 3 ¥ :

Rezyseria gwoli podniesienia efektu scenicznego i podkreslenia patriotyeznych
tendencji utworu, zapozyczala z dzieta Kaminskiego — Kurpiéskiego, nastepu-
Jace pieSni i tance: polonez Miechodmucha, obertas og6lny, Spiewke o sercu
polskim — | wiezionej ptaszynie“, ,,Spiewy ochotne' Goérali (,.Czart chodaki bierz
chiopaki*) oraz ,Krakowiak" w akecie IV-ym (,,Pedzg trzode').

Popularny marsz kosynieréw, w przerébce tekstowej, ad hoe, dokonanej, nie
pochodzi, jak sie na ogét sadzi, z epoki kosciuszkowskiej. Do stéw powszechnie
znanych istniala melodia ludowa w rytmie mazurka. Te, ktéra sig spopularyzo-
wala i przechowala do dni naszych, jako piesn zoinierska, napisal K. Hoffman
(ojciec wielkiego pianisty — Jézefa), kompozytor opery ,Zacy Krakowscy*,
i wielu ilustracji muzycznych, kapelmistrz Kozmianowskiego teatru’ w Krako-
wie. Wehodzi ona w skiad muzyki do melodramatu Wi. L. Anczyea (Lasoty) pod
tytutem , Kosciuszko pod Raclawicami*.

Procez kilku interpolacji tekstowych, uwypuklajgeych tlo historyezne ,Krako-
wiakow", rezyseria wprowadzila w finale, ku chwale Kosciuszki, ustepy z ,,Uni-
wersatu Polanieckiego® i rozkazéw Naczelnika.

Cudzoziemiec o Bogustawskim i jego dziele*)

J. G. Seume (1763 ——1810), poeta niemiecki, urzednik na sluzbie rosyjskiej,
porucznik grenadieréw cesarskich i sekretarz Igelstroema, ostawionego petno-
mocnika petersburskiego w Warszawie, zostawil pamietniki (,,Kilka wiadomogei
o wypadkach w Polsce w 1794%), (,,Podréz do Syrakuz'), w ktérych daje $wia-

¥) Przedruk z ,Fodzi Teatralnej“ Nr 3 1946/1.
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deetwo polityeznej doniosto$ci ,,Krakowiakow 1 Goérali'* Bogustawskiego. I.’oda—
Jjemy tu najbardziej charakterystyczne wyjatki, wedlug Jozefa Czerneckiego:
J. G. Seume, jego zycie, dzieta i zastugi. Przyczynek do dziejow Polskich pod
koniec XVIII stulecia‘* Lwéw, 1889.

LKILKA WIADOMOSCI O WYPADKACH W POLSCE W ROKU 1794“

W Warszawie same] zaczelo tedy polozZenie stawaé sie nadgroznem, na wszyst-
kich stronach odkrywano niebezpieczne schadzki i porozumienie z wojewodztwa-
mi, w niektérych miejscach znajdowano przygotowang amunicye i bron pomiedzy
obywatelami. W stolicy sztuka pod tytulem , Krakowiacy* podni(?sla zapal do_
rzadkiej wysokosci. Utwér to narodowy, traktujacy klétnie wie§niakéw z owej
okolicy z rzadkg zreczno$cia. Rosyjski poset podniésl z poczatku zarzuty'prze-
ciwko przedstawieniu tego utworu, poniewaz jednak marszalek Moszynski sam
zapewnil, ze niemasz w tym utworze nic zdroznego, przedstawienie sie odbyl_o.
Autor, pan Boguslawski, igrajacy z ludzkimi namietnosciami, jak pitka,-.a réw{lle
dobry patriota, jak aktor, w samym tym utworze i w jego odegraniu dowi6dl
catego swego mistrzostwa. Jest to polgezenie dramatu, wodewilu i bflletu, z n‘ac.i-
zwyczajng zrecznosciag w jedng calo$é spojonych, muzyka zapalajgca, czescia
z wiasnych Spiewek narodowych, czescig w sposéb ledwie destrzegalny z naJle;?—
szych utworéw zagranicznych ulozona, trzeba bylo byé bardzo zimnym, zeby nie
daé sie unie$é powszechnemu zapalowi. Na trzy przedstawienia udalo mi sie
samemu byé¢ dwa razy w teatrze i musze wyznac, ze nigdy wiekszego, glebszego
i trwalszego wrazenia nie spostrzeglem ani go sam nie doznalem. Polityezne
zastosowanie tego utworu bylo nader dalekie i nic nie znaczace, byla to atoli
rzecz patriotyczna. Kilku pierwszyech aktoréw bylo najprawdopodobniej w po-
rozumieniu, $piewali bowiem do melodyi waryanty, ktore co prawda, wnet wla-
Sciwy tekst wyrugowaly, a ktére powtarzano z glosna radoscia.

Zmiany te przeniosty sie szybko z teatru pomiedzy lud, a wypadek pod Kra-
kowem zmienil, wszystkich warszawian w sSpiewakoéw operowych. Nawet muzyka
rosyjska grywala arje z sympatycznej Gej opery. Wtedy rozkazal’rosyjski general,
skoro sig o tym dowiedzial, zabroni¢ przedstawienia, lecz utwor odeg’rany trz'y
razy odniést juz skutek. Balet ,,Dziewosleby" (Swaty), ktérym l'(on_czylo sie
przedstawienie, byl wsréd wszelkich innych okolicznosci tak samo niewinny, lecz
teraz réwniez pelen znaczenia, wiec tegoz samego doznal losu. Gluchy szmer
niezadowolenia rozszed! sig¢ poczgtkowo pomiedzy publicznoS$cia, nastepnie pasz-
kwile staWaly sie czestymi i Smielszymi, a wnet zaczeto glosno sig odgrazaé‘.

.Krakowiacy i Gorale”
w inscenizacji Leona Schillera

KRONIKA: 30.X1.1946 — Premiera na scenie
Panstwowego Teatru Wo jska Polskiego w Lodzi.

,Cud Mniemany czyli Krakowiacy i Gérale’ Wojciecha Bogustawskiego uka-
zany 30 listopada 1946 r. na scenie Panstwowego Teatru Wojska Polskiego
w nowej edycji dramaturgicznej i iscenizatorskiej, objawil te samg 2ywotn‘oé:é
artystyezng i spoleczng, jaka mial w dniu swej stawnej premiery, przed 140 Z g6-
rg Iaty, jakag promieniowal w ciggu wszystkich swoich metamorfoz, w ciggu
wszystkich bezmala walk o wyzwolenie narodu polskiego i ludu. Utrzymane
w duchu epoki wtrety poetyckie i muzyczne, aktualne przyspiewki i tyrady
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spotkaly si¢ z uznaniem najwybitniejszego historyka sceny polskiej, Mieczy-
slawa Rulikowskiego, ktéry ze wzruszeniem stwierdzil, ze w tej nowej postaci
stara ,,opera narodowa‘ przezywa druga swoja mlodoS¢ i spelnia jak zawsze
doniosla role dziejowa. To samo odczuli nasi dziatacze polityczni i spoleczni,
z wielu ust styszeliSmy opinie, ze to widowisko, zawierajgce skarby ludowoS$ci
i obyczaju polskiego, wyjatkowo nadaje si¢ do idealéw demokratycznych
i wewnatrz kraju i zagranica.

Fakty potwierdzity w calej pelni te mniemania. W samej Lodzi , Krakowia-
cy* osiggneli liczbe niemal 200 przedstawien, stanowig jedng z pozycji Zelaznego
repertuaru i w szerokich warstwach publicznos$ci 16dzkiej i okolicznej stale znaj-
dujg odbiorcéw.

(przedruk fragmentéw z artykulu ,PTWP
w Czechostowacji — ,,£.0dz Teatralna‘‘ Nr 4
1947 r.)

1411947 — wyjazd PTWP na goScinne wy-
stepy do Warszawy.

Tuz przed wyborami do Sejmu Ustawodawczego niejako dla zamanifestowania
zwyciestwa demokracji ludowej, Komitet Wybhorczy Stronniectw Demokratyecznych
zaprosil zespél Panstwowego Teatru Wojska Polskiego do Warszawy, gdzie
w Panstwowym Teatrze Polskim wypelniona po brzegi widownia przyjeta malow-
nicze i tryskajace werwg widowisko z entuzjazmem.

(Przedruk fragmentu artykulu PTWP w Cze-
chostowacji ,,1.6dZz Teatralna‘* Nr 4 1947 (8).
Listopad 1947 r. goScinne wystepy w Czecho-
stowacji). :

(Petrowice, Praga, Kladno, Usti, Teplice-Sanov, Karlovy-Very, Pilzno, Budzie-
jowice, Brno, Olumuniec, Prostiejéw, Bratislawa, Zlin, Opawa, Ostrawa).
8.X.1947 r. premiera w Panstwowym Teatrze
Slaskim w Katowieach (rezyseria WI. Krasno-
wieckiego).

15.V.1948 r. — goScinne wystepy PTWP
w Warszawie.

(Z okazji ,,Swieta Ludowego* przedstawienie ,Krakowiakéw i Goérali“ na
stadionie KS ,,Legia‘). -

1.V.1950 r. premiera w Teatrze Narodowym
w Warszawie.
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Kierownictwo artystyczne:
WLADY&!AW DASZE’WSH I WEADYSLAW KRASNOWIECKI

Dyrekeja:
WARSZAWA 1950




PANSTWOWY

TEATR NARODOWY

IMIENIA WOJSRA POLSRIEGO
1950

WOJCIECH BOGUSEAWSKI

CUD MNIEMANY

c.2yli

RRAROWIACY
G ORALE

OPERA NARODOWA W 4-ch AKTACH

z muzyka
JANA STEFANIEGO
reprezentowana pierwszy raz

na

TEATRZE NARODOWYM
w WeaErszawmie —

dnia 1 marca 1794 r.
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BARDOS, student z Krakowa . . . . . ANDRZEJ SZCZEPKOWSKI
BARTEOMIEJ, mtynarz . . . . . . . . EDWARD FERTNER
DOROTA, jego druga zona . . . . . . . MARIA MIEDZINSKA, DANUTA WODYNSKA
« BASIA degoforka. - - v o s e - s EWA BONACKA, MARIA KRAWCZYKOWNA,
HALINA GLUSZKOWNA
WAWRZENIECE .~ o = e o ot 5 e EDWARD SZUPELAK-GLINSKI
STACH, amant Basi B LN ] FELIKS SZCZEPANSKI, FERDYNAND TROJANOWSKI
JONEK, przyjaciel Stacha . . . . . . . STEFAN SRODKA, JOZEF NOWAK
PAWEL P IR = M e FERDYNAND TROJANOWSKI
7OSKA | padstwomlodzi = = pA7INA GLUSZKOWNA. MARIA KRAWCZYKOWNA
MIECHODMUCH, organista . . . . . . TADEUSZ SUROWA, ZBIGNIEW KRYNSKI
PASTEEH e o G e T s R LECH ORDON
STARBA BABA . & & i5g wrue &5 o HALINA CIESZKOWSKA,
HELENA JASZCZOLT-SULIMA
BRYNDAS, goéral, narzeczony Basi . . . . TADEUSZ CYGLER
MORGAL : - LRl SRttt E O ZDZISLAW SZYMANSKI
SWISTOS gérale R RTINS P TADEUSZ CZECHOWSKI
KWICOLAP i e o S RUDOLF GOLEBIOWSKI
GORALKA o L JADWIGA HRYNIEWICKA
GORAL I ' FE e e P MARIAN WINTER
GORAL 1I B T - MARIAN FRIEDMANN
Chér krakowianek i krakowiakoéow, choér géralek i goérali
Scena we wsi Mogile pod Krakowem
W prologu i w miedzyaktach:
AKTORKA TEATRU NARODOWEGO — IRENA LASKOWSKA, BARBARA KLUKOWSKA
AKTOR TEATRU NARODOWEGO — JANUSZ BYLCZYNSKI, MIROSELAW SZONERT
Kapelmistrz: Uktad tancow: Dekoracje i kostiumy:
MIECZYSLAW KRZYNSKI JADWIGA HRYNIEWICKA WELADYSEAW DASZEWSKI

Rezyseria:
LEON SCHILLER
Wspoélpraca rezyserska:
- WANDA WROBLEWSKA, TADEUSZ CYGLER

Asystenci scenografa:
IRENA NOWICKA, ROMUALD NOWICKI, MIKOLAJ PORTUS
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KRAKOWIANKI: GORALKI:
Bigoszewska Elzbieta Budkéwna Magdalena
Fedorowicz Krystyna Dabrowska Ali
Fedecka Krystyna Gal b.w Kk Mna'
Grzegorek Irena et arl.a
Karwat Wanda Gospodarczyk Zofia
Kuqina Elzbie_ta Karpinska Eugenia
Olkisz Bogumita Kostro Waclawa

Oziemkowska Janina

Piotrowska Alina Krezel Halina

Paczosa Krystyna Rustecka Stanistawa
Szpadrowska Wiestawa Stawarska Barbara
Zdunska Helena Wroblewska Barbara
KRAKOWIACY: GORALE:
Chodorowski Henryk ; Drapata Ryszard
Hipsz Aleksander Ko$cierkiewicz Roman
Kic Witold Michat ki K
Klincewicz Wiadystaw EUtteI onstanty
Kolesnik Maciej Olczak Zbigniew
Koflik Tadeusz Szczerbicki Gabriel

Nowakowski Wincenty

Pogorzelski Jan Tkaczyk Jan

Olearczyk Jézef Walentynowicz Konrad
Szlauzys Stefan Zelazny Wiadystaw
ORKIESTRA:
Wiodarski Stanistaw Preyzner Jerzy
(koncertmistrz) Reiniger Zbigniew
Goérkiewicz Franciszek Rutkowski Joézef
Grzesiak Jan Rutkowski Pawe?
Jakowlew Stefan Rychter Andrzej
Krowicki Franciszek Skrzypiec Wiadystaw

Krotkiewicz Witold
Kutzner Adam
Lewandowski Edward
Maruszak Julian
Mikolajezyk Wacltaw

Suroziec Stanistaw
Stokowska Janina
Slizowski Karol
Swierkowski Aleksander

Olearczyk Joézef Wilhelm Tadeusz
Qtto Kurt Wopalinski Jézef
Perzanowski Stefan Wozniak Mieczyslaw
KOREPETYTORZY:
Dobrowolska Cecylia Behr Stefan

Zaklady Wklestodrukowe RSW ,Prasa“, Warszawa, Mariensztat 8
B-87414



