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GENIUSZ REWOLUCJI

Lenin byt zrodzony dla rewolucji. Byl on zaiste
veniuszem wybuchow rewolucyjnych i niezréownanym
mistrzem kierownictwa rewolucyjnego. Niedy nie czut
si¢ tah swobodnie i rado$nie jak w okresie wstrzq-
sow rewolucyjnych. Nie chce przez to bynajmniej
powiedzie¢, ze Lenin jednakowo pochwalal kazdy
wstrzas rewolucyjny lub zZe zawsze i we wszelkich
warunkach byl za wybuchami rewolucyjnymi. Bynaj-
mniej. Chce przez to jedynie powiedzieé, ze nigdy
senialna zdolnosé przewidywania, wtasciwa Leninowi,
nie przejawiata sie w sposob tak doskonaty itak dobitnie,
jak w czasie wybuchoéw rewolucyjnych. W czasie prze-
lomow rewolucyjnych dostownie rozhwital, stawal
sie jasnowidzem, przewidywat ruchy hklas i mo-
zliwe zyezaki rewolucji, widzqc je jak na dioni.
Nie darmo powiadaja w naszych kolach partyjnych,
ze Aljicz umie plywaé na falach rewolucji jak ryba
w wodzie”. Stad ,uderzajqca” jasno$¢ haset taktycz-
nych i ,zawrotna'’ $miatosé rewolucyjnych planéw

l.enina.
J. W, STALIN
O Leninie”. Przemdwicnie wygloszone na
wieczorze shuchaczow kursow kremlowskich
28 stycznia 1924 r
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MAKSYM GOERKI

WLODZIMIERZ 1LJICZ LENIN
(fragmenty)

Umart Wiodzimierz Lenin.

Nawet niektdrzy z cbozu jego wrogéw uczciwie przyznaja, ze w osobie
Lenina $wiat utracit czlowieka, ,ktory ze wszystkich wspoélczesnych mu
ludzi by! najbardziej plastycznym uosobieniem genialnosci‘.

Trudno jest odmalowaé jego portret. Lenin na pozér caly jest w sto-
wach, jak ryba w lusce. Byl prosty i bezposredni, jak wszystko, co mowil.
Bohaterstwo jego prawie zupelnie pozbawione bylc zewnetrznej bly-
skotliwosci — bylto ono nierzadkim w Rosji skromnym. ascetycznym po-



‘wigceniem uczciwego rosyjskiego inteligenta-rewolucjonisty, niezlomnic
prze$wiadezonego, ze mozliwa jest na éwiecie sprawiedliwos$é spoteczna;
byl to heroizm czlowieka, kiory wyrzekl sie wszystkich radosei $wiata
pwoli cigzkiej pracy dla szcze$cia ludzi.

*

To, co napisalem wkrotce po jego $émierci — pisane byto w stanie przy-
gnebienia, pospiesznie i Zle. -
Powinienem byl zacza¢ od Zjazdu Liondynskiego.

*

Az do tego roku nie widziatem Lenina, a takze nie czylalem go tak
wiele, jak by nalezalo. Ale to, co udato mi sie przeczyta¢ z jegn pism,
gléwnie zas pelne zachwytu opowiadania towarzyszy, ktérzy znali go o$o-
biscie. pociagnelo mnie do niego z wielkg silg. Kiedy zapoznawano nas
ze soba, Lenin mocno Scisngwszy mi reke i mierzac mnie blyszezacymi
oczami, zagadnal Zartobliwie, tonem starego znajomego.

— Dobrze, zescie przyjechali. Lubicie wszak starcia? Bedziecie tu
swiadkiem goracego starcia.

Spodz cwalem sie, ze Lenin jest zupelnie inny. Czego$ mi w nim bra-
kowato. Wymavsial gardlowo i rece wsuwal gdzieé pod pachy. W ogéle
caly byl zanadto prosty, nie czulo sie w nim nic z ,,wodza". Jestem lite-
ratem... Zawbd mdj zmusza mnie do spostrzegania drobnostek, ten obo-
wiazek przeszedl w przyzwyczajenie, czasem az dokuczliwe.

Kiedy mnie ,,zeprowadzono" do Plechanowa, stal on, skrzyzowawszy
rece na plersiach, patrzac surowo, ze znudzeniem, jak patrzy zmeczony
swymi obowigzkami nauczyciel na jeszceze jednego ucznia. Powiedzial mi
zupelnie banalne zdanie: , Jestem wielbicielem waszego talentu®,

*® .

A ten lysy, wymawiajacy gardlowo R, krepy, silny cziowiek, pociera-
jac jedna reka sokratesowskie czolo, szarpige druga moja reke, przyjaz-
znie blvskajac zadziwiajgco zywymi, czarnymi oczami, od razu zaczal
mowi¢ o brakach mojej ksigzki ,Matka". Okazalo sie, ze przeczytal ja
w rekopisie. ktory wzigl od Ladyznikowa. Powiedzialem, Zze $pieszylem
si¢ z napisaniem tej ksigzki, ale nie zdazylem dodaé, czemu sie $pieszy-
tem. Lenin potwierdzajaco kiwnal giowa i sam to objasnit: bardzo dobrze.
7e s1e $pieszytem, ksiazka ta jest potrzebna, wielu robotnikéw brato udzial
w ruchu rewolucyjnym nie $wiadomie, lecz zywiolowo: a teraz przeczy-
taja , Matke" z wielkim dla siebie pozytkiem.

.Ksigzka bardzo na czasie”. Byl to jedyny, ale najcenniejszy dla mnie
somplement. Potem Lenin rzeczowo zapyvtal, czy tlumaczy sie , Matke*
na je: vki obce, ile zaszkodzita ksigzce rosyjska i amerykanska cenzura;
a dow edziawszy sig, ze autora postanowiono oddaé¢ pod sad, najpierw
zmarszezyvl sig, a nastepnie, kiwngwszy glowa, zamknawszy oczy, zasmiai
sie jakims niezwyklym $miechem; Smiech jego przyciagnal robotnikow:
podszed! zdaje sie¢ Temasz Uralski 1 jeszeze pare osob.

h

I rzv;ezd?,a.li wtedy z Rosji rézni przypadkowi rewolucjoniéei ztama-
ni. wystraszeni, zli na samych siebie i na ludzi, ktérzy weiggneli ich w to
.beznadziejne przedsiewziecie®,
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— Wszystko przepadio — mowili — Wszystko zostalo rozbite, znisz-
czone, zestane lub wtracone do wiezienia!

W

.Lecz oto na mownice wszed! Wlodzimerz Iljicz i. wymawiajac we

‘wladciwy sobie sposéb r, powiedzial: . Towariszezi. Wydaio mi sie,

moéwi zle. Ale juz po chwili tak samo jak wszysey inni ,,Pucllkonigty“ b_yf
lem jego przemoéwieniem. Po raz pierwszy oto slysze. ze o najbatrdzlm
skomplikowanych zagadnieniach polityki mozna moéwi¢ w sposoh tak
prosty. Lenin nic probowal ukladaé pigknych frazesow, lecz kazde S'}n.wu
podawal jak na dloni, ujawniajac z zadziwiajaca latwoscia jego wiasciwy
<ens. Bardzo trudno oddaé niezwykle wrazenie, jakie wywicral.

Jego reka wyciagnieta naprzod i podniesiona nieco do gory dion, kiora
jakby wazyla kazde stowo, odrzucajac frazesy przeciwnikow, zastepujac
je wazkimi twierdzeniami, udowadniajacymi prawo i obowigzek klasy
robotniczej kroczenia wiasng drogg, nie zas w ogonie burzuazji liberalnej
i nawet nie obok niej — wszystko to brzmialo niepospolicie i bylo prze-
zen wypowiadane tak, jak gdyby moéwil nie w swoim imieniu.’l_ecz rze-
czywiscie z woli historii. Wewnetrzna spéjnia, preeyzyjnosé mySli, wyra-
zistogé i sila jego mowy, cala jego posta¢ na trybunie — to jak gdyby
dzielo sztuki klasycznej; jest wszystko i nie ma nic zbytecznego, zadnych
zwrotow krasomowczych, a jezeli nawet byly, to nikt ich nie spostrzegl.
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\'I'(lnk)\\/H\' ?’)0\\".:*111 cos tak naturalnego jak dw
cow u rekl.

Jesli chodzi o czas mowit kroce; inni mowcy, ktérzy wyvatopo-
wali przed nim, jesli zas o wrazenie — snacznie dtuzej; odczulem o nie
tylko ja. za mna towarzysze szeptali peini zachwytu- ;

Mocno gada.

Zegnajac sie ze mnag w Londynie powiedzial, ze stanowczo przyjedzie
na Capri odpoczgc. y

Zanim jednak wybrat sie na Capri, zobaczyltem sie z nim w Parviu.
w mieszkaniu studenckim skladajacym si¢ z dwéch pokoikow studen-
ckim jedynie pod wzgledem wielkosci, ale nic pod wzgledem czystosci
1 porzadku. Nadiezda Konstantynowna, przygotowawszy nam herbate.
odeszla dokad$ i pozostaliémy sami.

.

Wstal, wiasciwym sobie gestem wsunal palce za kamizelke pod pacha-
mi i zaczagt wolno chodzi¢ tam i z powrotem po ciasnym nokoiku, mruzac
oczy, to znowu blyskajac nimi. '

-.Podchodzac do mnie powiedzial jakby ze zdumieniem, z duza sitg als
niegiosno. $ oo '

— Nie, pomyslcie tylko: w imie czego syci pchaja glodnych na rzez.
jednych przeciw drugim? Czy znacie przestepstwo bardziej idiotyczne
1 ohydne? Robotnicy zaplacg za to strasznie drogo, ale koniec koncow —
to oni wygrajg. Taka jest wola historii.
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oje oczu w twarzy, pieé pal-

Czesto moéwil o historii nigdy jednak w jego stowach nie wyczuwalem
batwochwalczego korzenia sie przed jej wola i patega.

Rozmowa podniecita go; przysiadl sie do stolu, otarl spocone czotlo, 1y-
knal herbaty i nagle spytat:

~- Coz to za skandal mieliScie w Ameryce? Wiem z gazet o co chodzi,
ale jak to sie stalo?

Opowiedzialem mu pokgpétce o moich przygodach.

Nigdy nic spotkalem czlowieka, ktory by umial $miaé¢ sie tak zarazli-
wie, jak sSmiat sie Wlodzimierz Iljicz. Bylo to nawet dziwne, ze tak suro-
wy realista, czlowiek, kiory tak dobrze widzi i gleboko czuje nieuchron-
nosé wielkich spotecznych tragedii, nieprzejednany, niezachwiany w swo-
iej n'enawisci do swiata kapitalizmu, moze émia¢ sie catkiem jak dziecko,.
do lez zanoszac sie od $miechu. Wielkie, krzepkie zdrowie psychiczne
mie¢ trzeba, zeby moc tak sig Smiac.

— Och, ale z was humorysta. — Moéwil ze $miechem. -— Ani przypusz-
czatem. Diablo $mieszne.

I ocierajgc izy Smiechu. powaznie juz, z dobrym, migkkim usmiechem
powiedzial:

— To dobrze, ze potraficie traktowaé niepowodzenie z humorem. Hu-
mor to wspaniata, zdrowa cecha. Doskonale wyznaje si¢ na humorze, ale
nie wladam ta sztuka. A rzeczy smiesznych jest w zyciu bodaj, ze nie
mriej niz ponurych, doprawdy, nie mniej.

*

Zachwycala mnie jego niezwykla wola® zycia i aktywna nienawisé do
wszystkiego co w zyciu nikczemne, podziwialem jego mlodzienczy zapal,
jaki wktadal we wszystko, co robil. Zdumiewala mnie jego nadludzka
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zdolnoséé pracy. Jego ruchy byly lekkie i zgrabne; skgpa lecz silna gesty-
kulacja harmonizowala calkowicie ze stylem jego mowy, skapym w slo-
wa, bogatym w mys$li.- W jego twarzy o mongolskich rysach plonely, gra-
ly przemkliwe oczy niezmordowanego bojownika przeciwko kiamstwu
i niedoli Zycia, ptonely mruzac sie, uSmiechajac sie ironicznie, palajac
gniewem. Blask tych oczu dodawal jego stowom jeszeze wizkszego ognia
i wyrazistcscl.

Zdawalo sie niekiedy, ze z oczu jego bucha snopem iskier nieposkro-
miona energia jego ducha, a przepojone nia slowa skrzg sie w powietrzu.
Jego przemoéwienia zawsze wywolywaly fizyczne uczucie nieodparte]
prawdy. .

Dziwny i niezwykly byl widok Lenina spacerujacego w parku w Gor-
kach — do takiego stopnia wiazal sie z jego postacia wizerunek czlowieka,
ktéry siedzgc na koncu dilugiego stotu i z uSmiechem polyskujac przeni-
kliwymi oczami sternika zrecznie kieruje dyskusjg towarzyszy, albo tez
stoja{c na trybunie, odrzuciwszy w tyt glowe, rzuca w zastuchany ttum,
w pochlaniajgce go oczy ludzi spragnionych prawdy, stowa dobitne i ja-
sne.

Przypominaly mi one zawsze zimny blask metalu. Spoza stow tyen
z zadziwiajgca prostota wylaniala si¢ artystycznie rzeibiona postac pra-
wdy.

Lubit on wszystko co $émieszne i $miai sie catym ciatem, dostownie ,,za-
nosit sie od émiechu®, czasem do lez. Kroétkiemu, charakterystycznemu
dzwiekowi ,hm-hm* potrafil nadaé¢ nieskonczona skale odcieni. poczyna-

(8]

jac od zjadliwej ironii, a konczgc na ostroznym powatpiewaniu; i czesto
w owym ,hm-hm' zawieral sie subtelny humor, dostepny czlowiekowi
niezwykle przenikliwemu, znajacemu na wylot szatanskie niedorzecznosci
zycia.

Krepy, przysadzisty, o czaszce Sokratesa i wszystko widzacych oczach,
Lenin nierzadko stawat w pozie dziwnej i troche komicznej — glowe od-
rzucal do tylu i, sktadajac ja na bok, zakladal kciuki gdzie§ pod pachy, za
kamizelke. W pozie tej bylo co$§ zadziwiajaco milego i $miesznego, co$
z atakujacego koguta; w takich chwilach jasniat calg rados$cia — wielkie
dziecko tego potepienczego Swiata, wspanialy czlowiek, ktéry musial
przynieéé siebie samego w ofierze wrogosci 1 nienawisci, aby spelnié
sie mogto dzieto milosci.

%

Wilodzimierz Lenin — wielki, prawdziwy czlowiek tego $wiata —
umarl. Ta $mieré bardzo boleénie uderzyta w serca ludzi, ktérzy go znali
— bardzo bolesnie. ;

Ale czarna kresa $mierci podkresli tylko w oeczach catego $wiata, bar-
dziej wyraziécie jeszeze, znaczenie Lenina — wodza ludu pracujgcego
na calym Swiecie.

I choéby chmura nienawisci do niego, chmura klamstwa i oszczerstw
woké!l imienia jego byla jeszcze bardziej gesta — wszystko jedno: nie ma
takiej sity, ktéra by mogla przy¢émié blask pochodni wzniesionej przez
Lenina w mglislej pomroce oblakanego Swiata.

I nie bylo czlowieka, ktory by tak jak ten, prawdziwie zastuzyl sobie
na wieczna pamie¢ $wiata.

O Leninie’ Warszawa 1954




LEON GOMOLICKI
Z, HISTORII DRAMATURGII RADZIECKIE)

Przegladajac repertuar MCHATu z pierwszych lat porewclucyjnych
przekonujemy sie, w jak malym stopniu odzwierciedlal on wielkie wy-
darzenia tej heroicznej epoki. Uderza zupelny brak sztuk o tematyce re-
wolucyjnej, a nawet w ogéle znikoma liczba nowych przedstawien. W ro-
ku 1920 teatr wystawia , Kaina“ Byrona, w roku 1921 , Rewizora" Gogo-
la; sg to jedyne premiery z tych lat. W Trzecim Studio Wachtagow uka-
zuje préby aktualizowania starych sztuk Maeterlincka, Strinberga i Goz-
ziego we wlasnej demaskatorsko-satyrycznej interpretacji. Ale walka
z ich tekstem byla trudna i czesto sprowadzala wybiinego rezysera na
manowce groteski i bufonady. Inne teatry radzieckie réwniez nie daja
w tym okresie ani jednego wspoélczesnego przedstawienia, zreszta z przy-
c¢zyn od nich niezaleznych -~ z powodu zupelnego braku sztuk o tema-
tyce wspolczesnej. Teatr ciagle czekal na dramat radziecki; olbrzymie,
epokowe zagadnienia przeobrazen spolecznych wymagaly swego wciele-
nia na scenie.

W roku 1918 powstalo wprawdzie pierwsze rewolucyjne widowisko
sceniczne — Misterium-Buffo Majakowskiego, ale bylo to wiasnie ,wi-
dowisko — wielka alegoria satyryczna, zbudowana na tradycjach
szopki ludowej, teatr za$ oczekiwal sztuki realistycznej, ktora na przy-
kiadzie zywych bohaterow uzyskalaby nowy wielki temat.

Dopiero w roku 1925 MCHAT wystawil pierwszg sztuke napisana spe-
cjalnie dla teatru radzieckiego. Byla to ,,Pugaczowszczyzna' Treniowa.
7 winy jednak zaréwno autora, jak i teatru sztuka ta nabrala roéwniez
cech ,,widowiska", rodzaju panoramy historycznej, w dodatku apoteozu-
jacej zywiotl rewolucji chlopskiej. Tymczasem powstajacemu teatrowi
radzieckiemu zalezalo przede wszystkim na ukazaniu sit rewolucji prole-
tariackiej podporzadkowujacej zywioly pierwiastkowi mysli i woli.

Przelom nastgpil w tymze roku, gdy Studio im. Wachtangowa wystawi-
to utwér Seifulliny ,,Wirinieja“, sceniczng adaptacje powiesci tej samej
autorki. Przerdbke te Seifullina odezytala wobec licznego grona pisarzy
i dzialaczy teatralnych. Nowatorska proba stworzenia sztuki o wsi poru-
szonej wielkg falg rewolucji wywolala zrozumialte zainteresowanie. Lecz
Seifullina, znakomita powiesciopisarka, byla niedoswiadczonym dramato-
pisarzem i sztuka jej grzeszyla wadliwg konstrukcjg. Czytanie trwalo
cztery godziny i wywotalo ogélne rozczarowanie. Jedynie grupa wachtan-
gowcow z rezyserem, A. Popowem, na czele, nie przelgkla sie¢ pracy nad
przer6bka nieudanej sztuki: byl temat oraz bogaty surowy material,
z ktérego przy wspélnym wysitku teatru i autora moégl powstaé prawdzi-
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wie realistyczny dramat. Tak narodzila sie tradycja tworczej metody
te_atru radzieckiego, kiedy zespé! aktorow staje sie wspolautorem wysta-
Wwlanego utworu.

Wspolpraca teatru z pisarzem byla znana i dawniej. Szezegolne pogle-
lileqxe tej formy stosowal Stanislawski, kiedy wciagal do wspélpracy ze
swoim teatrem Czechowa i Gorkiego. Ale w wypadku , Wiriniei" chodzilo
nie tylko o inspiracje powstania utworu, nie tylko o praktyczne wska-
z6wki 1 dyskusje z rezyserem, chodzilo réwniez o tworcze doswiadczenie
akto}:‘éw W procesie realizacji tematu w postaciach i sytuacjach scenicz-
nych.

Podobny proces powstania sziuki z surowego materialu rzeczywistosci
rewolucyjnej widzimy na przykladzie wspoéipracy innego rezysera z in-
nym autorem. Mam tu na myS$li sztuke Wsiewotoda Iwanowa , Pociag
pancerny 14-69%, ktérej napisanie inspirowa! sam Stanistawski. Pow-
stala ona w warunkach naglgcej koniecznosci wtedy, gdy MCHAT podjat
sle zorganizowania przedstawienia w dziesigta rocznice Rewolucji Paz-
dziernikowej. Poniewaz sziuk o tematyce wspélczesnej weigz jeszcze nie
bylo, Stanisfawski zaprosil na narade grupe miodych pisarzy. Termin byt
bardzo kroétki, autorzy zag nie mieli zadnego do$wiadczenia w dziedzinie
d_ramaturgii, dlatego tez postanowiono zmontowaé spektakl skladany.
Posz_czgg()lr_xi pisarze podjeli sie napisania krétkich scen, lecz po zazna-
jomieniu sig ze zlozonym przez nich materialem Stanistawski zoriento-
wat sie, ze sceny te pod zadnym wzgledem nie tworzg caloéci. Zaintere-
sowal sie natomiast dwiema scenami napisanymi przez W. Iwancwa i za-
proponowatl poczatkujacemu pisarzowi dopisanie do nich ekspozycji i po--
ity 1 w ten sposéb stworzenia nowej sztuki. '

Glowne zastrzezenia Stanislawskiego budzila posta¢ jednego z boha-
terow ,,Pociggu pancernego 14-69, komunisty Peklewanowa, ktory zgod-
nie z prawda h.istorycznq powinien byl sta¢ sie organizatorem walki
z agresorem imperialistycznym, mozgiem i dusza tej walki, a ktory
w sztuce — tak samo jak w powiesci Iwanowa o tymze tytule, ktérej
adaptacjg wlasciwie byt dramat — usuwat sie na dalszy plan jako postaé
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epizodyczna. Wtedy zwlaszeza, gdy aktor Chmielew stworzyl na probach
sugestywny obraz Peklewanowa, rezyser zdecyvdowanie odrzucil bledna
koncepcje pierwotnego tekstu sztuki.

— Prosz¢ zapomnie¢ o Peklewanowie 2z powieéei — powiedziat, —
Stworzylifmy wlasnege Peklewanowa. To jest nasz wielki sukces.

Przekonany o slusznogei rad Stanistawskiego. Iwanow catkowicic prze-
budowat sztuke. W rezultacie tej $cistej wspélpracy autora z rezyserem
i z aktorem powstala posta¢ glownego bohatera dramatu, akcentujac ak-
tywna rewolucyjna tre$é przedstawienia. A jednocze$nie powstaia sa-
rmoistna sztuka dramatyczna, nie adaptacja utworu prozaicznego. lecz je-
den z czolowych utworéw dramaturgii radzieckiej.

Lata 1925-27 przynosza dalsze sztuki Zelaznego repertuaru radzieckiego
teatru, ukazujac z realistyczna prawda wydarzenia wojny demowej. Byly
to — obok . Pociagu pancernego” Iwanowa —— dramaty cieszace sie po
dzi§ dzien wielka popularnoscig zardéwno w ZSRR, jak i poza jego gra-
nicami: ,.Sztorm” W. Bill-Bielocerkowskiego, ,Lubow Jarowaja'' Tre-
niowa (wystawiona po raz pierwszy w roku 1926 przez Moskiewski Teatr
Maty z Paszenna w roli gléwnej bohaterki sztuki), , Przelom" B. Lawre-
niewa. Po nich ukazuja si¢ sztuki Furmanowa, Leonowa, Katajewa i in-
nych. W latach trzydziestych istnieje juz bogaty, réznorodny repertuar
radziecki, poruszajgcy poza tematyka wojenna zagadnienia budownictwa
1 walki z pozostalo$ciami psychologii burzuazyjnej, kiérym przeciwsta-
wialo sic nowe spoleczenstwo radzieckie.

Do tego okresu naleza rowniez pierwsze dramaty Mikolaja Pogodina.
oparte na bezposrednich obserwacjach wspolezesne] autorowi rzeczyvwis-
tosci radzieckiej. .

R—-

N. POGODIN

0 PRACY SZCZUKINA

...O pracy Borysa Wasiliewicza Szczukina nad postacia Lenina, o poczu-
ciu odpowiedzialnogci, jakie przy tym okazal jako artysta radziecki, na-
lezy pomowié oddzielnie. Obszerny to i odrebny temat.

Genialnesé 1 wielkosé dziela Lenina jest tak wyjatkowa, ze zaden pi-
sarz ani aktor, przystepujac do opracowania lej postaci, nie znajdzie zad-
nych, nawet najbardziej odlegiych, najbardziej warunkowych analogii
w dramaturgii $wiatowej. Jest to tak oczywiste, ze nie potrzebuje zad-
nvch uzasadnien. Wystarczy ze wspaniatej galerii wszech$wiatowych po-
staci teatralnych wzia¢ najbardziej wyrazista, uprzytomnié jg sobie i ze-
stawi¢ z ta trescia, jaka nalezy zawrze¢ w postaci wodza rewolucji pro-
letariackiej, by okazalo sie jasno, ze paralele takic sg zgola niewlagciwe
i, co za tym idzie, czcze i niewazne. 7 Y

Sztuka teatralna rzadzi sie swymi
prawami. Mozecie, dajmy na to, pi-
sa¢ stabiej i ,nie tak dobrze" jak
Szekspir — 1 teatr wybaczy to wam.
natomiast nie wybaczy nieznajomos-
ci i pominiecia praw, ktére ustano-
wil Szekspir. Teatr wymaga mate-
rialu scenicznego, tj. postaci i akcji
wlasciwych naturze sceny. Dlatego
tez pisarz, ktory podjal sie scenicz-
nego upostaciowania Lenina, nie mo-
ze sie oderwac¢ od zdobyczy drama-
turgii swiatowej.

I tu wiaénie zaczynajg sie trud-
nosci naszej dramaturgii. Jak pogo-
dzi¢ te $wietne, klasyczne zdobycze
ze zjawiskami, postaciami i czynami,
ktorych istota i natura jest calkowi-
cie nowa?

.Prawda” A. Korniejczuka, ,Na
brzegu Newy" K. Treniowa i .,Czlo-

wiek z karabinem' — czyli sztuki,
w ktorych po raz pierwszy ukazujc
sie na scenie Lenin — sa to éwicze-

nia terminatorskie,” nie$miale proby
by dac¢ zarys postaci, ktora w calej
peini wyobrazi¢ sobie nielatwo.
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Kiedy powstal projekt napisania sztuki
teatralnej, w ktorej by wsérod osob wystepu-
jacych widnialo imie Lenina, nie moglem
zrazu uwierzy¢é w jego wykonalnosé. Z jed-
nej strony — zrozumiale, czysto ludz-
kie wzruszenie, ktére trudno bylo, nie podob-
na niemal opanowa¢, z drugiej zas§ — nalezy
wzigé pod uwage psychologie dramaturga.
Przecie tak czy inaczej musi on kierowa¢ po-
stacia, narzuci¢ jej pewne czynnosci. Ale
jak kierowat¢ postacig Lenina?

Rozpoczalem od tego, zem zabral sie do
czytania réznych wspomnien o Leninie. Ta-
kie ujecie rzeczy wydalo mi sie trafne:
wszakze tym sposobem jako autor usuwam
sie jakby na drugi plan, w zadnym razie nie
pozwole sobie na zadne dowolnosci, spozyt-
kowujac wylacznie to, co przekazali inni.
Przeczytatem duzo ksigzek, porobilem sporo
notat. Lecz w pewnej chwili spostrzeglem,
ze owe pamietniki, ktére czytam uparcie, nie
wszystkie sa tak doskonale wiarogodne, jak

‘przypuszczatem. Nasamprzéd — sg subiek-

tywne. Wiecej w nich mnieman, zapatrywan
i wrazen, nizli faktéw. Niejeden fakt oswiet-
tlony jest rozmaicie. Tak wiec nadzieja na
ukrycie sie za faktami, podanymi przez in-
nych, okazala sie ziudna.

Przestudiowawszy ten stos ksigg, prze-
czytalem raz jeszcze slynng broszure
J. W. Stalina pt. ,,O Leninie*; jest to mowa
wygloszona na Kremlu dn. 28 stycznia
1924 r. Zaprawde, przedziwny to dokument.
W krotkich, pelnych prostoty stowach mamy
tu cala filozofie postaci Lenina.

Pisarz, zarowno jak aktor wystepujacy
na scenie, irwa w stanie zametu i niepokoju,
skrepowania i napiecia dopoéty, dopoki nie
znajdzie ,klucza do postaci. Klucz ten zna-
laztem w broszurze Stalina. Totez, gdy rdzen
utworu mego uksztaltowat sie, zagtebitem sie
w dziela Lenina. WeZzmy jego jezyk. Gdziez
mamy sig go uczyé¢, jesli nie na pismach sa-
mego Lenina? A jego uwagi na marginesach
ksigzek, jego notatki i zeszyty?

Nie mowitbym o tym wszystkim, gdybym
pewnego razu na probie , Czlowieka z kara-
binem‘ nie dowiedzial sie ku wielkiej mojej
radosei, ze Szczukin w swej pracy szedl nie-
mal tg sama droga.

— Bez pomocy mowy Jozefa Wissariono-
wicza Stalina — powiedzial — nie zdolalbym

NIKOEAY POGODIN

CZLOWIER Z KARABINEM

Sztuka w 3 aktach, 12 odslonach

Przeklad Juliana Woloszynowskiego
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Lenin

Stalin e LS

Iwan Szadrin, zolnierz z frontu .
Nikolaj Czybisow, robotinik petersburski
Nadiezda, zona Szadrina .

Katierina, siostra Szadrina

Stamieskin

Jewtuszenko e

Lopuchow zolnierze
] - o na froncie

Zolnierz z modlitewnikiem I

Kapitan

Zachar Sibircew SRS
Warwara Iwanowna, jego zona .,
Babka Liza . . .

Witalik, syn Sibircewa

General . LN
Konstytucyjny demokrata
Monarchista

Pan z nad Wolgi

Europejczyk

Cudzoziemiec

Pan z gazetg

Pan ironiczny

Pan zdenerwowany

Jefim

Miss Fish ;

Mezezyzna w plaszezu

na ramionach osoby
Mezczyzna W binoklach z otoczenia
Mezezyzna o wygladzie Lenina

profesora

Dekoracje i kostiumy:
WLADYSLAW DASZEWSKI

IGNACY MACHOWSKI
JACEK WOSZCZEROWICZ
ZYGMUNT HUBNER
JAN KURNAKOWICZ
JOZEF NOWAK

WANDA LUCZYCKA
JOANNA WALTER
ADAM MULARCZYK
JAN ZARDECKI
ZBIGNIEW KRYNSKI
MARIAN FRIEDMANN
ZYGMUNT KESTOWICZ
KAZIMIERZ OPALINSKI

Osoby:

STANISLAWA PERZANOWSKA

EWA KUNINA

MILOSZ MASZYNSKI

IGOR SMIALOWSKI
WLADYSLAW GRABOWSKI

MIECZYSLAW PAWLIKOWSKI

WLADYSLAW BRACKI
ANDRZEJ SZCZEPKOWSKI
FRANCISZEK SAWICKI
KLEMENS PUCHNIEWSKI
ANDRZEJ MAKAREWICZ
RUDOLF GOLEBIOWSKI
EDWARD FERTNER
DANUTA WODYNSKA

JAN ZARDECKI
ZYGMUNT KESTOWICZ

KLEMENS PUCHNIEWSKI

- .

Dyrektor leatru
MARIAN MELLER

Marynarz Dymow

Marynarz Samsonow

Milody zolnierz

Zolnierz z chlebem 2
Wolodia, mlody marynarz . . . .
Nikanor, robotnik, dawny czlonek partii
Komisarz od opalu

Byly chorazy

MotocyKklista
Czerwonogwardzista

Mioda kobieta

Robotnik agitator

Robotnica

Dzialacz 1

Dzialacz 1I

Dzialacz III

Dzialacz IV

Student it et Uk
Marynarz z ochrony Lenina .
Kapitan Karnauchow

Chlop

Chtopka

Jeniec Makuszkin

Leciwy zolnierz

Zolnierz z naszywkami
Przebrany oficer

Przekupka

Dziewczyna

Robotnik 1

Robotnik II

ROBOTNICY, ZOLNIERZE, MARYNARZE, CZERWONOGWARDZISCI, DELEGACI

WLADYSLAW KACZMARSKI
ZDZISLAW SZYMANSKI
BOGDAN LYSAKOWSKI
WILHELM WICHURSKI
MIECZYSLAW CZECHOWICZ
ZYGMUNT MACIEJEWSKI
TADEUSZ WOZNIAK

JERZY KAWKA

ZBIGNIEW KRYNSKI
FRANCISZEK GOLAB
HANNA SKARZANKA
FRANCISZEK SAWICKI
MARIA KRAWCZYKOWNA
MARIAN FRIEDMANN
ZYGMUNT MALINOWSKI
WACLAW KUCHARSKI
KAROL SOCZEK

JULIUSZ ROLAND
KAZIMIERZ WOJCIKOWSKI
WITOLD SKRZYPINSKI
ADAM MULARCZYK
MARIA KUBICKA

TADEUSZ FIJEWSKI
TADEUSZ KROTKE

RUDOLF GOLEBIOWSKI
WILHELM WICHURSKI
HELENA JASZCZOLTOWA
BARBARA KLUKOWSKA
WACLAW IZDEBSKI
BOLESLAW BRODELKIEWICZ

FABRYCZNI — ZESPOL TECHNICZNY P. T. N. I ZESPOL POMOCNICZY

Rezvseria.

BOHDAN KORZENIEWSKI



Asystenci rezysera: .

JERZY KRASOWSKI
ZYGMUNT HUBNER
ALEKSANDRA KOREWA

Stolarskiej
Malarskiej

Modelatorskiej

Asystenci scenografa:

MARIAN STANCZAK {Asvstent A. S. P.)

WOJCIECH SIECINSKI

EDWARD KOUGAN '(Absolwenci A, BrP)

JAN KRZEWICKI

KIEROWNICY PRACOWNTI:

JAN SZARZYNSKI
HENRYK RACHALEWSKI
STANISLAW DUBIEL

Kierownik oswietleniowy . . . . . JOZEF MARCUCH

Elektroakustyk

Elekty pirotechniczne
Krawieckiej meskiej
Krawieckiej damskiej
Szewskiej
Tapicerskiej
Perukarskiej damskiej
Perukarskiej meskiej
Brygadier sceny .

Kierownik techniczny

TADEUSZ MICHALSKI
FRANCISZEK MACHAJ
STEFAN MOSZKOWICZ
FILOMENA CHUDZIK
JOZEF JASINSKI
FRANCISZEK CMOCH
HELENA MANIOWA
STANISLAW GALCZEWSKI
JOZEF KUSZCZYK
ZBIGNIEW MROCZEK

Inspicjent:
FRANCISZEK GOLAB

Sufler:
EUGENIA SLIWINSKA

nigdy tak doktadnie i $cisle uzmystowi¢ so-
bie najwzniodlejszych ryséw postaci Lenina.

..Odbywaly sie préby. Wszystkie drzwi na
widownie zamykano. Na korytarzach czuwali
dyzurni, by nie dopusci¢ na widownie naj-
mniejszego halasu. Aczkolwiek ta zasada ci-
szy zawsze byla scisle przez ,,wachtangow-
coOw' przestrzegana, teraz samorzutnie przy-
brata jakis uroczysty charakter. nic dziwne-
go — Szczukin trudzil sie nad scenicznym
uciele$nieniem postaci Lenina, Teatr im.
Wachtangowa przygotowywatl wystawienie
..Czlowieka z karabinem".

Balismy sie o Szczukina, ze nie podola, ze
mu sil zabraknie, w dzien bowiem miat pro-
by teatralne, a w nocy nagrywal swa role
w filmie ,,Lenin w Pazdzierniku®. I tu i tam
termin zakonczenia pracy byl coraz blizszy:
artysta lada chwila powinien byl polozyé
kropke nad i.

Do teatru na Arbacie Szczukin przycho-
dzit w jakim$ stanie osobliwym. Nie wiem
doprawdy, jak odmalowaé¢ stan czlowieka,
ktéry calg noc do $witu pracowal w atelier
filmowym, tworzac scena po scenie kreacje
artystyczng najbardziej odpowiedzialna.
Zwykle pojecie ,roli' nie moze tu mie¢
zastosowania: tylko wielki artyzm még! do-
konaé¢ tego, coSmy potem zobaczyli. I za-
pewne 6w szczegdélny, odgrodzony od pow-
szednio$ei stan, kiéry w owych chwilach
kazdy, cho¢ troche wrazliwy czlowiek wy-
czuwal w Szczukinie, byl wlasnie na-
stepstwem olbrzymiego wzmozenia jego zy-
cia duchowego w .tym szczytowym momen-
cie, “kiedy to przestaje istnie¢ zmeczenie
i czas.

Na proby przychodzil Szezukin w ubraniu,
w ktéorym mial wystepowaé na scenie. Zzy-
wal sie z nim — od trzewikéw po krawal.
Widzialem nieraz, jak strzepuje z rekawa
jakis pylek, marszczac sie przy tym gniew-
nie; jak w samotnosci, zapominajgc o wszyst-
kim, idzie zwolna przez widownie, z glowa
pochylona, wetkngwszy keiuki swych duzych
ragk w pachy kamizelki.

Zreszta wiedzieliSmy o tym, ze juz od
dawna, gdy znalaz! sie sam na ulicy i byl pe-
wien, ze go nikt ze znajomych nie obser-
wuje, chodzil krokiem innym, nie tym swo-
im szybkim i charakterystycznym. Jego naj-
blizsi bywali éwiadkami innych jeszcze, bar-




dziej zlozonych proceséw tej klasycznej pracy artysty, ktora WZNnosi wro-
dzony ?:alent na wyzyny kunsztu klasycznego. Mysle, ze juz na rok przed
rozdaniem rél Szczukin zaczal pracowaé¢ nad postacia Lenina.

Lecz oto nadeszla chwila pierwszej proby ruchowej, w dekoracji — tej,
na ktérej tle aktor mial sie ukazaé widzom. Wszystkie drzwi, jak nad-
mienilismy, byly pozamykane. Na widowni pozostal inscenizator R. Si-
monow, I. Tolczanow, ktéry gral role¢ zolnierza Szadrina, Szczukin 1 ja,
jako autor, potrzebny nieraz na takich prébach ostatecznych, zdarza sie
bowiem, ze tekst miejscami zaczyna rozbrzmiewaé ze sceny inaczej, niz
sie tego spodziewano. i trzeba natychmiast dokonaé jakich§ poprawek.

Tworczos¢é — 10 pojecie dosé mgliste, ktore czasami zwodzi niewtajem-
niqzonych. Nie cheiatbym tu uzyé tego stowa, jednakze, gdybym powie-
dzial, ze w owej chwili ¢i trzej — Szezukin, Simonow i Tolezanow — tyl-
ke pracowali, nie zas tworzyli — nie bylaby to cala prawda.

Owszem, z calym spokojem, oczami rzeczoznawceow badali dekoracje,
czyli, jak to sie méwi w teatrze: dlugi, ginacy gdzii§ w glebi olbrzymiej
wachtangowskie] sceny, korytarz Instytutu Smolnego. Owszem, odbywata
sie krotka. rzeczowa wymiana zdan:

— No, jakze, Borysie, czy nie za gleboko?

Szezukin, ktory nigdy nie odpowiadal od razu, zaczynai powoli:

— Co do mnie, my¢die...

Pauza. :

1 nie trudno bylo odgadna¢, ze kazdy z nich my#li tylko o tym, by owo
niezwykle wyjscie aktora zainscenizowaé tak,’aby oddziatalo na wyobraz-
nie widza i wstrzasneto nim.

Lenin... Jezeli sztuka wskrzesza przeszios¢ i czyni z niej terazniejszos¢,
czy tez odwrotnie — przenosi nas w przesziosc, jezeli jej moc cudowna
sprawia, ze stajemy sie zywymi uczestnikami czaséw minionych, to jakze
zdoby¢ sie na owg cudowng moc w stanowcze] chwill pierwszego uka-
zania sie Lenina w Instytucie Smolnym? Taki wlasnie sens mialy pyta-
nia rozbrzmiewajace owego dnia na widowni teatru wachtangowskiego,
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taki sens mialo to jakby przymierzanie w mysli aktora do dekoracii, i te
diugie pauzy miedzy jedna a druga uwaga, rzucana w rozmowie trzech
niepospolitych artystéw, na pozér tylko rozmowsg zajetych. )

wiatto zalewajace otwarta na cala szeroko$¢ scene odbijalo si¢ od bia-
tych §cian olbrzymiej widowni. Od ulicy dochodzit daleki, thumiony, po-
wszedni gwar Moskwy. Zdalo mi sie, Ze kto§ przede mng w krzestach
westchnal: ale, ze nikt procz nas, weisé tu nie mogl powiedzialem sobie,
zem sie przestyszal w tej niezwyczajnej ciszy panujacej tutaj.

——No cdz, Borysie, chodZmy sr dbowat?

— Ano. chodzmy. Czas najwy’ ty.

tosunek kolegow wachtangoweow do Szezukina cechowala czarujaca
prostota. skojarzona z nieklamana czcig dla jego wielkiego talentu. Nikt
mu nié zazdrodeil. On zas, jako artysta i czlowiek pelen uroku i przewagi
moralnej, po swojemu ksztaltowal swoj stosunek do otoczenia.

Niby to gderliwie postekujac Szczukin podnosi sie z fotela.

-— Zmordowaliscie mnie — mowi — zmordowali...

Kto$ obcy gotow pomyéleé, ze cztowiek ten zdradzajacy skiennose do
tvcia, jest rzeczywiscie ociezaly, nieruchawy, leniwy. Ale my, ktorzy go
“namy, wiemy, ze jest lekki i szlachetnie plastyczny. pelen harmonii, ryt-
mu i wdzieku.

Nagle nachyla sie-mi gwaltownie do ucha 1 szeptem niemal pyta:

—— No, méj autorze, jakze mam wychodzi¢. co?

Coz mu powiem, co moge powiedzie¢ — ja, autor, ktory zdaje sobie do-
brze sprawe, ze cala jego robota, to zaledwie szKic niesmialy, wypraco-
wanie szkolne? Tylko on, Szczukin, zdolny byl tchnaé zycie w te krotkie
sceny mojej sztuki. w ktoryeh ukazuje sie Lenin

— Co? — ciagnie szybko pélgiosem. — Jak mam wychodzi¢? Predko?
Fowoli? A moze czytajac gazete? Wybiee, wyskoczy¢? No? Rozumiem:
jest to humeor, z jakim zazwyczaj zabiera sie do najtrudniejszej pracy
czlowiek, ktory opanowal swéj kunszt w zupelnogei.

Nie moge si¢ zdoby¢ na odpowiedi. Wiec Szczukin, mijajac stolik re-
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ysvra, idzie na scene krok w o krok za Toleza-
| nowem, ktory gra Iwana Szadrina, zolnierza
{ ~ czasow pierwszej wojny swiatowej, w owceze-
| snej czapce na glowie, z karabinem przez ra-
| mie. Za chwile Zolnierz w poszukiwaniu wrza-
| tku do herbaty bedzie szedl korytarzem Insty-
4 tutu Smolnego. Na razie korytarz jest pusty.
| Na nastepnych probach bedg tu inni aklorzy —
solnierze, wypoczywajacy wprost na podlodze;
beda w pospiechu przechedzili jacyé ludzie;

iwzed drzwiami Komitetu wojenno-rewolucyj-
nego  stanie na warcie marynarz.. W danej
chwili gra tylko Szezukin ze swym partnerem

‘hea we dwojke. sam na sam, dokladnie prze-
vraé pierwsza scene

— Zaczynamy — moéwi ghogno od swego sto-
itka rezyser, Wida¢, ze mu pilno: porywezy jest
i niecierpliwy.

Przekonacie sie, ze wszystko pojdzie znako-
mivie — mowi do mnie, widzae, ze im blizsza
est chwila, gdy Szczukin ma sie ukazaé, tym
wigksze ogarnia mnie zdenerwowanie. — Bo-
rys tylko tak udaje.. Wszystko ma $éwietnie
pracowane.

Zaczyna sig proba. Iwan Szadrin idzie kory-
turzem szukajae herbaty. Gra z partnerami u-

ojunymi. ktéryveh na scenie nie ma.

Ale tak jest przejetly gra. jego ruchyv i slo-
wit zwrocone do nieobeenveh tak sa wyraziste

mimn woll zapominamy. ze to ivlko proba.

Doprze — wola od stolika Simonow. —
Doskonale,

Ale Szezukin chee, zeby Tolezanow powto-
rzyl te scvne. Chee jeszeze raz zobaczvé, jak to
hodzi po tveh olbrzymich korytarzach zblaka-
v zolnierz. Nie mowi. po co mu to jest po-
frzebne, Ale wida¢, z jakim wytezeniem pra-
uje w o tej chwili jego mozg artysty.

-~ Zrob mi te grzecznos¢ — lagodnie prosi
Tolczanowa zagra)-no jeszcze raz.

Wige zolnierz z karabinem. ktérego by niko-
mu nie powierzyt, i z imbrykiem w reku idzic
jeszeze raz 1 dochodzi do tego umownego miej-
sca, kiedy to z glebi korytarza ma sie ukazac
Lenin. Ma on wyjsé na scene w  tej samej
chwili, kiedy orkiestra wzbiera nowa fala mu-
vki — jegli to nie nastapi. caly pomyvst zawie-
dzie: zotnierz bedzie stal bezezynnie. obraz za-
fvgnie w bezruchu, wszystko stracone.

[ Szezukin wyszedl — 2z taka niespodziewa-
na gwaltownoscia. z taka energia przemieniony
tiv do poznania, zem doznal na sobie samym,

w Jaki to podziw i1 uniesienie¢ wprawl on
w owej chwili widzow. Krokiem szybkim,
sprezystym, skupiony, $wiadomy swego
celu, szedl oto korytarzem nie Szczukin,
ktory dopiero co siedzial tu z nami lecz
zupelnie inny czlowiek, wielki i urzeka-
jacy w swym uduchowieniu.

Nigdy nie zapomne tej pierwsze] insce-
nizacji.

Tolczanow cofnal sie nieco. gdy Szczu-
kin zblizy! sie do niego, lecz natychmiast,
nie pcawalajac mu odej$é dalej, z prosto-
{a i naiwnoscia zapytal z cicha:

— Szanowny... gdzie bym tu mogl do-
staé herbatki?

.Klucz zostal znaleziony. Scena, ktérej
zlozonosé takim nas przejmowata lekiem.
przybrala swo6j nieomylny ksztalt arty-
styezny. Szczukin i Tolczanow przerwall
gre, czujge, ze dalej zaczetaby sie impro-
wizacja, ktora moglaby obnizy¢ znaczenie
i sens tego, co wlasnie osiagnieto. Nikt
z nas na razie nie mog!l sie zdoby¢ na
zadng ocene tego niezwyklego wystepu.

Simonow wstal, zeby sie uda¢ na sceng,
celem dokladnego, powiedzialbym — ma-
tematycznego opracowania inscenizacji.
A gdy szedl wzduz rampy. przystanal na-
gle zdumiony: w trzecim rzedzie zobaczy!
jakas kobiete, ktéra szlochala z twarza
ukrytg .w dloniach. Byla to nasza stara.
poczciwa krawcowa teatralna. Przyszla
na probe, zeby sprawdzi¢, jak lezy ubra-
nie na Szczukinie, i niepostrzezenie zosta-
ta na widowni. I oto wstrzasnieta tym, co
ujrzala, zalewala sie lzami.

O tej pamietnej probie nie zawaham sic
powiedzie¢, ze byly to chwile Swiegte
Trudno odda¢ stowami natchniong gre
artysty. A wszakze odczuliémy i pojeli ten
potezny wiew natchnienia, z jakim Szczu-
kin wecielil sie w posta¢ geniusza rewolu-
eji — nawet bez charakteryzacji, w Swic
tle zaledwie markowanym. Cala jego mi-
lo$¢ do Lenina znalazla swoj wyraz w o]
grze artysty, przepelnionego szczesciem
tworzenia. Zrozumieliémy, Ze juz dawno.
zamim jeszcze otrzymal egzemplarz sztu-
ki, musial stworzy¢ w sobie te kreacjc

..Tymeczasem filmowanie dobieglo kon
ca. Ale nie wiadomo bylo jeszcze, jak
wypad! film: M. Romm montowal go




wiasnie dniami i nocami. Co musial przezywaé wowezas Szezukin — on,
ktéry pierwszy grat Lenina. A gdyby... ,,Gdyby* przekresliloby wszystko.
Bo gdyby film sie nie udal, Szczukin bez watpienia nie zechcialby i nie
mégt wystapié na scenie.

Oto odbywa sie préba generalna. Szezukin zachowuje sie jako§ dziw-
nie. Porusza sie jak automat, a swoja mowe koncowa wyglasza tak cicho,
ze ledwie go w piatym rzedzie siyszymy.

My, ktérzysmy widzieli jego prace, wiemy, ze nic szczegblnego nie za-
szlo. Postgpil jak najstuszniej: oszczedzal sie, nie marnowal na proézno
si'{. Ale inni nie rozumieli tego, czy tez nie chcieli zrozumieé. Przedsta-
wiciele Komitetu Sztuki po prébie wypowiedzieli swe uwagi, udzielili
wskazowek. Najpierw moéwili o bledach innych wykonawcow, nastepnie
przeszli do Szczukina. Dlaczego tak cicho méwi? Lenin tak nie mowit.

Szczukin wstal,

— Lepiej bedzie, jak soble pojde — powiedzial tym samym cichym
glosem. - .. '

— Dlaczego? — zapytano go ze zdziwieniem.

— Boje sie, ze jak bedziecie tak méwi¢, to mnie zbalamucicie. A jutro
premiera. . .

Wieczorem dowiedzieliSmy sie, Ze film o Leninie bedzie wyswictlany.
Nazajutrz Szczukin gral pelnym glosem. * i

Przetozyl Jerzy Wyszomirski

LEON GOMOLICKI

0 M. POGODINIE

Wiosna 1936 roku z inicjatvwy Stalina ogloszony zostal w Zwigzku Ra-
dzieckim konkurs na utwor artystyczny poswiecony zblizajacej sie dwu-
dziestej rocznicy Rewolucji Pazdziernikowej. Jednym z warunkow kon-
kursu bylo ukazanie w utworze roli Wiodzimierza Lenina w Rewolucji

W wyniku tego konkursu powstaty sztuki: Konstantego Treniowa , Nad
brzegami Newy", Aleksandra Korniejczuka ,Prawda" i Mikolaja Pogo-
dina ,,Czlowiek z karabinem".

Dramat Pogodina, jak wiele jego wezesnych sztuk, nie od razu uzyskal
swa forme ostateczna. Wedlug pierwotnych zamiarow autora mial to byé
scenariusz filmowy. W sierpniu 1936 roku Pogodin-pokazal wybitnemu
aktorowi Borysowi Szezukinowi projekt scenariusza filmu pt. ,Pazdzier-
nik", w ktorym Szczukin miat gra¢ role Lenina. W rok poéiniej rezyser

. filmu, Jutkiewicz, nie czekajac na rozstrzygniecie konkursu, przystgpit do

zdje¢. W jego dzienniku czytamy: ,,1937. Czerwiec. Po raz pierwszy w hi-
storii kina i teatru w ciszy nocnej studia Lenfilmu powstaja rysy oblicza
Lenina. Pierwsze zdjecia. Wykonujemy je w okolicznosciach szczegolnie
uroczystych, w napieciu podniecenia — przed nami stoi zywy Lenin..
1 jeszcze jeden, pelen niebywalego podniecenia dzien: wyswietlamy tasme
na ekranie. Sg jeszeze braki, ale mozna powiedzie¢ z calym przekonaniem:
to sukces. Na ekranie Lenin..."

W sierpniu 1937 zdecvdowano jednak, ze na dwudziestclecie Rewolucji
zostanie zrealizowany tvlko jeden, inny film — ,Powstanie”. Sprawa
realizacji scenariusza Pogodina przestala byé aktualna, ale jednoczeénie
Teatr im. Wachtangowa podjal sie¢ wystawienia sztuki, na ktéra Pogodin
mial przerobi¢ swéj scenariusz. Sztuke te autor zatytulowal  ,Czlowiek
z karabinem'. T znow Szciukin mial graé Lenina. Aktor ten, niczwykle
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sumiennie trakiujacy powierzona mu odpowiedzialna role, podjal siec
ogromnie trudnej pracy: starannie gromadzil! materiaty pomocnicze, wezy-
tywal sie we wspomnienia wspolezesnych, studiowal kroniki filmowe,
w ktoryeh zostata ytrwalona postaé Lenina, wyshuchiwal godzinami plyt
gramofonowych 2z nagranym glosem tworey rewolucji proletariackiej,
wnikliwie badal material ikonograficzny. Zajecia w domu, w studium
filmowym (trwaly zdjecia filmu ,,Powstanie”) i proby w teatrze pochla-
nialy mu do dwudziestu godzin na dobe. Ale przygotowania te i praca
nad filmem pomogla Szczukinowi wszechstrennie przemysleé i opracowaé
posta¢ Lenina: aktor. przyszed! do teairu juz z gotows rolg.

12 pazdziernika 1937 roku odbyla si¢ generalna proba sztuki Pogodina.
Kiedy Szczukin-Lenin ukazal sie w glebi sceny, przemierzajge szybkim,
e¢nergicznym krokiem korytarz Instytutu Smolnego. cala sala teatralna
jak jeden czlowiek powstata ze swych miejsc. Owacje trwaly kilka mi-
nut, nie pozwalajac aktorowi dojs¢ do glosu. Zarysowana juz w scena-
riuszu ,,Pazdziernika" kluczowa scena spotkania Lenina z Szadrinem
speinila swoje przeznaczenie — stala sie sugestywng, celng synteza,
uwypuklajaca zasadnicze cechy charakteru wedza rewolucji, ktéry w zy-
wych kontaktach z masami uczy je i uczy sie przy tym sam, wykazuje
wielkie serce i madrosc¢, polaczone z urzekajaca skromnoscia.

Pogodin umial wydobyé i ukaza¢ w swym utworze zasadniczy, huma-
nitarny pierwiastek rewolucji proletariackiej. Dlatego tez sztuka ,,Czlo-
wiek z karabinem®, odnidslszy z miejsca wielki sukces, weszlta do ze-
laznego repertuaru teatréw radzieckich. -

Ale i wezeéniejsze dramaty Pogodins odznaczaly sie réwniez pionier-
ska, aktualng trescig.

W pierwszych latach Rewolucji Pazdziernikowej mlody teatr radziec-
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ki dotkliwie odczuwal brak wiasnego repertuaru. Postepowi dzial'ac.ze
teatralni czekali na dramat, ktéry by wreszcie odtworzyl pz:awdzxwu_?
rzeczywisto$é rewolucyjna. Stanowito to przedmiot nieustannej ich ‘troskl,
jak rowniez troski pisarzy, zwlaszeza za$ tych dziataczy i tych pisarzy,
litorzy od razu staneli na pozycjach rewolucji proletariackiej. Jedn},_fm
i drugim zalezalo przede wszystkim na ukazaniu sit podporzqquwu;a-
cveh wyzwolone Zywioly pierwiastkowi woli i mysli, na ukazaniu no-
wej ideologii marksistowskiej. W tym okresie Partia zwroécila sie z ape-
lem do teatru by przyczynil sie do powsiania nowego repertuaru, l.(tor_'y
by szezegoéinie podkreslil historyvezna role klasy robotniczej. Zagadmem_e
to bowiem od dawna juz nurtowalo mlode spoleczenstwo radzieckie
lecz sugestywna sila sztuki scenicznej wciaz pozostawala niewyzyskana,
wcigz czekano na wspolezesna sztuke realistyczna. !

Przelom, ktéry nastapil w tej dziedzinie w latach 1925—30, wigze sig
ze smiala nowatorska dzialalnoscia mlodego wowezas rezysera Aleksego
Popcwa. On wlasnie stal sie inspiratorem i realizatorem pierwszych
sztuk repertuaru radzieckiego, ktére powstaly w wyniku $cistej wspoél-
pracy teatru z pisarzem. Ten niezwykle owocny i tworczy eksperyment
przyniést wspanialy plon w postaci pierwszych sztuk radzieckiej dra-
maturgii: scenicznej adaptacji powieéci Seifulliny ,,Wirinieja* i dramatu
F.awreniewa ,,Przetom*.

Byt to jednak dopiero pierwszy etap tej pracy, ktéry ukazal na scenie
walke klasowa, dat synteze wojny domowej. Tymczasem zycie, wyprze-
dzajac osiagniecia sztuki, stawialo przed pisarzami i przed teatrem
coraz nowe rudania. Okres - budownictwa socjalistycznego wysunal na
pierwszy plan olbrzymie zagadnienie pieciclatek, a co za tym idzie —




narodzin nowego bohatera na tle twoerczego zrywu narodu radzieckiego.
I znow rezyser wyszedl na spotkanie jeszeze nie wecielonego w dzielo
sztuki tematu. :

W roku 1929 d. Popowa zglosil sie zo swoja pierwsza préba drama-
tyczna pt. . Tempo" reporter . Prawdy" Mikotaj Pogodin. Posiadal on
duza znajomod¢ ierenu i aktualnych zagadnien, ktére badat na wielkich
budowlach, w nowopowstajacych zakladach przemystowych i zmienia-
jacej swe oblicze wsi radzieckiej. Ale ten surowy material rozsadzal
konwencjonalne ramy dramatu 1 niedojrzaly utwér Pogedina okazal
sie nie tyle sztuka, ile ujelym w dialogi reportazem. Poczgtkujacemu
dramaturgowi poszczescilo sie jednal: spotkal on na swojej dredze re-
zvsera, ktéry nie ulagk! sie eksperymentr wymagajacego duzeso wkladu
sit 1 tworczej odwagi. Popow zapalil sie do aktualnej tematyki sztuki
Pogodina i postanowil zaja¢ sie przerobieniem auvtentveznego, zaczer-
pnigtego wprost z zycla, na goraco, materialu.

Popow rozpoczat proby . Tempa®, przepracowujac jego tekst w czasie
pracy z zespolem aktorskim. a wigc poddajac go tej samej metodzie
kioérg stosowal przy adaptacji. ., Wiriniei”. Wéwezas nie doszlo jednak
do wystawienia ,Tempa™: w roku 1930 Popowa przeniesiono do Teatru
Rewolucji, w ktérym jednoczesnie kierownictwo literackie objal Pogo-
fin. Wynikiem ich wspolpracy byla druga sztuka Pogodina, rezysero-
w.na i wystawiona przez Popowa — Poemat o siekierze®.

T Zrodel tematu lezal fu rowniez material reportazowy: obserwacija
pracy zalogi huty. Sztuka nabierala ksztaltu scenicznego w $cistej wspol-
pracy nutura z teatrem. Aktorzy wielokrotnie odwiedzali zakiady ,,Sierp
i miot”. abv Ilizej poznaé prace i zycie robotnikéw.

Autor odslunial przed nimi stopniowo dojrzewajacy plan przysziej
sztuki. ,Juz widzieliSmy ogélny jej zarys, a jakie to jest wazne dla
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teatru — opowiada Pogodin. — Rezyser. scenograf, caly kierowniczy
zespol nabieral coraz wiekszego przekonania do utworu, ktory jeszcze
nie byl napisany...” : .

W podobnych okalicznodciach powstawaly i Adaleve sztuki Pogodina:
.Mbj przyjaciel" (1932) -~ o kierowniku budowli, komuniscie Grzegorzu
Gaju oraz ,Srebrna Padz“ (1938) — o Zolnierzach strazy pogranicznej.
O pracy nad druga z tych sztuk Pogodin pisal w artykule umieszczonymn
w swoim czasie w czasopi$mie . Sowieckoje iskusstwo™.

Kiedy rezyser Popow. przeniesiony, do Teatru Armii Radzieckiej. wy-
jechal na czele zespolu lego teatru na goscinne wystepy do szeregu miast
Dalekiego Wschodu,.Pogodin towniez wzigl udzial w tej ciekawej po-
drézy. Tu, przy zbieraniu materiatéow do nowej sztuki i podczas dyskusji
nad jej planem znéw polaczyl sie talent autora i kwalifikacje zespoh.}
teatralnego. Za gléwny temat utworu postuzyly obserwacje zycia zalogi

straznicy Srebrna PadZz - - czujnych wartownikow szezeScia 1 wolnosci
wielkiego kraju. ,Bylismy Swiadkami autentyeznych faktow — wspo-
mina Pogodin - - ktore przeksztalcaly sie poézniej w akeje sztuki. Zna-

lismy osobiscie ludzi, ktérych cechy charakteru, zdania i wypowiedzi
postuzyly nastepnie za wz6r przy tworzeniu postaci dramatu i dialo-
SOW".

2 Taki byt poczatek tworezej drogi dramaturga oraz wybitnego dziatacza
teatralnego, czlonka Komisji Repertuarowej i naczelnego redaktora mie-
siecznika radzieckiego ,,Teatr Mikolaja Pogodina, dzi§ autora wielu po-
pularnych, a takze znanych i cenionych za prawde realistyczna i wysoki
poziom artystyczny dramatow i komedii. Précz omoéwionych nalez

wspomnie¢: | Po balu* (1933), , Arystokratow' (1935), ,Gioconde® (1938),
.Kremlowskie kuranty' (1941), ,Gdy krusza si¢ kopie“ (1953) i in.
Dzi§ jeszcze Pogodin wspomina czasy, kiedy pewnym krytykom tea-
tralnym — po6znie] zdemaskowanym przez prase partvina, ale wow-
czas najbardziej agredywnym — zalezalo na zdezorientowaniu i na.
zalamaniu poczatkujacego pisarza, ktoérego sztuki nie tylko przyniosly
synteze aktualnych zagadnien, lecz zawieraly w sobie takze rewolucyj-
ng tresé przySpieszajacg proces powstawania nowej rzeczywistdSei.




Traktowall oni utwory Pogodina jako prymityw, nazywali je lekcewa-
zaco . reportazami scenicznymi, metode za$é budowania dramatéw na
materiale zaczerpnietym z zycia ,naiwnym realizmem!. Ta tcoryjka,
przeciwstawiajaca 6w .naiwny realizm‘ rzekomej ,prawdzie artysiycz-
nej" kryla w sobie niebezpieczne przeciwstawienie prawdy artystycznej
prawdzie zycia w celu udowodnienia, z2 realizm socjalistyczny jakoby
w ogole nie sprzyjal sztuce.

~Kiedy przypominam sobie to wszystko — pisze Pogodin w jednym
ze swych artykuléw z ostatnich lat, adresowanym do mlodego pokole-
nia radzieckich dramaturgéw — nasuwa mi sie mimo woli uderzajace
vestawienie: przeciez to samo bylo i pézniej z innymi, najstuszniejszymi
pod wzgledem ideologicznym poczynaniami mlodszych ode mnie pisarzy.
Przeciez dywersje krytykow byly skierowane przeciw najwybitniejszym
autorom zapowiadajacym swoja twoérczoscia nowy kierunek i rokuja-
cym nieprzecietne zdolnosci. :

Powinni to powaznie rozwazy¢ miodzi towarzyszc aby zrozumieé jed-
1 zasadniczg prawde: w literaturze zwyciezyé moze tylko ten, kto
mocno zwiazal sig z zyciem, z nowa rzeczywistoscia®.

Sam Pogodin na przykladzie wlasnej” tworczosci dowiodt stusznogei
i prawdy gloszonej i z pelnym sukcesem realizowanej przez siebie
zasady. ' d
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JADWIGA SIEKIERSKA

SLYSZALAM LENINA..

O Leninie napisano juz setki wspomnien, wyppwiedzi. odtworzono
jego obraz w sztukach teatralnych, filmach, ;l“'igﬁczono w dmf:lac_h
poetéw i pisarzy. Nadal obraz Lenina zasila fantaz;g ludowa. znajduje
wyraz w wielonarodowym bogactwie sztuki ludowej w ZSRR.

Ten wielki czlowiek, z imieniem ktérego zwiazane sa narodziny na-
sze] epoki, pozostaje niewyczerpanym zrodlem natqhnien dla poety, ar-
tysty, tematem studiow dla badacza, historyka, polityka. _

Styszalam Lenina przemawiajacego na IV Kongresie Kominternu.
Yawdzieczam to Julianowi Marchlewskiemu, przewodniczacemu polskie)
delegacji na Kongresie. Zobaczyé¢ obrady Kongresu — bylo szezytem
moich marzen. : '

Wezesnym rankiem 13 listopada 1922 r., ciocia Bronia“ (tak w kolgch
polskich komunistow nazywano zong Juliana Marchlewskiego), zawia-
domila mnie telefonicznie, ze jest dla mnie przepustka na Kongres i ze
czeka mnie wielka niespodzianka. Domyslitam sie — bedzie przemawiac
Lenin. Gorgczkowo zaczelam sie ubiera¢ — wszystko lecialo mi z ralg
od gwaltownego pospiechu. Przechodzac jezdnig na rogu Wozdwizenki
i Mochowej omal ze nie wpadlam pod samochéd. :

Olbrzymia Gieorgiewskaja sala jednego z patacéw kremlowskich wy-
pelniona tlumem niecodziennym, wszedzie kontrasty barwnych strojow
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e :
ludowych, roznych typéw narodowych. Na tle palacu carow moskiew-
skich — ta mozaika strojow i narodéw miala szczegolng wymowe. 2

Pierwszg polowe sali wypelniali delegaci — w drugiej siedzieli
goscie. Zeby lepiej widzie¢ — usiadlam w pierwszym rzedzie dla gosci,
tuz przy delegatach. Kto§ przemawial, ale go nie sluchano uwaznie. Na
sali panowal niepok6j oczekiwania. Wygladano Lenina. My$l o nim tym
bardziej zaprzatala umysty, ze juz wtedy byl ciezko chory. Przyby? na
Kengres wprost z Gorek (pod Moskwa), gdzie sie leczyl.

‘Lenin zjawit sie¢ nieoczekiwanie, zanim przewodniczacy zdazyl zapo-
wiedzie¢ jego przybycie. Szybkim, drobnym krokiem wszed! na trybune.
Zerwala sie burza oklaskéw, wszyscy wstali. W jasroszarym ubraniu,
Sredniego wzrostu, mruzge oczy, opedzajac sie reka od nieustajacych
oklaskéw, jak od natretnych much, Lenin z uémiechem zwracal swg
twarz to ku sali, to ku prezydium, oczekujac na cisze.

Uderzyla mnie wtedy w postaci Lenina niezwykla blados$é twarzy
o chorobliwym, zottawym odcieniu. To bylo jego przedostatnie przemo-
wienie.

Jakze niepudobne byly portrety do zywego Lenina. Zywa mimika
twarzy, blyski ironii, otwarty, szeroki usmiech, stale zapalajace sie milo-
de ogniki w oczach — kontrastowaty z chorobliwa bladoécig twarzy.

Powoli ustawaly oklaski, ludzie siadali, sala sie uciszala.. Lenin
zaczal moéwié gestykulujae, wysuwajac w charakterystyczny dla niego
sposob prawa reke naprzéd, zywo poruszajac sie. Mowit doéé szybko.

Analizowal kilkuletni dorobek wladzy radzieckiej w Swietle perspek-
tyw rewolucji §wiatowej. Nazywal sie ten referat: ,,Pie¢ lat Rewolucji
Rosyjskiej i perspektywy rewolucji Swiatowej*.

Tak mnie wtedy pochlaniala sama osoba Lenina, Ze z trudem S$ledzi-
lam watek jego my$li. Wryla sie w pamieé¢ bezposrednio$é, prostota
i zywosé, z jaka przemawial. Lenin nie mial w sobie nic z pozy, nic
z posggowosci trybuna. Referat swoéj przeplatal dowcipami, uémiechajac
sie wtedy specjalnie chytrze i bardziej mruzge jedno oko. Czasami prze-
mowienie jego robilo wrazenie swobodnej gawedy. Niekiedy, dla po-
parcia jakiej¢ mysli, czy szukajac nowych faktéow, zwracal sie do kogos
z blizej siedzacych w prezydium i znow szybkim ruchem glowy prze-
chylat sie ku sali, rozwijujac nowa mysl.

Uwage mojg przykuw:d osobliwy leninowski sposéb przemawiania.
W tym wielonarodowym i wielojezycznym zespole nawigzat sie tak bar-
dzo bezposredni, tak zywy kontakt miedzy Leninem a sala, Ze kazdemu
sie zdawalo, iz Lenir. wlasnie dla niego przemawia.

Shuchatam pézniej wielu doskonatych moéwcow, mocenych w logice,
biyskotliwych, sugestywnych i oléniewajacych dowcipem. Ale nikogo
nie styszatam, kto by potrafil tak jak Lenin stopi¢ sie w jedno z masa,
do ktorej przemawia. '

Sluchajae Lenina miatam uczucie czlowieka, ktory dojrzal nagle
przyjacielska twarz kogo$ bliskiego i od razu poczul sie prosto i swojsko.

Ta wyjatkowa sila bezposredniosci i prostoty Lenina jako moéwcey
byvia dla niego typowa jako dla ,,nowego wodza nowych mas prostych
i zwyklych mas najglehszych |, nizin* ludzkosei® (Stalin). :

.Lenin jest prosty jak prawda® — powiedzial o nim pewien robotnik
z Iwanowa. Tg wiasnie z serca ptynacg prostotg zdobywal sobie réwnie’
ludzi gdv przemawial. !







