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LUDOMIR ROZYCKI

Po raz drugi w ciggu swego czteroletniego istnienia wystepuje
gdanska placowka operowa z premierg baletowa; po raz pierwszy
prezentuje balet calowieczorowy. Wybor pozycji repertuarowej byt
w tym wypadku szezegélnie trudny; poprzedzily go glebokie roz-
wazania zaré6wno nad potrzebami kulturalnymi naszego terenu, jak
i nad mozliwosciami najmlodszego w Polsce zespolu baletowego.
Sposréd wielu branych pod uwage dziet baletowych, klasycznych
i wspotezesnych, polskich i obcych, zatrzymaliSmy sie ostatecznie na
»Panu Twardowskim‘ Rézyckiego. Nie zrazal nas wecale fakt, ze
balet ten przezyl po wojnie juz trzy interesujgce i Smiale realizacje
na scenach operowych bytomskiej, warszawskiej i wroclawskiej.
»Pan Twardowski“ jest dzisiaj bezsprzecznie najlepsza, zarazem
najwdzieczniejsza pozycja w polskiej twérczo$ci baletowej. Zadne
uwagi krytyczne dotyczgcego jego tresci muzycznej czy libretta nie
sg w stanie odebraé¢ ,, Twardowskiemu‘ prawa do czolowego miejsca
ws$réd niezbyt licznych baletéw polskich.

Twoérczosé Roézyckiego nie zawsze jest rezultatem doskonalego
harmonijnego uksztalfowania wielorakich elementéw. R6zne wply-
wy i zainteresowania krzyzuja sie w tej muzyce, nadajgc jej rézne
nieraz cechy styvlistyczne i nieréwny ciezar gatunkowy.

Dzieta Roézyckiego cechuje zazwyczaj sklonno$é¢ do ilustracyjno-
Sci, czasem do groteski; dziela muzyki ,,absolutnej* posiadajg jaki$
rys ,,sceniczno$ci’; stylizowana ludowosé przeplata sie z fantastyka;
kanciaste fazy melodyjne, pelne tragicznego patosu, pietrzg sie raz
po raz echa wiedenskiej operetki, zniewalajgcej mistrza swoim uro-
kiem w réznych fazach jego tworczoscei.

Wszystkie te wiasciwosei stylu Rézyckiego, do ktérych naleza
réwniez latwo$é i naturalno$¢ procesu tworczego oraz szczeroSc
i bezposrednio$¢ wypowiadania sie w dzwiekach, znajdujg wyjat-
kowo szcze$liwe zastosowanie w muzyce do ,,Pana Twardowskiego*.
Z zadziwiajgcg trafnoscig znajduje kompozytor najwlasciwsze srodki
potrzebne do scharakteryzowania postaci lub odmalowania sytuacji.
Nie szukajac zawilych kombinacji polirytmicznych, stosuje rytmy
proste, a iakze bardzo zywe i wyraziste, jakze sugestywne dla balet-
mistrza i tancerza. Scena wierzycieli, scena z panig Twardowska,
pierwsze pojawienie sie diabla — to prawdziwe majstersztyki sce-



niczno-ilustracyjnego kunsztu; symfoniczny ,Polonez Tragiczny",
(wykorzystywany przewaznie jako muzyka antraktowa, w realizacji
gdanskiej inscenizowany jako wizja kréla Zygmunta Augusta), na-
lezy bezsprzecznie do najlepszych kart muzyki Rézyckiego. Poszcze-
golne tance, jak np. czardasz w scenie na Rynku Krakowskim, obe-
rek w karczmie ,,Rzym‘ majg zywiolowy rozmach i dynamizm.

Coz stad, ze wierny swym zamilowaniom mistrz Rézycki kaze

fantascycznym najadom w podzizmiach Olkusza w X V] wieku naszej
ery tanczy¢ walca, ktorego nie powstydzitby sie najlepszy ze Straus-
sow? Coz z tego, ze namietny duet mitosny w krainie Wschodu roz-
brzmiewa rowniez nutg wiedenskg? Nie umniejsza to wcale walorow
specyficznie tanecznych, ilustracyjnych muzyki, ktéra wielu juz wy-
bitnym choreografom nasuwata $wietne pomysty inscenizacyjne
i taneczne.

33 lata dzielg nas od prapremiery warszawskiej ,,Pana Twar-
dowskiego*. Wiele kierunkéw i stylow muzycznych zbankrutowato
w ciggu tego czasu, wiele utworéw po krotkim zywocie estradowym
lub scenicznym poszio na zawsze do lamusa. ,,Twardowski“ prze-
trwal zwyciesko przemiany spoteczne, walki i rewolucje $wiatopo-
gladoéw artystycznych, przetrwal rézne koncepcje inscenizacyjne.

Pasja i entuzjazm, z jakim przystapit do nowej, na wskros twor-
czej i odkryweczej realizacji ,, Twardowskiego* zesp6t baletowy opery
gdanskiej pod kierunkiem prof. Janiny-Jarzynéwny jest jednym
wiecej dowodem tkwigcych w tym dziele artystycznych waloréow
i mozliwosci.

Kazimierz Wilkomirski
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MOJE SPOJRZENIE NA , TWARDOWSKIEGO*

Mistrz Twardowski, bohater romantyczno-awanturniczych przy-
god, opiewany przez poetéw i bajkopisarzy zawedrowal w koncu
do narodowego polskiego baletu. Temat dla baletu bogaty i ciekawy.

Ktéz to taki ten Twardowski? Alchemik-szarlatan zerujgcy na
Judzkiej glupocie? Zawadiaka, pozadajacy za wszelka cene uzycia
Swiata? A moze, jak chce Kraszewski, duch pokrewny Doktorowi
Faustowi, w ktérego niespokojnej wedréwce po $wiecie i awantur-
niczych przygodach nalezy dopatrzeé sie szlachetnych pobudek zry-
wu czlowieka wyzwalajgcego sie z $redniowiecznych wiezow i nie-
woli? Niepokoj tworczy Twardowskiego jest przeciez pokrewny re-
nesansowej mysli kopernikowskiej.

Legenda umiejscowila fantastyczna posta¢ Twardowskiego w $ci-
§le okreslonym historycznym czasie, w XVI w.

To czasy, w ktorych po surowej nocy $redniowiecza, gloszacego
pogarde dla doczesnego $wiata, toruje sobie droge nowy racjonali-
styezny S$wiatopoglad. Umyst ludzki $miato otwiera droge prowa-
dzacg do poznania $wiata. Podréze, odkrycia geograficzne, badania
naukowe, wynalazki obalaja kolejno S$redniowieczne poglady na
$wiat. O$rodkiem zainteresowania staje sie czlowiek, ktéry zaczyna
2y¢é bujnym i pelnym zyciem.

Twardowski owiany awanturniczym duchem swojej epoki upar-
cie szuka w nauce a potem w niespokojnych wedréwkach po $wiecie
— sensu zycia, idealul ziemskiego szczescia.

To jeden z tych alchemikéw-badaczy, dla ktérych alchemia jest
czym$ wiecej niz latwym sposobem zdobycia $rodkéw do zycia.
Kiedy przechyli sie szala niepowodzen, rzuca pracownie, wyrusza
w $wiat, aby tam z kolei, jak Faust, doSwiadczaé zycia i szukac
w nim szcze$cia i odpowiedzi na dreczace go pytania. Ale nie.za-
pominajmy, ze Twardowski to szlachcie, obarczony przekonaniami
swojej klasy i dlatego nie umiejac oddzieli¢ pojecia szczescia od
bogactwa, przepychu i dostatku, daje sie¢ opanowa¢ namigtnosci
zlota i stawy, a te prowadza go na manowce. Namietnos$ci opano-
wujace Twardowskiego uplastycznilam w postaci diabtéw. Diably
sa nierozerwalnie zwiazane z wierzeniami epoki Twardowskiego.
Wprowadzenie diabla do libretta nalezy rozumieé¢ jako ,artystyczne
wykorzystanie motywu ludowej wiary dla pokazania zlych wply-
woéw zewnetrznych niesprawiedliwego ustroju, ktére-opanowuia pod-
dajacego sie im czlowieka, aby go w koncu doprowadzié do zguby‘.

Za pieniadze Twardowski zdobywa slawe, powodzenie, ulude
milosci. Ale szybko przekonuje sie, ze za tym S$wiatem bogactwa
i przepychu kryje sie falsz, obtuda i klamstwo. Gorycz, rozczarowa-
nie, zaciemniaja mu piekny obraz szlachetnego $wiata, obok ktorego
przechodzi teraz obojetnie.



Wierna mitosé Maéka, dziecka ludu, nie dociera do jego serca
i $wiadomoSci.

Wtasnie lud nieskazony falszem $wiata bogaczy wyzwoli Twar-
dowskiego — uratuje go swoja naiwng, ale prosta wiarg, swoja
ofiarnoscig, checig niesienia pomocy, za ktére Twardowski wecale nie
zaplacil ztotem. Diabel pedzacy w chmurach za Twardowskim, $ci-
gany modlitwag ludu spada w przepasé. Twardowski jest wyzwolo-
ny. Dazy mocny, spokojny do ksiezyca. Tam, w sferze wszech$wiata
kryjacego zagadke bytu, mys$l wozwolonego czlowieka bedzie szukac
prawdy, az jg posiadzie.

Barwne koleje losu Twardowskiego prowadzg nas na grozng
Lysg Gore, na rozbawiony Krakowski Rynek, do romantycznej gro-
ty, w tajemnicza kraine Wschodu, do roztanczonej pelskiej karczmy.

Staratlam sie znaleZé réznorodne $rodki wyrazu tanecznego dla
odmalowania tych scen.

I tak obraz ,,Sabat“ umiejscawiany dotad na Krzemionkach pod
Krakowem, przeniostam w scenerie fantastyczna. Wymaga on moc-
nych plastycznych obrazéw, gestéw wyrazistych, jaskrawych, wy-
dzierajacych sie $§mialto z konwencjonalnych form tanca klasycznego.

Grota, rowniez fantastyczna — $wiat marzen Twardowskiego,
idealnie mie$ci sie w czysto klasycznej formie tanca.

Wschod swobodnie potraktowany przez kompozytora, ktory
wprowadzil tylko pewna nastrojowo$é wschodnia w muzyce nie
okre§lajac tym samym $cisle miejsca akeji — podobnie ujetam cho-
reograficznie. . Chodzilo mi tutaj o wydobycie tej przystowiowo
wschodniej leniwej zmyslowosci i przesytu w oparciu o swobodna,
konwencjonalnie ,,wschodnig‘ forme tanca.

W karczmie kompozytor wprowadzit barwny korowod polskich
taficow. I tu znowu chodzito mu gltéwnie o wydobycie calego bogac-
twa, zywiotowosci, nastrojowosci polskiego tanca w pelnym jego roz-
kwicie dla scharakteryzowania polskiego ludu — a nie o konkret-
ne oparcie o epoke, w ktorej rzecz sie dzieje. Po tej samej linii sta-
ralam sie is¢ realizujac te scene choreograficznie.

Nowe, ciekawe zadania stawiajg realizatorowi baletu tak zwane
sceny pantomimiczne. Do tych naleza w pierwszym rzedzie ,Pra-
cownia®, ,Zamek". Pragnetam ,utaneczni¢“ pantomine. Pantomina
bazujaca w dawnym romantycznym balecie na umownym, konwen-
cjonalnym gescie przeszia bojowa droge ewolucji i obecnie, w rea-
listycznym balecie, operuje-gestem realstycznym, tlumaczacym sig
stanem emocjonalnym tancerza. Ten jednak czasem najbardziej prze-
konywujacy gest realistyczny nie wytrzymuje préby w zestawienig
z gestem tanecznym, gdzie w jakiej$ pigknej arabesque czy innej
wielkiej formie baletowej czesto tancerz przekazuje widzom to samo

uczucie, ktére przed chwila znalazlo wyraz w realistycznym gescie
aktorskim. Jedna lub druga forma traci na tym zestawieniu. Jedno-
lito$¢ formy, utanecznienie pantominy to wielkie i piekne zadanie
dla baletu realistycznego. :

Swietny baletmistrz radziecki Moisiejew w dyskusji nad panto-
ming i tancem tak okresla swoje credo artystyczne: ,najwyrazi-
stszym, najbardziej emocjonalnym, najbardziej poetycznym jezy-
kiem baletu jest taniec*.

To samo dotyczy postaci pantomimicznych w balecie,

Tak zwane postacie pantomimiczne, ktére zyskaly sobie w bale-
tach pelne prawo bytu, wspoéildziatajac z postaciami ,,ustawionymi
baletowo", budza réwniez niepokdj. Tak jak dwoje ludzi méwiacych
ze sobg dwoma jezykami. Ta granica coraz wyrazniej zatraca sie,
coraz to $mielsze wida¢ starania o zatarcie tych réznic. Twardowski
dawniej tez nalezal do postaci pantomimicznych, ktére z powodze-
niem moégt gra¢ aktor dramatyczny nie operujacy wcale technika
taneczng. Po wojnie w interpretacji $wietnych naszych polskich
tancerzy Twardowski nabral rumiencéw tanecznych. -

Moja koncepcja szta po tej linii, aby centralna postaé baletu, ob-
darzona szerokg i bogatg skalg wzruszen i uczué, znalazla dla nich
wyraz przede wszystkim w tancu.

1

Janina Jarzynéwna-Sobczak




TWARDOWSKI, DIABLI I HUMANIZM
i

Byl czy nie byl? — pytaja uczeni. Odpowiedz (lgcznie z glosem
Al. Briicknera) bywa przewaznie przeczaca. I doprawdy, dociekania
czy Twardowski by! postacig historyczng nie powinny nas zbytnio
absorbowac...

»Mistrz nauk alchemicznych", ktéry zaprzedal swa dusze dia-
btu, ktérego — ilekroé¢ padnie jego nazwisko — wyobrazamy sobie
ujezdzajacego na kogucie, lub podkrecajacego wasa i ‘wspartego
wdzigeznie o sierp ksiezyca — otoczony jest taka iloScia legend i'naj-
réznorodniejszych wersji interpretacyjnych, nakreslonych piérem
najwybitniejszych nawet pisarzy, ze choéby tylko dzieki temu stal
sie postacig basniowa, legendarng. Totez patrzmy na ,,meza tajemnic
przeroznych® okiem czytelnika i widza, ktéry w bajce, w ludowym
{bo tak bardzo powszechnym) podaniu, w basniowym, poetyckim
obrazie potrafi odczyta¢ prawdy i odszukaé wartosci zywe i piekne.

Jakiez to wartosci? Czy przypadkiem nie przeceniamy wymowy
i znaczenia tej — moglby kto$ powiedzie¢ — ,,bajeczki? Stanowczo
— nie! Twardowski zaplacil bardzo wysoks cene wymagajacym mo-
com piekielnym. W zamian za pelnie — jak mowi basn — rozkoszy,
uzycia i stawy winien jest czartom wlasna dusze. Duzo? Duzo. I jesz-
cze jedno pytanie: dlaczego Twardowski zawiera ten badz co
badz ryzykowny uklad handlowy? Poniewaz jego poszukiwania al-
chemiczne (proby zrobienia zlota, wzglednie, jak chcg inne podania,
kamienia filozoficznego, ktéry mial wyjasni¢ istote bytu i odstonié
Prawde) spelzlty na niczem. Spéjrzmy: przeciez na tym tle Twar-
dowski rysuje sie nam jako smutna sylwetka obatamuconego, zawie-
dzionego odkrywey, poszukiwacza, sui generis uczonego, ktérego
w okresie renesansowych poszukiwan przyrodniczo-filozoficznych
wyobraznia ludowa tak tragicznie uksztaltowata! A dla wyobrazni
ludowej jakaz cena mogla byé najwyzsza? Dusza. Najwyzsza stawka
wzamian za prawo do pelnego poznania i uzycia $wiata.

Twardowski wychodzi z tej proby rozczarowany i rozgoryczony.
Swiatem rzadzi nie kto inny, ale wlasnie czart, diabet, szatan, bies.
Co przez to rozumie wyobraznia ludowa? Uklad stosunkéw miedzy-
ludzkich, niesprawiedliwo$é i bezprawie systemu ustrojowego. Tak,
tak. Ekonomika siega nawet do bas$ni. Diabet — ucielesnione Zlo —
wygrywa. Ale tylko pozornie. Bo Twardowski wyjdzie z tej opresji
jako czltowiek oden wyzwolony i obojetne czy ratujg go ,,Godzinki‘
czy shluga Maciek; Twardowski pozostaje czlowiekiem wolny m,
uniesionym ponad brud, klamstwo i krzywde o6wczesnego Swiata
zywych.

2.

Powie ktos: — To wszystko bardzo ladne, ale wspélczesny od- -

biorca sztuki nie znajdzie tu pasjonujacych dla siebie problemoéw.
Bajki, diabli, czary, cuda i cudenka... O, nie. Wspélczesny odbiorca
sztuki ma najpelniejsze prawo do bajki, do wzruszeh nad sprawami,
w ktore by¢ moze nie wierzy, ale ktére swymi ludzkimi tresciami
i rzetelnie pieknymi Srodkami wyrazu pobudzajg jego fantazje, jego
poetycka wrazliwosé i pozwalaja odnalez¢ w legendzie o Twardow-
skim moment trwaty do dzisiejszego dnia. Czyz istniataby ,,Ballady-
na“, gdybysmy ,,uczlowieczyli boginke Goplane i odebrali Stowac-
kiemu motyw starcia $§wiata nadprzyrodzonego, $wiata fantazji, ze
Swiatem ludzi zywych, konkretnych? A piorun, ktéry uderza w wy-
stepng Balladyne — czyz nie jest wyobrazeniem sprawiedliwosci,
jaka wymierza lud? Czy istniatby ,,Sen nocy letniej* rozegrany
w lasku atenskim, gdybyémy zabrali Szekspirowi bogéw lesnych,
Tytanie i Oberona? Idac po linii takiej wulgaryzacji nalezaloby
Strach i Imaginacje przesladujace Kordiana... skreslié. Oto pytania
wymierzone w tego ,ktosia‘‘, odbierajacego nam prawo do basni.

Konwencja ,,romantyczno-basniowa* — czy jak tam jg nazwie-
my — w plaszezyznie ktérej rozgrywa sie sprawa Mistrza Twardow-
skiego, nasycona jest nurtem prawdziwej poezji. A tylko poezja od-
dana sprawie czltowieka zastuguje na miano prawdziwej.

3.

Sprawa czlowieka. Duze stowa. A jednak tak jest. Sprawa wy-
zwolonego od czartowskich pokus, czartowskiego bogactwa, czartow-
skiej slawy, rozgoryczonego niedobrym $wiatem czlowieka — Twar-
dowskiego. To jest wlasnie ten moment trwaly w legendzie po dzi$
dzien i to zagadnienie nowa wersja baletu-pantomimy Ludomira Ro-
zyckiego stara sie szczegélnie akcentowac. (Przypomnieé tu nalezy,
ze obecna inscenizacja Janiny Jarzynowny tak w zakresie libretta,
jak i w ujeciu scenicznym odmienna jest od prapremierowej insce-
nizacji Piotra Zajlicha (1921 r.) i w nowszej wersji Jerzego Wal-
dorffa i Stanistawa Miszczyka).

Dzielo Rézyckiego, dzieki swym nieprzecietnym walorom mu-
zycznym i teatralnym, dzieki obrazowosei, dzieki ré6znorodnos$ci srod-
kéw artystyeznych, dzieki sile dramatycznego wyrazu — ujmuje
problem Twardowskiego w kolorach zywych i bogatych. Ale cala ta
feeria obrazéw, zmienny rytm tancéw, szeroki zakres scenicznych
dziatan, caly ten korowoéd kolorowych postaci, ich ruch i gest —
prowadza widza ku chwili, kiedy Zlo pada w przepas¢, a $wiatlo
ksiezyca obejmie sylwetke wolnego czlowieka. Oto humanizm -basni
o Twardowskim. -

Leszek Herdegen
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Compe Mariquita, Matych Elzbieta, Palulis Ma-
ria, Tomaszewska Liliana

Lud, mieszczanie, dworzanie, zebracy, enuchy, kobiety Wschodu, wierzyciele, hajduki, cyganki, fantastyczne postacie w grocie, czarownice, diably, sowy,

Kostiumy:

Alicja Bobowska
Anna Lecewicz

nietoperze, koty.
Kierownictwo muzyczne:
Zdzislaw BYTNAR
Orkiestra Panstwowej Opery i
Kapelmistrz: Marian Obst
Choreografia, inscenizacja i opracowanie libretta:
Janina JARZYNOWNA SOBCZAK

uczniowie Panstwowej Sredniej Szkoly Baletowej w Gdansku
Obsada dzisiejszego przedstawienia oglqszona na tablicy w holu

Filharmonii Baltyckiej

Dekoracje:

Wojeciech Siecinski
Janusz Tartyllo



TRESC BALETU ,,PAN TWARDOWSKI*

Akt I
Obraz 1. Pracownia Twardowskiego

Krakéw. Bije péinoc. W swej pracowni na poddaszu nad stosem
ksigg siedzi starzee, zubozaly szlachcic, mistrz ,nauk alchemicz-
nych", Twardowski. Nie poddaje sie sennoéci. Czyta, rozmys$la, nie-
strudzenie przeprowadza swe do$wiadczenia. Jeszcze jedno rozczaro-
wanie — préba zawiodla. Twardowskiego ogarnia rozpacz nad swojg
bezsilno$cia wobec tajemnic przyrody, ktére przeciez chce posigscé za
wszelka cene. Nie poddaje sie jednak. Wraca do swych ksigg. One
to budza w nim nowe nadzieje.

Stychaé natarczywe pukanie do drzwi. Twardowsk1 ocknatl sie.
Pukanie powtarza sie. Budzi ono Mac¢ka, zaka krakowskiego, ktory
bedac oddanym uczniem Twardowsklego spal dotad obok stolu swe-
go mistrza.

Wchodza wierzyciele, dobrze pOdplCl, wracajacy z biesiady bo-
gaci kupey. Zadaja uregulowania dlugéw. Twardowski nie ma pie-
niedzy. Chea go bié — bezbronnego, stabego. Wkracza jednak pani
Twardowska, ktéra lituje sie nad mezem i mimo iz jego ,,nauko-
wych* praktyk nie ceni — energicznie przepedza wierzycieli. Ale
jest stara, zmeczong zyciem i niedostatkami kobietg. Ma wielki zal
do meza. Widzac jednak jego smutek i réwnie beznadziejng sytua-
vje — odchodzi.

Twardowski rozumie, ze pochtoniety swym dzietem nie potrafit
stworzy¢ jej dostatniego zycia. Idzie za Zona, chce ja przeprasza¢ —
ona jednak, rozgoryczona, zatrzaskuje mu drzwi przed nosem. Ogar-
nia go wielki gniew. Zbyt wiele juz doznal cierpien i niepowodzen.
Do$wiadezenia nie udaja sie. Przez nikogo niezrozumiany, zadtuzo-
ny i nieszeze§liwy czlowiek — buntuje sie. Zrzuca ksiegi ze stotu,
biegnie do okna, brak mu tchu. Za oknem powietrze, $wiat. Moze
w $wiecie, wéréd ludzi, odnajdzie prawde i tajemnice szczescia? Nie,
tam bogactwo, przepych, stawa. Twardowski, peten sprzecznych my-
$li powoli odchodzi wgtab izby.

Nagle w oknie pojawia sie Diabet — symbol bogactwa, przepy-
chu i stawy. Zloty. Wspanialy. Kusi. Rzuca zloto do stép Twardow-
skiego. On zachlannie je przygarnia. Diabel igra z czlowiekiem, za-
biera zloto, rozrzuca ksiegi. Gdy Twardowski chce bronié swego mie-
nia — Diabetl roztacza przed nim wizje stawy. A wiec mozna uzyskaé
szcze$cie? ,,ProwadZ mnie w $wiat® — rozkazuje Twardowski. Zni-
kaja obaj w kominie.

Obudzony Maciek widzi przez okno, ze jego mistrz wraz z dia-
blem ulatuja w przestrzen. Przerazony wychodzi przez okno na da-
chy. Péjdzie za swym mistrzem.

Obraz 2. Dachy Krakowa

Nietoperze i sowy kraza nad dachami Krakowa. Zbierajg sie
przy jednym z komindéw. Z komina wychodzi Diabel, za nim —
Twardowski. Diabet pokazuje mu wspaniaty §wiat. Odlatujg w mrok.
Zwabione niezwyklym wydarzeniem pojawiajg sie koty. Okrgzajg
komin. Bojka. Wkrotce jednak rozchodza sie.

Na dachu widzimy Mac¢ka. Poszukuje swego mistrza. Podaza
w $lad za nim.

Obraz 3. Sabat

Wsrod dzikich skal czarownice przygotowuja sie do sabatu. Na
szczycie jednej ze skal stoi Twardowski. Tutaj Diabel pragnie go
zdoby¢ ostatecznie.

Na jego rozkaz pojawia sie piekna diablica, ktora tanczy taniec
milosci i pokusy. Twardowski bezskutecznie chce ja pochwyci¢. Pa-
da zmeczony przy kotle czarownic.

Pewny zwyciestwa Diabel zwoluje sabat. Ze wszystkich stron
zbiegaja sie poczwary, wiedzmy, diabty, czarownice. Czekajg na roz-
kazy. Niosa Diabla przed Twardowskiego, ktéry blaga o mlodosc.
Otrzyma ja — musi jednak podpisaé¢ cyrograf, ktéry glosi, ze wza-
mian za pelnie uzycia i wladzy, Twardowski odda Diabtu dusze, ale
tylko wtedy, gdy ten zazada jej w Rzymie. Twardowski podpisuje
cyrograf. Poczwary i wiedzmy wrzucaja go do kotla, gdzie dokona
sie przemiana.

Taniec bachiczny. Diabel tanczy taniec zwyciestwa i radosci.
W pewnej chwili wynurza sie z kotla mltody i piekny czlowiek —
Twardowski. Diabel u jego stop. Oczekuje rozkazow.

o Akt II
Obraz 1. Rynek Krakowski

Zgromadzony na rynku krakowskim tlum oczekuje Lajkonika.
Halabardnicy utrzymujg porzadek. Wreszcie zjawia sie Lajkonik,
otoczony gromada dzieci. Taniec. Gonitwa. Wyjscie Lajkonika. Ttum
podjza za nim.

Wechodzi Twardowski z Diablem. Bogaty szlachcic budzi zainte-
resowanie mieszczek. Wsrod przechodniow osamotniony i smutny
snuje sie Maciek. Dostrzegt Twardowskiego, przypada do jego stdop.

Twardowskiego otaczaja zebracy. Wyciggaja pozadliwie rece
do zlota. Mistrz hojnie sypie zlotem, a Mac¢kowi wrecza pokazng sa-
kiewke. Zebracy wydzieraja sobie pienigdze. Bojka. Maciek oddaje



biedocie swoja sakiewke. Nowa béjka. Halabardnicy rozpedzajg
tlum. Twardowski zaciekawiony piekng cygankg nie widzi, ze Maéka
tez od niego odpedzono.

Cyganka tanczy dla Twardowskiego, ktéry hojnie jg wynagra-
dza. Whiega gromada cyganéw. Czardasz. Twardowski rzuca czar na
zebranych, chcac raz jeszcze przekonaé sie o zachlannosci ludzkiej.
Ukazuje sie zloty Diabel. Tium zaklebil sie i urzeczony jego wspa-
niato$cig biegnie za nim w zapamietaniu. Twardowski ze smutkiem
obserwuje te scene.

Obraz 2. Zamek

Komnata krélowej Barbary na Wawelu. Wsparty na lozu swej
zmartej zony stoi zamys$lony krél Zygmunt August. Marzy i wspo-
mina dzien, kiedy po raz pierwszy prowadzit Barbare w polonezie.
Ona odpowiadala u$miechem na skiadane jej holdy.

Krol wraca do rzeczywistosci. Barbara nie zyje. Marzenie roz-
‘plywa sie. Zapowiedziany przez dworzan wchodzi Twardowski, Wy-
wola on wizje Barbary. Dworzanie nieufnie spogladajg na ,,czarno-
ksieznika', zgodnie jednak z poleceniem kréla — opuszczajg kom-
nate. Twardowski obawia sie, ze wzruszenie — z chwilg, gdy ujrzy
swa ukochana zone — zabije kréla. Krol jednak nalega uparcie. Zja-
wia sie pomocnik — Diabel. Czar zaczyna dziataé¢: w lustrze ukazuje
sie Barbara. Jest ta sama chwila co przed laty: Barbara poprawia
wlosy, dostrzega spojrzenie kréla, miesza sie ale po chwili usmie-
chem przyzywa malzonka. Krél zrywa sie, biegnie ku niej. Darem-
nie Twardowski go powstrzymuje. Zjawa znika. Krél pada omdlaty
przed zwierciadtem. Przerazeni dworzanie wbiegajag do komnaty,
rzucaja sie na Twardowskiego. Walka na szable. Twardowski traci
bron. Zjawia sie Diabel; pod jego ostong Twardowski niepostrzezenie
uchodzi z komnaty.

Akt IIL
Obraz 1. Grota

W pieknej grocie stoi zamy$lony Twardowski. Bogactwo i stawa
przyniosty mu gorycz i rozczarowanie. Diabel niespokojnie krazy
woko6! mistrza. Pragnie wzbudzié w nim nowg namietnosé.

Twardowski marzy o miloci. Diabet wyczarowuje obrazy pigk-
nych kobiet. Kusza go, przywotuja do siebie i ulatujg. W koncu
ziawia sie Najpiekniejsza. Twardowski, oczarowany, podaza za nia.
Swiat jednak rozdziela ich: chlopcy uprowadzaja Najpiekniejsza.

Twardowski ocknal sie. Pragnie rzeczywistego szczescia i milo-
§ci, nie chee ztudnych marzen. Rzuca rozkaz Diablu: ,,Prowadz mnie
w Swiat!"

w

Obraz 2. Wschéd

Kobiety oczekuja nadej$cia maharadzy. Najpiekniejsza sprawdza
w lustrze swag urode. Pojawia sie niespodziewamnie Twardowski. Ko-
biety tanczg dla niego, pragngc wzbudzié podziw swa uroda i kun-
sztem tanecznym. Mistrz widzi tylko najpiekniejszg. Z kolei ona
tanczy taniec mitosci.

Eunuchy wypedzaja kobiety. Najpiekniejsza wyraza Twardow-
skiemu swg uleglo$é, prowadzi go do toza. On chegc wystawi¢ na
prébe jej statos§é — przywoluje Diabta. Kobieta porzuca mistrza, wy-
cigga rece do zlota. Twardowski cofa sie przerazony. Whiegaja ko-
biety. Otaczaja Twardowskiego tanecznym korowodem. Ale po chwi-
li spostrzegaja Diabla. Biegng do zlota. _

Zawiedziony, zrozpaczony Twardowski oddala sie. Za nim —
podaza Diabel otoczony przez kobiety zadne zlota i przepychu.

Akt IV.
Obraz 1. Karczma ,,Rzym*

Zabawa ludowa w karczmie. Przy stole siedzi pijany Twardow-
ski w otoczeniu hajdukéw, mlodych kozakéw pozostajacych u niego
na stuzbie, réwnie zamy$lonych i smutnych. Karczmarz podsuwa
Twardowskiemu napoje, czestuje, zaprasza. Maciek broni swego mi-
strza przed pijanstwem. Ale on — pije nadal. Taniec Twardowskie-
go. Zmeczony wraca do stotu. Nie zwraca uwagi na tanczace dziew-
czeta, ktére pragna go rozweselié¢. Maciek w dalszym ciagu broni
mistrza przed ,,go$cinnoscia® karczmarza. W koncu dziewczeta Spie-
sza mu z pomocg, porywaja karczmarza do tanca.

W ciagu calej tej zabawy Twardowskiego przesladuje mysl o zo-

‘bowigzaniu, jakie podjat wobec Diabla i o zawodach, jakich doznat

uzywajac bogactwa i slawy. My$l ta — uciele$niona w _postaci Dia-
bla — co chwila pojawia sie i ginie w rozgwarze tanecznym, wsréd
wirujgeych par.

Nastr6j stesknionych za ojczyzng Kozakow, udziela sie Twar-
dowskiemu. Pojawia sie przypomnienie przelotnie szcze$liwych chwil
— Krasawica. Ona to jest ztudnym, tylko przez Twardowskiego do-
strzeganym, pieknym wyobrazeniem zawiedzionych nadziei. Wtem—
pojawia sie Diabel i wskazuje napis: karczma nazywa sig »Rzym*.
Ukazuje Twardowskiemu podpisany przezen cyrograf. Twardowski
dobywa szabli. Diabet wskoczywszy Twardowskiemu na plecy —
uprowadza go. Maciek $pieszy mistrzowi na pomoc. Wraz ze zgroma-
dzonym w karczmie ludem, ktéry pragnie ratowac Twardowskiego,
zegna znakiem krzyza Mistrza uniesionego przez Diabla.

Obraz 2. Wyzwolenie ’
Wsréd chmur Diabet $ciga Twardowskiego. W chwili, gdy Dia-
bel zbliza sie do mistrza i ma go pochwyci¢ — modlitwa fudu straca
Diabla w przepasc. ) .
Wyzwolony Twardowski dazy do kregu ksigzyca. Swiatlo obej-
muje zwolna samotng sylwetke czlowieka.
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KLAUDIUSZ ZYGMUNT JASMAN ZYGMUNT KAMINSKI
GLABCZYNSKI

STANISEAWA KRYSTYNA
SELMOWNA GRUSZKOWNA

-

MIECZYSEAW MORAWSKI RAJMUND SOBIESIAK ROMAN SZYMCZAK

MARIQUITA COMPE MARIA PALULIS JANINA SZYMCZAK 4

- RYSZARD SLEZAK
HANNA TARNAWSKA HANNA ZAWADZKA JANINA ZIELINSKA Spiewak-solista



GENOWEFA BRETT WIESLAWA KROLOWNA ELZBIETA MATYCH

IRENA PLUZKIEWICZ STEFANIA TERLECKA

BRONISEAW CESARZ WITOLD KACZMAREK

KAZIMIERZ KWEC BENEDYKT MILEWCZYK HENRYK SMOLAREK

JAN WLASNIEWSKI JERZY ZOCHOL

Zdjecia wykonali: Foto ,,Ry§"“, M. Dobrzykowski — Gdansk-Wrzeszez,
»Dorys*, , Hartwig®“ — Warszawa i in,

ZESPOL BALETOWY OPERY W GDANSKU

Zespol baletowy Panstwowej Opery w Gdansku przezywa swaj
wielki dzien. Premiera ,,Twardowskiego' to $miaty krok naprzéd —
to pierwsza calowieczorowa pozycja wielkiego repertuaru baleto-
wego.

Jezeli pierwszy Wieczor Baletowy skladat sie z trzech utworéow:
,Pory Roku‘ Gtazunowa, ,Piotru$§ i Wilk"“ Prokofiewa, ,,Wesele
w Ojcowie Kurpinskiego i byt probg ogniowa dla tego mlodego
i ambitnego zespotu, to ,,Pan Twardowski‘ postawit zadanie o wie-
le trudniejsze. Tu potrzeba i opanowania duzej techniki tanecznej



i dojrzatosci aktorskiej, ktéra pozwala na konsekwentne przeprowa-
dzenie i opanowanie odpowiedzialnych i trudnych rél tego baletu.
Przypomnijmy jak powstal nasz zesp6t. W momencie organizo-
wania Studia Operowego, tj. w r. 1949 nie bylo na Wybrzezu zawo-
dowych tancerzy. Zaplanowany ,,Eugeniusz Oniegin‘ Czajkowskiego
wymagal sporej obsady. Nie mozna bylo marzyé¢ o sprowddzeniu za-
wodowych tancerzy z innych Oper, poniewaz zespoly z trudnos$cia
zaspokajaly potrzeby macierzystych teatrow. Przetrzebione przez
wojne kadry baletowe z trudem wyréwnywaty swoje szeregi.. Trzeba
bylo bra¢ amatoréw. Przyszli ludzie, ktérzy wniesli mlodosé, entu-
zjazm, wielki zapat do pracy i maltg wiedze fachowg — przyszli i ta-
S ktorzy zaczynali od ,,a, b, c*.

Ale mlodo$é nie zna przeszkéd. Kiedy w roku 1950 powstala
w Gdansku Panstwowa Srednia Szkola Baletowa, gremialnie zglosili
ochote wstapienid do szkoly celem poglebienia wiedzy fachowej
i ogblnego wyksztalcenia. Wiekszo$¢, mimo trudnos$ci, wytrwala.

Z taka mlodzieza pracuje sie z radoscig. W ostatnich latach zes-
pél powiekszy! sie. PozyskaliSmy kilka wybitnych tancerek i tance-
rzy. Mimo powiekszenia zespotu, mimo stalego rozwoju artystyczne-
go, liczebnie najmniejszy w Polsce zesp6t baletowy przy Operze nie
moéglby pokusié sie o wystawienie wielkiego baletu, gdyby nie wspol-
praca Szkoly Baletowej. Uregulowana ostatecznie przez Centralny
Zarzad Szkolnictwa Artystyeznego i Centralny Zarzad Teatrow, Oper
i Filharmonii sprawa praktyki uczniow Szkét Baletowych na tere-
nie Opery pozwala nam korzystaé z licznych i zdolnych kadr szkol-
nych juz w duzym zakresie przysposobionych do tej pracy. Z dru-
giej strony uczniom Szkél Baletowych daje szerokie mozliwosci
szybkiego rozwoju i dojrzewania artystycznego, ktére mozna reali-
zowaé u tancerzy tylko i wylacznie w oparciu o do$wiadczenia sce-
niczne.

Przykladem tego jest przodujgcy na $wiecie balet radziecki.
Praktyka operowa ucznidéw szkét baletowych jest tam jednym z cen-
tralnych zagadnien szkolenia i mimo bardzo obszernego programu
przedmiotéw ogélnoksztalcacych i zawodowych wychowujacych pel-
nowarto$ciowego i $wiadomego obywatela-artyste odgrywa wazng
role na rowni z nimi.

Ambicja naszej mlodziezy, calego naszego kolektywu bylo wy-
stawienie wielkiego baletu. Wybor padt na ,, Twardowskiego®. Smia-
la te propozycje uznalam zg stuszna. A zapal naszych tancerzy wy-
raza sie m. in. w rozlicznych ,,dublurach* poszczegélnych partii.

Wierzylam, ze podotaja i dzi§ sktadam im serdeczne podzigko-
wanie, ze nie zawiedli zaufania, jakie w nich pokladalam.

Janina Jarzynéwna-Sobczak

ZESPOL TECHNICZNY
I. WARSZTATY

Kierownik techniczny — Mieczystaw Hrynkiewicz
Kierowniczka pracowni krawieckiej damskiej —
Wiltadystawa Pomianowska

Kierownik pracowni krawieckiej meskiej — Kazimierz Skoczen
Kierownik pracowni malarskiej — Zdzistaw Bubella .

Kierownik pracowni modelatorskiej — Wilhelm Bobrzyk
Kierownik pracowni stolarskiej — Bronistaw Rapicki
Kierowniczka pracowni perukarskieji — Joanna Szyszkowicz
Kierownik pracowni szewskiej — Jerzy Borysowicz

Tapicerzy — Stanistaw Wilodkowski, Stanistaw Wszotek

II. OBSLUGA*SCENY

Inspektor sceny — Stanistaw Matysik
Kierownik zespolu elekirykéw — Bronistaw Ciba
Brygadierzy zespolu maszynistow — Stefan Kurzawa
—J6zes Starsierski
Rekwizytor — Jan Walerzak




ORRIESTRA PANSTWUWEJ OPERY 1 FILHARMONII BALTYCKIEJ

A W GDANSKU <l ot

Szef orkiestry: dr Zygmunt Latoszewski
t Dydygenci: Kazimierz Wilkomirski,Zdzislaw Bytnar, Marian Obst.

I skrzypce
Szmaj Wojeiech (koncertmistrz)
Kochanski Tadeusz
(koncertmistrz)
Czarnecki Czeslaw
Gbiorczyk Ludwik
Huzarski Kazimierz
Bujalski Franciszek
Niemiro Henryk
Zielinska Irena
Peisert Andrzej
Bielecki Kazimierz
Stabolepszy Czestaw
Jodiowski Edward
Kres Norbert

II skrzypce
Kosiorek Stanistaw
Sztukowski Sylwester
Mienko Michat
Malecki Jerzy
Osterczy Stefan
Tomczyk Bernard
Jellaczyce Jerzy
Papiernik Stanistaw
Detlaf Pawetl

Altowki
Smilgin Mieczystaw
Wegierski Jan
Wojtkowski Jerzy
Rutkowska Otylia -
Gilauda Karol
Gapski Teodor

Wiolonczele
Cie$lewicz Michat (koncertmistrz)
Westawski Jerzy (koncertmistrz)
Pokorniecki Franciszek
Zaborowski Jan
Baryta Karol
Klekowski Jan
Raczak Marian
Mundkowski Jan

Kontrabasy
Piotrowicz Edwin
Zapolski Bolestaw
Garski Eugeniusz
Rosiek Stanistaw
Delewski Stanistaw
Pilc Antoni

Harfa
Winiewicz-Gbiorczyk Halina
Flety
Pieske Gustaw -
Pawlowski Aleksander
Gagalka Waclaw
Kazinski Jarostaw
Oboje -
Les$niowski Jan
Sekowski Stanistaw
Chlepkowski Henryk

Rozek angielski
Buczkowski Roman

Klarnety
Strzelezyk Jozef
Swiercz Wiadystaw
Zaremba Jan -
Trambowicz Ludwik

Fagoty
Pitat Maksymilian
Walesa Jan
Wawrzyszyn Kazimierz
Waltornie
Filipowicz Kazimierz
. Klimek Zygmunt
Suchoples Aleksander
Wobiszczewicz Wlodzimierz
Brzostek Leon

Trabki
Lukaszewicz Jan
Jaronski Jan
Krysinski Jozef
Burdynowski Jozef

Puzony
Trus Aleksander
Kasprzycki Alfons
Tuzinowski Jan
Grygorowicz Edward
Tuba
Tecza Karol
Perkusja -
Szymanski Marian
Rugienis Bronistaw
Brzeski Witold

Inspektor orkiestry: Klimek Zygmunt
Korektor fortepianéw: Nowinski Kazimierz

Cena 1.— zi
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