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— ,,Stworzy¢ we Francji — pisal Boy Zeleaski — w poét
wieku po Molierze, teatr nowy, oryginalny, w niczym na pozor
nie korzystajacy z puscizny wielkiego komediopisarza; stwo-
rzy¢ Swiat wlasny, wysnuty jedynie z wyobrazni, ledwie
watla niteczkg zro$niety z epoka, i da¢ mu takie zycie,
iz pézniej poniekad przestoni te epoke i bedzie si¢ potomnym
narzucatl jako jej wyraz, na to trzeba nielada indywidualnoséci®.

Ten nowy i oryginalny teatr stworzyt Piotr Carlet Charn-
blain de Marivaux, urodzony w Paryzu w 1688 roku, ,niedoce-
niony w epoce gdy tworzyl, zapomniany pézniej zupelnie
w dobie wstrzg$nien i burz spotecznych, dzi§ coraz trwalsze
zdobywajacy miejsce w kartach piSmiennictwa francuskiego®.

— ,,Tworczo$é jego — pisat dalej Boy Zelenski — jak i osoba,
dyskretna, skromna, kryjaca sie w wykwintnym cieniu, nie jest
z tych, ktorym towarzyszy hatas walk literackich i surmy do-
nosnych hasel; w zamian za to, jesli obejmiemy jednym rzutem
oka etapy rozwoju komedii XVII i XVIII wieku we Francji,
ujrzymy, ze po Molierze, a obok Beaumarchais’go, nazwisko
Marivaux jest bodaj jedynym, ktére blyszczy trwalym bla-
skiem, ktére nalezy dotad do zycia, a nie do pytu ,historyczno-
-literackiego*, pokrywajacego niemilosiernie tyle $wietnych
w swoim czasie i do dzi$§ z nabozenstwem wymawianych imion!
Zapozna¢ sie z jego dzielem byloby niemal obowiazkiem, gdyby
nie bylo poprostu przyjemnoscig*.
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ZYCIE PISARZA

Marivaux, jak wielu mlodziencow jego epoki, zabawial sie
literatura, pisat wiersze liryczne, wytworne w formie i doweip-
ne, pisal parodie i nawet komedie wierszem (,,Ojciec roztropny
i sprawiedliwy*) — ale mial zamiar zoSta¢ adwokatem. Po
wspomnianej tu komedii przystapil do pisania kilku powiesci,
napisal je parodiujagc modny woéwczas sentymentalno-awantur-
niczy romans i wydal anonimowo, jakby obawiajac sie, w prze-
czuciu poézniejszych sukceséw, obarczaé¢ nimi swoje nazwisko.

Wypadato tez, by czlowiek majacy zamiar po$wiecié sie lite-
raturze napisal, ewentualnie wystawit — wierszowang tragedie
w pieciu aktach. Marivaux napisal takg tragedie, dal jej tytul
»Hannibal* — i wystawil w 1720 roku. Tragedia padla, , wy-
gwizdano* jg, a po trzech przedstawieniach zdjeto ,,Hannibala‘
z afisza. Odwet za to wzigl Marivaux po dwudziestu kilku latach,
gdy byl juz czlonkiem Akademii: wéwczas ,,Hannibala‘“ prasa
i publicznoéé przyjety wrecz z entuzjazmem. Co to znaczy mieé
stanowisko!

Wré6émy jednak do okresu w ktérym pisarz stawial pierwsze
kroki: zblizyl sie wéwczas do grupy pisarzy i myslicieli, biorg—-
cych udzial w zacietej walce przeciw obozowi, ktérego cztonko-
wie uwazali, Ze nie sposéb osiggna¢ mistrzostwa starozytnej
sztuki, ze wszystko o czym moéwia wspolczesni, bylo juz przez
starozytnych powiedziane doskonalej.

Obbdz racjonalistéw, w ktérym znalazt sie Marivaux, stawial
krancowo odmienng teze: ze wspélczesni wyprzedzili najsmiel-
sze zamiary starozytnosci, ze osiggneli we wszystkich dziedzi-
nach zycia, takze w literaturze, takie szczyty, jakich starozytni
nawet dostrzec nie zdolali i nie mogli. Zacietrzewiony
Marivaux z zapalem pisze parodie ,Iliady“, w ktérej w dosé
niewybredny sposéb zneca sie nad Homerem.

Wszystko co napisal do tego czasu nie gwarantowalo jeszcze
w niczym jego przyszlej odrebno$ci, nie zapowiadalo sukces6w
jakie miaty wkrotce nadej$é, nie bylo samodzielne. Zwrot,
i to zasadniczy zwrot w pisarstwie Marivaux znamionowala fan-
tazja sceniczna ,,Arlekin w szkélce milosci®, wystawiona w 1720
roku w znajdujacym sie w Paryzu teatrze wloskim. Zetkniecie
sie pisarza z tym teatrem zaplodnilo jego wyobraznie, otworzylo
dla jego pisarstwa nowe, nieznane mu przed tym mozliwoSci;
jeszeze do tej, tak waznej dla obu stron ,,znajomosci, powro6-
cimy.
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Literatura byla swego rodzaju igraszkg dla Marivaux, uroz-
maiceniem j wzbogaceniem jego zycia. Lecz nagle zaszed! fakt,
ktéry calkowicicie zmienit stosunek pisarza do jego tworczosci,
fakt, ktéremu — by¢é moze — zawdzieczamy jego najlepsze
komedle

Otéz Marivaux odziedziczyl po ojcu spory majatek, ktory
pozwalal mu na beztroskie zycie. Chcace go powiekszy¢ skorzy-
stat z dobrej rady i umiesécit swoje akcje w wielkim banku La-
wa. Sensacyjne, glo$ne bankructwo Lawa pozbawia go calego
majatku, pozostalo mu jedynie piéro, by utrzymaé siebie, swoja
zone (ozenil sie w 1721 roku) i céoreczke. W rok po utracie ma-
jatku (1722) — umiera zona Marivaux. Do mieszkania pisarza
zaglada niedostatek, nawet ubo6stwo.

Tak rozpoczela sie walka o $rodki do zyc1a Plsa.rz zajmuje
sie, zreszta bez powodzenia, wydawaniem i redagowaniem pism,
niektére numery sam wypelnia (,,Spektator®, ,,Gabinet filozo-
ta“). Pisze dwie powiesci, nie konezy ani jednej; nie przynosza
mu one ani stawy ani pieniedzy; natomiast byly pézniej wysoko
cenione, zwlaszcza ,Zycie Marianny*, przez pisarzy-psycholo-
gow; zachwycal sie nimi Standh

Mimo ubéstwa zachowuje Marivaux calg swg godnosé; swoim
charakterem,; swoim postepowaniem zmusza do szacunku. Zyje
skromnie, na uboczu, nie bierze udziatu w rozpanoszonych WOW-
czas mtrygach srodowiska literackiego, nie czycha jak wielu
mnych na sposobnosc zaatakowania kolegi po piérze. Jest deli-
katny i moze nieco przesadnie wrazliwy, przebywa w kilku na-
strojonych do niego przyjaznie salonach, zwlaszcza w salonie
popierajacej go pani de Tencin.

Ale pech przesladuJe pisarza: wlasnie on, nie zaczepla]acy
nikogo i uznajacy kazda wielkosé, kokuru]acy z innymi nie
intrygami lecz wlasng twoérczosciag — obudzil niecheé wielkiego
i wplywowego Woltera, wokoét ktérego skupili sie nieprzyjaznie
do Marivaux ustosunkowani krytycy. Nim jeszcze sztuka Mari-
vaux wejdzie na scene Komedii Francuskiej, nim krytyka i pu-
bliczno$¢ zdazg sie zaznaiomvic z jej trescia — 1u2 rozpoczynaja
sie plotk1 i intrygi przeciw pisarzowi; na szczesc.te pozostaje mu
wspomniana scena wloska.

Wkroétce zyczliwa mu pani de Tencin wezmie w jego imieniu
odwet na Wolterze: gdy obaj zaczng si¢ staraé o oprézniony
fotel w Akademii, gdy Wolter skorzysta z wszelkich mozliwych
wplywow i Srodkéw by znalezé sie w gronie ,nieSmiertel-
nych — woéwczas zabiegi pani de Tencin wywalczg dla pieé-
dziesiecioletniego Marivaux zaszczytne miejsce stalego sekre-
tarza Akademii (1742).
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Marivaux-Akademik, majgc w swym dorobku trzydzieSci
sztuk, uznal, ze nie wypada mu wiecej zajmowaé sie teatrem.
Staje sie nudziarzem, jak wiekszo$¢ jego kolegéw, i pisze roz-

wlekle traktaty: ,,Uwagi nad postepem umystu ludzkiego®, czy -

np. ,,Uwagi nad rozmaitymi rodzajamj stawy*.
Umiera w 1763 roku, kiedy juz nie moéwi sie o nim; w ostat-
nich latach zycia nekal go niedostatek.

SPOTKANIE Z TEATREM WEOSKIM

Przyklad Marivaux jeszcze raz udowadnia, jak wiele znaczy
dla scenopisarza znalezé swoj teatr, ktéry go rozumie, ktéry na
kanwie jego sztuki, doskonale odegranej, tworzy odrebny, sobie
tylko wlasciwy styl. Najwiekszy teatr Francji, Komedia Fran-
cuska, nie umiat wystawié¢ ani graé¢ nalezycie lekkich, pastelo-
wych, nasyconych subtelnym dowcipem komedii Marivaux. Nie
zdotal odczytaé artystycznych propozycji pisarza, nie umial
wzbogacié ich wlasng tworczoscia.

Lecz w Paryzu istniat (od XVII wieku) Teatr Wiloski. Zesp6l
jego wygnano za panowania Ludwika XIV; byla to sroga kara
za zloSliwy dowcip wypowiedziany w czasie przedstawienia, ze
sceny, pod adresem kochanki krolewskiej, pani de Maintenon.
Gdy nadeszly czasy regencji, bardziej poblazliwy ksigze Orle-
anski wezwal wlosksg trupe do Paryza. Wiloski teatr, prowadzo-
ny przez aktora Riccoboni wystepuijgcego pod pseudonimem Le-
lio, szybko zdobywat uznanie, zwlaszcza w okresie wspoélpracy
z Marivaux — i zaczal rywalizowa¢ z Komedig Francuska.

Tu znowu przyklad, ze nie wielkosé teatru i liczebnosé ze-
spotu stanowig o znaczeniu jakiej$§ sceny; moze o tym decydo-
wac jedynie wlasny program artystyczny, takze zwig-
zanie sie z pisarzem tworzgcym specjalnie dla tego teatru,
wreszcie odrebny, utrwalajacy sie z przedstawienia na przed-
stawienie styl spektaklu i gry aktorskiej.

Bywalec wloskiego teatrzyku, Marivaux, dostrzegl tu nowe
mozliwosci dla wlasnej tworczosci komediowej, znalazl ,s$re-
dnig“ miedzy stylem lekkiej komedii francuskiej a wloskg ko-
medig tradycyjna. Odkryciem dla niego samego bylo wystawie-
nie na tej scenie jego pierwszej, pisanej specjalnie dla wloskie-
go zespotu, fantazji , Arlekin w szkoélce miltosci“. Takze tutaj
znalazl doskonala wykonawczynie swoich skomplikowanych,
trudnych rél kobiecych. Byla nig aktorka Balletti, grajaca pod
pseudonimem Sylwia.

W Paryzu moéwiono: ,,Sylwia urodzila sie po to, zeby gra¢
Marivaux, za§ Marivaux po to, by byé granym przez Sylwig“.
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Z trzydziestu komedii napisanych przez Marivaux, az dzie-
wietnascie grata wloska scena. Kilka z nich, jak ,,Igraszki trafu
i mitosci®, ,,Putapka milo$ci“ (napisat dwie sztuki pod tym sa-
mym tytulem), , Falszywe zwierzenia‘“ — to najlepsze sposréd
jego dosé bogatej, ale i nier6wnej wartosSci puscizny; przeszly
one przez probe sceny wloskiego teatru, ktéremu tak wiele
triumfow zawdzieczal Marivaux.

Lecz nie mniej zawdzieczal pisarzowi zespét tego teatru, bo-
wiem zwykle tak bywa, ze autor wplywa na ksztaltowanie sie
sceny dla ktérej pisze. Zesp6l Lelia-Riccoboni’ego dzwignat sie
pod wplywem wielkiego kunsztu pisarskiego Marivaux, porzu-
cit krzykliwos$é i wybujaly temperament w odtwarzaniu postaci,
stopniowo rezygnowal z przesadnej mimiki, — i pracowat nad
doskonaleniem dykecji — czego nieodzownie wymagaly oparte
na subtelnym, aluzyjnym dialogu komedie Marivaux, na dialo-
gu psychologicznym;, ktéry nazwano od imienia jego tworcy
marivaudage’ m.

ODREBNOSC MARIVAUX

Moéwiono o nim, ze dokonal taki sam przewr6t w komedii, jaki
Racine wywotal w tragedii. U Marivaux $miech przestal by¢
celem komedii: stala sie nim wnikliwa, nieznana éwczesnej lite-
raturze, analiza uczué, raczej analiza rodzacego sie na oczach
widzow uczucia milo$ci.

— ,Istota teatru Marivaux — pisat Boy Zeleniski — oraz to,
na czym polega jego nowo$¢, da sie strescié w dwu slowach: on
pierwszy wpadl na ten szczeSliwy pomyst, aby wzigé samg m i-
to§¢é za tres¢ komedii, akcji dramatycznej‘.

W dawnej komedii zawsze byla para kochankéw, przynaj-
mniej jedna para, lecz sama milo$¢ byla czyms wtérnym, po-
moca dla ujawnienia charakteréw, czyms, co rozgrywalo sie na
drugim planie, czy we wnetrzu postaci nie analizujagcych swoich
uczu¢. Bohaterzy komedii kochali sie¢ juz przed podniesieniem
kurtyny, ich mito§¢ byla niejako ,rekwizytem* nieodzownym
w komedii, a konczyla sie zazwyczaj przed oltarzem lub zapo-
wiedzig malzenstwa.

Odkrycie Marivaux, niezwykle proste, jak wiekszoéé wielkich
odkry¢, polegalo na zalozeniu: jesli jaka$ para kocha sie, to zna-~
czy, ze kiedys$ interesowata su: soba, co w rezultacie przymoslo
milosé, narodzmy tego uczucia. I tymi narodzinami, jako czyms,
co doplero sie staje — zajgl sie Marivaux. W przeciwienstwie
do komedii Moliera, jego poprzednikéw i nasladowcow, w ko-
mediach Marivaux, gdy podnosi sie kurtyna — bohaterka i bo-
hater jeszcze sie nie kochaja, nawet, jak w ,Igraszkach trafu
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i miloéci* — mie znajg sie. Ale gdy kurtyna opada w trzecim
akcie, oboje sg oczarowani soba, opetani miloScia.

W tym miejscu, gdzie zaczynaly sie wszystkie inne komedie.
Marivaux przestaje sie interesowaé swoimi bohaterami, kaze
opuscié kurtyne. Przed nim tylko jeden Szekspir umial cos ta-
kiego przedstawi¢, ale Szekspir umial wiecej niz wszyscy, kto-
rzy przyszli po nim. A Marivaux, jak twierdzg wybitni znawcy.
nie znat i nie mégl zna¢ Szekspira.

Uznano go, przed Balzakiem, za wielkiego znawce kobiety,
yanatoma jej serca“. Mezezyzni w jego komediach to raczej tyl-
ko partnerzy, to obiekt, ktéry danej postaci kobiecej ulatwia
gre jej wiasnych uczué. Ale kobiety Marivaux to postacie nie-
zwykle w bogactwie swych przezyé, zawsze inne, zréznicowane,
wbrew pozorom niepodobne sobie i nadzwyczaj trudne do za-
grania.

Inna cecha odrebno$ci Marivaux, to zgodna z jego charakte-
rem dobro¢ postaci dzialajacych w jego komediach: wszyscy tu
sg dobrzy i szlachetni, ojciec, brat, opiekun, pokojéwka, stuza-
cy... Nie ma tutaj takich dziwakéw i okrutnych mezéw czy opie-
kunéw mlodych panien, jacy wystepujg np. w komediach Mo-
liera. I nie ma tu, whrew obyczajom panujacym za jego czaséw
surowo$ci i konwenansu; bohaterkj Marivaux sg swobodne,
moga decydowaé o swoim szczesciu, o wyborze malzonka. Stad
rodzi si¢ swoista naiwnos$¢ tych czarujacych cacek, stad cos, co
przypomina, jak kto§ powiedzial, ,teatrzyk dla dzieci®.

Inna cecha, najwiecej zdumiewajaca, to fakt, ze teatr Mari-
vaux nie odzwierciedlit swojej epoki anj jej obyczajow; stwarza
on wilasng, umowng rzeczywistosé, poetycka, w ktérej zacieraja
sie réznice spoleczne, w ktoérej damy przyjaznig sie z pokojow-
kami, panowie zyja za pan brat z lokajami, w ktérej nie panuje
chciwos$é, zawisé, obtuda ani podio$é (o czym tak wiele powie-
dzial nam Molier, albo p6Zniej Beaumarchais).

A przeciez o tym wlasnie czasie, po okresie przytloczenia zy-
cia bigoterig i surowoscig obyczajéw panujacg za Ludwika XIV,
czasy regencji wyzwalajg w ludziach tajone namietnoéci, wybu-
chaja one z silg, objawiaja sie w rozpuscie i hulankach, w po-
wszechnym upadku moralno$ci. A Marivaux, wbrew rzeczywi-
stoSci, wbrew obrazowi epoki — pozostawil nam jej poetycki,
pastelowy wizerunek, przesycony subtelnoscig i tkliwos$cig, na
ktérym subtelni panowie i czarujace panie wioda kunsztownym,
wytwornym dialogiem rozmowy o milosci.
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W taki spos6b pisarz mogt odrzucié zaktamanie obowigzujacej
konwencji, w taki sposéb przeciwstawil sie obludzie towarzy-
skiej i falszom wielkoswiatowego zycia. Krytyka radziecka, ce-
nigca sobie wysoko wlasnie ,,Igraszki trafu i mitosci“, dopatruje
sie w jego komediach nawet satyry na sSrodowisko o ktérym
pisal Marivaux, nawet lekkiej drwiny i ironii.

Istotnie, moznaby jego najlepsze komedie i tak odegraé, przy
zastosowaniu pewnego dystansu miedzy aktorem a odtwarzang
przez niego postacig. A w ,,Igraszkach, sceny, w ktérych pisarz
kaze lokajowi udawa¢ pana, a pokojowce udawa¢ dame! Czy to
nie czysta parodia, czy to nie wkleste zwierciadto, w ktérym od-
bijaja sie skarykaturowane postacie ludzi ,,dobrze urodzonych“?
I trzeba dobrze uwazaé¢ w tych trudnych komediach, by przy-
padkiem nie zrodzita sie parodia gdzie indziej, by nie zaciagzyla
nad lekkim dialpgiem Marivaux, co kiedy$ tak ostro wyrzucak
Jan Lorentowicz artystom Teatru Malego w Warszawie, z okazji
wystawienia komedii ,,Matka powiernica* (1909).

Je§li Marivaux co$§ przyjat z czasow triumfu racjonalizmu,
z epoki Woltera — to chyba oszolomienie zmystéw, upojenie
mito$cia — i zarazem pewna precyzje myslowa, logike, konse—
kwencje wrecz dialektyczng w konstruowaniu dialogéw. Nato-
miast jego poezja — jest czyms$ najbardziej sktéconym z okre-
sem, w ktéorym wysSmiano ,,wierszowanie“, w ktérym wygnano
poezje jako co$ uragajacego zdrowemu rozsgdkowi.

I jeszcze jedno: Marivaux stworzyl komedie psychologiczng,
odnalazt nowe mozliwoséci ukazywania wnetrza czlowieka i jego
przezy¢. Moze wlasnie to, poza calym urokiem jego najlepszych
sztuk, stanowi o warto$ci jego dziela, obala zarzut blahosci i po-
wierzchownej, zrecznie prowadzonej zabawy. Spojrzenie Mari-
vaux w glab serca ludzkiego, w glab serca kobiety — jest prze-
nikliwe, dostrzegajace kazde drgnienie, kazdy odruch stabosci
i mocy, przyplywu i odplywu uczucia, i wszystkich kaprysow
i niespodzianek jakie sie w tym kryja. Oczywiscie, kryja sig
w sercach takze wielkie dramaty i tragedie: lecz tych Marivaux
nie chce zobaczyé. Jego Romeo i jego Julia, mimo chwil leku
i smutku, rozterki i niepewnos$ci — kochajg sie pogodnie i ra-
dosnie, kochajg sie pelni ufnosci.

Klasyczng ilustracja wszelkich zalet pisarstwa Marivaux,
przykladem $wietnosci jego dialogu i dowodem jego wnikliwej
psychologii — sa wlasnie ,,Igraszki trafu i mito$ci.

HENRYK MARUSZCZYK (Mario)



IGRASZKI TRAFU 1 MILOSCI

Doprawdy, niezwykle sg te igraszki, ktére Marivaux przed-
stawil po raz pierwszy publicznosci Paryza w Teatrze Wioskim,
dnia 16 lipca 1720 roku. Oto pan Orgon, dobrotliwy ojciec, na
mocy umowy zawartej z przyjacielem, postanawia wydaé¢ swoja
corke, Sylwie, za Doranta, syna owego przyjaciela.

Dorant, chcge sie upewni¢, czy zupelnie nieznana mu Sylwia
zastuguje na to, by by¢ jego zona, przybywa do domu pana Or-
gona w przebraniu pozyczonym od swego lokaja, zabawnego
Paskina. Paskin za$ przywdziewa stréj swego pana Doranta
i w tych kostiumach przedstawiajg sie Sylwii.

Sylwia, nieuprzedzona o tym podstepie, o ktérym wiedzial
jedynie jej ojciec, wpada na podobny pomys!, cheac sie prze-
konaé, czy Dorant zdolny jest ja pokochaé, wlasnie jg, a nie
jakas tam bogata Sylwie wybrang przez jego ojca i nieznang mu,
W tym celu ubiera sie w stréj pokojowki, Lizety, a ja przebiera
w Sylwie... Tak zaczyna sie dziwna, niepokojaca i niebezpiecz-
na maskarada.

Dorant, udajacy swego wlasnego stuzacego, nie zwraca uwage
na przebrang za dame Lizete, domniemang Sylwie, lecz zaczyna
sie coraz wiecej interesowaé tg, o ktérej wiedzial tylko tyle, ze
jest pokojowka Sylwii.

W rezultacie tej intrygi, komplikujacej sie i zawiklanej, za-
kochany Dorant gotéw jest nawet pos$lubi¢ wbrew woli ojca
,,pokojowke* przeznaczonej mu na zone damy. Sylwia, upodo-
bawszy sobie Doranta, ani mys$li oddawaé reke Paskinowi, uda-
jacego z niewielkim powodzeniem przeznaczonego jej za meza
kawalera. I dziewczyne ogarnia lek: otwiera sie przed nig prze-
pasé, staje przed grozba pokochania... lokaja, a wiec przed czyms$
niedopuszczalnym i strasznym w owej epoce.

— ,,Czyz to — pytal Boy Zeleniski — co sie musi dziaé w ser-
cu owej hardej panny, nie moze stangé obok uczué¢ Fedry go-
rejacej wystepng miloécia do pasierba? Fedra, kochajae, czuje
sie tylko zbrodniczg; Sylwia — zdeklasowang. I to wszystko
rozgrywa sie najzupelniej serio, bedac rownoczesnie na wskro$§
karnawalowym Zzartem, az wreszcie peka cala banka mydlana
'w przemilym odsapnieciu Sylwii, kiedy dowiaduje si¢ o praw-
dziwym charakterze rzekomego lokaja: , Uff, byt juz wielki
czas, aby to byl Dorant®.

,»Oddychamy mimowoli i my wraz z nig; mamy uczucie, ze$-
my sie nachylili przez chwile nad jedng z najbardziej zawrot-
nych otchlani zycia®“.
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W pierwszym akcie mlodzi nie znali sie jeszcze, ale juz zawig-
zuje sie intryga: przebrana Sylwia poznaje przebranego Do-

. ranta, przebrany lokaj Paskin poznaje przebrang pokojowke

Lizete. Te cztery osoby zaczynaja sie sobg interesowa¢, nic nie
wiedzgc kim sg naprawde.

- Akt drugi, jak zwykle u Marivaux, to rozw6j uczucia, nara-
stanie wzajemnego zainteresowania sie soba, chwile niepew-
no$ci, niedomoéwienia, aluzje, poptoch serc zaskoczonych rodza-
cym sie uczuciem.

I wreszcie akt trzeci, gdy juz sprawdzone sg uczucia i uswia-
domione, przynosi peine ujawnienie sie postaci i szcze$liwe, po-
my$lne dla obu par i ich opiekunéw rozwigzanie,

W akcie czwartym moglaby sie zaczaé sprawa istniejgcej juz
mito$ci | jej wszystkich powiklan, wzlotéw i upadkéw — ale
aktu czwartego nie ma. Marivaux nie interesuje sie miltos$cig,
Marivaux pasjonuje sie¢ narodzinami miloSci — i wiasnie
gtownie to odrézniato go od wszystkich innych pisarzy.

Potem przyjdzie genialny Balzac i odwaznie zajmie sie spra-
wa trudniejszg i wiecej skomplikowang — mianowicie tym, co
zaczyna sie w malzenstwie od dnia Slubu... A wiec zacznie od
tego miejsca, do ktérego tak oryginalnie i misternie doprowadzit
nas Marivaux.
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